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مجله »هویت«، ماهنامه ای است که در حوزه های تخصصی علوم انسانی، ادبیات و هنر تمرکز دارد. فصولی که در مجله 
به آنها پرداخته می شود به وجه جامع عبارتند از: علوم انسانی )فلسفه، جامعه شناسی، روان شناسی، زبان شناسی و تاریخ(، 
داستان، شعر، تئاتر، سینما، هنرهای تجسمی )نقاشی، خوشنویسی، مجسمه سازی، طراحی، عکاسی، گرافیک و معماری( 

وموسیقی . 
در کنار این ها در هر شماره نمونه ای از آثار هنری و ادبی نیز منتشر خواهد شد. 

تحریریه »هویت« آمیزه ای از اهل قلم نسل های پیشین تا جوانان است که در کنار هم، با تکیه برگذشته پرافتخار علمی، 
ادبی و هنری آذربایجان،  چشمي بر »ادبیات و هنر مدرن« نیز دارد تا برای امروز و فردای خود، راهی باز کند. 

آنچه در عرصه تفکر، دانایی، هنر و ادبیات آذربایجان اتفاق افتاده و یا در حال وقوع است، بی شک جایگاهی در »هویت« 
دارد،  اما بر حوادث جاري در جهان نیز چشم پوشیده نخواهیم ماند و دغدغه ها و برآیندهاي نوآئین جهاني را نیز تعقیب 

خواهیم کرد، لابد از دریچة ترجمه. ترجمه ای که به قلم مترجمین آذربایجاني انجام شده است.
به هر روي آذربایجان یا موضوع مطالب »هویت«  اس��ت، یا زادبوم نویس��ندگان و مترجمین آن نوشته ها. این، ریشه 
در تعصب خام اندیش��انه ندارد.  »هویت« می خواهد در لابلاي انبوه صداهاي متکثر و متنوع »تفکر ، هنر و ادبیات« 
ایران برخاستگاه صداي آذربایجان رنگ باشد و باور دارد که صدای بومی این منطقه، در کنار صداهای رنگارنگ اما 
وحدت مند ایران، دارای عناصر، امکانات و ظرفیت های مختص خود است که که سزاوار است تا در محملي جداگانه 

مورد توجه قرار گیرد. »هویت« در پویة این مقاصد به وجود آمده است.

هویت



9         مروری بر ترجمة حال شاعر / اصغر فردی                        
27      دو خاطره از آذر                                      

35       آخرین بقایاي نسل جوانمردان / محمد گلبن                                
39      چند شعر از آذر 

48      سرودهای آذر
51       ترانه فغان دل 

52       اخوانیه و رثائیه ها
55        دستنوشته محمد رضا شجریان
56       نوید انتشار دیوان اشعار »آذر«

58        زبان شناسی در جستجوی فلسفه ای جایگزین / ژان ژاک لسرکل/ دکتر داود کوهی
67         زیباشناسی و مدرنیته / ووادیسواف تاتارکیویچ/ سید جواد فندرسکی

72        دو زبانگی و مساله آموزش / آناهیتا خوش ظاهر
74        مصائب فلسفه در تبریز / گفت و گو با رسول فتحی مجد / حسن اسدی تبریزی

81        تأملی دیگر در وجه تسمیه تبریز / رسول فتحی مجد
84       مسافرت احتمالی سعدي شیرازی به تبریز/ محمد طاهری خسروشاهی

90      داستان، نوید بخش دنیایی دیگر است / گفت و گو با عبدالمجید نجفی
98        داستان ترجمه / به این ترتیب/ شارلوت پرکینز گیلمن / روح انگیز پورناصح

100     شش نامه منتشر نشده از ارنست همینگوی / احسان لامع
103     دو داستان کوتاه / جلال شمع سوزان

 
108     یک شاعر/ صالح سجادي / مثل تبریز در عصر اسفند

114     شعر ترجمه / واقف صمد اوغلو / صالح سجادی
120     خم دیدگان، گیسوان آشفته و پاهای برهنه/  نگاهی کوتاه به دو شعر عاشقانه از ویکتور هوگو و پل الوار/ دکتر جواد فرید

124     شعر ترجمه / الن بورن/  اصغر نوری
126     شعر ترجمه / خوان رامون خیمه نز / پل الوار / احمد پوری

نامورنامه

جُستار

داستان

شعر	



128    پرونده تئاتر آنتیگون/ به کارگردانی علی پوریان
140     یادداشتی برجشنواره تئاتر استانی فجر/ اکبر شریعت

146     تاریخ نقاشی آذربایجان از ایلخانیان تا قاجاریه / افسانه اسکوئی
161    این آدم ها در من نفس می کشند /گفت و گو با پاشا هادیان / به مناسبت انتشار کتاب »چهره های معاصر آذربایجان«

167     نقش معماران ارمنی تبریز در  ساخت تهران مدرن / حسین باهر

170     تاریخچه هنرستان  موسیقی تبریز/ فرهود صفرزاده

177    عشقه / یکتا کوپان / تهمینه زاردشت

تئاتر	و	سینما

تجسمی

موسیقی

طُرفه	/	کتاب	ضمیمه

1- »هویت« خود را مجاز به ویرایش مطلبی نمی بیند،
 مگر با اجازه نویسنده.

2- رسم الخط هر متن، متعلق به نویسنده آن است 
و»هویت« رسم الخط واحدی ندارد.

3- گزینش، پذیرش و درج مطالب دلیل و نشانة هم دلي و هم رایي »هویت«  
با مفاد و محتویات آنها نیست، ولی برای ایجاد فضای تضارب افکار و آراء، 

»هویت« را عرصه ای برای طرح دیدگاه های مختلف  می دانیم.
4- »هویت« وابسته به هیچ نحله فکری، لجنه یا تشکل سیاسي نیست.

5- »هویت« خود را پاره ای ازمجموعه واحد تفکر ایرانی مي شمارد و از 
تمامی حرکت های تند و افراطی تبری می جوید.

6- »هویت« نام نویسنده یا مترجم را بدون عناوین، القاب و سمت های 
مدیریتی ذکر می کند، ولی در متون، این امر به انتخاب نویسنده است. 

نویسنده و پژوهشگر محترم
سر کار خانم عوض پور

فقدان مادر، داغی نیس��ت که بش��ود با 
تسلیت و تسلا آن را مرهمی نهاد.  این 
کمبودها را به هیچ ذکر و خاطره ای نیز 

نمی توان جبران کرد. 
اما بدانید که ما نیز چون شما در رفتن 
بانو الحاجیه زهرا جمالیه  داغدار 
و سوگواریم. دلمان اما خوش است که 
ذکر ایشان با بودن یادگارانی چون شما 
همواره با خیر قرین خواهد بود. خداوند 

در عالم بالا، یار و همنشین اش باد.
ماهنامه »هویت«

چند نکته برای نویسندگان و اهالی پژوهش



هر کس که خودش را نشناسد، خدایش را نشناخته است.
تا در این بازار مکاره که هر کسی کالای خود را عرضه داشته 
خودش را، و داشته هایش را بشناساند، در جهان امروز که با 
بمبارانی از شبکه های رادیو-تلویزیونی و اینترنتی  و گوشی 
همراه مواجه هس��ت، این بیم می رود که فرهنگ ها و خرده 
فرهنگ ها در میان این همه اطلاعات، »چیستی« و »کیستی« 
خود را از دست بدهند و در میان این تهاجم گسترده مستحیل 

شوند.
رس��الت مطبوعات در جامعه امروز این است که با تکیه بر 
استعداد های درونی جامعه خود، بر تمایز و تفاوت فرهنگ ها، 
با تاکید بر اصل تعامل فرهنگ ها و تحمل س��ایر تفکر ها و 
اندیشه ها خود را از ورطه غرق شدن در این اقیانوس بی پایان 

که روز به روز بر عمق آن افزوده می شود برهاند.
»هویت« می آید تا با الهام از نام خود در راه انجام این رسالت 
گامی هرچند کوچک بردارد. هویت ما هستی ماست. آنچه 
داریم و آنچه از میراث گذشتگان به ما سپرده اند تا هر آنچه 
ماندنی است در حفظ آن بکوشیم. هویت وطن ماست آنجا که 
پای بر این هستی گذاشتیم و در آن پرورش یافتیم. هویت ایران 

ماست، هویت ما تاریخ ماست، گذشته ماست.
مش��ی »هویت« تعامل است نه تخاصم، »هویت« اهل اعتدال 
اس��ت نه اهل افراط؛ طرفدار ترمیم است نه طرفدار تخریب. 
نقد می کند اما اهل تخریب نیست. اهل تعادل است، اهل تفاهم 

است، طرفدار تسامح است، تحمل می کند نمی آشوبد.
در مکتب روزنامه نگاری »هویت« از مشی مسئولیت اجتماعی 
پیروی می کند و آنچه را که به مصلحت جامعه مضر اس��ت 
نمی گوید و هر آنچه که برای ساختن و اصلاح جامعه ضروری 
بداند انعکاس خواهد داد. تا گامی برداش��ته باش��د در جهت 
اعتلای فرهنگی و توسعه، پیشرفت و اصلاح جامعه، زیرا که 

فرهنگ هر جامعه اساس هویت آن جامعه است. 
اگر صفحات کتاب تاریخ ایران را ورق بزنید، هیچ صفحه ای را 
نمی یابید که در آن نامی از آذربایجان نباشد و این مدعا در هنر 
نیز، در ادب نیز، در علم نیز، در فلسفه نیز، در سیاست نیز،  و... 
صادق اس��ت. این را نه از روی تعصب کور ادعا می کنم بلکه 

برای هر یک از این حوزه ها صدها مصداق می توانم بر شمارم.
به این افتخار می کنم که در خاک آذربایجان زاده ش��دم و در 
هوای آذربایجان تنفس کردم و به این معتقدم که هر کس دینی 
به زادگاه خود دارد و بایستی آن را ادا کند. »هویت« نیز ادای 
دین من اس��ت به ایران و به سر ایران »آذربایجان«. همان طور 
که سر ضامن زنده بودن بدن است و بدن ضامن زنده بودن سر، 
به این باورم که ایران به آذربایجان زنده اس��ت و آذربایجان 

به ایران.
ام��ا چه رخ داده عده ای بی خبر و بی هنر، در حق این مردم، ظن 
نا به جا می برند و سخن به ناصواب می رانند؟ به باور من، علت 
آن نبود امکان ابراز وجود اندیشه وران و صاحبان خرد در این 
دیار است؛ که آنجاست که دیوانگان جای فرزانگان را گیرند، 
و نادانان بر سریر قدرت نشینند. آن زمان است که فرهنگیان 
و فرهنگ دوستان یا کنج عزلت گیرند یا عزم دیار غیر کنند. 
آن وقت است که مردم از مردان خالی شوند و عوام الناس رو به 

فزونی گذارند.  مصداق این شعر فرخی یزدی است که:
از دفتر زمانه فتد نامش از قلم

هر ملتی که مردم صاحب قلم نداشت
آذربایجان که از دیرب��از خود مهد تمدن بود، در تاریخ ایران 
منش��ا تحولات مهمی ب��ود،  باید به تلخی بگوی��م که امروز 
آن طور که شایسته اوست نتوانسته است در عرصه فرهنگ 
ایران زمین عرض اندام کند. البته معنای این س��خن آن نیست 
که آذربایجان صاحب قلم ندارد، بلکه متأسفانه باید با گلایه 
بگویم که اندک کسی صاحب قلمان را عزیز می دارد، کالایش 
را می خرد و صدر می نش��اند. اینکه چرا این طور است سخن 
مطولی است که آن را به بعدها می گذاریم که مجال این نوشته 

را نمی گنجد.
بگذریم که ما برای دعوا نیامده ایم، بلکه آمده ایم تا اگر ش��ده 
تا آنجا ک��ه در توان داری��م گامی هرچند کوچک در جهت 
شناس��اندن تاریخ آذربایج��ان، اندیش��ه آذربایجانیان، هنر 
آذربایجان، و مفاخر آذربایجان برداریم. نگاه ما از این شماره 
عمدتاً بر روی مسائل فرهنگی خواهد بود و این تصمیم جدیدی 

است که تحریریه هویت بر آن تأکید دارد.
ماهنامه »هویت«، یک ش��ماره به طور آزمایشی در مردادماه 
امس��ال منتشر شد، و پس از مش��ورت ها و نظرخواهی ها از 
اصحاب فرهنگ و مطبوعات، و پس از ش��نیدن نصیحت ها 
و نقدهای آنان )که اینجا لازم می دانم از یکایک این عزیزان 
تش��کر و قدردانی نمایم( اکنون با رویک��ردی جدید به روی 
دکه ها می آید. باشد که اصحاب اندیشه و فرهنگ را خوش 

آید.

سخن مدیر مسئول 



»هوی��ت« ب��ه مثاب��ة »کیس��تي« � »کی��ان« � »که اوئ��ي« �  
» Identity «، انس��اني ترین دغدغه و نخستین سؤال  انسان از 
خویش و از زمره عبارات س��هل و ممتنعي ست که مفهوم آن 
با تعاریف و برداشت هاي گوناگون و  دایرة گسترده اش محل 
مناقشة صاحب نظران است. بنابراین خود به ظرف و ماصدق 

مفاهیم متشابه تا  متضادي درآمده است. 
»هویت« در مباحث فلسفي � از نظریه هاي سینائي تا صدرائي �  
با تعاریفي از قبیل »حقیقت  و شیئیت شئ« توصیف شده است. 
 در تعبیر اهل کلام »تشخص مشتمل بر صفات جوهری« است 
که به عنوان امر عقلاني از حیث  امتیاز  شئ بر دیگران،  یعني 
به اعتبار تحقق حقیقت و به اعتبار تشخص »هویت« خوانده 
شده است.  اگر با لهجة فلاسفه بگوئیم:  »هویت« اما حقیقه 
کلیة متعالیه، اما حقیقت جزئیه غیاباً و حضوراً در ماهیت و 

تشخص  درگیر است. 
کاربرد این لغت در میانة ما متوجه به مفاهیم انسان شناختي 
آن در چارچوب »هستي فکري فردي تا  اجتماعي« است که در 
دامنه هاي جامعه شناختي مورد بحث واقع مي شود. تکیة سنگین 
و لمیدن پرآشوب »هویت« به آغوش اعصار  نشانگر کهن بودن 
آن است و بي ش��ک »هویت« دغدغه اي نوآئین نیست، اما از 
بروز مذاکرات جاري در  مباحث ارزش ها، نظام ها، عقیده ها، 
هنجار و روش ها و حتي فرهنگ ها و تمدن ها و مئالا ملت ها 
)به  هر دو مفهوم مجموعة انس��اني و ادیان( در حول »هویت« 
مي توان آن را عارضه یا حاصله اي از اصطکاکات  انسان عصر 
حاضر از بیم تک ریخته گي و در مقابله با تئوري در حال تحقق 
و حتي متحقق جهاني شدن  توضیح و تعریف کرد.  خوشتر آن 

است که ما از اینهمه بساط و گسترة »هویت« آن را نمایندة:
وحدت یا جمعیت فردي و تداوم آن در  شخصیت جمعي؛

خویشاهنگي قدیم؛
رمز فعالیت بازتابي خودآگاه، پویا و در حال شدش هاي مدام 

 طي فرایند کمال؛
درک »خویشتن« در تناسب فهم و قبول شوند »دیگري«؛

معرفت به  نایگانگي، تکثر و تفاوت هاي خرد خرد منتهي به 
درک یگانگي هاي کلان کلان؛ 

بدانیم. توصیف هویت در مجموعة  اسئله و اجوبة شیخ محمود 
شبستري گرچه منشأئي فلسفي دارد، اما در جامعیت تعریف 

»هویت« سنگ تمامي ست:
که باشم من؟ مرا از من خبر کن

چه معنی دارد »اندر خود سفر کن«؟
اگر کردی سؤال از من که: »من چیست« 

مرا از من خبر کن تا که »من کیست؟« 
چو هست مطلق آمد در اشارت
به لفظ »من« کنند از وی عبارت 

حقیقت کز تعین شد معین
تو او را در عبارت گفته ای: »من« 

من و تو عارض ذات وجودیم
مشبک های مشکوه وجودیم 

همه یک نور دان اشباح و ارواح
گه از آئینه پیدا گه ز مصباح

تو گوئی لفظ »من« در هر عبارت
به سوی روح می باشد اشارت

چو کردی پیشوای خود خرَد را
نمی دانی ز جزء خویش خود را 

زخط و همی های »هویت«
دو چشمی می شود در وقت رؤیت
یک از های »هویت« در گذشتن

دوم صحرای هستی در نوشتن
ام��روزه این عب��ارت نظربه تأکیدش ب��ر روي چندپارگي و 
ناهمائي، محل بهره وري سیاسي در حجم هاي  گوناگون شده 

است.  
ما بي آنکه دچار س��تیز کور با »غرب« و یا هر تمدني دیگر 
باشیم، پرسشي از طراحان گفتمان هاي جاري داریم:  ما )بما هو 
شرقي ها یا ایراني هاي مسلم( دستکم هزار سال از یگانگي و 
نسخ و فسخ پارگي ها در  جامه هاي نو نو سخن به تراز راندیم. 
گفتیم که: »آفرینش تنگ ترین وطن ماست« و »مخلوق نمود 
خردترین قومیت  ما«. چندي ست تا همان را از ما برگرفته و 
در جامة »جامعة جهاني« به ما اعاده کرده اند. اما تا گفتیم: این 
 جهان یگانه با غلبه و سروري کدام ما؟ آنگاه باز از آموزه هاي 
هزارسالة ما دستان »هویت« حاوي تعریف   »بي شمار پاره گي« 
و »تشخصِ« »من« با »منِ تو« را پدیدار کردند. اینک ما باید 
با باور به ایجاب ابطال  همة ش��باهت ها، به دنبال هویت هاي 
جزئیه درآئیم تا نخست یگانگي بین خود را در هم  پاشیم و 
ریزیم و بر هم زنیم، پس آنگاه در جهاني ش��دن »تو« روان تر 
مستحیل شویم و بلغزیم و سُر بخوریم و  عاقبت سَر بخوریم.  

سخن »هویت«



حالیه ما »هویت« را ب��ا درک قدیم خود به ابزار قمار کلان 
درآوریم. آنچه که ما از »هویت« مطلوب  مي شمریم و مي دانیم 
و مي داریم، نه آن که به نفع حریف اس��ت که هر از گاهي با 

ماهیت هاي متغیر تحویلمان مي دهد.
ما براي بازش��ناخت و اس��تملاک هویت خ��ود محتاج فضا 
و زمانی��م. زمان براي تجرب��ة: )»ما بودن« ما � ب��ودن، ماندن 
و اس��تمرار م��ا( و فضا براي تعلق متقابل ب��ا خاک و مفهوم 
س��رزمیني. تعریف و تمایزي جغرافیائي. چون اگر  ما هم این 
تمایز را عنوان نکنیم، همه دارند، مي کنند و این »بُت« در میان 

همه شکسته و محذوف نیست که ما هم رهایش کنیم.  
مرز � ارتش � پول � مالکیت � پرچم � قانون و حقوق و قضا � 
)حتي( »اخلاق« خوب و لازم و پسندیده  نیست، بل که زائد و 
بدوي است، اما فقط در میان ما یا در نزد همه گان؟ بي خانگي 
و بي س��ایة همسایه رها  زیستن زیباس��ت، اما نه اگر قرار بر 
بي خانه گي فقط من باشد و تو علاوه بر خانه خود، خانة مرا 

هم تصرف  کني.  
جهاني ش��دن هزار سال شعار حکماي ما بوده است، اما بدون 
مدیریت بشري بلکه با مدیریت الهي. اگر با مدیریت زمیني 
باشد، به قیادت  کدام یکمان؟ اگر قدرت کسي را به این زعامت 
و سروري مجاز و مستوجب مي دارد، ما چرکیني دامان آلودة 
او را در به دس��ت  آوردن این قدرت با یاد داریم. آن روز که او 
و ای��ن کانون قدرتش نبود، ما در عدل و داد نظریه ها پرداخته 
 بودیم، که ناگاه او به اقلیم و قلمروي دیگراني زد و قلع و قمع 
کرد و نشست و پایش را از آن ملک  ربوده به مملوکات ما هم 

دراز کرد و اینک این است و این قدرت نامشروعش.  
در تبعیت از پندارة جامعه شناسان گردآمده بر حول »نظریة 
کنش متقابل نمادین« از »هویت« به عنوان  مقامه اي اجتماعي 

در تأکید بر دین � ملیت � قومیت است. دیگر سرلوح ها مانند 
فرهنگ بالوجه به  قرارگرفتن در تابعات آن سه عنصر انتزاعي 
مس��تقل ندارد. اقسام کهن متعلقات دیگر هویت مانند عرق 
�  خون � وطن نظر به پوس��یده گي و ازبین رفته گي اش، دیگر 
اهمیت ابزاري خود را از دست داده اند، در حالي که  روزگاري 

تا 60 سال پیش ایفاگر نقش هاي بشري بودند.  
روزي همان شخصیت مجعول قدرتمند حریف با نام مجازي 
»او« براي تس��ویة حسس��اب با حریف سرخ و ماتریالیست 
شوروي نامش دین و حتي مذهب را به عنوان هویت بسته بندي 
و رنگ آمی��زي و تقدیم ما مي کرد )در حالي که ما همان را از 
هزاره اي پیش تر داش��تیم و خوش هم داش��تیم(، روزي دیگر 
کلان بودن جغرافیا و جمعیت ما کار هضم ما را بر او ثقیل تر 
کرد و او »هویت قومي« و »اولویت زبان« را نئون پیچي کرده 
و به بازار ما صادر کرد )در حالي که ما قومیت مان را هزارسال 
است که جراحي و ترمیم کرده و نشسته ایم( شاید فردا همة 
اسباب هویت را یکایک عمده کند و یا خدا را چه دیدي، از 
چش��م ها بیندازد، اما ما همة آن اس��باب را با سنجش وزن و 
حجم یکایک مي شناسیم و در طاقچة تاریخمان هر یک را بر 

سر جاي خود چیده ایم. 
امروز بحث ما بر س��ر همین نکتة »چیدن« ماست، که کدام 
ارزش را در ک��دام ترتیب جاي داده ایم تا ناگهان ترتیب ها و 
ردیف ها به هم نخورد و دایه از مادر پیشترک ننشیند و دشمن 
جاي برادر نگیرد و غریبه در خانة همسایه چشم سهم الارث 

ندوزد و داماد گامي از حریمش پیش تر نهد و ...
ب��اري هدف م��ا از »ذکر« هوی��ت در س��بحة صددانه مان نه 
بازشناخت هویت بلکه چینش نمادهاي هویت است. اگر از 

هدف کژ شدیم نهیب مان زنید.
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بهمن ماه امسال
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نام سامي اش »جواد« بود كه گويا به اعتبار حرمت ابوتِ بابي 
قيد عبارت »آقا« در س��جلش امر ش��ده بود كه از سر خطاي 
كات��ب ق آق��ا به ناص��واب با غين معجمه  به ص��ورت آغا و 

بالاجتماع »جوادآغا« ثبت شده است.  
پدرش حاج علي کناره چي مع��روف به »ملک« از معاريف 
اعيان و مشاهير اشراف تبريز بود. خط و ربطي خوش منطقي 
محكم و برهاني قاطع داشت. عمده  التجار فرش تبريز بود و داراي 
تيمچه و سراي و كاروانسراي و انبارها و حجره ها كارگاه هاي 
فرشبافي كه هم امروز سراي موسوم به »ملك تيمچه سي« از 

زمرة مملوكات وي در بطن طپندة اقتصاد تبريز بود. 
ملک چش��م آن داشت كه پس��رش بر تخت آن امپراطوري 
ساخته ئي نشيند كه از نياگان بازمانده بود. مي گفت دكاكين 
مملوكي پدر چندان بود كه تا از اين سوي بازار تبريز شروع به 
استيفاء وجه الاجاره ها مي كردي تا به آخرين دكاكين مي رسيدي 
اجارة ماه ديگر نيز فرا رسيده بود. از مكنت حاج علي آقا ملك 
در تبريز افسانه ها ساخته شده بود. مي گفتند روزي حاج آقا كه 
بين الاحباب در باغش جلوس كرده بود مي گويد هر جاي اين 
باغ را كه بكنيد، خمره هاي مملو از گوهر مي يابيد. افسانه بود، 

اما روايت و حكايتي از تمول  پايان ناپذير او مي كرد.
جواد کناره چي در 29 آبان سال 1310 مطابق با يازدهم رجب 
1350 قمري )21 نوامبر 1931( زاد و پس از تحصيلات ابتدائي 
اصول جديده در مدارس »پرورش« و »خواجه نصير« و متوسطه 
را در م��دارس تاريخي »فيوضات« و »فردوس��ي« ادامه داد. در 

چهارده و پانزده سالگي يك س��ال مدرسه را به تحصيل زبان 
تركي طي كرد كه مصادف با دورة حكومت پيش��ه وري بود. 
همان يك سال موجب آشنائي مقدماتي اش با ادبيات تركي شد 
كه بعدترها عليرغم ممنوعيت طبع و نش��ر و حمل و قرائت 
كتب تركي از گوش��ه و كناري جس��ته و گريخته يك دوره 
مت��ون اصلي ادب ترك��ي را مطالعه كرده ب��ود. به دليل تفوق 
علمي بر اقران محصلش و تفضل بر سطوح علمي مورد تدريس 
دبيرس��تان ماندن در مدرسه را اتلاف و تهدير وقت دانسته و 
تحصيل رس��مي را رها كرد. نظام تعليمات��ي برچيدة قديم را 
كارآيندتر پنداشته و از پاية دهم دبيرستان مسير ديگر كرده 

و به تكية  علماء عظام شهر داخل گرديد. 
       در نظام آموزش قديم كه حكيم بار مي آورد، مدارس بر 
اين سياق اداره مي شد كه نخست طفل را در سنين 5 � 4 ساله گي 
به مكتبدار محل مي سپردند. كودك ضمن فراگيري الفبا آن را 
با قلم مشق مي كرد و تا نوشتن را مي آموخت خوشنويسي را به 
مراتبي آموخته بود. آن گاه حين تحصيل در مدارج عالي تر دقت 
بر كتابت و مشق هم افزوده مي شد و كاتبان ماهرتر و خطاطان 
اس��تاد به تعليم اش��تغال مي كردند. آذر نيز در پاي پيش تختة 
قبله الكتاب حاجي میرزا طاهر خوشنویس و مُ�قله الخطاطين 
حاجي میرزاحسن هریسي مزيّة خط را آموخته و به تنميق 
آثار صحائف و مصاحف مش��غول بود. او ديگر به مشق نسخ 
ميلان و به كتابت اشعار صارف الاوان مي شد. در تمشق به اقران 
تفوق كرد. با ثلث و نسخ تمشق و با نستعليق تعشق مي  ورزيد. در 

اندك زماني ماصدق اين شعر واقع شد كه ن�عِمَ ماقيل:
یا بدر تم نوره باهر 

منزله في القلب والطرف 
صدغک حرف النون في مشقه

من یعبد الله علی حرف1

مروری بر 
ترجمة حال شاعر

اصغر فردی



جواد آذرنامورنامه

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             1213      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

 تا در خط شش قلم آموخته و در غناء شش مقام را. همنواي 
ممتازان اقرانش در پاي اش��جار كهن اغنيه از مرغان موسيقار 
عهد به تعلم ظرائف و دقائق مقامات اهتمام مي كرد. در روزگار 
در كودك��ي حين بازي در ميدان »ورجي« صدائي افسونس��از 
بهش��تي س��حرش كرده بود. دس��ت و دامن از بازي با طفلان 
شسته، بر لب ديواري كه طنين آن سحاره از پنجره اش به بيرون 
مي پاشيد گوش خوابانده بود. تا غروب بر آن ديوار تكيه داده 
تا كي باز آن آواز برفراز شود. شامگاه خاتوني در ميانة رجال 
و اشراف شهر از آن خانه بدر آمد. چشم خاتون بر حيرت او 
نگران شد و دستي بر سر و روي طفلك بركشيد. زلفين طلائي 
اين كودك چشم آبي را نوازش كرد و بر رخسارش بوسه داد. او 
قمرالملوک وزیري بود. آن سحر بر جان او همچنان مستولي 

ماند. 

او نقش نشان آن مردان مشايع خاتون را بر خاطرش زد. تا جواني 
برومند شد آن مردان را كاويد. آقامیرعلي اصغر صادق الوعد و 
ابوالحسن خان اقبال السلطان دو تن از آن رجال عهد طفلي اش 
بودند. او براي يافتن اين مردان به اين كوي و آن س��وي سر زد 
و عاقبت دس��ت نيازش را به دامانش��ان رسانيد. خلاف ذائقة 
پدري دستگاه حبس الاصواتي ابتياع و به تجميع صفحات سنگي 
موسيقي اهتمامي بليغ كرد. هر آنچه از اقبال السلطان بازمانده 
بود، كلية صفحات قمر، اختر، ایران الدوله، مهري، روح انگیز، 
س��یداحمدخان س��ارنگي، طاهرزاده، ادیب خوانس��اري، 
نکیس��اي تفرش��ي، جناب دماوندي، رضاقلي میرزا ظلي، 

قلي خان شاهي و ... 
معاشرت با هم سن و سالان و حريفاني صديق چون غلامرضا 
قیطانچیان )شاگرد خاص آقامیرعلي اصغر( را به مثاب وجه 
ممارس��ت و بستر مش��قي به آموخته هايش از استادان معمر 
ضميمه كرد. ش��بانروزش با تار غلامحسین بیگجه خاني و 
جواد آقا گلشن اردوبادي طي مي شد. ديگر خاطرش با گوشه 
گوشة نغمات و نواهاي همايوني موسيقي دستگاهي ايران آلفته 
ش��د. ظرائف مضراب ها، ضرب ها، تحريرها و فراز و فرودها 

را شناخته بود. 
در شهر چند قهوه خانه دائر بود كه بلبلاني چند دور تا دور آن 
مي نشستند و مايه ئي مي گرفتند و گوشه گوشه را به يكديگر 
تحويل مي كردند تا غروبي ش��وري تمام كنند و روزي ديگر 
راس��تي و ديگر روز چارگاهي و ... جواد دور ميز آس��تان آن 
قهوه خانه صندلي ثابتي داشت. مي نشست و گوش مي خواباند و 

مستانه به خانه باز مي گشت. 
نوحه سراياني چون دلریش و صافي و راجي و یتیم و صراف 
و صدها شاعر سوك سرود هاي مذهبي و نوحه خواناني چون 
میزا مناف و میرفتاح هم لجنه هائي دارند كه جز هيئات، در 

قهوه خانة اختصاصي خود گرد مي آيند
در سرس��راي قصور اعيان شهر دوش��نبه ها از عصر تا نيم هاي 
شب سورها برپاس��ت. � بنكداريان � اسكوئي ها � خوئي ها � 
گوگاني ها � ممقاني ها � صدقياني ها � نمسه چي ها � كلكته چي ها 
� مس��كوچي ها � طهرانچي ها � سليان چي ها � بادكوبه اي ها � 
فطوره چي ها � ايپكچي ها � ياغچي ها � ايپ چي ها � چيت چي ها 
� فرش چي ها � كناره چي ها ... و آذر كه در بيت يكي از همين 
اعيان تبريز در كسوت طفلي توانگر به دنيا آمد. او در تجملي 
اشراف زادگانه تربيت يافت. آذر از همان ابتدا تا واپسين روز 
اشرافي زيست. تفاوت طبقاتي و ديده هاي او در ديدة ناديدگان 
محيط اش موجبات حسادت برادران غيور را فراهم مي آورد. 
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دوستانش كه همواره در ساية  حكايت آذر مي باليدند، او را نزد 
پدر به سعايت تخفيف مي كردند. پدر با شنيدن خبر حضور 
پس��ر در قهوه خانه هاي مغنيان و يا پاي رحلة تدريسات ادباء 
شهر رنجه خاطر بود. اما آذر فريفتة شعر و نغمه و قلم. ديگر 

اين راه را بازگشتي نبود. 
هنوز سن شريفش به عقد عشرين واصل و بالغ نشده در محافل 
ادبي رنگ رنگ تبريز تخلص آذر و غزل هاي رقيق او ش��نوده 
مي شد و نقل ابياتش دهان به دهان مي گشت. تبريز آن روزگار 
انجمن هاي متعددي داشت كه هر يك داراي خاصيتي ممتاز 
بودند. مس��تعربين و اهل عربيت انجمني جدا و تركي سرايان 
جدا و قصيده سازان و غزل خوانان و مثنوي  سرايان و ... هر يك 
محفلي جدا مي داشتند. بزرگي در مقامه ئي دربارة يكي از آن 
انجمن ها كه به زعامت مرحوم میرزاعبدالله مجتهدي دائر بود 
توصيف ها نوشته بود كه آن انجمن شعبة دانشكدة ادبيات تبريز 
است. او براي اعراض از استحقار دانشگاه چنين خفضي را بر 
آن انجمن قائل و راتب شده بود كه در معنا دانشكده شعبه ئي از 
آن انجمن بودي. قلمداري در تقريظ دفتر شاعري نوشته بود اين 
اشعار چنان پخته است كه مي توان در انجمن هاي ادبي تبريزش 

خواند.2 
از اس��اتذة كرام آيات باهرات مصحف شريف و متون سختة 
ادب ع��رب و ف��ارس و دروس مدخ��ل حكمت مانند منطق 
مي آموخت. ميرزامحس��ن اديب العلماء تبري��زي والد ماجد 
حكيم متأله ميرزامحمدعلي ارتقائي همان كه گفتگوي مابين 
روح افلاطون و علامه طباطبائي را دائر كرده بود � از استادان 

مقدمات ادبيات وي بود. 
از شرعيات در پاي بحث حاجي میرزا عباسقلي چرندابي و 
مجتهدي سري درآورد. فلسفه و حكمت را نزد علمائي چون 
علامة طباطبائي، حاجي میرزا حسن الهي )برادر كهتر علامة 
طباطبائي(، آقا شیخ محمدتقي جعفري و ... ديد. ادبيات را از 
بزرگان لايحصاي اديب شهر آموخت و برخي از مبادي فنون 

و دقائق ش��عري را از مكتب فيض شاعر نوحه سرا و اديب آن 
روزگار مولان��ا یتیم آموخت. صرف و نحو را از كتبي مانند 
مغني اللبيب در درگاه نحوي نامور دوران اس��تاد عظيم و شيخ 
واجب التعظيم ش��یخ علي اکبر نحوي اهري از اعانت تعليم 
برخوردار بوده و دوره ئي از مقامات حريري را در پاي رحلة 
مفضال بي همال علامه س��ید هادي سینا ديده بود. از افق شعر 

طالع شده و ابتدار مي كرد.
جواني رش��يد غليظ پيكر و مهيب هيكل ش��ده ب��ود، اما در 
ش��عريت و فكرت نازك خي��ال و باريك انديش و اين گونه 

مشاءالقدم و مشاق القلم.
در شعر نخس��ت به خواجه و س��پس به صائب اقتفا و اقتدا 
مي كرد. با كافة فحول علماء آن دورة تبريز شرفاً جالس و فروه 

بيضاي ادب و عرف خضراء علما بود.  
محيط ادبي تبريز اواخر شوكت سنتي خود را طي مي كرد. هنوز 
در دوره ها و قعده هاي بقيه السيف طرفه هائي خوانده مي شد و 
كتاب دس��ت به دست علماء ش��هر مي گرديد. در يك شهر 
ده ها جلسة علمي و ادبي دائر بود. خوان كرامت نشان آقاسید 
هادي س��ینا � كه از نحارير ادب ع��رب بود � بر جويندگان 
گوهر دانش ادبي گش��اده بود. محضر فضيلت سماحه علامه 
حاجي میرزا عبدالله مجتهدي كه طرفه خوانش علامة فقید 
استاد آقاسیدحسن قاضي بود، به زيور وجود فحل نحوي آقا 
شیخ علي اکبري اهري آراسته بود. در بيت بيش از 5  فقيه شهر 
بحث خارج رائج بود و در مكتب ده ها آخوند تدريس رسائل 
و مكاسب غلغله. شيخ بي درس و بحث اش همانا میرزا عبدالله 
مجتهدي است كه انگليسي و آلماني و فرانسه و عربي مقالات 
مي نوشت و در مطبوعات اهل آن لسان مندرج مي شد و به اين 
زبان ها نطق مي كرد و به روسي آشنائي كافي داشت. اين همان 
مجتهدي است كه از امام خمیني نقل است كه كاپيتولاسيون 

را آقاي مجتهدي به نظر ايشان رسانده اند.
پيشنماز ديروز مسجد حكم آوارش میراحمد کسرائي - احمد 

سید حسن قاضی غلامرضا قیطانچیان میرزا محمد علی ارتقائی میرزا عبدالله مجتهدی
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کس��روي-  بعدها بود. در دبيرس��تان اين شهرِ آن مقام علامه 
جلال الدین همائي دبير مقيم بود. جوانان دانش پژوه دانش وري 
مانند ترجان��ي زاده و خیام پور و ادیب طوس��ي و مش��کور 
و مرتضوي در يك حوزة علمي مي باليدند؛ وقتي به تدريس��ي 

آنچنان و گاهي به تحصيلي آنچنان تر.
میرمصور � نقاشي مغرور � در كارگاه خود قلم مي كوبد. سيدي 
است خشمگين مدرسة عالي نقاشي سنت پطرزبورگ را تمام 
كرده و برگشته كه قصد زير و رو كردن رنگ و نقش و پرده 

را دارد. 
خطاط حرفه اي  شهر میرزا طاهر خوشنویس و حاجي میرزا 
حسن هریسي بود. اما طلاب و آخوندهاي اهل درس و بحث 
ساكن و مُراجع مدرسة طالبيه كار كتابت و خطاطي را به حاجي 
میرزا محسن ادیب العلماء و خلف الصدقش حكيم سينه سوختة 
وارسته آقا میرزا بیوک آقا ادیب العلماء مي سپردند كه صاحبان 

نفس بودند و از زمرة پاكان نيك نفس. 
در همنشين احبار و نحارير ادبا و اكابر و اركان لسانيين و اساطين 
علوم تاريخ چون عبدالرسول خیام پور، ترجاني زاده، سیدحسن 
قاضي، عبدالله مجتهدي، جعفر سلطان القرائي، ادیب طوسي، 
هادي سینا، عبدالوهاب شعاري،  جام جامع علوم ادبي و تاريخي 
را علي الرَيق سر كش��يد. فهمش از مطالب مبحوثٌ عنه حيرت 
معلمان را برمي انگيخت. اثنيت فكريه و حسيه از او معجوني 
عجاب پرداخته بود. در ش��عرش نكت گزيده و ذوق پسنديده 
و رقت��ي ناديده به حد امتلاء بود. خود س��خنگوي گوي مراد و 

غزل هايش ناسخ غزل غزل هاي سليمان آمده بود.
نبي اکرم فرمود: »هر كه راهي پويد كه در آن دانش��ي جويد، 
خداوند عطر بهش��ت را در دماغ او بويد و به جنتش كش��د و 
ش��رف عالم بر عابد ش��رف مه چارده بر اختران درخشنده در 

چنان شبي.«3
ازيرا كه آوازة ش��عر و آثار فكرتش در نطاق طاق شعرخانه ها 
پيچاپيچ دائراً ما دار مي گرديد مقارناني كم مايه كه معاً در مجالس 
ادبي حاضر مي شدند خلاف حسن اختلاط و خشوع و خضوع او 

با وي از سر حسد به ستيزه برخاستند. براي تخفيف خصومت 
آن زمره به اقتفاء و اس��تقبال اشعارشان مي رفت و نامشان را در 
ابياتش مي آورد. آنها را به اقسام وليمه ها و إطعامات مي نواخت 
چندانكه روزي يكي از همين معاش��ران رشگ آور به اين قلم 
گفت فقط پنجاه من نمك  آذر را خورده ايم. اما اين زمرة حقير 
تاوان ناتواني خود را در تخاصم با آذر مي ستاندند. چندانكه خود 
دي��دم تا بعد از مرگ او هم اين كينه ها را بر دل مي داش��ته اند. 
ياران شاعرش كه با آذر بيش از حد سازگار و رفيق، زبان تفاهم 
نمي يافتند، دهان به لافه و بدگوئي مي گشادند و زمرة قلم به دست 
به هتك و هجو سيماي او قلم مي زدند؛ اما آذر ديو مهرباني بود.

 پ��اي او را از انجمن ه��ا مي بريدن��د. در قهوه خانه ها هجويه ها 
مي خواندند. در روزنامه ها ذمش مي كردند. در جنگ ها از درج 
شعر او إعراض مي داشتند. بر دامانش بهتان ها مي بستند. آذر مي ديد 
كه هر بارقة كم سو و پرتو شهرتي تنورة كين آنها را مشتعل تر 
مي كند. بر بوطة سينة پركينة آن زمرة ارباب حقد دامن مي زند 
و مي دمد. او كه اهل س��تيزه و فرس��ودن زمان نبود. زورش به 
خود رسيد. ناگزير از اختفاء تنور بدرالدجاء خود شد. ديگر تا 
بود ش��عري نخواند و جائي نرفت و دايرة حصر خلوت خود را 

تنگ تر كرد و بر روي نقطة تسليمش نشست:. 
بر كران ز مَردُمِ زمانه باش 

چون زمانه باش و بي كرانه باش 
تا ز پا نيافكنَند و نشكَنند 

شو نه ريشه باش و نه جوانه باش 
چيست اين فسانة نشان ونام 
درگذر ز نام و بي نشانه باش 

زندگي فسانه اي ست پُ�ر فسون 
فارغ از فسونِ اين فسانه باش 

گر نه مرد اين رهي، بهانه چيست؟ 
عُ�ذرخواهِ خويش بي بهانه باش 

بگذر از خودي و در خدا گريز 
چند ميهمان؟ خدايِ خانه باش! 

عبدالرسول خیام پور جعفر سلطان القرائی احمدترجانی زاده میرزا طاهر خوشنویس
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آب خضر چشمة فنا بنوش 
در ضمانِ عمرِ جاودانه باش 

شو به بالِ جان به قافِ عشق او 
مرغ اين بلند آشيانه باش

باز كارش راست نيامد. باز زورش به خود رسيد.
كم كمك طي سفرهاي كوتاه گهگاهي مشق اقامت در طهران 
مي كرد. به ديدار علامه دهخدا و ملک الشعراء بهار مي رفت. 
در ميانه گفت و گوها بر س��ر ش��هریار با ملک جاري بود و 
خاطرات او از باليدن و رس��تن تند و بي رنگ ش��هريار. تبريز 
تنگ را شهریار براي آذر خوش هوا نمي كرد چون كسي را به 
زاويه اش ره نمي  داد.  ديد كه طهران بر او فراغوش گش��ود. هر 
اقامت آخرينش طولاني تر از پيش مي شد و پاي بازگشتن كُ�ند. 
ديگر رخت و بخت از اين ورطه دركش��يدن و گريز را يگانه 

گزير يافت. به حكم بيت حكيمانة:
بير يئرده كي يوخ نغمه ني تصييغ ائده جك گوش

تضييع نَ�فَ�س ائليه مه! تبديل مقام ائت!
آذر پ��ادار حج��رة تج��ارت نش��د و پ��در عمده التج��ار را با 
تجارتخان��ه اش گذاش��ت و از خير اين كار به نف��ع برادر مهتر 
حاج رحیم آقا گذش��ت. در نيمة دوم دهة 30  )احتمالاً در سال 
1338( ب��ه عزم طهران چنته بربس��ت و از آنهمه مرده ريگ 
جامه داني بر دست از شهر به قهر رفت. گله مند از ياران تبريز 

راه نجد پوئيد.
به خيره آينه گردانِ كويِ كورانم   

مرا چه بهره ازاين كار جز پشيماني
تب��ارزه را از ديرباز خويي  چنين اس��ت كه بلكه را بر جان و 
دامان تبريز مي مالند. تبريز كه مي گوئي جغرافيا و اقليمي بيش 
نيس��ت. همين آب و خاكي س��ت. نيك و بدش از آن برخي از 
اهل آن است. هم اينك ده ها بيت از ده ها شاعر با ياد است كه 
از زادبوم خود گلايه باريده اس��ت. آن كه بال پروازي جس��ته، 
جسته است و آن كه دامن گير، همچنان اسير. بيشترك هم اسير 

ناسپاسي و قدرناشناسي. نه از سوي مردم كوي و برزن كه ارزني 
نمي رنجانندت، هر رنجه ئي مي ريزيد از قلوب خاصانش مي ريزد. 
خاصاني ناكار و نيم دار. ورشكستگاني كام ناگرفته و در نيم راه 
مانده. چون خود ياراي مناعت و پروازهاي بر اوج ندارند، چشم 

آن دارند كه تو را به حضيض خود بازكشند. 
او نخست به ديدار جوانمردترين زن دوران رفت و با قمرالملوک 
وزیري چندي بازماند. هر تنگ غروب جان غريبش را به خان 

و مان آن غريبة دهر مي افكند. 
بنال بلبل اگر با منت سر ياري ست

كه ما دو عاشق زاريم و كار ما زاري ست
قم��ر او را مادران��ه مي نواخ��ت و رفيقان��ه ي��اوري مي كرد. 
تيره روزي هاي��ش را مي زيس��ت. روزگاري ك��ه رجال طهران 
براي ديدنش س��احه  الرهان ها مي س��اختند و تسابق مي جستند، 
گلدان هاي نقره هم طراز قامت خاتون بر گردش مي چيدند بر 
سرش اشرفي ها مي افشاندند و بر زلفكانش الماس دانه ها ناتراش 
مي آويختند در آن سوي صده ها و ماوراء هزاره ها باز مانده بود. 
قمر يكه و بي كس در مخروبه ئي دو اطاقه رو به ديوار در خفقان 
بود. آذر خلوتش را درهم مي شكست. صداي انكرالاصواتش را 
كه س��رمي داد قمر را از خنده روده بر مي كرد: آذر نخوان! البته 
خوب مي خواني ه��ا! آفرين! صدايت مانند اوائ��ل تاج و اواخر 

ظلي ست. 
شبي شمع قمر در محاق م�هِ مُ�رد. آذر يتيم شد. سر به كجا برَد 

و به شانة كه نهد؟ 
ب��ا برآمدن عل��ي حاتمي، آذر از دامن��ش آويخت كه او نقل و 

قصه ها بگويد و علي فيلم قمر را بسازد.
ش��ب ها از باغات ولنجك »رضا دیوونه« )محجوبي( را پيدا 
مي كرد. با او عالمي داش��ت. زلال ترين مرد دنيا فرارويش بود. تا 
آرشه بر سيم ها سُ�ر مي داد دل آذر را مي كشيد. با رهي معیري و 
مهرداد اوستا طرح الفتي ريخته بود اما در شعرستان »شهرآشوب« 

دامنگير مانده بود. 

قمرالملوک وزیری سید محمد حسین شهریار ملک الشعراء بهار علی اکبر دهخدا
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در طه��ران. طي معاش��رات منتظم با عالمان��ي چون علامه 
بدی��ع الزمان ف��روزان فر، جلال الدین همایي، س��ید محمد 
مشکوه، جلال الدین محدث ارموي، بدیع الزمان کردستاني، 
فرزان، مجتبي مینوي، مسعود فرزاد، عباس اقبال آشتیاني، 
سیدحسن تقي زاده، یحیي میرزا آرین پور، محمدلو عباسي، 
محمد روش��ن، محمد معین حسین ناصح و ... دامنة دانشش 

فراخ تر مي شد.
از ميان ش��اعران با مهدي اخوان ثالث، امیري فیروزکوهي، 
شفیعي کدکني، هوشنگ ابتهاج، مهدي حمیدي شیرازي، 

فریدون توللي و ... رفاقتي قويم داشت. 
ديگر ص��داي خداوندگاران آوازي چون ادیب خوانس��اري، 
طاه��رزاده، تاج اصفهان��ي، س��لیم خان و ...  را كه از خردي 
صدايشان نقش ضميرش بود نه از شيارهاي مغشوش صفحه ها، 
بلكه از مس��افتي قريب و نفس در نفس مي شنيد. با ابوالحسن 
صب��ا، حاج س��عیدخان هرم��زي، مرتضي خ��ان ن��ي داوود، 
مرتضي خان محجوبي، رضا ورزنده مشیرهمایون شهردار، 
تا حسن کسائي، فرامرز پایور، منوچهر همایون پور، جلیل 
ش��هناز، محمد تجویدي، مهدي خالدي و جوان ترها انس��ي 

گسست نايافتني داشت.
        يكي از خواص آذر � كه بارها ديديم كس��ان با داش��تن 
يك��ي از اين مزايا نام و كامي به هم زدند � مجموعه داري بود. 
او نفائس پرست Collectioner يگانه ئي بود كه ماعداي خود 
نظير نداشت. در چند حوزه آرشيو مستغني و مكملي داشت. 
قريب به چهارهزار صفحة سنگي از آثار موسيقي ايراني تاكنون 
به يك جا گرد نيامده و اگر هم باشد بدان گزيدگي يك دست 
نخواهد بود. چون آذر از هر يك صفحه چندين نمونه ابتياع 

مي كرد و انفس و سالم ترين را به آرشيوش علاوه مي كرد. 
ديگر آرشيو او نوارهاي ريل بود كه ضبط اجراهاي خصوصي 
در من��زل خود آذر گنجينه ئي بي مثل بود. مي توان تصور كرد 
كه در طول سنين متمادي حضور آنهمه رجال موسيقي سازي 
و آوازي لابد حاوي ايفاء هنر مي بوده كه آذر نيز همانا قائم در 
مقابل جعبة دستگاه هاي ضبط به كنترل كيفيت مشتغل مي شد. 
آرشيو روزنامه هاي عهد قجري و اوائل رضاخاني خود حوزة 
ديگر، مجموعة احجار كريمه مانند تس��بيح صددانة فيروزة 
عجمي نيش��ابوري پاك و سير و خوش رنگ از آن شمار بود 
و علي النهايه آرشيو نخبه هاي مخطوطات و عرائس الخط آثار 
خطاطان بزرگ ايران و نگارگران نامور خزائني ديگر بودند 

كه گنج بادآورد نبود اما گنج سوخته و بادبرد شد. 
        انجمن هاي ادبي طهران بر سر اسمتلاك انحصاري آذر با 

يك ديگر رقابت مي كردند. انجمن ادبي ايران � مولوي � صائب 
� حاف��ظ ... ام��ا آذر اختفاء خ��ود را در تبريز معتاد و آمخته 
شده بود و هراسي بطين داشت. از شعرخواندن و خوش درخشي 
اعراض مي كرد. مباد آن كه باز رشگ كساني انگيخته شود. مباد 
اينجا را هم به زندانش بدل كنند. دل قوي داران و پهن سينه گاني 
چون ناصح و منشي و پژمان شعر و فكرت او را مي ستودند. 
قصيده را در منتهاي بلاغت و اقتدار مي س��اخت چندان كه او 

ساختي و عجيب كه غزل را در غايت طراوت و لطافت. 
از تبري��ز با امام همام خاقاني خوگر ش��ده بود. گمانم بر اين 
اس��ت كه بارگاه خاقاني را صائب رهنمونش شده بود. چون 
صائب يگانه شاعري است كه بيشترين حظ را از خاقاني برده 
و از ث��دي مريم بكر معاني و لطائف نكت آن ش��اعر انفطام 
كرده اس��ت. او در پوية كنكاش و تدقيق مهارت هاي صائب 
به پايه و ايز هنر خاقاني رسيده است. تبريز آن عهد نيز چند 
خاقاني شناس به يكجا داشت. آن تعليمات بر بارقة سخن طرازي 
و باركة نكته داني ضميمه شده از آذر خاقاني شناسي بي همال و 
بي مثال پديدار كرده ب��ود. اين بنده در چرخه هاي متمادي بر 
حول آتشگاه خاقاني كس��ي را به پاية وقوف و ماية مهارت 

آذر نيافتم. 
س��ال هائي چند خانه زادي را در حال تمادي ديوان خاقاني بر 
رحلة او نهاده و مصرع مصرع خوانده و ظرائف از فكرت منيع 
آذر فراگرفته ام. بر هر اس��تفهامم جواب صواب مي داد. حاليه 
جهلم به ذمة ناتواني خودم و هر بضاعه موجود به پاي اوست.

طي رفت و آمدهاي طولاني اطاقي در اميريه كرايه مي كند و 
محجوبانه به ادبي و هنري و طهران پا باز مي كند. در محافل 
ادبي مشتهر مي شود. س��ر به ذوقيات و رفاقت ها گرم مي كند 
كه چندي از عمر خود را برس��ر همين دوستي جنون آگين در 
محروميت از حقوق آزادي طي مي كند و اين چندي، س��ر به 
س��ال ها مي زند؛ بي آنكه در اش��عار و خاطرات از ايام محبس 
بلاف��د. روزي از او ش��مار ماه و س��ال هاي گذش��ته در بند را 

پرسيدم، با سرانگشتان حساب را به هفت سال رساند. 
به جُرمِ آنكه دَمي چون شراره ديده گشودم

همه به پايِ غرامت بسوخت بود و نبودم
چه فتنه بود؟ كه چشمي به كام دل نگشوده 

به بالِ شعله نشاند و به باد داد چو دودم
آذر هر چندماه اطاقي ديگر كرايه مي كرد تا صاحب البيت به 
خاطر آمد و رفت هاي گاه و بي گاه شبانروزي او را از خانه اش 
براند. او نيز جعبه جعبه كتاب و روزنامه و سه هزار صفحة 
سنگي و چندين دستگاه صوتي را بار يك گاري مي كرد و به 



نامورنامه جواد آذر

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             1617      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

اطاقي ديگر مي كشيد. ماه ها مي گذشت تا وسائل را بچيند و 
جعبه ها را تمام بگشايد كه نوبت تعويض مكان فرا مي رسيد. 
خانه اش گاهي هم مهمانخانة تبريزيان هم مي شد كه در آنجا 
شلنگ و تخته اندازند. صاف دروني كه مبري از رعونت نفس 
بود و بلغ ما بلغ وافي. در دوس��تي و رفيق پروري كس نشاني از 
ثاني اش نداد. بر حل هر گره فروبسته از كارت به سر مي دويد. 
در بيخبري تو كارت را به س��امان مي كرد و خود در بي سر و 

ساماني. شغل او رتق و فتق كارهاي فروپيچيدة اين و آن بود.
پدر فوت مي كند. آذر از گرفتن ماترك اعراض مي كند و جز 

قاليچه اي يادگار، بازمانده را چشم مي پوشد. 
در گلشنِ عمرم گُلِ عيشي نشكفته 
پنجاه بهار آمد و پنجاه خزان رفت

دستي مليح بر طبخ اقسام اغذيه داشت. دست پروردة كدبانوئي 
تبريزي اصيل بود، چرا كارآشنا نباشد؟ هر شب گوش تا گوش 

سفرة شامش مهمان بود.
نخس��تين سال هاي دهة چهل بود. جوانان آمده از تبريز نيز به 
مهربان خانة آذر پائي گش��اده دارند. او به اجابت تمناي همان 

جوان��ان � از جمله محمد حنیف نژاد � آنها را به پاي خطابة 
آقاسیدمحمود طالقاني رهنمون مي شود و دستشان را بر دامان 

سيد مي گذارد. 
فرزند يكي از همش��هريان براي تحصيل در دانش��گاه طهران 
پذيرفته ش��ده بود. او خطي خطاب به آذر مي نويسد و دست 
پس��ر مي دهد تا لدي الورود پيش او رود و باقي كار با آذر. آذر 
او را در خانه نگه مي دارد. تا خوابگاهي منظورش شود. پسر در 
دانشگاه و خانة آذر با محمدآقا رفاقت مي آغازد. آنها پنهان از 
آذر به س��اختن تشكلي سرگرم مي شوند و روزي انكشف كه 
پسر هواپيمائي از دوبي ربوده و در بغداد فرود آورده و عاقبت 
آن كه محبوس شده است. او را چه به مشرب و ذائقة پسر كه 
امانت اس��ت؟ هر روز به ديدارش مي رود. از ملاقات ها روي 
روياروئي با پدر را ندارد. امانت را به حق صيانت نكرده بود. 
پس��ر به جاي درس و بحث راه ديگر كرده بود و آذر غافل از 
اينهمه. هفته ئي چندين وعده ناهار از بيرون به درون محبس 
مي برد. لباس و مايحتاج پسر را نو نو آماده مي كند. انقلاب كه 
مي شود پسر از بند رها مي شود و ديگر به بند آذر نمي گنجد. 
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ديگر خود چهره ئي و رجلي شده بود. اما آذر نامه هاي او را كه 
از زندان مراس��له مي كرده نگاه داشته بود. پسر در هر مجالي 
براي دست بوسي عمومقامي اش مي شتابد و رد او را كه مي گيرند 
نش��ان خانة آذر را مي يابند. پسر اين بار در يك تقابل آتشين 
ج��ان مي دهد و آذر يكي از مربوطي��ن او مي بود. اما آذر را با 
مش��رب و مشي او چه تقربي؟ آذر همواره دور از اين غوغاها 
زيسته و عالمي ديگر مي داشته. او آزاده اي بود كه در بند هيچ 
نظام و چارچوب عقيدت و مكتبي سياس��ي نمي گنجيد. او به 
اس��اس و بنيادها مي انديشيد. او عدالتخواه بود. ستم  و نابرابري 
را در هيچ قالبش نمي پذيرفت. شأنش فراختر از آن بود كه در 
تشكلي شايان نوباوگان و جوانان درگنجد. اما اين آذر است و 
تير بلا مسير او شناخته. از هر چلة كمان كه رها شود راست 
بر نشانة آذر مي نشيند. كشتني ها كشتند و رفتني ها رفتند، آذر 
باز ش��هربند بلا ش��د. او كه ديگر خود را آماده و توانمند بند 
نمي ديد، از اين تعقيب گريخته و در آن گريز از ارتفاعي افتاده و 
پايش شكست. عصا در زير بازو گرفتار شد. پس از خلاص نيز 

همواره عصا بر دست و لنگان راه مي رفت. 
***
       

       دارالعشقش كانون انواع هنر بود. از ائمه و اركان هدي و هنر 
هر كه را مي جستي در خانة او ميافتي. تا آنكه ديري در خانه ئي 
استقامت ورزيد و آن  خانة چهارراه گلشن يا چهارراه باستان 
)ضلع غرب( مشهور اهل قلم و هنر بود و خرابات صاحب دلان 
و دم گرمان. پس از خلاص آذر از شهربندي مذكور در سال 60 
او به همت اعلاء آقاي محمدعلي مصاحبي كه از كرائم الناس 
است و كفي كريم دارد به آپارتماني مملوكي وي واقع در ابتداي 

خيابان ملاصدرا نقل مكان كرد. 
آذر باز به همان س��يائقة سابقه در اين خانه نيز زيارت كبار 
رجال را تبرك فال مي انگاشت و ازين روي اكثرياً سعادتخانه اش 
مح��ط رحال آينده و رونده بود. او در را بي پرسش��ي بر روي 

كسان مي گشود.
***

 آذر در دورة س��لطنت پهلوي سلاح خامه و تيربار چامه به 
س��تيز اين بي عدالتي ها قيامي تمام و اهتمامي عام كرده بود. در 
انجمن ها هركس مديحتي به مناسبتي مي خواند، آذر چكامه ئي 
در آستينش داشت تا قدح حكام زمانه كند. در سال 1346 براي 
شركت در تركيب شاعران به مناسبت جشن هاي تاج گذاري 
فراخوانده شد. گفته بودندش كه صدها شاعر به شمار 40 هزار 
بيت مديحه س��روده اند. آذر چكامه ئي سرود و به داعي داد تا 

اگر بيايد همين را انشاد خواهد كرد:
به ملك ايران در هر كجا كه پاي گذاري 

 همه مديحه سرائي ست يا بديهه نگاري 
علي الخصوص كنون كز فروغ جشن و چراغان 

ز روز روشن رخشنده تر بود شب تاري 
زبان بسته گشايد كه سال جشن خجسته 

مديح تاج گذار است و مدح تاج گذاري
او سري نترس داشت و سخن به صراحت و جزالت مي گفت. 
از همان سال 46 تا چندين دوره در جشن هاي هنر شيراز دعوت 

مي شد و هر كدام را با شعري ناقض الغرض دفع و رد مي كرد. 
خود اين بنده را با ياد است كه در انجمن ادبي تبريز به مناسبت 
جش��ن هاي دوهزار و پانصدسال س��لطنت از شاعران شعرها 
خواس��ته بودند. همان معاشران حاس��دش يكايك مدايحي 
سرودند و صله ها ستاندند و سكه هاي زر گرفتند. آذر قصيده ئي 
خواند كه رئيس جلسه مديركل وقت فرهنگ و هنر شازده 
طهماسب ميرزا دولتشاهي گريز را در ترك جلسه ديد و  )در(

رفت.
تا آنكه زبانه هاي انقلاب بشكوه مردم ايران  مشتعل گرديد. 
آذر از نشاط سر و پا نمي شناخت. سرودهاي آتشين مي سرود 
و به سازندگان مي سپرد و بر زبان ها جاري مي كرد. از طهران 
تلفني با ما ش��عر را در آهنگش زمزمه مي كرد و مي آموخت 
تا در مظاهرات اجرايش كنيم و بر زبان ها اندازيم. گاه كه به 
تبريز مي آمد دوستان ما را در خانة ما گردمي آورد تا شعارهاي 
نوس��اخته اش را القاء كند و سرودهاي نو را بياموزد. ما را در 
راهپيمائي ها همراهي مي كرد. تا انق��لاب غالب آمدراديو و 

تلويزيون هر روز بارها سرودهاي آذر را پخش مي كرد: 
ايراني! ز سر كن خواب مستي

برهم زن بساط خودپرستي
كه چشم جهاني سوي تو باشد 
                  چه از پا نشستي؟

يا
اي ايران! اي آذرِ ايزدنشان!

اي قلة آتشفشان!
كين توزان از تابِ دل 
بر اهرمن، آتش فشان.

همان ماه هاي نخس��تين رفيق و هم زنجيرش آقاي طالقاني دنيا 
ديگر ك��رد بلافاصله همزمان با دفن آقا آذر س��وگوارة او را 

سرود:
اي پدر!  سوگ تو!
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 ماتم آزادي است.
سرنگون زين ماتم

 پرچم آزادي است.
دريغ! دريغ! دريغ
ازاين پدر دريغ!

در اين س��ال ها اصحاب موس��يقي مورد بي مهري واقع بودند و 
س��ر خود رها شده و اجرت بريده گاه از خانه رانده و از كار 
مانده در منتهاي پريشاني س��ر مي كردند. چندانكه در مقامة 
ويژة مرحوم غلامحسین بیگجه خاني تاري نيز نوشته ايم، او 
را از خانة س��ازماني صدا و س��يماي مركز تبريز درآوردند و 
حقوق سي س��اله  اش را بريدند و آواره اش كردند. آذر در چنين 
تيره روزي ها س��رگرم معاضدت س��ازيان بود. به طهران كه 
مي آمدم و در بيت العش��ق آذر وارد مي ش��دم طلب ديدار مرا 
بهانه مي گرفت و با دست و داماني پر راهي دماوند مي شديم. 
آن روزگاران بس��ياري از معمرين س��ازي و آوازي در دماوند 
بودند. حاجي علي اکبرخان ش��هنازي، اصغر بهاري، حسین 
قوام��ي )فاخت��ه(، احمد عبادي، عماد خراس��اني و تا آذر به 
خانة هر يك مي رس��يد با هدايائي ناياب آن عهد كه مايلزم 
آن كهنه كاران هنر بود آنها را مشعوف مي كرد. خبر آمدن آذر 
كه در تبريز مي پيچيد چشم همة مرغان موسيقار مي درخشيد. 
ديگر تا چندي رنج خمار روزگار نخواهند كش��يد. ديگر تا 
چندي بر سر سفره آذوقه ئي خواهند داشت. صندوقة ماشين هاي 
دوستان را  مي انباشت و كيسه هاي ترمة محرمانه را از جيب 
و ج�يِب در مي آورد و بر زير پوستين پيران ول مي كرد. عارف 
و عاشق سينه سوختة تبريز و آخرين حلقة حكيمان و عارفان 
هشتصدسالة شهر آقاي ادیب العلماء كه معتزل و معتكفي تام 
بود و چش��م به طعام دنيا فروبس��ته با ديدار آذر چند چندان 
مكيف و مس��رور مي شد. هداياي آذر را مي پذيرفت كه فقط 

هم از او مي پذيرفت. 
حش��مت مدار تاري ج��وان روزگار محمدرضا لطفي نواري 
خصوصي و بلامجوز به نام »به یاد درویش خان« ساخته بود 
ك��ه در آن نصرالله ناصح پور نيز تصنيف��ي خوانده بود اما اين 
نوار امكان عرضه نداش��ت. آذر با خود جعبه جعبه آن نوار 
را م��ي آورد و بهايش را گرد م��ي آورد و مبلغي هم افزون مي 
كرد و به لطفي مي برد و اينگونه صدها نوار از آن اثر را توزيع 
كرد. تا آنكه تمهيدي بر بيگجه خاني انديشيد. ديگر از سال هاي 
دهة پنجاه به اين س��وترك بیگجه خاني با نسل نو ناشناخت 
بود. او در آن سكوت سهمگين هم چاره ئي براي بازشناساندن 
بيگجه خاني كرد و هم تدارك درهم و ديناري كه به گمانش 

مطلعي و سرآغازي شود تا راهي گشوده آيد و ديگران نيز از ساز 
آن يگانة دوران بهره وري كنند تا مگر باز مدار بيگجه خاني به 
چرخ افتد. زمان ساكت و خاموش بود. نغمه ئي از شاخساري 
برنمي خاس��ت اما آذر بايد چاره ئي مي كرد و در اين سكوت 
گران نوائي برمي افراخت. ما را مأمور كرد تا بيگجه خاني را به 
طهران بريم. بیگجه خاني از حمل سازش بيمناك بود كه مباد 
بار ديگر در بازرسي هاي بين راه به دست ناپخته ئي افتد و جانش 
آزرده ش��ود يا كلًا شكسته و سوخته گردد. هرچه گفتيم به 
بردن سازش رضا نداد. يك بار آزموده بود و تارش را بر زمين 
كوبيده بودند. آن تار »جعفر« يادگاري ناب بود كه س��ي سال 
همدم آغوشش ش��ده بود. به خانة آذر فرود آمديم. شجریان 
را فراخوان��د و ت��اري فراهم آورد باكي و غمي نبود، چه تكه 
چوبي هم به دامان بیگجه خاني مي نهادي س��يمي مي كشيد و 
زخمه ئي مي زد و محش��ري مي ساخت. به گمانم تابستان 63 

بود. با شجریان رفتند و همايون مهيمني ساختند و باز آمدند. 
نامش »بیداد« ش��د. صدها هزار ازين نوار درآمد. گرچه  اين 
معونه ئي چندان ناخن گير بیگجه خاني نش��د و آذر از جيب 
خود هم نمكي برآن افزود، اما آذر توانس��ته بود صداي س��از 
بیگجه خاني را به تالار آينه خانة اذواق پيشكش كند. دريغا كه 
ديگر ذوهمتي در نيامد تا نقشة آذر را محقق سازد و نواي تار 
استاد را به صداي كارش در آميزد و فجيع  اينكه بیگجه خاني 

دوسالي بيش نماند.  
س��ال هاي رفته رفته سخته تر مي ش��د و طهران هم از قمريان 
خالي تر و زاغان جاگزين تر. جمعي دنيا ديگر كردند و زمره ئي 
مانند لطفي رفتند و گروهي مانند سایه شهربند شدند و مئالًا 
رفتند، شجریان نيز رخت و بخت بربست و اينهمه تشويش 
خاط��ري براي آذر فراهم آورد. آذر هر ش��ب كه مي خوابيد 
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بامداد تنهاتر برمي خاست. 
       در آخرين س��ال هاي اقامت آذر در ايران آقاي ش��جریان 
به منظور اخلال اين خلأء و خلوت حيات آذر او را به زواج 
و همس��رگزيني ترغيب كرد. البته نظربه آشنائي و وقوف بر 
روحيات آزادگي و قيدناپذيري آذر گمان توفيق فرجام ازدواج 
آذر اضعف و اقل بود. او عمري و ديري بر اين سياق طي كرده 
بود. او دوستانش شكفته و سرخوش بود و اينك گرچه تعداد 
آن دوس��تان به شدت كاسته و متنزل شده بود و جوان تر هائي 
نس��بتاً ناتراز با طرز او گردش را گرفته بودند، اما باز تحديد 
دامان او به محدودة خانواري مستبعد مي آمد. باري در خلال 
معاش��رات خانداني او را با بانوئي به نام بهجت شاهوردیاني 
خالة آقاي شجریان و همشيرة بانو افسر شاهوردیاني )مامي 
گرامي ش��جريان( آشنا كردند كه اين اس��باب ازدواج اين دو 
ش��د. ما ه هاي نخست آذر سر شب از خانة خود به خانة عيال 
مي رفت و ديگر جلس��ات شبانه گي تعطيل ش��ده بود. پس از 
چندي اين نظام نو باريك تر و معدودتر شد و آذر باز بيتوته در 

خانة خود را از سر گرفت. 
در همين دوره بود كه ماجراي سفر آذر سر رسيد. 

 
سوءالقضایاء طالع آذر

 كار دني��ا و حي��ات دنيوي چنين اس��ت كه بعض كس��ان به 
اقتضائات غيرارادي و ايجابات دهري و قدري در توجه به ادبار 
مي زايند و مي زيند يعني در دوره ئي نابه س��امان و بي آرام مانند 
جنگ و قحط و اسارت و در خانواري فقير و اسير مقروض و 
مغلول وارد چرخة هستی مي شوند و بعض ديگر به همين نمط 
روي به اقبال پا بر خاك مي گذارند و از دنيا مي گذرند. اعني 
در زماني سرش��ار از فراواني و سكون و امنيت و در خانداني 

مرفه زاده مي شوند و لدي الولاده هم مستغني و هم مؤتمن اند.
در اين زمان قليل بس��ا تغيّرات و تب��دّلات در اوضاع روزگار 
مش��اهده كرده اي��م، چه بلندها كه پس��ت ش��ده اند و چه 

فرومايگان كه از باده شوكت مست گرديده اند. 
اساس��اً دورة ولادت آذر دوره ئ��ي از اجتم��اع همة ابتالائات 
اجتماعي ايران و بلاد سائره بود. تولدش مقارن با نخستين دهة 
انقراض امپراطوري ايران و اوائل سلطنت رضاشاه و كودكي اش 
مص��ادف با جنگ دوم جهاني و عوارض آن بوده اس��ت. تنها 
اقبالش استغناء مالي خانداني بوده كه آذر از آن برنخورد. چه، 
فضاي بحراني و تيره در حجيره ئي از س��عادت هم كه مختفي 
باشي به هر آينه بحران زده ات مي كند و اين همانا ماصدق مثل 
»رخي البال والمال و كاس��ف الحال« است. )فراخ زندگي ولي 

دل گرفته(.
واقعات مؤلمه و حادثات مؤسفه در حيات آذر چندان متواتر و 
مكرر و پياپي بوده كه تيره گي را مي توان رنگ غالب مستولي 
بر حياتش انگاشت  چندان كه، تعارضات و بدآمد حيات آذر 

را قاعده ئي كلی بوده و نه قضيهٌ فی واقعه.
هر يومان. يَومٌ لَكَ و يَومٌ عليك« اما شايد دوره ئي  گفته اند: الدَّ

نبوده كه آذر »يوم لك« را بچشد. 
»حينما تسودُ القوَة فالإتفاقات ليست ذات البال« )در آن هنگامي 

كه زور حاكم باشد پيمان ها بي مقدارند(
او بارها بي آن كه به جرمي در استيفاء منفعتي براي خود مجرم 

شود اسير شده و در محابس روزگار گذرانده است. 
 ندارد هيچ كس با خصمِ جانِ خويشتن »آذر« 
چنين با خويشتن پي گير پيكاري كه من دارم 

اعتسافات عارض او را به تنورة تيره ئي فروبلعيده و او همچنان 
راضي و بي هر دس��ت و پا زدن��ي چون ماه در آن محاق مقدر 

مانده است. 
از نقل اجزاء عديدة همة تعارضات روي داده در زندگي آذر هم 
كه درگذريم، همين كه قدر منيع ادبي، پايه و ماية سخن طرازي 
و معال��ي و معالم چندين ش��اعري بلند مش��كور نيامده و او 
همچنان مجهول زيس��ت و مخصوصاً خزاني موس��م طلائي 
پانزده س��الة واپسين عمرش كه در غربت طي شد براي ترسيم 
پرده ئي تيره از حيات يك هنري مرد كافي ست. در دوره ئي كه 
ش��اعران مادون او به اشتهار و اقبالي مي رسيدند، حتي احوال 

سائرة او را هم در تذكره هاي عصر نمي جوئي. 
در گلشنِ عمرم گُ�لِ عيشي نشكفته 
پنجاه بهار آمد و پنجاه خزان رفت 

هرگز كس��ي گله ئي ز او نش��نيد و او را مل��ول نديد. اينهمه 
تلخ كامي ها بي آن كه بتواند او را ب��ه ورطة پوچ پنداري براند، 
همي��ن در تغزلش عكس و نقش بس��ت و از چهرة مهربان و 

استوارش هرگز خوانده نشد. 
ز ناكامي متاب اي دل رُخِ اميِدواري را 

كه بزمِ كامِ موسي شد ز فيضِ شمعِ لَن روشن

موج متلاطم تركيبات و عبارات گاه موجود و بيشتر نوساخته 
در ش��عر آذر تنها ايز و اثر آن نامرادي هاست. خزاني غنچه � 
سوخته س��امان  � شهربندِ فسوس � به داغ ساخته � غم پرستار � 
شكسته كشتي � خونين دل � هم ركاب موج � مرغِ قفس زاد � 
غنچة دلتنگ � ستاره سوخته � همزادِ اشك � سينة آينه جوشن 
� سوادِ نسخة رنج � بياضِ صفحة درد � در خون نشسته غنچة 
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وَرد � هم نَفَس با اش��كِ گ��رم � به محنت ها هماهنگ � به 
حسرت ها همآورد � نابسامان و بي برگ � دچار چار موج فتنه  
� صيدِ در خون خفته � سر به زيرِ بال � جانِ تب دار � نصيبِ 
س��ردْمهري �  دلِ محنت پرس��ت � بختِ خواب آلودِ � چشمِ 
دريازاي � چشم شفق پيما � ميناي خالي � خسته پر شاهين شكار 
� خانه زادِ چشمِ تَردامن � نگاهِ دردپرورد � بنشسته  سر به زانو 
� آفتِ گُلْ س��وزِ خزاني � تيره روزي  روزي  � هم آغوش درد و 
داغ � تابِ درون جوشِ محِنت � به پايِ غم از پا نشس��ته  � در 
آس��تانة فردا نشسته  � ساغرِ خون دركش��يده  و ... از زمرة اين 

تركيب هاست كه در غزل آذر فراوان به چشم مي خورد. 

 مهاجرت به غربت غرب
مهيب ترين ادبارآذر ماندگاري او در آلمان بود. 

انس��ان از فرجام كار خود بي خبر است؛ آذر نيز سفر خود را 
كمتر از يك ماهه مي انگاشت. 

روزي شنيديم كه خواهرزادة شاعر بهمن مجربي تبریزي در 
آلمان هنگام پرواز با كايت بر دامنه هاي آلپ سقوط كرده و 
بدنش به درختي دوخته و مرده است. اين خبر مؤلمه جان آذر 
را چندان آزرد. جنازه به تبريز منتقل و با حضور آذر و دوستان 
دفن شد. خاندان خواهري آذر ازو خواستند كه براي رسيدگي 
به چند و چون حادثه كه جلوه ئي مشوه داشت به آلمان سفري 
كند. از ديگر سو نيز نخستين سلسله سفرهاي هنري  شجريان به 
اروپا آغاز مي شد. آذر رفيقي بود در چنين مهم هائي رفيقانش را 
همراهي مي كرد. حتي اگر بي خبر از آذر هم مي رفتي در مقصد 
مي ديدي كهآذر پيش از تو و يا همزمان با تو در آنجاس��ت و 
حتي تمهيداتي و تداركاتي براي التذاذ و آسايش تو ديده است. 
اين تقارن نيت و محركة اصل س��فر آذر بود و رس��يدگي به 
كيف و كان حادثة رفته بر بهمن نيز به مثابة بستري در سطح 
اين داستان جاي داشت. جز آذر دوستان چند ديگري از جمله 
خانم معالي  كه در اجرا نقشي مستقيم هم نداشتند شجریان را 

تنها نگذاشتند و در مشايعتش رفتند. 
در هنگامي كه آذر مشغول انجام مقدمات سفر بود دختركاني 
از كسان و كريمه گان آشنايان شهر مألوف التجاءً به پيشگاهش 
مي روند و مي گويندش تا دانشگاهشان خوابگاهي مقرر كند 
چند ش��امي را زيربامي بيتوته بايد و مادام آن فتي چندي عزم 
سياحت كرده و دارالصفايش خالي  خواهد ماند، براي اقامت 
موقت اين پريشانان نعم المجالي ست. آذر ناكاويده و برحسب 
س��يرة همواره اش آناً فآناً خانه را به اختيار آنها مي سپرد غافل 
كه دخت��ركان در اين مجال خان��ة آذر را به حجرة خفيه و 

بيت العنكبوت قاره گروهان بئس البدل مي كنند و چون گرفتار 
مي شوند لابد آذر مجرم عد مي شود چه، خانه را در كنف  اراده 
و كف اختيار اين زمرة بزه گر گذاشته است. آذر كه پيشترك 
ازين دست ناكامي هاي قدَري را مبتلا بوده و سابقه ئي چندين 
مي داش��ته از بازآمدن بيم مي دارد كه مباد آنكه تا كس��ي به 
فريادش رسد كار از كار درگذرد و هيمة بخت او به خشكان 

درآميخته و در آتش خشم و بيداد زمان بسوزد. 
تا بازگشت آذر معطل ش��د با او و ديگر همراهان مكاتباتي 
كرديم و تماس هائي گرفتيم. آذر گفت از س��ر احتياط ديگر 
نمي تواند بازآيد.  او در حالي رفته بود كه همة خانه و زندگي 
پنجاه س��اله اش در طهران بازمانده بود. هم��ه خاطرنوازان و 
دلخوش كنك هاي آذر. مرقعات و قطعات خطوط و نگاره ها 
و صفحه هاي سنگي و نوارهاي ريل و كتاب ها و مفروشات و 
اوراق و مكتوبات و اسباب صوتي و هر آنچه اثاث معيشت بود 

ريخته و مانده. آذر دوستي را به تجميع اسباب و تخلية خانه ها 
و صيانت وسائلش موظف مي كند تا روزي كه مراجعت كرد 

دوباره بازشان چيند. 
گرفتاري هاي آذر باز در نوع ديگرش شكل گرفته بود. اقامت 
در آلمان بي آن كه التجاء ورزد و عنوان پناهندگي بر نام خود 
گذارد و تمهيدات س��كونت و معاش. چون او نه س��رمايه ئي 
داش��ت و نه جز معونه ئي به مثاب��ة زادراه موقت با خود برده 
بود. مرارت هاي پياپي گريبان گيرش شده بود. از سوي ديگر هم 
كفتاران سياسي بر سرش ريخته بودند و هر يك مي خواستند 
تكه ئ��ي از اعتب��ار و اس��تعدادهاي آذر برباين��د و او در ميان 
تراكمات آنهمه مشكلات بايد سر خود را نيز در آن كولاك 

صيانت مي كرد. 
آذر ضمن تحصيلات و تعلمات خود در سنين شباب از علماء 
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تبريز و خاصه پدر زوج الاختش حکیم مجربي تبریزي طب 
قديم نيز آموخته ب��ود و با تركيبات گياهي برخي امراض را 
تداوي مي كرد. آن گاه كه آشناي مبتلا به مرض قندي را با عرق 
و جوش��يدني ها معالجه مي كرد، مراتب به تشكيلات صحية 
آلمان فدرال گزارش و مراتب به محاكم منتقل شده بود. آذر 
بدون آشنائي با قوانين آن كشور و يا امكان استخدام وكيلي در 
محكمه حاضر مي شود و بر اين دانش خود اقرار مي كند و اين 
سبب محكوميت كيفري اش مي ش��ود. آذر مدت يك سال و 
نيم در زندان آلمان محبوس مي شود. دربارة بخت آذر شنودن 
اينگونه اخبار شگفت آور نبود. پس از فك اسارت در اطاقي 

مسقر مي شود كه دوستان برايش تدارك كرده بودند. 
آذر با تلاش و كار در تجارتخانه هاي دوس��تان مبلغي فراهم 
مي كن��د و ضم��ن مبلغي اس��تقراض از رفقا س��رمايه ئي براي 

مشاركت با جواني دست و پا مي كند كه او دكه ئي تأسيس كند 
و از سود حاصل بخشي از هزينه هاي معاش آذر نيز تأمين شود 
كه آن جوان همة آن مبلغ را تصرف مي كند و باز آذر لطمه ئي 

ديگر را متحمل مي شود. 
قاعده بر اين بود كه بلايا آذر را رها نكند. روزي سيه مس��تي 
راسيست و عرق پرس��ت آذر را زير ماشين گرفته و سه بار با 
پيش و پس رفتن از روي تن نحيف آذر عبور مي كند. آذر مدت 
28 ماه در بيمارس��تان هاي متعدد بستري مي شود. روزي آقاي 
محمدعلي مصاحب كه از تجار ش��ريف مقي��م امارات و از 
دوستان وفاكار آذر است به ما خبر داد كه آذر در كماست و 
گمان كه ديگر برنگردد. يك بار نيم عزاي آذر را گرفتيم و از 
آذر دست شستيم. شاعر ما مدت 9 ماه در بيهوشي نگه داشته 
ش��ده بود تا درد حاصل از تكه پاره شدن اندام ها و جوارح را 
در بيداري متحمل نشود. بعد از نه ماه آذر از اطاق شفاخانه اي 
در برلين زنگ زد. صداي زار و كلماتي بريده بريده. از شادي 
جست و خيز مي كرديم و اشك شكر مي افشانديم. پروفسور 
رحمان زاده طبيب نامور ارتوپد شبستري الاصل آذر را احياء 
كرده و خداي او را به ما باز داده بود. محمدعلي عهدي برادر 
باقر عهدي هر روز بر بالين آذر حاضر مي شد تا او تنها نماند. 

بالاخ��ره آذر با تني رنجور و در هم ريخته و اندام هائي افليج 
بر روي صندلي متحرك از شفاخانه ها و كلينيك توانبخشي 

به در آمد. 
محاكم عديده برگزار شد. آن سيه مست راسيست گاه محكوم 
و گاه مبري مي ش��د. اين دعوا چند س��الي به ط��ول انجاميد. 
دوستان آذر چندي دختري بوسنوي را جهت تيمار و مواظبت 
آذر نزد او گمارده بودند. دوس��تان آذر از هر كش��وري كه به 
اروپ��ا مي رفتند علي العاده براي دي��دن آذر چند روزي را عزم 
هامبورگ مي كردند. لطفي از سوئيس و امريكا، باقر عهدي و 
احد رنجکار و شجریان از ايران، مصاحبي از دوبي، اما چند 
كس از تجار فرش تبريزي مجتمع در بانهوف هامبورگ  هر 

بعدازظهر را در كنار آذر مي گذراندند. 
جلیل ش��هناز دربارة جنب و جوش ه��اي آذر او را به ماهي 
ك��ه از كف ليز مي خ��ورد و در م��ي رود و ادیب العلماء هم 
به طنز او را به »آتلي قاريش��قا« تشبيه مي كرد. آذر در جايي 
قرار نمي گرفت. اما ديگر آن آذر زمين گير و گوش��ه گزين و 
خانه نشين ش��ده بود. او اگر بيشتر در غربت مي  ماند روحش 
مي افسرد و اندك اندك باقي توان تنش نيز تجزيه مي شد. از 
اين رو اصرار ما همواره به بازگشتن آذر بود. با بالاترين مقامات 
ارش��د كش��ور دربارة آذر گفت  گو كرديم. آذر را خطائي و 
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جرمي مترتب نبود و هر بلائي هم كه گريبانگيرش شده از سر 
اقتضاء و ادبار بوده است. نسبت به امانش وعدة محكم گرفتيم. 
ماج��ري را به آذر بازگفتي��م و او را به بازآمدن اقناع كرديم. 
آذر پذيرفت اما مش��روط بر اينكه خود به تنهائي مراجعت 
نكند. مي گفت اگر در فرودگاه طهران مشكلي پيش آيد و مرا 
حتي يك شب توقيف كنند مي ميرم. مادام كه مطمئني مرا در 
مراجعت مشايعت كن. مقدمات اقامت آذر را تدارك كرديم. 
از شادماني سر از پا نمي شناختيم. همة دوستان آذر را يكايك 
باخبر كرديم كه آمادة جشني باشند تا آذر را در ميانه گيريم 
تا مگر سطحي از غبارينة سنگين غربت و ناملايمات عديده و 

رنگارنگ را از خاطرش بزدائيم. 

آخرین برگ حیات شاعر
طبق قرار و وعده بليط پرواز براي شنبه ش��ب يعني نيم شبي به 
روز يكشنبه مي گشود آماده شد. شب صحبت تلفني كوتاهي 
با آذر كردم و گفتمش كه فردا در كنارش خواهم بود. ساعت 
پرواز و ورودم را پرسيد و گفت در فرودگاه خواهم بود. او را 
از آمدن بازداشتم. با صندلي چرخ دار و هزار زحمت نمي بايست 
بيايد. گفت محال است كه نيايم و در خانه به انتظارت بنشينم، 
مي خواهم از هواپيما كه در آمدي نخست تو مرا ببيني و من 
بي فاصله تو را. زبانش در دهان شعرريزش سنگين مي گرديد. 
هياهوي بلند كسان شنوده مي شد و آن خراش و خروش مرا از 
شنيدن صداي ناب آذر محروم مي داشت.  نخست گمان كردم 
كه در بستر خوابيده صحبت مي كند كه زبانش اينگونه سنگين 
اس��ت. نفهميدم كه صداي كه ها بود كه مي ش��نيدم. كاشكي 
علي رغم سيره و سياقم مي پرس��يدم كه آن فريادافكنان را نام 
چيست. حال مشاجره ئي نبود الا سخن به صداي بلند مي گفتند. 
اين مسمعه ناخشنودم كرد. رنجان به آذر گفتم كه زنگ زدم تا 
بپرسم چه امر و سفارشي داري كه در يك روز مانده مهيا كنم 
اما مجالي نيست و علي الصباح باز صحبت مي كنيم. صبح براي 
آمادگي سفر برخاستم كه شب عازم بودم. نخست مي بايست 
س��راغ  آذر را مي گرفتم تا سفارشاتش را بگيرم و آنگاه براي 
تداركش بيرون روم. تلفن همچن��ان زنگ مي خورد و آذري 
از آن س��وي جواب نمي داد. گمان كردم هنوز ساعت بيداري 
فرانرسيده و ساعتي ديگر تكرار كنم. كردم، باز جوابي نگرفتم. 
ساعت 11 شد. ديگر تشويش فرايم مي گرفت. ساعت دوازده 
ش��د. باز تلفن و باز بي جوابي. نيم روز هم طي ش��د. ظهر تا باز 
جوابي نگرفتم بي قرار به آقاي محمدي كه از دوستان نزديك 
آذر ب��ود و هر روزش مي ديد زنگ زدم. او همواره اولين باب 

رجاء من در هامبورگ بود. در بيماري و گرفتاري هاي ديگر 
هم كه بود از همو سراغ آذر را مي جستم. او تلفن را برداشت 
و صدايش خراب بود. پريشان بود. گفتم كه امشب مي آيم تا 
آذر را به ايران بازگردانم، زنگ زدم كه ببينم چه بياورم هدية 
دوس��تانش را اما آذر را نمي ياب��م و ... محمدي حرفم را بريد 
و گفت نيائيد. آذر ديگر نيس��ت. ديگر حاجتي نيست آذر را 

ببريد. آذر خود رفت. 
همه چيز گويا بود. ديگر س��ؤالي بيش و كم نبود. به چه كار 
مي آمد كه چرا و چگونه و كيف و كان و ليت و لعل؟ اصل 
كلام را شنوده بودم.آذر رفت. او فقط افزود كه نيم شب كشتند 
و آتش زدند و سرش را بريدند و خانه اش را به آتش كشيدند. 
رفتند و صبح همس��ايگان با مشاهدة دود خبر كردند و پليس 

رفت و رفتيم و جنازة آذر ...
يك ب��ار ديگر و به گمانم واپس��ين باره س��اعت ها فرارويم 

بازايستادند. ديگر زمان براي من حركتي نخواهد داشت. ديگر 
همه چيز از دوران و سيلان و جريان باز ايستاد. ديگر زمان سر 
نخواهد خورد. ديگر هفته ها و ماه و سال بر من طي نخواهد 
شد. زمان من ايستاد. آخرين شانه هاي من فروريخت. آخرين 
خان��ه ام و بامم و آوارم و آدمم و رفيقي كه ش��ب صبح ظهر 
عصر در خانه اش را بزنم و خراب خود را به آستانش افكنم و 
در س��احل امنش قراري گيرم. من كه بعد از رفتن استاد چشم 
به او دوخته داشته بودم. هزار فتنه كردم تا به بازگشتش راضي 
كنم اعتمادش را بسازم اطمينانش را بيافرينم. يك ماه هر روز 
رفتم براي ماندنش ده ها خانه ديدم. پله نباشد، اتاق هايش چنان 
و اتاق آذر چنين و مسافتش با خانة من و همسايه هايش و ... با 
مالك خانه ئي مقاوله كردم و قرارداد نوشتم. ده ها پيرياور ديدم 
كه شايندة پرستاري آذر باشد. آزمون ها، براندازها و كاوش ها 
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كردم تا از ميانه شان صالحه ئي برگزينم براي خدمت گذاري آن 
آخرين صالح و هيكل چكامة فارسي. جامه دان سبك بستم كه 
ديگرروز با آذر بازمي گرديم و ديگر چه حاجت به اس��باب 
سفر؟ اطاقي را براي آذر تخليه و تجهيز كرديم تا خانة خودش 
را بپس��ندد و بيارايم و بچيني��م، در آن اطاق بيتوته كند. براي 
راحتش جامه هاي خانه گرفتم و ميز و صندلي و قفس��ه ئي با 
كتاب هائي كه مي دانم مي خواهد و ديگر اسباب معاش موقت. 
ام��ا اين چه طالعي بود كه امضاي خود را به زير نامردانه ترين 
ق��رار زد. اين چه  بدكامي بود؟ آذر مي خواس��ت به عزم جبر 
ماف��ات چندي در طهران و در ميان بقيه الس��يف ياران قراري 
گيرد و تاوان حرمان ها س��تاند. چ��ه طرح ها افكنده بودم كه 
برايش تجليل ها سازم و طوي ها گذارم. جشن ايلغارها بگيريم 
و به چپاول مام زمان برخيزيم. داد رفته بس��تانيم. ديگر ادارة 
دار  و دس��تگاهش را عهده دار ش��وم و گزيده ها را راه دهم و 

فراگردش بچينم تا آذر فقط سرخوشي و عشرت كند. گرد او را 
از علقه و مضغه خالي دارم و از باقي ماندگان ساز و نوا فراهم 
آورم. اسباب ضبط صدا و صورت چينم و مدام ضبط كنم. دفتر 
و ديوانش فراهم آرم و منتش��ر س��ازم. يك از صد خيرات و 

نيكوانه گي هاي آذر را تلافي كنم. 
اين چه بلائي بود كه ما را رفت؟ اين چه سمومي بود به باغچة 
ما زد؟ آذر كه بر تلخكامي معتاد و آموخته بود. خود مي دانست 
كه با زمانه هم دست خود دمار از روزگار خود درآورده است، 

چندانكه خود گفت: 
اما چرا با من هم نقشي چنين زد؟ من ديگر به كه عشق ورزم؟ 
ديگر با كه س��ر بر دوش هم بگريم؟ خاقاني بخوانم؟ بیهقي 
برانم؟ موسيقي بشنوم؟ قلم بزنم؟ قره مشق كنم؟ از احوال ماضي 
بگويم و بش��نوم؟ چند سال بعد از اين ناگزير از »هست «ام؟ و 

چند سال اين گونه تنها؟ 
       باري؛ ضمن اعتذار از خوانندة اين سطور حاوي نفثه المصدور 
و احوال شخصيه، آن شب شنبه 15 بهمن ماه 1379 )سوم فورية 
2001( كس يا چند كس نخس��ت گلوي آذر را  بريده سپس 
خانه را براي سوزاندن آثار جنايت ؟ و جسد به آتش مي كشد 
و پس از سرقت مقدار نزديك به سيصدهزار مارك آلمان � 
وجه غرامت سال ها شكنجه و عذاب و فلج و بي دست و  پائي او 
كه بيمه پس از فلاكت هاي متمادي تأديه كرده بود � خانه را 

ترك مي كند. )مي كنند؟( 
سرالاسرار مرگ نابموسم مانند برقي خاطف بي خبر بر خرمن 

جان آذر آذري افكند.
فرداي آن روز بانوئي فارسي زبان از سوي پليس هامبورگ به 
اين نويس��نده زنگ زد و به عنوان مترجم پليس چند و چون 
قتل و دانسته هايم را پرسيد چه، بنابه تحقيقاتشان من آخرين 
گفت و گوكننده با مقت��ول بوده ام. از او پرس��يدم كه آيا قاتل 
را ب��ه جد و در حد شايس��تة صلاحيت پليس آلمان خواهيد 
جس��ت؟ و او گفت ديگر نه به ن��ام مترجم پليس كه به نام 
ي��ك هموطنتان مي گويم اگر خويش��اوند درجة يكي مانند 
همس��ر و فرزند و برادر و برادر زاده ئي شكايتي برد و وكيلي 
گمارد ظرف زمان كوتاهي به نتيجه مي رسيد وگرنه پرونده 
بسته مي شود چون شاكي خصوصي ندارد. برادرزادة آذر آقاي 
حسین کناره چي س��ي س��ال در هامبورگ بوده و سال ها با 
عمويش معاشرتي داشته كه اواخر اين معاشرت بنابه د دلائلي 
از سوي آذر كاسته بود. به او روي آوردم. در مقامي نبودم كه 
از او چنين تقاضائي بكنم و منتظر شدم كه او خود بگويد. از 
هر چيزي س��خن رفت الا عاقب��ت امر و كيفر قاتل يا قاتلان. 
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ناگزير عنوان كردم كه آيا تعقيب خواهيد كرد كه او گفت 
معاذيري آورد. من براي رفع معاذيرش دلائل و ش��نوده هائي از 
خود آذر داشتم كه گفتمش. او با همان مناسبات حلال معاذير 
كه من مي دانم وكيلي بگمارد كه بي ش��ك كرائم مشار آذر 
به كرات بيش از اجرت الوكال��ه خواهد بود. بي  نتيجه ماند و 
چندي بعد از واقعه كه همين اخوي زاده بعد از سال هاي مديد 
علي القضا و معجباً به ايران آمد، ناگاه سجل آذر را در دستش 
ديديم. )كنسول خانه به دليل عدم ارائة  سجل جواز فوت صادر 
نكرد( نمي دانستيم كهآذر اختتام نسبت زوجيت با همسرش 
را رسميت نداده و به دليل عزيمت ناگهاني به قصد رجوع در 
ثبتي اعلام متاركه نكرده اس��ت. اما از همين ايران مي دانستيم 
كه ديگر آن مناسبت گسيخته و آذر فعلًا متاركه كرده است 
كه البته در طول پانزده سال اقامت آلمان نيز گويا ديداري بين 
خانم كه مقيم امريكا بود وآذر حتي در حد عيادت بيمارستاني 
واقع نش��ده بود. از اين رو همسري هم نداشت كه از وي تمناي 
تعقيب قانوني كنيم. اما هفتة بعد دوستي از دوستان آذر به نام 
آقاي شایسته � كه بقيه الحريق اشياء آذر در امانت وي بود و 
م��ا براي اعادة مرقوم��ات و اوراق آذر در حال مراوده بوديم � 
نويد داد كه خانم جهت اس��تملاك واثاث و ماترك آذر از 
امريكا به هامبورگ آمده  و براي همين اس��تيفا سند نكاح به 
همراه دارد و همچنان همسر قانونيآذر است، بنابرين مي توان از 
وي درخواست گماردن وكيل كرد. اين بارقه ئي بود. به هرحال 
ناآش��نايان دورمانده از آذر را هم اگر خبري از كيفيت معاش 
آذر نبوده، ما و ديگر معاشرانش مي دانستيم كه آذر در عسرتي 
غم انگيز زندگي مي كرد و منزل تك اطاقه اش استيجاري بود و 
چون چيزي هم از ايران نبرده بود و پس از ماندگاري به دوستي 
سپرده بود تا اثاث و وسائل زندگي اش را امانتاً محافظت كند 
� در آلمان جز قاليچه ئي و انگش��تراني و دو دست لباسي چه 
مي توانست داشته باشد؟ خون بهايش را هم كه آن چنان ربودند. 
بنابرين لدي التحقيق دريافتيم كه خانم به امريكا بازگشته است و 

دستمان از آن احتمال اضعف و اندك نيز بريد. 
در طهران به سفارت آلمان رفتيم و نظر به سابقة اشتغال در امور 
خارجيه از وزارت امور خارجه يادداشت سياسي خطاب به 
سفارت ستانديم و با مقامات سفارت و شخص سفير مذاكرات 
كرديم آما پاس��خ يكسان بود. من س��متي نداشتم و ولي الدمي 

مي بايست تا پرونده مفتوح بماند. 
دربارة قاتلانش اقس��ام روايات شنفتيم. از اقرباء هامبورگ تا 
برادر يك خادمة بوسنوي و ... همه در منظر دوستان و كسان 

متهم بودند تا قتل هاي جدي تر. 

آخرين برگ دفتر مظلوميت آذر رها ماندن قاتل و قاتلانش 
ش��د. قتل آذر با داش��تن نزديك ترين خويش در نزديك ترين 
مسافه و ديگر كس��ان نزديك به درجات مجهول الفاعل باز 
ماند و در نخس��تين دهة قرن بيس��ت و يكم و در قلب اروپا. 
ديگر س��ؤالي نكرديم كه آي��ا در حقوق داخل��ي و بين الملل 
مدعي العموم حق تعقيب ندارد؟ آيا هر جرمي كيفري دو وجهه 
جزاي طرف دعوا و حكومي ندارد؟ آيا مي توان بر RH خون 
ريخته مليت قائل شد؟ آيا حيثيت حقوقي و پليسي آلمان چندان 
ارزان اس��ت ك��ه در آن بتوان مال و ج��ان غريبي را گرفت و 
اگر شرقي و خاصه ايراني باشد تشويقاً تحت تعقيب هم قرار 
نگرفت؟ وه چه هواي خوش��ي براي قاتلان . چه بي خبرند از 
تسامحي چنين تا به جان و مال هر ايراني قصد و تعرضي كنند 
بي آنكه مجازاتي را مستوجب آيند. حبذا حقوق بشر و هنيئاً به 

فداكاران حيوانات بلاصاحب.

ب��اري، نااميد س��وگواري مضاعف گذاش��تيم. به فق��د آذر و 
مظلوميت او و ايراني زار و يتيمانه گريستيم. بزرگترين شاعر 
ايراني به قتل رسيده بود اما همه خاموش و بي خبر. مي خواستم 
ب��رج و باروه��ا را ب��ه بلندگوها بدل كن��م و به گوش فلك 
فرياد كش��م كه اي نادانان بزرگترين و آخرين شاعرتان را در 
زمين گيري و فلْج و بي دس��ت و پائي سربريدند و جنازه اش را 

به آتش كشيدند!
به حاج حسین فرش��ي و حاج محمدي زنگ زدم و اخبار و 
هش��دار كردم كه مبادا دس��تي به جنازة آذر زنند. پيكر آذر 
مقتول در مورگ )س��ردخانة عدل��ي( هامبورگ بماند تا من 
مراتب اعاده و انتقالش را انجام دهم. اينك طي روندي قانوني 
ايجاب مي كرد. مكاتبه ئي با كنسول خانه ايران در هامبورگ و 
تأدية هزينة تغسيل و تابوت گذاري و تكفين و انتقال هوائي و 
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جوازات ورود به همت ياران حل شد. 
شبانه دوستان مشترك را در دفتر خود فراهم آوردم. يار وفاكار 
آذر، باقر عهدي و اصغر ناروني و اکبر دخیلي و چند رفيق 
صديق ديگر. هر كس��ي وظيفه ئي و هزينه ئي را عهده دار شد. 
ب��ار گران تر بر ذمة »باقر عهدي« ب��ود. وزارت امور خارجه 
معاضدتي تمام كرد و به پايمردي و اشارت آقاي دکتر ولایتي 
)وزير پيش��ين آن وزارت(، ناطق نوري و تذكرشان به يكي از 

خويشان شاغل در آن وزارت امور را تسريع كرد. 
اينك مانده بود مدفن ش��اعر. عزم اين نويس��نده بر دفن شاعر 
در حظيره الش��عراء تبريز و مجاورت ش��هریار بزرگ بود. 
آذر هرگز به تمنائي واصل نش��ده بود. مي دانستم كه همچنان 
كه دنيا را به گوش��ة قبايش نمي گرفت، خفتن در ميان مشتي 
خ��اك به وجه اولي به خيالش نب��ود. اما ما چه؟ آنچه بر ما 
مانده بود هي��كل بي جان آذر بود كه از دس��تمان چه برآيد. 
مي دانستيم كه اگر جنازة آذر هم در غربت دفن شود ديگر آذر 
از صفحة تاريخ زدوده خواهد شد و گوئي كه تا بود، نبود. يقين 
نمي  داش��تيم كه به تدوين ديوانآذر توفيق خواهيم يافت يا نه. 
لااقل جنازه اش را در ميان شاعران بنشانيم و سنگ قبري تا براي 
فردائيان معلوم باشد كه »آذر«ي بوده است. گورستان تاريخي 
تبريز، همان خاكي كه مولانا بر افشاندن مشتي از آن به خاك 
لحدش وصيت كرده بود و همان خاكي كه هزار بابا و قطب 
و پير و ولي و باله و دده و شاعر در آن خفته بود از خاقاني تا 
شهریار شايستة دربرگرفتن آذر بود و آذر شايستة خفتن جاويد 

در انبوه آن خاك قدسي. 
اين تمهيدات س��ي روز تمام زمان گرفت. جنازه يك ماه در 
سردخانة پزشكي قانوني مانده بود و اگر پافشاري هاي ما نبود 
اصرار كساني كارگر مي شد كه به حكم شريعت جنازه بايد 

عاجلا به خاك شود. 
شبي از آخرين شب ها در احلام و مكاشفه ديديم كه آذر رو 
به ما كرده مي گويد: آن پنجره را ببند! من س��ردم است. ديگر 
تعجيل را شتابي بيشتر مي بايست. آذر نيز از اين اطاله بيقرار بود. 
به وزير وقت ارش��اد آقاي مس��جدجامعي حاجتي برديم تا 
فرمان��ي دائر بر جواز دفن آذر در مقبره الش��عراء تبريز دهد. 
ايضاحات ما را كارگر گرفت و اعتبار پذيرفت و به ادارة كل 
استان اشارتي داد. گرچه حق آن نبود كه چنين امري در چنين 
سطوحي طرح شود و همين تبريز خود علي الاصول مي بايست 
واپس��ين دين خود را به ش��اعرش ادا كند، اما كسان را نيك 
مي شناختيم و بر ذائقه ها آگاه بوديم، چنانكه افتد و داني. با چند 
مقام ديگر گفتگوها كرديم. شيطنك هائي هميشه حاضربراق 
براي شيطنت زودتر بيدار مي شدند. پيش تر از ما قيامشان آغاز 
شده بود. تا امروز كسي آذر را نمي شناخت، اما آنا هر كسي 
آذرشناس��ي درآمده بود. شاعركان ورشكس��ته و نام نياورده و 
كام برنياورده در كهن س��اله گي از س��ر رشگ افشاني درآمده 
بودند. ساعت نه شب دفتر كدام مديركل گشاده است كه اين 
حشرات الارض شهره به تقوي و ايمان بر سرش ريزند و سموم 
بپاشند؟ اما اينها بو گرفته از هر خبر بازآمده بودند و با رنگ 
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رخساري پريده تر از هميشه، تنفسي ملتهب، چهره اي مضطرب 
و اندام هائي مرتعش از 60 س��ال پيش نقل ها مي تراشيدند كه 
روزي در عه��د صباوت آذر،  مادرش چنان گله اش با ما كرد 
و پدر آذر چنين گفت و ... اگر آذر در مقبره بخوابد ما چنان 

و چنين ... 
او دس��ت كم نيم قرني با آذر سابقة رفاقت داشت و تا آخرين 
سال حضور آذر در كشور در خانة او اقامت هاي طويل المدت 
مي كرد و ميزباني آذروار مي يافت. تا آنان كه او را نمی شناسند، 
يا می شناس��ند و همراهی نمی كنند را راضی  كنيم، چندي پند 
گفتيم كه مگر نگفته اند: »قولوا للناس حس��ناً« ؟ و »فاذكروا 
موتاكم بالخير«؟ و اينك كه كه دست او از دنيا كوتاه و امكان 
دفاع ازو مس��لوب است. بارها ناظر رفتار چنين افرادی با آذر 
بودم كه چه مايه حريم نگه مي داشت؛ يادبادحكيم شهریار 
كه همواره گريان نقلي مي فرمود كه گويا حضرت ابوالفضل 
گه گاه از شمر بن ذي الجوشن درخواست مسابقة كشتي مي كرد 
و او طف��ره مي رف��ت،  فرار مي كرد و غائب مي ش��د تا ظهر 
عاشورا كه حضرت دستان خود را فداي حسين كرد، شمر بر 
بالاي س��ر عباس )س( برآمد و از او خواست كه اينك براي 
كشتي برخيزد. شايد شهریار با ياد اين ماجراست كه در غزلي 

فرمود.... بي بازوانم اي پري .
اينك رفيقي كهن و اس��ير نخوتي ش��يطاني و حقدي ابليسي 
نارفيقانه در پيشگاه صاحب تصميمي ايستاده هر منهي و مكروه 
و كبيره اي كه س��راغ داش��ت به متوفائي مي بس��ت تا آن مرد 
را ب��ود از پذيرفتن دفن آذر در مقب��ره ارعاب كند. همان مرد 
ذي نفوذ آگاه بود كه اينهمه س��عايت منشأئي جز حسادت و 
عقده نمي تواند داشته باشد و تا گفت و گفت، واپسين تير مانده 
در تركش را نيز از چله گشود كه من رفتن زير تابوت چنين 
ش��خصي را كبيره مي دانم و اگر چني��ن دفني در آنجا صورت 
گيرد من خاموش نخواهم نشست و بعداً از من گله مند نباشيد. 
او مي دانست كه يك صاحب منصب را تنها از اين دست فتنه ها 
و سوء اشتهار پروائي مقدر است. اما بعد از ختم واقعه و دفن و 
اعزاز و اكرام آذر همان متشاعر مصلحت انديشانه و رياكارانه 
تا ديد آذر موجه تر ش��د و سالگردي منطنطن  برگزار شد چه 
كرد و چه س��رود. باري حكايتي قديم با ياد آمد كه گفته اند: 
بيعاري در شهر از سر بيكاري، پي كاري به سراغ اميرشهر  رفت 
و گفت كه مرا طرح و تكليفي س��ت كه ه��م كاري بر خود 
درآيد و هم ناني بر امير برآيد؛ بدين مراتب كه در شهر بگردم 
و هر معلول و معيوبي يافتم از او بابت هر علتي درهمي خراج 
بس��تانم كه اگر آن خراج دهد، دخ��ل ما و خرج بلد برآيد و 

اگر ندهد نفي بلد ش��ود و از ش��هر بدرآيد. روزي در اين كار 
به نابينائي مي رس��د كه كورمال راه مي سپرد. او را مي گيرد و 
از او نام مي پرس��د، كه همراه آن اع��ور مي گويد كه وي كر 
هم هس��ت، بيكار نوكارمند مي گويد كه پس برو و خراج ما 
بياور كه مي بيند اعرج و لنگ اس��ت، حساب خراج او كرده 
و چوبي مي زند تا معلوم مي ش��ود ك��ه آن اعور اعرج و لنگ 
هم گنگ است. ناگاه مي گويد كه پس نجنب كه خود ايستاده 
گنجي! اين سراپا عيبان و خود ايستاده گنجان غرامت ناشاعري 
و ورشكستگي شان از ش��أن آذر مي ستاندند در حال كه وعدة 
خداست كه »انّا نحن نزلنا الذكر و انا له لحافظون« هركه را 
خدا تجلي و تنور خواهد چهره اش از پس 70 حجاب بدر آرد.
با تمسك به دستور وزير و رهن ريشي در سبيل مدير او را به 
غم��ض عين و اظهار غيبت خوانديم تا در غيابش كاري چنين 
خ��رد را به فرجام بريم. پيش از او چندان بي ربط كس��ان در 
مقبره دفن شده بودند كه كسي اينهمه با دامانشان درنياويخت 
و حتي خبر هم نش��د چون كس��ي نبودند كه رش��ك كسان 

برانگيزند  تا كينة كهن غثيان كنند. 
باقر عهدي كس��انش را در فرودگاه طهران گم��ارده بود كه 
شبانگاه جنازة شاعر را لدي الورد به هواپيماي عازم تبريز نشاند. 
علي الصباح  نخستين طياره جنازة آذر را آورد و سوار بر وسائط 
به گورس��تان وادي رحمت برديم تا غسل شرعي شود، گرچه 

دفن شهيد بلاغسل راست آيد:
 بيز شهيد راه عشق اولدوقدا راه يارده

 يومادان دفن ائيله يين تن دن غباري گئتمه سين
اولين ساعات بامداد تا شيطنكان بجنبند زميني كنديم و جنازه 

را در خاك سياه نهفتيم. 
مجال آخرين الوداع با آذر ب��ود. خواهرزادة آذر، محمدرضا 
مجربي را - كه مي دانستم سينه اش ازين داغ سوخته � به حجره 
بردم. ديده گريان و جگر بريان صورت به صورتش نهادم. بر 
گلوي شكافته اش بوسه دادم. پاهاي سوخته اش را نواختم. اشكي 

به سر رويش فشاندم و بر خاكش نشاندم. 
يك روز چنين وصال جان افروزی

يك روز چنان فراق عالم سوزی
دو خواهر برادركشته زار مي گريستند و دختركانشان. جمعي 

از دوستان تبريز و چندي همراهان طهران فاتحه ئي خوانديم. 
»دلتنگ غروبي خفه« در بقعة امامزاده سيدحمزه »شام غريبان« 
گزارديم. كه هنوز ارباب ذوق در تبريز تمام نشده بودند. هنوز 
از بقيه الماضين مرداني حجت تبريز مانده بودند. عارف بارع و 
حكيم متأله اديب العلماء كه از اصدقاء ديرين آذر بود اشك 
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مي ريخت. انصافا كه مجلسي در طراز آذر شد. 
به طه��ران بازآمدي��م. اعلاميه ها داديم و خبره��ا پراكنديم. 
ش��جریان در اروپا بود. شهرام ناظري ندانستم كجا. لطفي در 
امريكا، سایه در آلمان، شهناز بيمار، شهنازي و فاخته و عمو 
خراباتي و اوستا و ... خفتة جاويد، ياران آذر يكايك پيش تر 
از او رفته و ما كه را بر مجلس سوگواري او كشانيم و نشانيم؟ 
مسجد نور طهران غلغله ئي شد. از سازي و آوازي و قلمدار و 
س��خنور هر كه بود و شنود، آمد. اما مطلوب ما نبود. نشستيم 
تا س��الي ديگر. براي برگزاري س��الگرد آذر نه در آن ارتجال 
و اضطرار و اضطراب تدفين، بلكه در مجالي موس��ع با ياران 
گردآمدي��م. اصغر ناروني همتي تمام كرد. طياره ئي به اجاره 
گرفت و همه ياران را فراخوانديم. ديگر سنگ مزاري درخور 
منق��ور كرده و گذاش��ته بوديم و اط��اق مزارخانة آذرمرتب 
ب��ود. همه گي ب��ه تبريز رفتيم.  طاهري )حس��رت( مرثيه ئي 
استخوان س��وز خواند و گريه سرداد. دولت آبادي )درویش( و 
نظمي و ديگران از تبريز دريغ نامه ها و سوگ چامه ها خواندند. 
هابیل علیف،  فرهنگ ش��ریف و محمدعلي کیاني نژاد و 
بسيار كسان سوگوار نشستند. آن گاه رستم دستاني غناء ايران بر 
فراز كرسي رفت. تصنيف »فغان دل« سرودة آذر و ساختة خود 
را خواند. كربلائي كرد. قصد آن نداشتيم كه مردم شهر باخبر 
ش��وند چه، آن صحن گنجايشي نداشت. رئيس وقت دانشگاه 
تبريز را بگفتيم تا تالار دانشگاه را گشايد و بعد از ظهر مراسمي 
در آنجا دائر كنيم. مشروط بر اطلاع فراخوانده ها. اما برخلاف 
تذك��ر در گذر خيابان اصلي بيرق ها برآويختند و خبر آمدن 
شجریان را نگاشتند. پيدا بود كه چه جمعيتي فراهم خواهد 
شد. نمايشگراني از اين رئيس و آن معاون به قرار سيره و شيوه 
بر صحنه چيده شدند و خطابه ها خواندند و سخن هاي مطول 
راندند و نطق ها زدند. در حالي كه نامي از آذر نشنوده بودند. تا 
شجریان باز توسن تريبون را زير ران گرفت و غوغا كرد. فغان 
دل سرود و »چه كردي« خواند و محشري انگيخت. چشمم در 
آن ميانة انبوه جمعيت به مردي لا بل سرو تناوري خورد كه با 
دو دست بر عصايش گراني افكنده و نوشخندي بر لب لاي ريش 
و سبلت انبوه با چشمكاني نيم باز و نافذ و عابر ناظر است و بر 
من متلك مي پراند: ايسته ديغون اولدي؟ آخر مطلبه چاتدين؟ از 
لابلاي آنهمه هورا و سوت و كف صداي آذر دالاني گشوده و 
راست بر گوش جان من مي خليد. تا خواستم بپرسم كه تاوان 
يك روز 69 سال حرمان را گرفتيم، آيا؟  كه غول پيكرتري از 
خودم تنه ئي زد و چش��مانم مس��ير دوخته را گم كرد. آذر از 

منظرم نامرئي شد. 

آري! نيمي از كار و بار به منزل رسيده بود و نيم ديگر باز مانده. 
ديگر فراغ بال مهياي مراجعت به طهران بوديم. شجریان كه 
چندي پيش عمل��ي در پهلويش رفته بود و هنوز اثر جراحتي 
داشت از فشار جمعيت تن آزرده بود. كساني از دوستان از من 
درخواست ديدار با شجریان كردند. شجریان هم كه مي دانيد، 

خودشكسته  و فروتن. با من راه افتاد و خانه به خانه گشتيم. 
ش��باهنگام ب��راي وداع ب��ا ادیب العلماء با همان دوس��تان به 
آستان بوسي درگاه پير شتافتيم. دست در آغوش شديم و سر به 
دوش هم نهاده خوش گريستيم و داد ايام هجر ستانديم. باز بعد 
از ده س��الي توفيق گردآمدن بر گرد كرسي مألوف ادیب آقا 
رفيق آمده بود. روايت ها گفتيم و ش��طحيه ها شنفتيم. تا براي 
رفتن برخاستيم ادیب آقا حين معانقه در گوشم گفت: آقا! سه 
روزي هم بمان تا مادام كه عملة اموات شده ئي جنازة ما را  هم 
چال كن، آنگاه بازگرد. به عبارت خود گفتيم: »آقا ! جمعه نين 
آخشامي دئيه سن س��يد تاپا بيلمه ميسن؟ بيزي آغلاتما بو يول 
اوستو.« در طول راه مدام به اين نكتة ادیب آقا انديشناك بودم. 
نكند مطايبتي در كار نباشد؟ در طهران و خانه بودم كه صادق 
حس��ین نیا زنگ زد كه ادیب آقا هم امروز به خاك رفت. 
اينهم واپسين يادمان آذر كه تنهاتر نماند و به سوي شقيق شفيق 

و رفيق صديق بالي زد. 
هنوز دفترآذر نيم باز بود. آنگاه فروبس��ته مي ش��د كه دفتر و 
ديوانش گشوده شود.  و آنچه در دست ماند، تني پروانه سان در 
لهيب سوخته، حنجري دستخوش خنجر و شعرهاي گمشده بود.

مبين خموش، كه اين ناي خسته را »آذر«
هزار نغمة نشنيده در گلو باقي است. 

1. كتاب الخزانه الادب و غاية الارب مولفه تقي الدين ابي بكر علي بن عبدالله الحموي 
الأزراري 

2. باستاني پاريزي 
3. مَن سَلَكَ طَريقاً يَطْلُبُ فيهِ علِْماً سَلَكَ الُله بهِِ طَريقاً إلي الجَنَّةِ … وَ فَضلُ العْالمِ عَلَي 

العابدِِ كَفَضْلِ القَمَرِ علي سائرِ النُّجُومِ ليَلَةَ البَدرِ. اصول كافي ج.1،ص42
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نوروزي »آذر«ین
نخس��ت ماه ها، سپس هفته ها و در بردالعجوز تبريز روزها را 
مي شمردم كه تعطيلات نوروز فرارسد تا دو هفته ئي از تبريز 
در روم و بي دغدغه و اضطراب چندي در خانة آذر باشم، دالان 
تاريك و طولاني تلنبار كتاب هاي كهنه در منوچهري به تورق 
اين كتاب و آن كتاب سرخوشي كنم، در راستة 24 اسفند پرسه 
زنم و در مغازة كتابفروش هاي مهرباني چون پيشگام و طهوري 
و دنيا توقف كنم، شايد نويسندگاني را كه راهي خوش رفتار به 
كتابفروشي ها و انتشاراتي ها داشتند ببينم، طفيلي آذر شده، براي 
عيد ديدني شهنازي و عبادي و عماد خراساني و بهاري به دماوند 
بروم، ناظر و ش��نوندة تمرين ها و سرمستي هاي پلاسان سازي 
و آوازي خان��ة آذر ش��وم كه گاه ناصر فرهنگ فر با بديهه ها 
و فكاهياتي دستش��ان هم مي انداخت و ميانة آواز ش��جريان 
تصني��ف ضربي بي البداهه اش را نعره وار س��ر مي داد و با لنگ 
و ضدضرب هايش لطفي را از رو مي برد و لطيفه هاي شجريان 
را گ��وش كنم كه به نق��ل از دائي طبيب بذله گويش مي گفت 
و خلاصه عش��رتي تمام كنم و روز برگش��ت با سينه ئي پر از 
حسرت از خيال عيش منقص 10 ساعت در اتوبوس بنشينم و با 

مرور خاطرات روزهاي رفته چرت بزنم. 
       علي الصب��اح مادرم بي��دارم كرد و خواب خامم را بريد و 
پدر كه از سر كار شبانه سراسيمه سر رسيده بود، با شتابندگي 
هميشگي اش نهيب مي زد كه اگر كمي ديگر دير بجنبيد اتوبوس 
راه مي افتد و ما تا پايان تعطيلات در خانه مي مانيم، چندان كه 
هميشه بدترين احتمالات را متيقن مي داشت و همواره مضطرب 

مي زيست. 
سوز سرما به قلم استخوانهايم رخنه مي كرد. در ترمينال نوساختة 
تبريز اين پا و آن پا مي كرديم تا اتوبوس عشقش كشد و ما را سوار 
كند، تازه سوار هم كه شديم كأن داخل سردخانه ئي چپاندنمان. 
 همه پيش و پس هم چيده نشستند و اتوبوس تا راه افتاد دخترك 
 6 � 5 سالة مسافران جلوئي ما شروع به تكرار نقارات ترانة نو 
درآمدة خواننده اي دوريالي كرد و بي آنكه دمي فروبرد و خسته 

شود، تا خود طهران خواند و خواند. 
اتوبوس در هر دو سه باري كه براي ناهار و نماز و تطهير توقف 
مي كرد از عجله و اضطراب لب هايم را مي جويدم تا راه بيافتد. 
به طهران رس��يديم و در خيابان مدخل شهر از پشت شيشه با 
خواندن تابلوهاي پاساژها و مساجد و فروشگاه ها و بانك ها 
خود را مش��غول مي كردم. اتوبوس نبش خيابان س��وم اس��فند 
وارد گاراژ ايران پيما ش��ده و با چندين بار كشيدن ترمز دستي 
بادي ش��روع به پياده كردن مسافران كرد. چمدان هايمان را و 
كارتن هاي پر از شيش��ه هاي عرقيات و س��بزي هاي خشك و 
كيسة برنج و اقسام آجيل ها و شيريني جات و سوغاتي هاي ديگر 
از بارخانة اتوبوس بيرون كشيديم و سوار يكي از تاكسي ها شده 

به راه افتاديم. 
دو شب و روز اول به بطالت ديد و بازديدهاي اجباري نوروزي 
طي شد و روز دوم ديگر از خانه بيرون زده و به طرف چهارراه 
باستان رفتم. چون مي دانستم كه اگر دير بروم ممكن است آذر 
از خانه خارج شود، از اين رو ساعت ده و ربع كم زنگ در خانة 
آذر را زدم. جعبة آجيل را روي چارپاية دم در گذاشته داخل 
شدم. آذر با من ديده بوسي كرد و با لبخند به اطاق رهنمونم شد. 
باز سيگاري كه خاكسترش بي آنكه برافتد، به ميانه رسيده بود 
لاي انگش��تانش بود بر پا مقابل دستگاه هاي ريل ايستاده بود و 
آواز ظل��ي گوش می كرد و ي��ا از روي گرامافون بر روي ريل 
ضبط مي كرد. س��مار روي ميز بخار مي ك��رد و عطر مطبوع 
چائي مرغوب در اطاق پيچيده بود و آذر پيراهن س��فيد بر تن 
و كراوات نيم بند بر گردن و شلوار كردي به پا مشغول تبديل 
محتويات صفحه هاي سنگي كه در همان حال از حفظ قصيده 
اي را ش��روع كرد و گفت تازه س��اخته ام گوش كن كه گوش 
خروسش نشنوده. به قول استاد شهريار: »كلمات شعر انگاري 
از كارخانة آلمان درآمده« بود. هر يك به استواري و استحكام 
بر مكان خود جا خوش كرده و خوش نشس��ته، اندام هايش با 
اندام هاي همگون كلمات كناري اي��ش در ترقص و گلاويز و 
ش��اعرش س��رگرم تغني و تفاعل. هر دقيقه برايم سال نو بود و 
تحويل و عيد و س��رور. چائي دوم خود و چندم آذر را كه سر 

دو خاطره از آذر
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كش��يديم آذر گفت دوست داري اول كه را ببيني؟ اسم ها پشت 
لبانم به صف ايستاده بودند كه هيچ يك بر ديگري مقدم نبود. 
هر كه را كه او احسان كند اشوق بودم. تا گفتم برنامة دماوند 
را براي چ��ه روزي مقرر كرده ايد؟ لبخندي زد و گفت: خوب 
همين امروز خوبه؟ خوب كه كم اس��ت، بل اعلاست. در اطاق 
تنها بودم كه آذر صدايم كرد بيا مطبخ دارم ناهار بار مي گذارم. 
سيري و چاقوئي دست من داد كه تا تو اين سير را پوست بگيري 
م��ن حبوب و لحمش را به ديگدانك افكن��ده و طراز كرده ام. 
آبگوشتي آذرانه. از ديشب باميه هاي از تابستان در شوراب مانده 
را درآورده و درون كاسه ئي آب گذاشته بود و طماط هائي چند و 
مشتي نخود و لپه و لوبياجات متنوع درهم آميحته و شيرة گوشتي 
منجمد با تكه  هائي گوشت و استخوان از قابلمه ئي درآورده و بر 
ديگدانك سفالين انباشت و آبي برافزود و عبائي بر شانه انداخت 
و بيرون زد كه بروم سنگك تمام نشده بگيرم و برگردم. در آن 
ميانه من به خواندن برچسب هاي روي صفحه هاي سنگي اشتغال 
كردم: تصنيف دش��تي بقمرالملوك وزيري ت��ار مرتضي خان � 
چهارگاه با صداي ج. ص. شعر ملك الشعراء بهار تار مرتضي خان 
� ماوراءالنهر و راست پنجگاه عبدالحسين خان شهنازي � تصنيف 
از ايران الدوله هلن � تصنيف آذري با صداي مادام لازار و دسته 
قفقازي هايكو  و .... صفحه ها را به تقليد از دقت و ظرافت آذر 
برداشته و از روي پاكتش درنياورده مي خواندم و به نرمي ايستاده 
بر س��ر جايش مي چيدم. آذرخانه را تلفن نب��ود و از آن رو آذر 
كه با دستمالي گوش دو سنگك برگرفته بود لدي الورود گفت 
به محمدرضا زنگ زدم كه بيايد، ناهار را متظرش مي شويم تا 
با كه درآيد. صداي توقف اتومبيلي را كه ش��نيدم، گوشة پرده 
كناري زدم و ديدم از ماشين دوج كشتي آسائي شجريان خندان و 
قهقه زنان با ريشي برافتاده به پهناي سينه كه پيش از صاحبش به 
چش��م فرومي شد  پياده شدند و پس آن ها ريش و ابرواني ديگر 
از در پشت و از ديگر در ريش زلفكاني ديگر كه تا در گشودم 
انكش��ف كه مشكاتيان و فرهنگ فر اس��ت و هر يك سنتور 
و دنبكي در دس��ت و مفش از پاي نكنده پرس��يدند آقا عروسي 
اينجاس��ت؟ كه با خنده گفتم: ك��ه در آ در آ عراقي كه عروس 
خود همينجاست! خندان و شلنگ انداز داخل شدند و لطفي در 
دولاب گشوده و بر روي هر يكشان تنباني كردي افكنده و خود 
پيش از هر كس شلوار كند و ديگر كرد و دريچه بالاتري دولاب 
را گش��ود و جعبة س��ياه تاري درآورد و نشست. هنوز از سرما 
سرانگشتان گرم ناشده، يكي تار درآغوش گرفت و ديگري سنتور 
بر زمين كوبيد و آن ديگري تنبك بر روي ران نهاد. مشكاتيان 
س��رگرم گوشمالي س��از بود كه لطفي گفت به سلامتي ترك 

خطاديده اصغر جان تركي كوك كنيم. شجريان هم نفسي پاشيد 
و ساعتي ديگر نهيب آذر ما را از جاي كند كه قيچي را از گنجه 
بياور تا س��نگك تريد كنيم. به دهليز رفتيم و معركه ئي ديديم 
چس��بناك تر از ترك و ابوعطا در آن هنگامة آفتاب لميده به 
روي گل هاي قالي. آذر بس��اطي گس��تريده بود كه نظره اش آب 
از لب و لوچه س��رازير مي كرد. ترشي هفت بيجار و بادمجان و 
شور در ميانه و كاسه هاي چيني حاج شيخ مملو از آبگوشت و 
دوري هاي پر از دان ديزي با استخوان هاي بيرق افراخته از لابلاي 
حبوب و گوجه و سيب  زميني ها و نعلبكي هاي حامل پياز هاي 
حلقه شده و سبدهاي سبزي تنگ هاي آب و سنگك هاي خوش 
نقش زده بر روي سفرة قماش گلدار. تريد را آذر با قاشق چوبي 
در هم آميخت و بشقاب بركفان را چند قاشقي پر از تريد پيمود. 
بعد از ناهار همراه با لطائف النقول شجريان و فرهنگ فر هر يگ 
گوشة سفره برگرفته و تا كرديم و ظروف را به مطبخ كشانديم و 
شسته و بر آب چينه ها نشانديم و سيني استكان هاي كمرباريك 
خون كبوترين به اط��اق بازآمديم. كندة پيري در آتش فراق بر 
آغوش مجمري مي س��وخت و ش��يرة كوكن��اري بر حقة ناري 
مي چكيد و ذكر يا مجير! بر فراز مي داشت. آتش ستايان به شيوة 
ناكان مجوس آسا گرد مجمر تنگ يكديگر خوش نشسته بودند 
و هر يك بر متكاي لميده و بديهه مي سرودند و لمحه البصري 
مي غنودند و باز با نهيب و صلاي نعره س��اي آذر ورمي پريدند و 
»به خود باز آمدم نقش تو در خود جستجو كردم«. باز گوشمالي 
بر سازها رفت و سه گاهي كوك شد و فرهادنامة سايه بر زبان 

شجريان شهدآسا سرريز شد:
من همي کندم نه تیشه کوه را 

عشق شیرین مي کند اندوه را
در حديث نيامده است كه كسي با حدي و مثنوي پيچ و پهلوي 
گريان و دادخواه آيد، اما خون س��ياووش به جوش در س��ينة 
بيدكان��ي ما را يتيمانه مي گريايند. حص��ارش را فرهنگ فر از 
كف كريم ش��جريان بر گرفت و مويه را ش��جريان از چنگ 
او واس��تاند و باز گرياند. نوبت به مخالف و مغلوب كه رسيد 
ديگر هاي هاي لطفي و پرويز برفراز و گريه ها از چش��مكان 

مست سرريز بود. 
ه��واي فرودي��ن از ش��كاف دريچ��ه و پنج��ره درون دل آب��اد 
خوش مي خلي��د و گرد پرده بهارانه مي خراميد. سرانگش��تان 
ساحري مردان بر روي پوستينة تنبك چون گام هاي آرام باران 
مي چكيد و در پس پرده فرود مي آمد و رازها برملا مي كرد و 
ناخن ها بر روي سه سيم رقص سيه مستانه مي كرد. خانه كربلائي 
شده بود. سرها كه از گريبان برافراشتيم تازه ديديم كه ديگراني 
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بر كنار ديوار گرد آمده و يتيمانه و اش��كبار نشسته اند. محمد 
گلبن و يدالله بهزاد را كه چون من مسافر عيدي كرمانشاه رسيده 
بود  از آن ميانه مي شناختم، اما دو قلندر ديگر خراب و مخور 
ب��ر آن خرابات فرود آمده بود كه با من ناآش��نا بودند. آن كه 
خرقه ئي اسپيد بر بالاي خميده بركشيده بود از زير پلك هاي 
برآمده و ابروان يال گون فروريخته چشمكي به لطفي زد و لطفي 
آناً سه س��يم با دامان گرفت و او زمزمه اي غريب سر كرد كه 
موي بر اندام  راست پنجگاه مي نواخت. خدايا مگر از قرن هفتم 
بازمان��ده و فرود آمده و از بيتوته با عطار گريخته و از حلقة 
بايزيد هل من مزيد مي زند؟ اين كيست كه چندين شور بر دشت 
و ماهور مي افكند و چندان همايوني نغمه سر مي دهد. صداي 
مغشوش و مخدوش و مغنون، آوازي دودانگ، لحني كردي وار، 
غزلي خراباتي بر لب و دهان پر از ش��طحيات. آذر »عمو«يش 
مي خواند و او نيز به پاس��خ پش��ت دستي بر رو قالي مي كوبيد و 
ب��ر روي لبان خود مي برد. عجيب ميان ناله هاي خود و سه س��يم 
مي گريست. عجيب سينه و دمي داشت و غريب نفسي  مي زد. صداي 
رازآلودش گوئي از سپيده دم زمان فرومي ريخت و نفسش نسيم صبح 
نش��ابور مي وزانيد و دهانش بوي دوصد بهار سمرقند مي طراويد. 
چهره اش از ميان پرده هاي بهزاد به در آمده، شواربش لبانش را ممهور 
و مستور مي داشت. زلفكانش يله بر شانه هاي حمال رنج ها و يادها 
بود. در ميان سوزناك نه، سوز زوزه ها و ناله هايش قلندر ديگر به 

ترنم غزلي اهتمام تمام كرد:
خار غم به دل بنشان باغبان ! که گل بي تو

پیچک بیابان را مي دهد همآغوشي
الله اكبرا! اين چه شوريدگي و سرمستي ست؟ اين چه بيتي از چه 
غزلي ست؟ اينها از افق كداميك از اعصار گمشده و فراموش به 

اين  دالان غروب ما رخنه زده اند؟ تا غزلي ديگر خواند:
من بار سنگینم مرا بگذار و بگذر!

نیکم؟ بدم؟ اینم! مرا بگذار و بگذر !
الله اكبري ديگرا ! 

ريسمان زمان را چنان با قوه به طرف خود مي كشاندم كه غزل 
به مقطع رسد و تخلصش را بخواند تا نامش را بدانم. لاجرم در 
تخلص مثلا مي گفت: خواجو ! يا عراقي ! يا ناصر بخاري! يا چه 
مي دانم، حتي حافظ! اما از س��ر امس��اك و كتمان اين ديگري 
نيز تخلصي نداشت. و بعدترك انكشف كه »شهرآشوب« نام 

اوست. 
تركي از گشادسينگان و دريادلان اورميا. نام نافي و خانداني  اش 
محمود ثنائي  ست. آذر از ديدن سرمستي و شيدائي من به هيمنة 
اين مهيمن برخاس��ت و دفتري جيبي آبي رنگ بر كفم داد كه 

اهن بگير و غزل هاي »شهرآشوب« را لايتجرع سر بكش. ديگر 
ندانستم كه در مجلس چه گذشت و كه آمد و كه خاست و كه 
گفت و كه شنود. سرخوش غزل هاي دفتر »شبگير« بودم. حقا 
كه »انماالاسماء تنزل من السماء« و انصافا كه شهرآشوب! خوشا 
كه آذر از ابتداء مجلس هر صداي برخاسته و مترنم را بر روي 

ريسمان مغناطيس حبس كرده و به بند كشانده است. 
شگفتا كه رفقا را پاي رفتار هنوز مي بوده كه قيام كردند و از 
خرابات درآمدند كه شب هم سرآمده بود. اينك نخستين بار 
بود كه بعد از 14 ساعت آن شبانروزان زنگ ساعت آونگين 
آويخت��ه بر ديوار و گمگش��ته در لاب��لاي پرده ها و تابلوهاي 
خطوط ميرحسن ترك و ميرزا و مير و مصورالملكي و حسين 
بهزاد و باقري و مطيع به گوشم فرومي ريخت چندانكه آبشار 
ناقوس زمان سنج ساعت 2 بار نواخت. لابد كه نزديكاي سحور 
است. آذر از رفي ديوان امام را فرود آورد و به هزار حرمت و 

فروتني بر آغوشم نهاد كه مشق شب كنيم. 
صبحدم چون کله بندد آه دودآساي من

چون شفق در خون نشیند چشم خون پالاي من
آذر با نرگس��ي ف��رو خفته و نرگس ديگريش بش��كفته دراز 
افتاده بر كف اطاق بود و من بر روي دو زانو نشسته و پيشگاه 
رحلة تدريسات استاد خاقاني خوان. تا به كلمه ئي مي رسيدم كه 
لرزانك ادا و بيانش مي كردم، آذر معاني و شرحش مي كرد و 
رازهايش مي گشود چه مي دانست كه آن نكته را غريبم و نادان. 
تا بند دهانش گسست و هر دو نرگسش فروبست و دانستم كه 
در ضيافت امام همام خاقاني جرعه نوش رؤياهاس��ت و كتاب 
مقدس زميني را بربس��تم و پتوئي از كناري كش��يده و بر روي 

پتوئي ديگر دراز افتاده رفتم. 
ص��داي جز و جلز ت��كِ قوري چيني بندي��ن روي كلاهك 
آتش��دان و غلغل جوش آب س��ماور بود ك��ه خلياي بخارين 
نزديك نيم روزگانم را سوار بر پرتوَك هاي نيزه گون درخشش 
آفتاب فروردين مي دريد. چش��م كه بر روي س��اعت گردوئي 
لغزاندم، عقربك از ده گذش��ته و به دس��ته دو خال مانده بود. 
شعاع آفتاب دزدانه با گل هاي قالي سرگرم تعاشق بود و در ميانة 
ترنجش سفرة خرد كتان لب برگشته بر روي نان تازه كه عظرش 
از ميان لب برگشتة سفره بيرون مي طروايد. بر روي بشقابكي 
پنير و بر پياله ئي گردة گردوي پوست كنده، بر پيالة گل سرخيني 
ديگر گل قندي كه از برني نهاده بر كف پنجره آورده بود، و بر 
چيني نيم عميق مستطيلي شانه ئي عسل و بر روي پيش  دستي چيني 
ديگري مشتي كره و آذر صبور منتظر بيداري من نشسته بود. تو 
گو چشم به حديقه السعداء گشودم و در جنات عدن جاري ام. 
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چ��ه بامداد نوش��يني كه ليل و نهارش تفاوت��ي نمي كرد. اطاق 
گرما و خنكاي مطبوع و سرگراني داشت. آفتاب پهن گشته و 
فروريخته بر هيكل من چون پرندي نوازشگر يال كوپالم بود. 
آبي به دس��ت و روي افش��اندم و بازآمدم كه چائي بر استكان 
روي نعلبكي نشسته بود و سفره گوش تا گوش گشوده. چاشتي 

زديم و برخاسته، به راه افتاديم. 
در محلة خانة آذر سگي نبود. يا آن زمان سگي در پي برگرفتن 
دامان من نبود، يا آن روزها س��گان هنوز نزاده بودند. بي آنكه 
براي پائيدن تعداد بي پايان س��گ هاي پوينده يمين و يس��ار را 
نگران ش��وم، راه پيموديم و رها سواري گرفتيم و در دامنة ديو 
اسپيد در بند فرود آمديم تا دوام عيد را آذرآگين زندگي كنيم. 

و جاوَزَت قرقيُّ شیروانا !!
به گمانم تابستان س��ال 1355 بود كه در راديو تبريز برنامه ئي 
به نام ادبيات و هنر و برنامة ديگري به نام نقش ها و انديشه ها 
به نويس��ندگي غلامحسين فرنود و تهيه كنندگي اكبرلكلري و 
گويندگي ش. ش��مس و هوشنگ خياباني پخش مي شد. از تاين 
بلندگو صداي شاعراني مانند علي كوچمشكيان شنيده مي شد. در 
يكي از برنامه ها صداي استادشهريار پخش شد كه بعد از پايان 
مصاحبه، خبر از برگزاري جلسات انجمن ادبي شهريار دادند كه 

پنجشنبه ها در محل ادارة كل فرهنگ و هنر تشكيل مي شد.
ابتدا در خيابان ش��اه آن زمان )طالقاني كنوني( و سپس چهارراه 
شهناز )شريعتي كنوني(. نخستين پنجشنبه براي ديدن شهريار به 
محل انجمن رفتم. و شهريار كه نمي آمد هر هفته تيرم به سنگ 
مي خورد. از ش��اعراني كه هنگام نوش��تن مرحوم عباس بارز و 
نويس��ندة اين سطور )ائل داياقينا در دس��ت( 1354 )21 سالگي(  
اين سطور زنده اند استادان يحيي شيدا، علي نظمي، علي حريرچي، 
عباس بارز،، علي اكبر مدرس )شيوا( بطول بقائهم را مي توان نام 
ب��رد و از جوانتره��ا دو كس با نام هاي كريم ص��ادري )ثاني( و 
احمد رضائي و از درگذش��تگان هاشم ش��ائق، آذر مازندراني، 
س��لطان آبادي، عالي نسب، يوس��ف اردبيلي  )كارگر(، غلامرضا 
هادي، كريم دادمهر، محمدعلي جنابي، رحمه الله عليهم اجمعين  
و من خردسال ترين آنها اعني 15 ساله. سيه چرده فارسي هم بود به 
نام جلال هاشمي تنگستاني كه زلفكاني ريخته بر شانه داشت و 
پاك ساده كه در انجمن! اقتراحيون شعر نو مي خواند و علي العاده 
بعد از هر شعري شروه  اي سوزنده. پس ترك ها دفتر شعري هم 
در همان تبريز درآورد. شعر از آتشي هم مي خواند. گويا دانشجو 

بود و با دخترك دانشجوي ديگري گردچهرة سفيد بري مي آمد 
كه گوئي هم ولايتي اش نبود و بعدها با او خان و مان ساخت كه 
دست قضا و قدر ايام و ارباب جهاندار فرويش پاشانيد و مهمان 

شهر را سيه كاسه داد.
يحيي شيدا اشعاري مي خواند كه مجلس به سكوت تلخي فرو 
مي رفت. صداي خودش نيز حين شعر خواندن مي لرزيد و رنگ 
از روي او و مدير جلس��ه كه مديركل فرهنگ و هنر نيز بود 
مي پريد و من از اين وضعيت  فقط مي فهميدم كه شعر شيدا حاوي 
مخالفت با شاه و رژيم پهلوي است تنها شعري كه موضوعش را 
به ياد دارم، نام اروندرود داش��ت كه گويا آن سال ها معارضه ئي 
بر سر آن با عراق مي رفت. رئيس جلسه براي تلطيف فضا شعر 
ش��يدا را »اشعار وطنيه« مي خواند. شيدا تنها شاعري بود كه هر 
هفته يك شعر تركي نيز مي خواند و ترس ديگران نيز مي ريخت 
و گاهي ا. هادي باياتي هائي مي خواند و سپس ترجمة منظوم به 
فارسي اش را نيز پشت بندش مي آورد كه گزك از دست گيرد و 
طعم كاسني تركي خواني را با فرفريوسي در كام دولتشاهي تعديل 
كند. باري شيوا نيز شعري تركي در پاسخ سهند ساخته بود. شايق 
غزل هاي هندي مي خواند عالي نسب استقبال هائي بر شعر حافظ 
و س��لطان آبادي اشعاري با عنوان مادر و پدر و … هادي اشعار 
آزادي مانند سبلانك، ننه سرما كه تاكنون دو مصرع زير از آن 

با ياد است: 
سخن این است که انسان باشید

ز بد و زشت گریزان باشید
خاصيت انقلابي شيدا مرا به او جلب كرد و بعد از مدرسه به دفتر 
روزنامة آذرابادگان � كه شيدا در آن صفحه ئي ادبي با نام از آسمان 
و ريسمان از كلنگ و كهكشان مي نوشت � مي رفتم و گاهي نيز 
به مغازة اديب ترين قصاب روزگار )اگر قصاب كاشاني را مي ديديم 
ثاني اش مي ناميديم( مي رفتم و كم كم از فضائل او به قدر و وسع 
ظرف ذهني استفاده مي كردم كه عمرش زياد باد! هادي نيز مرا 
تحويل مي گرفت و با ژيان س��بز رنگش به خانه مان مي رساند 
كه با همان نيز در جادة اهر تصادف كرد و خون س��رخش به 
خاك سياه ريخت يا ريختند؟ و 5 دختركش يتيم ماند و اغلب 
پاي پياده با هاشم آقا شائق كه فرش فروشي در بازار بود و تقريباً 
هم محله بوديم به خانه مي رفتم و در راه غزلي را كه سروده بودم 
و روي خواندن��ش را در انجمن نداش��تم به او مي خواندم و او با 
حوصله پرت و پلاي مرا تصحيح مي كرد. روزي مردي متفاوت 
و خوش بر و بالا به انجمن آمد. همه با او خوش و بش كردند. 
نشست و جعبة سيگاري اشرافي را روي ميز گذاشت و فندك 
طلائي رنگي را روي سيگار. تمام حركاتش با ديگران متفاوت 
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بود. فكلي زرشكي با فرم هائي آبي و اسليمي هائي  مشكي از يقه اش 
آويزان بود و كت و شلوار و جليقه ئي مشكي با خطوط نازك 
قرمز بر تن. موقر و بي توجه به بقيه. جلس��ه را با ش��عر او آغاز 
كردند كه از تهران آمده بود. اما »آذر«ش مي خواندند. پس از شعر 
هر كس نظري مي گفتند اما بعد شعر او فقط دستي زدند و نوبت 
به شاعر ديگر رسيد. من اين بار به جاي »غ. هادي« دزدانه به او 
زل زده بودم و او نيز از ديدن من به حيرت كه نارسيد و نارشيدي 
در انجمن غزلخوانان كهن ش��هر. آن شب من هم تا سه راه شاه با 
جمعي كه به همراه آذر از انجمن خارج شدند به راه افتادم ولي 
جز خداحافظي هيچ محلي به من نداد. اما چند روز بعد در قصابي 
آقاغلام او را ديدم و آقاغلام بعد از رفتن او گفت كه با شيدا رقابتي 
داش��تند و شيدا دس��ت به روزنامه بود و رسوايش كرد و از عهد 
صباوتش بد گفت و »جوادآغا«يش خواند و خود آقا غلام تفاوت 
آغا با آقا را گفت و من سال ها مشتاق دانستن دليل شكراب شيدا و 
او، كه نه از شيدا شنفتم و نه از آذر و نه پرسيدنش را يارستم. به 
هر نحوي بود كم كمك با آذر مراوده كرديم. بدين نمط كه آذر  
ديوان خطي راجي را كه از كتابخانة سيروس قمري خريده بودم 
از من خواست. او مي خواست كه چند برابر بهاي خريد مرا تأديه 
كند و من نيز كه هرگز ذوق پول درآوردن و سود كردن »نخواستم 
داش��ت« و از اين كار بيزار بودم به زور و قس��م  كتاب را به آذر 
هديه كردم و آذر عمري براي جبران آن يك كتاب دنبال بهانه 
گشت. ولي من هر سفر چيزي به او مي دادم تا با او دوستي كنم 
عكس كهن و اوريژينال عارف قزويني در كنسرت تبريز را براي 
او دادم عك��س اصل ميرزا عبدالله ممضي به ميرزا علي آقا نقاش، 
نوار خصوصي اقبال آذر و محمدحس��ن عذاري نوار آواز علي آقا 
بخشايشي، ديوان كهن فضولي و عتائقي از اين دست و آذر در قبال 

اينها؟ جواز تقرب به بارگاه روحاني خود را. 
ن��وروز 58 را كه به تهران رفته بوديم به ديدار آذر رفتم. خانه در 
چهارراه باستان خيابان شاه آن روزگار داشت. مرا در اتاقي پيش اصغر 
بهاري )كمانچه كش( نشاند و گفت اصغرين در اينجا باشند و خودش 
بين اتاق ما و اتاق ديگر مي گشت. و بعداً انكشف كه در اتاق ديگر 
كساني هستند كه با ما سنخيتي نداشتند. و بعد از چندي محمدرضا 
لطفي و ديگراني آمدند و تاري و سنتوري و تمرين ترانه ئي و من هر 
روز اين تعطيلات را به آن ذوق خانه مي رفتم و هر روز با چهره ئي 
جديدتر از مشاهير آشنا مي شدم و گوئي ماهي خردي را به اقيانوسي 
افكنده اند و شب را در خانة متوقف فيه به مرور روزي كه گذشت، 
سحر مي كردم و در تلاطم سر شدن و سحر شدن آن شب كه باز به 

خانة آذر بروم. 

باز هم تبریز
البت��ه تبريز من ه��م خالي از حجت نبود كه ش��يدا ب��ود و علي 
كوچمشكيان و شهريار و قيطانچي و ديگران تا باز آذر بيايد يا من 
به تهران بروم. )آن سال »1355« شهريار در طهران بود و ما ناديده 
رخش تا آنكه در پي داستاني در همان طهران به ديدن او نيز رفتم. 
يادباد كه نشاني خانه را نيز شاعرانه داد: پسرم! اميرآباد شمالي كوچة 

كمان. روي تير نوشته كمان.(
وقتي فرا رس��يد كه من چندي چنان كه افتد و داني مهمان باغات 
دَرَك گون اوين و دركه ش��دم. هر روز يكي از مقيمان خانه باغ را 
نوبت غذا آوردن از آشپزخانة مركزي مي شد و آن روز من با سحابيِ 
پسر هر يك دستة ديگ بر دست براي گرفتن غذاي روز به صف 
مطبخ مي رفتيم  كه در سر راه، در مقابل ساختماني شوم، »آذر« را 
با پائي در گچ و دو عصائي به زير بغل دست به ديوار ايستاده ديدم. 
ناگاه با شتاب به سويش رفتم گويا دكتر مهدي حميدي نيز همكاسه 
و هم خرج اش بود آذر خشمگين بود و با اشاراتي به من فهماند كه 
نمي خواهد با همديگر ديده شويم. البته با معرفتي كه مرا بر شخصيت 
فداكار آذر است يقين دارم كه اين ناشناسي براي ملاحظة اوضاع من 
بود كه شناختن آذر مزيد دردسر من نشود كه اگر كسي جز او بود 
جز اين مي پنداشتم. به هر روي، هر دو با چند ماهي پيش و پس بدِر 
آمديم و معلوم شد كه آذر باز به حادثه ئي مصادف شده و قضا را 
نخواسته كه گرفتار شود و در هنگامة ناگزيرِ گريز از بالاي ديواري 
بلند فرو افتاده و پايش شكسته بود و با همان پاي بشكسته، دست و 

پاي به اغلال بسته. 
چندي پي��ش از آن نيز چون خطاي رفيقي را به گردن گرفته بود 
چندي گرفتاري داشت و همة عمر او اينچنين بود. كساني كه او را 
نمي شناسند اين بيانات محتاط و ناقص را مبالغه  گمان خواهند كرد 
اما يك از هزارها  در گفت نايد. نمي گذاشت كه در شَهرت غريب 
بيافتي، به هر فوت و فني بود نازكانه فرا مي خواند يا مي آمد و به همراه 
خود مي برد تا در محافل ذوق مند درآميزدت، بشناساندت، متولي 
هنرمندان بي كس و كار بود. به تبريز كه مي آمد محلة قره چي لر و 
دربند تارزن لر متلاطم مي شد. بر هركسي فراخورد حاجتش هديتي 
مي آورد. ش��ايد تنها نوازش��گر نوازندگان و خداوندگاران غريب 
موسيقار بود. به ديدار فراموشان و خاموشاني كه دوصد نغمه در دهان 

داشتند مي شتافت.
زيارت عالم س��الك و عارف نيك نفس اديب العلما، )محمدعلي 
ارتقائي( را  فرونمي گذاش��ت. گرچه خود دانش��مندي جامع بود 
و در حوزه هاي گوناگون تاريخ و ادبيات و هنر دس��تي بلند داشت 
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اما در پيشگاه علامة فقيد مورخ بي بديل، آذربايجان شناس بي همال 
و نسخه شناس عديم النظير استاد حاجي ميرزا جعفر سلطان القرائي 
شاگردانه و طفلانه مي نشست. باب عالي بارگاه شهريار سخن كه جز 
پريان خيال و الهامش به آنجا راهي نداشت، بر روي آذر همواره گشاده 
بود. در تهران نيز كه بود اينچنين بود. زيارت هفتگي جوانمردترين زن 
تاريخ هنر ايران قمرالملوك وزيري را ترك نمي گفت. شاعران و 
هنرمندان اين س��وي آن سوي كشور را عيادت مي كرد. گروهي را 
به كرمانش��اه مي برد تا چند شبي را با بهزاد و پرتو و كرمانشاهي 
بگذرانند، به دماوند و رودهن مي رفت تا بهاري و فاخته ئي و عبادي 
و عماد را ببيند، به  كاشان مي رفت  كه با فيضي كاشاني ديدار و عهد 
قديم تازه كند، بيگجه خاني را به تهران مي آورد و آذروار مي نواخت، 
علي سليمي را ميزباني مي كرد و گوئي براي خاطر عاطر ياران زنده 
بود. دُردانه هاي هنر را فراگردش چيده داش��ت در خانه اش ائمه و 
اركان صناعات هنري و هنرهاي صناعي بوم و بر را از هر هنر و فن 
فراهم مي ديدي. مهربان سرايش نزول خانة احمد عبادي، اصغر بهاري، 
علي قوامي، اديب و محمودي خوانساري، محمدرضا لطفي، محمدرضا 
شجريان و ديگران بود كه نام هاي نامي شان با شمردن به سر نمي آيد. 
و جز اينها از سرآمدان فتيان و جوانمردان روزگار نيز گرد كانون و 
چارخشتي آذر مي گرديدند و آذر خود واپسين حلقة زنجير هزارو 
چندصدسالة فتوت بود و خود فتي يي به تمام معنا بود. آنچه كه در 
احوال پيريار ولي و جهان پهلوان و حاجي اللهيار خواندي و شنيدي در 
جان گرامي آذر جمع بود. يعني كه شام شبش را به تو مي داد و خود 

شام را گرسنه به بام مي رسانيد؟ 
از مردم آزاده مدد جوي که این قوم

با بي پر و بالي، پر و بال دگران اند
به قول »گلبن« كليد خانه اش در جيب ده ها دوست بود.  اينهمه بود ولي 
به جاي تو زندان مي رفت و جرم تو را به ذمه مي گرفت و به جاي تو 

مي مرد! حتي مي مرد! چندانكه گفت:
کاشکي بر دست بردي مُردَمي بر جاي او
 زنده ماندي تا چراغِ جانِ او بر جاي من 

ش��اعري اش خود داستاني ديگر بود كه در فصل نقد شعر او پايه و 
ماية ادبي و ش��عر آذر در حد بضاعه مزجاه اين قلم گفته خواهد 
شد. اما معمولاً شعر نمي خواند يا هرگز نمي خواند جز زمزمه هائي 
گس��يخته و پاره پاره از ش��عرهايش كه به فراخور حال خود و 
مجلسيان مي خواند. ش��اعري را آن هم چندان شاعري را به گردن 
نمي گرفت. ش��هريار و اميري و منشي و ناصح و ديگر فحول شعر 
س��روده هاي او را با تحير برگزار مي كردند. شاعر انجمن گرد نبود 
كه شعرش را در انجمن هاي ادبي بخواند و به نقد بنشيند، اما براي 
صلة ارحام شاعران انجمن ها به اين نوع مجلس نيز پائي خوش رفتار 

داشت. شاعري او به سه دوره قابل بخش است. نخستين دوره كه در 
تبريز بود و با برادران غيور در كشمكش و رنجگي خيال و خاطر. 
در ابتداي دوران ش��اعري غزل عاشقي در اساليب ميانه مي سرود و 
طبع مي آزمود. در دورة دوم به س��بك نياكاني و آب و خاكي كه 
به خطا هندي و ديگرگاه اصفهاني اش خوانده اند، روي كرد. بهترين 
غزل هاي اين مكتب )سبك آذربايجاني( را سرود. دورة واپسين حيات 
شاعري اش را به طرزي آذرانه مي سرود. قصيده هاي پشت بر تجربت 
هزارسالة چكامة  آذربايجان سوده، مضامين و معاني بكر و نوآئيني 
مي پرداخت. در قصيدة او اگر به جستجوي تأثر بگرديم بيش از نقش 
ذوق تركستاني سراياني چون انوري و عنصري و فرخي سيستاني و 
منوچهري، جاي پاي فكرت بلند و طرز خاقاني را طراز مي يابيم؛ اما 
قصيدة آذر قصيدة آذر بود. در غزل نيز چندان و چندين. غزل آذر در 
هيچ يك از طبقات مكتبي موجود نمي گنجد. غزلي است قيامت، پر، 

بلند، شيوا، شيرين، تلخ، تركانه و آذرانه.
       خاطراتي از او با ياد است كه اين مقال مجال گفتن آنهمه نيست. 
چند ماه خدمت نظام  را كه در محاذات طهران سپري كردم اغلب 
در خان��ة آذر بودم و يكباري كه چند روز طولاني نيامدم خود به 
اتفاق يكي از هنرمندان مركب دار آمد و مرا با خود برد كه امشب 
مهمان��ي داريم و آرزوي حضور تو را هم كردم. البته به اين نازكي 
سخن نمي گفت هرچه نزاكت در دلش و كردارش، ولي آن نرمي 
را بر زبان نداشت. نداشت نه آنكه تندخو بود و بد گفتار نه، مانند 
تبريزي زاده ئي كه چندروزي است تا به متروپول رسيده و هنوز خو 
نكرده و خجالت زده است، از تعارف و تكلف و تشريف به دور بود. 
صبح لباس سربازي ات را كه مي جستي شسته و اطو شده مي يافتي. 
شام بشكوه آذرين تا بام ادامه مي داشت تا مهمانان آذر  مي رفتند و 
نا رفتني در اتاقي بيتوته مي كرد، من ديوان امام خاقاني را از رف رفيع 
خود فرو مي آوردم و قصيدتي را شروع به خواندن مي كردم تا آذر 

شرح اش كند:
هر صبح پاي صبر به دامن درآورم 
پرگار عجز گرد س�ر و تن درآورم

آذر دراز مي كش��يد و بازو به زير سُر س�رُ مي داد و چشمكان فرو 
مي بست و بيت هائي را كه نمي فهميدم از همان لحن نگران خواندنم 
فهميده، شرح مي كرد و محل شاهدهائي از خود خاقاني و انوري و 
صائب و حافظ نقل مي كرد � و اغلب از اين س��ه شاهد مي آورد �  
و زبانش كه سنگين مي گرديد ديگر ديوان شريف را بر مي بستم  و 
پس از سپيده استراحتي مي كرديم. پيش از ظهر تا لنگ ظهر كه بيدار 
مي شدم مي ديدم كه سماور به جوش است و سنگك صباح پخته بر 
سفرة صبحانة »آذري« پهن و تا خورده و آذر بي صدا و ناشتا تا ميهمانش 
بيدار شود. حس مي كردي شاعري به آن عظمت، مادربزرگت بود از 
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بس كه معصومانه مهربان بود. 
از در و دي��وار خان��ه بهترين قطعات مي��رزا غلامرضا اصفهاني، 
ميرزا حسين  تورك )خوشنويس باشي(، سلطانعلي مشهدي، مير 
عماد حسني را آويخته داش��ت. از اين ميان علاقة مخصوصي به 
خوشنويس باشي و ميرزا غلامرضا داشت. تابلوهاي ديگر  آثاري از 
آلفته و الطافي و مصورالملكي و حسين بهزاد بود اما عكس هائي نيز 
از معاصرين بر ديوار داشت و از ارباب نواز و نوا عكس چند كس را 
بر اتاق خانه اش زده بود. عكس بيگجه خاني )تاري(، موسوي )نائي( و 
اصغر بهاري )كمانچه كش( كه هادي منتظري در پشت سرش ايستاده.                               
بيگجه خاني درگذشت. صبح زود روزي از بيمارستان به شمارة من 
در تبريز زنگ زدند كه بيمارتان فوت كرده و ما با مرحوم حاجي 
سيد احمد ميلاني قرار عيادت از جذاميان داشتيم كه منتفي كرديم و 
به بيمارستان رفتيم. موضوع را به اطلاع آذر رسانديم آذر گفت كه 
دو روزي دفن نكنيد تا ما بيائيم. او كارواني از نغمه را به تبريز آورد. 
شجريان و بهمن بوستان و كياني نژاد و ديگران را و مراسم دفن و ختم 
بيگجه خاني شايستة او برگزار شد و به تهران رفتيم خانة خود را 
عزاخانه كرد. همه آمدند اعلاميه ئي كه امضاء همة هنر ايران را 
تحمل مي كرد و در خانقاه صفي عليشاه »يك ختم هم گرفته شد 

و پر بدك نبود« و شام غريباني در خانة آذر و خيرات روح استاد. 
آقاي شجريان هفته ئي بيش از يك بار به خانة آذر مي آمد و بسيار 
نگران بي سر و ساماني او بود تا اينكه ترتيب ازدواج آذر را با خالة 
خود  )خانم بهجت شاهوردي( داد كه زني پخته و كامل بود. آذر 
همچنان قلندر،  رند، شوريده و رفيق باز بازماند كه بازماند. آن دو از 
آنِ دو دنياي ديگر بودند و شايد پس از چند ماهي هر دو در طلب 
راه ديگر كردن كه هر دو شرم حضور محمدرضا شجريان داشتند. 
اما سفري، اين خواسته را تحقق داد. در سال 1365 خواهر زادة آذر  
)بهمن مجربي تبريزي( كه مقيم آلمان بود، در كوهپايه هاي آلپ در 
سوئيس از كايت افتاد و جنازه اش به تبريز آمد. آذر داغدار شد. در 
تبريز مراسم برگزار شد و با آذر به تهران بازگشتيم. كشور سوگوار 
حجاج ايراني بود و التهاب اجتماعي و بي تجربگي هاو ناپختگي ها در 
ادارة كشور گريبانگير جنگ هاي داخلي و خارجي؛ كه »آذر« نيز 
به دنبال »سايه« بي تاب رخت و بخت به آلمان كشيد. سفر سه  ماهة 
آذر به دنبال حوادثي كه جزو بدسرانجامي هاي آذر بود كه ناكرده 
گنه لاجرم به پاي او نوشته مي شد، مهرباني اش باز كار دست آذر داد 

كه ماندن را به بازگشت ترجيح كرد .
بعدها هر چه كردم نيامد. آقاي حس��ين مصاحبي كه از دوستان 
غمخوار آذر بود و در تهران هم آذر در خانة ملكي او اقامت مي كرد، 
خبر داد كه آذر در بيمارستان است و احتمالاً كارش تمام است و 
ما يك بار حس��ابي داغدار آذر شديم و شبانروزان زار گريستيم. 

سيه مستي راسيس��ت آذر را حين عبور از خيابان با ماشين به زير 
مي گيرد و دس��ت پاچه عقب مي رود كه دوم بار او را له مي كند 
و آذر 9 ماه در بيهوش��ي نگهداري مي شود. ماهي يك دو باري به 
دوستان هامبورگ آلمان زنگ مي زديم و خبر مي گرفتيم. كه روزي 
گفتند آذر به هوش آمده و حالش خوب است و شماره تلفن اطاق 
بيمارستان اش و تلفن و صداي نزار آذر و گرية شبانة غريبانة دو ديوانه: 

»كه ما دو عاشق زاريم و كار ما زاري است«.
مي گفت اگر ببيني نمي شناسي ام. مي گويند 9 ماه است كه بيهوشم و 
چيزي به ياد ندارم. دوستان كه مي رفتند از او خبر مي آوردند، عكس 
و فيلم مي آوردند و راس��ت مي گفت كه ديگر آن آذر و هيمنه و 
شوكت و بالاي بلند نبود و نگاه هائي كه از تو عبور مي كرد، ديگر 
بي فروغ بود. آذر كه »آت لي قاريشقا«يش مي خوانديم، بي دست و 
پا ش��ده بود كه دوست بي دست و پا مي پسندند. پس از دو سال از 
بيمارستان اوپن دوروف هامبورگ مرخص شد و براي توانبخشي 
به كلينيك كور )چشمه هاي آب معدني( فرستاده شد. دو سالي هم 
آنجا ماند تا به خانه )اتاق( خود در هامبورگ آمد. بر روي صندلي 
چرخ دار يا بستر بود. كه مسيحاي حكيم شبستري مقيم برلن پروفسور 
رحمانزاده معجزي كرد و درمريضخانة ايشتگليتز برلن چند عمل 
جراحي بر روي او س��اخت تا آذر را باز برافراخت. آذر توانست 
چند درصد حس دس��ت و پايش را باز آورد و با عصاي رُو رُوَك 
)واكر( راه برود. آذر به هامبورگ كه برگشت هواي مراجعت به 
ايرانش بر سر زد ولي شرط بازگشتش رفتن من بود كه با هم ديگر 
برگرديم دعوت نامه ئي  فرستاد و پس از چند ماه دعوتي ديگر و آن 
ايام مشكلاتي براي رفتن داشتم مي گفت به قول آقاي اديب العلماء تا 
تو بيائي و »جاوزت قرقي شيروانا« . تا كه چند بار با »عهدي« قرار 
رفتن گذاشتيم و انتهي ويزا و بليط براي 19 بهمن. كه شنبه شب بامداد 
يكشنبه 15 بهمن ساعت 2/03 دقيقه آذر بود كه چه روزي مي آئي 
كه به فرودگاه بيايم و اصرار از من كه لازم نيس��ت و مستقبليني 
خواهم داشت و تو بگو كه چه چيزي مي خواهي. آذر مهمان داشت 
و صداي چند كس از خانه اش مي آمد و زبان آذر سنگين مي چرخيد 
كه گفتم فردا زنگ مي زنم و زدم كه كسي جواب گوي تلفن نبود و 

گويا ساعتي بعد از صحبت مان و جاوزت قرقي شيروانا!!

1-   شروه نوعي تعزيه خاني  دشستستان و تنگستان و سواحل شمالي ذزياي فارس را گويند كه 
غالبا دوبيتي هاي فايز و دشتي و ديگران را مرواي گوئي خوانند.

2-  مستعرب ضرب المثلي تركي است به اين معنا كه تا تو بيائي، قرقي از شروان درگذشته 
است.  )سن گله نه قيرقي شيرواني آشار( و مرحوم حجه الاسلام تبريزي »نير« در مثنوي الفية 

»فسوه الفصيل« خود از اين شيرين كاري ها كرده است.
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جواد آذر يكي از آخرين بقاياي نسل فتيان و جوانمردان بود كه 
ناجوانمردانه از دست ش��د. ج��واد آذر شاعر استاد و موسيقي دان 
آگاه، فرزن��د پاك آذر آبادگان ب��ود. او هر كجا بود دلش به ياد 
يار و ديارش مي طپيد. جواد آذر در س��ال 1310 شمسي در تبريز 
تولد يافت. پدرش حاجي علي کنارچي يكي از تجار سرش��ناس 
فرش در تبريز بود. پدرش مردي بود بالا بلند و جدي. من چندين 
مرتبه كه در تبريز خدمت ايشان رسيدم او را مردي ديدم كه با 
زندگي شوخي نداشت و همة رفتارش روي حساب و كتاب بود. 
اين خود پيداست كه مردي چنين در تربيت فرزند و فرزندان بايد 

چگونه باشد. 
جواد آذر تحصيلات را در تبريز آغاز كرد و همان جا ادامه داد. 
سالها در تبريز، نزد اساتيد خط به آموزش خطوط چندگانة فارسي 

پرداخت و از اين هنر بهرة وافر برد. 
جواد را من براي نخستين مرتبه در انجمن ادبي ايران در منزل استاد 
محمدعلي ناصح ديدم. از همان روزهاي اول با هم دوست شديم و 
اين دوستي بيش از 45 سال ادامه داشت. جواد در مسئوليت پذيري 
و انجام مشكلات دوس��تان كم مانند بود. جواد دربارة برخي از 
مسائل زندگي خود آدمي تودار بود. در آن اوقات كه از تبريز به 
تهران آمده بود چنان مي نمود كه از خانه و زندگي پدري بريده 
است. اما بروي مبارك نمي آورد. مناعت طبعي داشت كم نظير. 

داشت يا نداشت چنان مي نمود كه از همه چيز و همه كس بي نياز 
است. در سه سال اوليه اي كه از تبريز به تهران آمد و يا با تبريز 
در رفت و آمد بود تا ساكن تهران شد تقريباً بيشتر اوقات را با من 
ب��ود. به طوري كه برادرزاده ها و خواهرزاده هايم او را عموجواد 
صدا مي كردند و اگر چند روزي به منزل ما نمي آمد مي پرسيدند 
عمو جواد كجاس��ت؟ من قريب 45 س��ال با جواد دوست بودم. 
دوس��تان من اندك بودند و سعي مي كردم با همان دوستان اندك 
آمد و شد داشته باشم. اما جواد در تهران هر روز دوستان تازه اي 
آن هم جور واجور پيدا مي كرد. و هر چه بر دوستانش مي افزود 
گرفتاري تازه اي براي خود درست مي كرد. جواد زندگي آوارگي 
را دوس��ت مي داشت و با همان آوارگي روزي و هفته اي نبود كه 
دوس��ت تازه اي پيدا نكند. جواد شغلي نداشت كارش اين بود كه 
مش��كلات دوس��تانش را حل كند. هر وقت به انجمن و محفلي 
مي آم��د يكي دو نفر همراهش بودن��د. وقتي به او مي گفتم جواد 
اين كيست؟ مي گفت: محمد جان از مشهد آمده گرفتار است در 
مش��هد با او آشنا شده ام. روز ديگري آن دوست مي رفت و جواد 
دوس��ت تازة ديگري را به انجمن مي آورد. وقتي از او مي پرسيدم 
جواد اين يكي ديگر كيست مي گفت محمدجان مگر نمي بيني غم 
غريب بر چهره دارد از مردم زحمتكش و آبرومند خرم آباد است 
در كرمانش��اه با او آشنا ش��دم و به او آدرس دادم. آخر او گرفتار 
است مشكل دارد من دست او را نگيرم در اين روزگار بد وانفسا، 
چه كس��ي دست او را خواهد گرفت؟ 6 ماه است كه از برادرش 
بي خبر است و خانواده اش پريشان، شايد در تهران اين طرف و آن 

طرف اثري يا خبري از برادرش به دست بياوريم. 
ب��ه او گفت��م جواد مگر تو پ��در يتيمان و ش��وهر بيو ه زناني كه 
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مي خواهي دل همه را به دست بياوري؟ جواد تو خودت در ميان 
اين همه گرفتاري دوس��تانت گم شده اي. آخر اين همه دوست 
ناشناس دست تو را توي پوست گردو مي گذارند. جواد اين همه 
دوست و دوستي برايت مشكل ساز مي شوند. جواد به خودت بيا. 
مي گفت : محمد جان به قول خودت »خدا بزرگ است«. محمد 
ب��از هم كه درخت بدبيني تو گل ك��رده. خواهش مي كنم اين 
درخت بدبيني را از ريش��ه در وجودت خشك كن. محمد تو 
خوب مي داني من خمير مايه ام اين است و عوض شدني نيستم. من 
نمي توانم بدون مردم زندگي كنم. ديگر در اين باره به من حرفي 
ن��زن. آخر آدم چه فايده دارد كه به قول مادرت امام زادة يزلان 
باشد كه نه كور مي كند و نه شفا مي دهد. مگر نه بارها مادرت 
به رضا مي گفت آقا رضا تو اگر اين همه س��يگار دود نكني و 
كمي هم مواظب خودت باشي چون در مقابل زندگاني خودت و 
ديگران بسيار بي قيد و بندي مسلم 150 سال عمر مي كني.  محمد 
تو هر چه مي خواهي بگو من دوست ندارم مثل رضا زندگي كنم. 
آخر زندگي بايد يك معني و مفهومي داشته باشد. به هر حال 
هر چه به او گفتيم به خرجش نرفت كه نرفت و ديديم كه روي 
همين عقيده و در اثر همين دوست پذيري ها عاقبت سر و جان 

را در همين راه گذاشت. روانش شاد و يادش هميشه جاودان. 
جواد آذر در انواع ش��عر فارسي دست داشت. اما شيوة اصلي او 
غ��زل بود و گاهي نيز قصايدي مي س��رود، كه قصايد او اندكند. 
وقتي او را در انجمن ادبي ايران ديدم بين س��الهاي 31 � 32 بود. 
او ج��وان لاغ��ر اندام بالا بلندي بود كه س��ر و وضعش از همة 
كرسي نش��ينان انجمن بهتر و تميزتر مي نمود. در جلس��ة دومي 
ك��ه او به انجمن ادبي ايران آمد گمان دارم هنوز دبيری انجمن 
را س��رهنگ نجاتي به عهده داشت. سالهاي بعد دکتر خلیل 
خطیب رهبر دبير انجمن شد. دبير انجمن در كنار استاد ناصح 
مي نشس��ت و به دستور استاد انجمن را اداره مي كرد. كساني كه 
وارد انجمن مي ش��دند اسامي آنها را دبير انجمن در دفتري ثبت 
مي كرد و استاد از روي آن دفتر افراد را براي قرائت شعر با سخني 
دعوت مي فرمود. استاد دستي به سبيلش كشيد و گفت آقاي میرزا 
جواد آقا )خان كه نيستيد( بفرماييد. جواد كاغذي را از جيب 
بغل بيرون آورد و غزلي را خيلي آرام خواند. استاد كه كمتر از 
كسي تعريف مي كرد فرمود خوب است »اي والله« اما جواد آقا 
معني دو بيت را در لفافة تركيبات نو پنهان كرده اس��ت. گويا 
مي��رزا جواد آقا قرابتي با حضرت صائب و کلیم دادند. اس��تاد 
اميري فيروزكوهي )رحمت الله( فرمود: جناب اس��تاد آقاي آذر 
درين سبك دارند راه صد ساله را يكشبه طي مي كنند. استاد باز 
دستي به سبيل خود كشيد و گفت »اي والله« حق است حق است. 

اما بايد مواظب باشد كه راه كج نرود حيف است. من تا سالهاي 
35 � 34 ب��ه انجمن هاي ادبي تهران مي رفتم. اما جواد هر وقت 
در تهران بود و فرصتي داشت براي ديدار دوستانش به برخي از 

انجمن ها مي رفت. 
آذر در س��الهاي 37 � 36 در خيابان وحدت اس��لامي )امروز( 
پايين چهار راه حسن آباد مقابل شهرداري يك اطاق اجاره كرد 
و خ��ود را تقريباً از آوارگي نجات داد. در همين يك اطاق هم 
به اندازه اي رفت و آمد و ميهمان داشت كه يك روز صاحب 
خان��ة او جل��و مرا گرفت و گفت فلاني، ما از دس��ت رفت و 
آمدهاي بي اندازة دوست شما خسته شده ايم، اما به اندازه اي او 
را دوست داريم و انسان است كه خجالت مي كشيم به او چيزي 
بگوييم شما به او بگوييد كمي رعايت حال ما را بكند من جريان 
را ب��ه جواد گفتم او چيزي نگفت و بعد از چند روز در همان 
نزديكي در خيابان امام خميني )سپه آن روز( مقابل خيابان آشيخ 
ه��ادي نجم آبادي در طبقة دوم ي��ك منزلي دو اطاقه گرفت و 
نقل مكان كرد. در اين منزل مدتي سخت بيمار بود به اندازه اي 
حالش بد بود كه چند روز كسي را نمي شناخت. هر روز به او 
س��ر مي زدم و غذا و دوايي كه داشت به سختي به او مي دادم. او 
قدرت بيرون آمدن از بستر را نداشت. يك روز كه رفتم ديدم 
كمي حالش بهتر است اما چنان عصباني است كه مي لرزد. گفت 
در اين روزهايي كه حال من بد بوده آمده اند مجلات و كتابهاي 
ارزن��ده ام را برده اند. كتابها و مجلات او را مي ش��ناختم. از اول 
خيابان فردوسي نبش كوچة طبس تعدادي از كتابها و مجلات او 
را خريداري كردم و برايش بردم. او چندي در اين منزل زندگاني 
كرد و بعد به خيابان جمهوري )شاه سابق( چهار راه گلشن رفت 

و آنجا منزلي اجاره كرد. 
جواد در تبريز با بيش��تر اس��اتيد، ش��عر، خط، موسيقي � آواز، 
افرادي چون اس��تاد شهریار، استاد بیگجه  خاني دوست بود و 
با آنها آمد و رفت داش��ت. آنان هر وق��ت به تهران مي آمدند 
محل اقامتش��ان در خانة جواد بود )بجز استاد شهریار(. به ياد 
دارم اس��تاد بیگجه خاني هر وقت به تهران مي آمد دو سه ماه، 
آذر نمي گذاش��ت او به تبريز مراجعت كند. در اين منزل چهار 
راه گلشن بود كه جواد با استاد شجریان و نوازندة چيره دست 
جناب لطفي و شهرام ناظري و ديگر اساتيد فن و هنر موسيقي 
آشنا شد. اين آشناييها موجب شد كه جواد يك مقداري در رفت 
و آمدهاي��ش تجديدنظر و احتياط كند. اگر چه باز هم چندان 
تأثيري نداشت و بعد از مدتي باز همان آش بود و همان كاسه. 
جواد با تعدادي افراد سرمايه دار كه برخي از آنها كبادة شعر و 
شاعري هم به دوش مي كشيدند دوست بود. آنها نه شاعر بودند 
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و نه موسيقيدان و اينها بودند كه زندگي جواد را حرام داشتند و 
جاي تعجب است كه جواد با اين افراد چگونه زندگي مي كرد. 
چرا كه جواد هم شاعر  بود آن هم يك شاعر قوي مايه و بنا به 
قول برخي از آگاهان، آشنا به گوشه هايي از دستگاه هاي موسيقي 
اصيل ايراني. من چون خودم از دس��تگاه هاي موس��يقي اطلاعي 
ندارم نمي دانم كه پايه و ماية جواد در اين زمينه تا چه حد بود. 
اما مي گفتند جواد دستگاه هاي موسيقي و رديف هاي موسيقي و 
آواز ايراني را خوب مي دانست و مي شناخت. چند تصنيفی كه از 
جواد شنيده ام همه خوبند و دلچسب و به حقيقت اگر گويندة 
اين تصانيف يا موسيقي آشنايي نمي دانست امكان ساختن چنين 
تصانيفي را نداشت. گوش كنيد به تصنيفي كه در رثاي آیت الله 
طالقاني زير عنوان »اي پدر« سروده است. جواد سال ها در همين 
منزل چهار راه گلش��ن زندگاني كرد. در مثن��وي »آذرنامه «اي 
كه پيش از يكصد بيت اس��ت و براي او گفته ام و تلفني برايش 

خوانده ام آورده ام : 
بلي آزادگي بار و برت بود 

که از نخل فتوت گوهرت بود 
به باغ عمر بودي سرو آزاد 

بسي ناشاد، شد از خنده ات شاد 
به کویت صوت مرغان چمن بود 

سرایت بي پناهان را وطن بود 
دلي هرگز ز خوي تو نرنجید 

لبي هرگز به غم هایت نخندید 
زهر شهري کسي آمد در این شهر 

نبود از جلوة مهر تو بي بر 
چه تبریزي، چه شیرازي، چه دشتي 
چو من گر آسمان جل یا که مشتي 

به بزمت بود هم نقل و ني و مي 
حدیث از شهریار و دولت کي 
بلي هر چند تبریزت وطن بود 

به هر در، در شدم، از تو سخن بود 
در آن بزمي که آذر جا ندارد 

صفا آنجا دگر معني ندارد 
باري آذر سالها در منزل چهار راه گلشن زندگي كرد. 

منزل او مانند يكي از كاروان س��راهاي دروازة طوقچي اصفهان 
بود. در اين منزل علاوه بر آمد و رفت دوس��تان بسيارش، او به 
چند نفر كر و كور و كچل كليد داده بود كه هر وقت به سراغ 
او مي رفتي در يكي از اطاق هاي او چند نفر بيتوته داشتند. جواد 
اهل سياست نبود و از سياست و سياست مداري بدش مي آمد من 

هرگز نديدم كه او مطلب و نوشته اي اجتماعي سياسي را مطالعه 
كند و اگ��ر گاهي هم در مبحث سياس��ي و اجتماعي دخالت 
مي كرد حقيقت امر اين است كه به كلي پياده بود. گر چه گاهي 
رگه هاي اعتراض و انتقاد در برخي از ابيات پراكنده آثار او ديده 
مي شود، اما او هيچگاه به حزب و دسته اي بستگي و وابستگي 
نداشت. بارها ديده ام ديوان خاقاني و صائب را ساعت ها از دست 

نگذرانده و با خواندن بعضي از ابيات آنها به وجد مي آمد.
جواد دونگ صدايي هم داشت. اما حقيقتاً بسيار بد مي خواند. 
بارها وقت��ي زمزمه مي كرد بهمن الفتي نق��اش به او مي گفت 
جواد آقا داري خارج مي خواني، جواد بر مي آش��فت و به تركي 
مي گف��ت ... من خارج مي خوانم. مگ��ر تو در تبريز نديدي كه 
استاد بیگجه خاني و ديگران بعضي از مشكلات خود را از من 

مي پرسيدند. حالا تو به من مي گويي خارج مي خوانم. 
در اي��ن منزل چهار راه گلش��ن بود كه جواد ط��رح گردآوري 
مجموعة صفحات و نوارهاي موسيقي و آواز ايراني را ريخت و 
مجموعه اي كم مانند را فراهم آورد او هر كجا نواري، صفحه اي 
سراغ مي گرفت روانه مي شد و تا آن صفحه يا نوار را به دست 

نمي آورد آرام نمي گرفت. 
به ياد دارم در سفري كه به اتفاق به كرمانشاه رفته بوديم در منزل 
آقاي کم گویان به جواد خبر دادند كه يكي از مردم سرشناس و 
خوش ذوق كرمانشاه مجموعه اي از صفحات اصيل و قديم ايراني 
دارد و براي اينكه آن صفحه ها خراب نشود در جاي مخصوصي 
آنها را نگهداري مي كند و اجازة حمل آنها را نمي دهد. ما اجازه 
ضبط آنها را براي تو گرفته ايم. جواد گفت من به منزل ايش��ان 
م��ي روم و هم آنجا صفحات را ضب��ط مي كنم. بعدازظهر قرار 
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گذاشت. رفت و بعد از سه چهار ساعت باز آمد و گفت: ضبط 
اين صفحات كار حالا نيست، ضبط صوت بزرگ  مي خواهد. 
به تهران آمديم و مدتي بعد مرا برداشت و عازم كرمانشاه شديم 
در اين سفر يكدستگاه ضبط صوت بزرگ آلماني كه نوار دور 
بزرگ در آن تعبيه مي شد با خود به كرمانشاه آورد. وقت ضبط 
متوجه ش��د كه دستگاه خراب اس��ت. جواد از صبح تا غروب 
چون مهندس��ي آگاه، برای يك پيچ اين دس��تگاه وقت صرف 
كرد كه آن صفحه ها را روي نوار ضبط كند. باز هم موفق نشد 
كه به دلخواه اين كار انجام ش��ود و كار ضبط اين صفحه ها به 
شب بعد موكول شد. كه بعد آنها را ضبط كرد. جواد در همين 
منزل بود كه چند مرتبه به زندان افتاد و پس از آزادي به منزل 
ديگ��ري در خيابان ملاصدرا در مي��دان ونك نقل مكان كرد. 
وضعيت اين من��زل هم كم از منزل خيابان جمهوري اش چهار 
راه گلش��ن نبود. چون آزادي بيشتري داشت بالطبع رفت و آمد 
بيشتري پيدا كرد. جواد در اين منزل بود كه براي من مشكلات 
خانوادگي پيش آمد و رفت و آمدها تقريباً كم شد. به طوري كه 
در 15 � 14 س��ال گذش��ته من و او اصلًا با هم ارتباطي نداشتيم 
و م��ن به كلي از او بي اطلاع بودم. تا اينكه يكي دو س��ال پيش 
دوست آزادة بزرگوارمان حسين كه درجة علاقمندي مرا نسبت 
به جواد مي دانس��ت از دوبي ش��بي به من زنگ زد و گفت از 
جواد چه خبر داري ؟ گفت: هيچ! گفت چند هفته اس��ت بعد 
از مدتي بيهوشي به هوش آمده، من چند مرتبه تلفني احوال او 
را پرسيده ام، خيلي دلش مي خواهد با تو حرف بزند. تلفن او را 
گرفتم. صداي مرا كه ش��نيد، گريه امانش نداد تا اينكه كم كم 
ساكت شد و وضع خودش را تعريف كرد. بعد كه از بيمارستان 
بيرون آمد، او را ادارة بيمه آلمان به يكي از مناطق خوش آب و 
هواي آلمان برد. باز مدتي از او بي خبر بودم. در اين بي خبري خبر 
درگذشت همسرم را شنيده بود و تلفن كرد. بعد از اظهار تسليت 
گفت مرثيه اي براي مادر و قطعه اي در مرگ همسرت گفته ام. 
من نمي توانم به اداره پست بروم، تلفني مي خوانم بنويس. قطعه اي 
را كه در رثاء مادرم س��روده بود به دست نياورد اما قطعه اي را 
كه در مرگ همسرم ساخته بود خواند كه با حذف چند بيت 
در »گلزار خاموش« يادنامه همسرم چاپ شد كه چند بيت آن 

را در زير ملاحظه مي فرماييد: 
تا برگ نو بهار تو رنگ خزان گرفت 

غم آتشي فروخت که ما را به جان گرفت 
یک دل صبور نیست که داغ فراق تو 

تاب و شکیب از دل پیر و جوان گرفت 
آن نقش ها که کلک هنر پرور تو زد 

باور مکن که رنگ خیال و گمان گرفت 
بودي تو برگ شادي فرزند و شوي خویش 

گردون تو را چه زود هم از این و آن گرفت 
»آذر« به سوگ یاد تو بگشود لب ولي 

سیلاب اشک خامه ز دستش عنان گرفت 
آذر گويندة توانايي بود كه در اغلب بحور ش��عر فارسي دست 
توانايي داش��ت. غزل را به سبك اصفهاني � يا هندي مي سرود. 
قصيده را به ش��يوة قدما خوب مي ساخت. اما كار او بيشتر در 
غزل بود. اخيراً مثنوي بسيار زيبايي از او ديدم خطاب به استاد 
گرامي هوشنگ ابتهاج »سایه« كه قرار بود نسخه اي را برايم 
بفرستد كه خبري نشد. نديدم جواد هرگز آثار خود را در دفتر 
و دستكي جمع كند. وقتي يكي از غزلهايش را در دست مي گرفتي 
از دو نظر لذت و بهره ور مي شدي. هم از تركيبات نو او در غزل 
و ه��م از خط زيبايي كه داش��ت. او انواع خطوط را به بهترين 
وجهه تحرير مي كرد. اما خط تحريري او مخصوص خود او بود. 
همان طوري كه شيوة امين الدوله چنين بود و كسي مثل او خوب 
تحرير نمي كرد. شيوة آذر منحصر به فرد بود. غزل سست و مبتذل 
از او نديدم. در آخرين كارهايش خطاب به شهر دلخواهش تبريز 
غزلي سروده اس��ت كه وقتي پشت تلفن آن را مي خواند گريه 

امانش نمي داد و از بهترين غزلهاي اخير اوست. 
از يكي از قصايد او كه قريب 40 سال پيش از اين در بزرگداشت 
استاد سيد محمود فرخ خراساني در جواني سروده و پهلو به قصايد 

بزرگان ادب كشور مي زند. چند بيتي را در زير مي آورم. 
خدایگان سخن فرخ همایون فال 

که آمده است مرا طبع مدح گستر او 
به هفت کاخ سخن هفت بوستان هنر 

سخن مسلم او شد هنر مقرر او 
کنم به عرصة معني بسیج خیل خیال 

که آورم به ثنایش مقال در خور او 
منش ز ملک خراسان همي نمي شمرم 
حدود کشور دلهاست مرز کشور او 

با چند بيت از يك غزل او اين سخن را پايان مي دهم و معرفي 
آثار گرانقدر او را به فرصتي ديگر مي گذارم: 
درین وادي نه تنها چشم دریازاي من گرید 

که چشم آبله در پاي ره پیماي من گرید 
به سوگ همرهان رفته از کف همدم داغم 

چه مي خندي به چشم من که در غم هاي من گرید 
به جان منت پذیر نغمه ي ساز دل خویشم 
که بر آشفته سامان من و در پاي من گرید 
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نیم روزِ عاشور

آرام در گذارگهِ جویبارِ شب 
از دیدة خیالِ زمان اشک مي چکید 
در راهِ آرزوي مُ�حالي، که کاشکي 

امشب سحر نمي شد و مهِري نمي دمید.

گیتي ز خوابِ دوش ز هم دیده مي گشود 
کز بسترِ سپیده بجوشید جويِ خون 

وز رازِ سربه مُهر که در دل نهفته داشت 
مهِر از افق دمید، رُخ از شرم  لاله گون. 

آن  روز چشمِ خیرة گردون نظاره گر 
بر وحشتي فراخة آن دشتِ بي کران 

آژنگ بر جبین و دژم چهرة زمین 
در انتظار فاجعه دل، در تَنشِ زمان. 

مردي نژاده  دست برآورد از آستین 
تا پرچم ستم ز فراز آوَرَد به زیر 

از جان گذشت در رهِ این آرمانِ پاک 
کآزاده را نبوُد نهادي ستم پذیر 

در پهنة تصورِ این خیزشِ شِگِفت 
شاهینِ وَهم، پر نتواند که برکشد 

تصویرِ عمقِ فاجعه را ک�لِکِ نقش گر 
درمانده آنچنان، که نداند چه برکشد

دل ها به کامِ کینه وري لشگري گران 
از تازیانِ پستِ سِتم زادِ بد کُنشِت 

فرمان پذیرِ نامهْ  سیاهي تباهْ کار 
هر یک  چون او سیاهْ درون و تَ�بَ�هْ  سرشت 

صف ها به هم فشرده و پیوسته تنگ تنگ 
هر هنگ و هر گروه ز هر تیپ و هر رَدهِ 

آراسته نظام  به آئینِ رزم گاه 
چون حلقه هاي سلسله  بر هم گره زده 

خیلِ پیادگان و سواران به پشتِ هم 
شمشیرزن، کمان کش و زوبین فکن همه 

نامِ خداي بر لب و دل بي خبر از او 
جان بي فروغِ دین و زِ دین لافْ  زن همه

زآئینِ مردمي و مُرُوَّت کرانه جوي 
آن کوردل سپاهِ دژآئینِ دیومَن 

بستند ره برآب به دیواري آهنین 
از تیغ هايِ آخته با رايِ اهرمن

از وحشتِ پي آمدِ این رویداد داشت � 
حالِ کبوترانِ حَرَم  تلخ عالمي 

سرها پناه جوي و امان خواه زیرِ بال 
دل ها به کامِ سایة کابوسِ مبهمي. 

گُل ها فسرده گشت و دلِ غنچه ها بسوخت 
از تابِ بي نصیبيِ سرمایة حیات 
با یادِ تشنه کاميِ آنان  هنوز هم 

خونابه جوش مي زند از سینة فرات. 

چند شعر از آذر
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در پیشِ روي شان نه سپاهي نه لشگري 
جز چند تن ستوده گهر، پاک آرمان 

سر برکشیدگانِ تبارِ شرف همه 
در راه خویش یک دل و یک راي و یک زبان. 

پیر و جوان به هم پي ایثار یک دلِ�هِِ 
بدرود را ستاده فراگِردِ شاهِ دین 

سرمستِ شور و شوقِ ميِ  ساغرِ شهود 
بدرودهایشان همه بدرودِ واپسین

آزادگان به پاسِ شرف از رهِ صَلاح 
بر صُلحِ ننگ بار گُزیدند جنگ را 

در رزم هم گْروه تني چند از آن گروه 
سر باختند و سر نسپردند ننگ را 

زآن پس یکان یکان ز به جا بازماندگان 
آویختند یک تنه هر یک به لشگري 

تصویرِ حال اگر بتوان، مي توان نمود 
زایثار و عشقِ پاک  نمودِ مُصَوّري. 

در مرگِ خویش چهرة مقصوددیدگان 
هر یک به دیگري پيِ ایثار، پیشگام 

آزادگي، شرف، چو بدِین پایه دید عشق 
فریاد برکشید: زهي ره! زهي مرام! 

در جنگِ نابرابر ازآن پاک زادگان 
بر خاک ماند پیکر  و سر بر سنان زدند 

در دستخونِ عشق، حریفانِ پاکباز 
شُستند دست از سر و بر رويِ جان زدند.

زآن رهروانِ کوي وفا نقش بسته است 
در نامة زمانه به خونِ دل این پیام: 

»گر زندگي به کامِ ستم کاره بندگي است، 
اي مردِ ره ز مرگ میا ندیش! والسلام«. 

آن روز از سپیده دمان، آتشِ نبرد 
بالا گرفت و سوخت در آن شعله هر چه بود 

جُز شهریارِ دین و یگانه برادرش 
در پهنة نبرد دگر کس نمانده بود. 

آمد به پیشِ شاه، سري از ادب به پیش 
چون دید یاوران همه رفتند و کَس نماند 

آهسته گفت: »دیگرم اي شه! شکیب را 
در تنگنايِ سینه مجالِ نفَس نماند«. 

شه دید، پشت پردة سنگین وقارِ او 
طوفانِ عشق را و چه طوفانِ سهمگین 

چون کوه  در خروشِ نهان جْوشِ او عیان 
هنگامة تلاطمِ سیلابي آتشین.

دیدش، زِ تابِ شورِ درون آب مي شود � 
آن شیرمرد، اگر ندهد رخصتِ نَبَرد 

با یادِ تشنه آهُوَکان  نامِ آب بُرد 
در دل نشست ازین سخنش درد رويِ درد. 

آن برگرفته دل ز سر و جان به راهِ دوست 
بدرود را، به خیمه گه آمد ز پیشِ شاه 

سرگشته بانوان و جگرتشنه کودکان
گِردَش برآمدند چنان هاله گِردِ ماه. 

مَشکي فکند بر سرِ دوش و، ز تشنگان 
برخاست شورِ زمزمة: » آب، آب، آب« 

برخي دگر که:  »خاک به سر باد آب را 
گر آب زندگي است، ازین آب رخ بتاب!« 

حالي نمود رخ، که فراسويِ اختیار 
از دیدگان سرشگ به رویَش فرو چکید 

آخ�رِ به صد نوازش و با بوسة وداع 
دامن ز چنگِ تشنه غَزالان برون کشید.

»مَشکي به دوش، رشتة آن مشگ تارِ عمر 
جامي به دست، جلوة آن جام عکسِ یار 

اما چه مَشک، چون تنِ مجنون فسرده پوست 
چشم هزار لیلي اش از پي در انتظار«

چون شعله ئي نشست بَرِ زین به  صد شکوه 
رخشِ گرانْ رکاب  برآمد سبُ�ک عْنان 

عشقش ز دیده، بدرقه را،  برفشاندْ اشک 
چون آن خدنگ  بال گشود از خَمِ کمان. 

شمشیرِ آذرخش نژادش درآن ستیز 
افروخت آتشي که سپه را فرا گرفت 

صف ها به هم شکست ز هنگامة گریز 
سقّاي تشنه کام  لبِ آب جا  گرفت. 
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از اهتزازِ موج، نسیمي خُنُک  زِ آب �
زد بوسة نوازش بر پاي تا سرش 

تاب هوا و جنگ و لبِ آب و تشنگي 
یک لحظه، دل ز وَسوَسه لرزید در بَرَش.

بي اختیار ساغرِ کف  سويِ آب بُرد 
باشد که تابِ تشنگي از دل کُنَد به دور، 

تدبیرِ عقل  راه نمودش بدین هوس 
هم دستِ شور و شوق دل و جانِ ناصبور. 

آبش به کف که، غیرت عشقش نهیب زد، 
که:اي راه جويِ کويِ وفا! خویش را بپاي! �
این آب، آتشي است جگرتاب، هان و هان 

پا زین سراب برکش و دامن فشان! برآي! 

با خود دَمي به دیدة انصافِ عشق، دید � 
آن آیتِ وفا و مهِین گوهرِ شرف � 

»اي نفس ننگ باد تو را« گفت و بي درنگ 
بر کامِ خاک ریخت فرو آب را ز کف. 

مَشکي پُرآب کرد و برآمد به صد شتاب 
کآبي زَنَد بر آتشِ گُل هاي تشنه کام 

پرواز را، عقابِ تکاور گشود بال 
پیچید س��ويِ خیمه گهِ شاهِ دین  زمام.

زان پس چه رفت بر سر آن شیرِ فَرسَوار؟ 
زین جان گداز حادثه، ناکرده بهِْ سخن 

ک�لِکِ سخن گُ�زار هم از دل به ناله گفت: 
بي پرده راه نیست، که، در پرده بهِْ سخن. 

یک نیمه روز جنگ، به هفتاد و یک شهید 
پایان گرفت، تا که در آن دشتِ بي فراغ 

هنگامه سازِ پهنة پیکار، آن زمان 
آمد، ولي نشسته براو داغ روي داغ. 

زین حالِ ناگزیرِ چنان روزِ رستخیز، 
شوري فکند سایه به خرگاهِ شاهِ دین 
آنگه که بانوان و سراسیمه کودکان 

دیدند شاه را  پي بدرودِ واپسین. 

چشم زمانه خیره، که مي دید از دو سوي 
دو پردة مخالف  با یکدگر قرِان 

یک سوي بانوان همه در حیرت و سکوت، 
یک سوي کودکان همه در وحشت و فغان.

دختِ علي چه دید درین تنگ نايِ سخت؟ �
بیرون ز تنگ ناي کلام و عبارت است؛ 

دریافت حالِ شه به نگاهي، که گفته اند: 
»تلقینِ درسِ اهلِ نظر یک اشارت است«. 

با خیلِ کودکانِ به کفْ دامنِ امید 
پیوست با امید به آهنگِ یاوري 

بگشود لب به مهِر و نوازش پيِ سخن 
گه با زبان کودکي و گاه مادري 

همراه با نوازشِ او، شهریارِ دین 
یک یک فشرد گرم در آغوشِ مهِرشان 
پا در رهي کاُمید نبودش به بازگشت، 
بر سرکشید دست و ببوسید چهرشان 

آمد رها چو دامنش از یک نگاهِ ژرف 
حالي شگفت روي نمودش نگُ�فتَ�ني 

با سوزِ دل ز عاطفت و مهر، ساز کرد 
در پردة »نهفت«  »نوا«یي شِنُ�فتَ�ني

بُغضَش فُشُرد نايْ دَمي چند و باز یافت 
ز آرامشي نهان دلش آرامش از خروش 
وز او بجاي ماند از آن حالتِ شگفت 

فریادگر دلي و ز فریاد  لب خموش. 

دل در خَمِ هزار تأمُّل به صد وقار 
بدرودِ بانوانِ حرم را، گرفت راه 

خواهي اگر به شرح  ازین ماجرا سخن 
از سیلِ اشک پُرس حدیث و ز خیلِ آه 

فرزندٍ خویش را که ز تَب خسته داشت تن 
دیدار کرد هم به دمي چند در گذار 
تا آخرین پیام گذارَد،  به نا گزیر � 

شد هم زمان عیادت و تودیع  برگذار 

آنگه به سويِ خواهرش آمد، که دور از او 
ایستاده بود، چشم به راه برادرش 

دستیش بر عنان و دگر دست بر رکاب 
آشفته در کنارِ سمندِ تَکاوَرَش. 
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آن شمعِ بزمِ رازِ حقیقت،  نیاز را 
با او گشود حُقّة سربسته رازها 

فرمود: »هان به هوش! درین ره مت�اب روي � 
از رویدادها به فرود و فرازها!« 

آگاه کرد از آنچه که بایست�ش آگهي 
خواندَْش سويِ شکیب درین سخت آزمون 

پیمان گرفت از او وُ زَدَش حلقة رکاب 
بر پاي بوسه ئي پيِ پیکارِ تیغ و خون 

با گویشي رسا و روان  با سپاه خصم 
بگشود و بست راهِ صلاح و ستیز را 

تدبیرِ چاره ساز نیامد چو کارساز 
بفشرد پنجه قبضة شمشیرِ تیز را 

در پهنة نبرد ز تیغِ دو پیکرش 
آمد پدید سطوتِ بازويِ حیدري 

از چند و چون سخن نکنم از زبانِ دوست، 
بشنو سخن ز دشمنِ او گاهِ داوري. 

گوئي به هر کرانه در آن گیر و دار بود 
آن تک سوار در تَک و در پویه آن سمند 

تیغش گسسته رشتة آرامش و امان 
چون تیغِ آذرخش به هر زخمه و گزند 

لیکن چگونه؟! چند توان بود پایدار؟ � 
تنها تني و تیغِ هزاران ز چ��ار سو 

یارائيِ شگرفت، که: یک جان و صد محَِن 
گنجایشي مُحال، که: صد بَحر و یک سَبو 

هر سو به موجِ لشگرِ خونخوارِ کینه توز، 
گرماي تاب سْوز و تبِ پهنة نبرد. 

دل، لاله ئي ز سوگِ عزیزان به داغ جُفت، 
تَن، بستري به چشمة خون، تشنه کْام و فَرد. 

در این میان ز خیلِ کمان دار، از کمین 
بارانِ تیرَش از همه سو در میان گرفت 

از پیکرش گشود به هر سوي جويِ خون 
خصمِ زبون چو کاست تَوانَش، تَوان گرفت 

آئینه ئي شکست به سنگي که سینه اش �
عکسِ جمالِ شاهدِ مقصود مي نمود. 

این پیکِ شوم داشت پیامش پي آمدي 
کو ناگزیر از رخِ دل پرده برگشود 

از بس خدنگ، پیکر او بود در نمود 
چون در فرودِ موجِ پرافشان عقاب ها 

آخِر، از آن خَدَنگ، سه ناوُک فراغ یافت 
سرپوشِ داغ ها دلش از التهاب ها 

آن دم که خواست خانة زین شد تهي از او � 
لب از پيِ نیایشِ عشق آْفرین گشود 
کارِ نمازِ عشق به پایان بَرَد مگر، 

از بهرِ سجده جبهة خونین به خاک سود.

دشتِ عراق تفته ز خورشیدِ نیمروز
لب چاک از عطش، ز لهیبِ درون به تاب

خاکِ گرُسنه چْشمِ پيِ آب آزمند،
سیراب شد ز خونِ دلِ پورِ بوتراب.

پیوست با حقیقت از آن کوردل گروه
مفهوم این حدیث � که دور از خطِ خطاست �

»آذر« اگر به دیدة تحقیق بنگري،
»هر روز و هر زمیني  عاشور و کربلاست«

  دریغ نامه 
همین نه من، که به هر گوشه سوگوارانند 

چو لاله هم نَفَسِ داغ، خیلِ یارانند 

به پاسِ خونِ تو اي مرغِ حق دراین شبِ تار 
چکیده خونِ دل از ناي، حق گزارانند 

به پايِ یادِ تو اي سرو! هر چه دامن و چشم 
ز جوشِ اشک روان رشکِ چشمه سارانند 

دریغ نامة سوگِ تو را چو خامة من 
ز چاکِ ریشِ دلِ خسته اشکبارانند 
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ز پایداري منصور قصّه کوته کن 
که پایدار دراین پهنه، سربدارانند 

نشسته بر سرِ راهِ غروبِ تلخِ عدم 
در انتظارِ شبانگاهِ تیربارانند 

به بي کرانة آفاقِ تیره دوخته چشم 
به صبحِ روشنِ فردا امیدوارانند 

به حکمِ سابقه، انبوهِ ابرهاي سیاه 
دراین کویر،  امُیدآفرینِ بارانند 

کجایي اي به تو امُیِدِ جانِ خسته دلان! 
به بوي زلفِ تو آشفته روزگارانند 

بیا! بیا! که به شادآمدِ تو، چشم به راه 
نشسته در پسِ زانويِ غم هزارانند

گهوارة زرتشت 
اي مهر تو را پايِ دلم آمده در بند 

در بندِ تو آزادم و با مهرِ تو خُرسند 

با آب و گِل ام جوهرِ مهِرت چو دَرآمیخت 
در جان و دلم طُرفه یکي طرح در افکند 

در محفلِ دل، هر چه به جز نام تو، برچید 
در گلشنِ جان، هر چه به جز یادِ تو برکَند

با نام تو آغازم این نغمة دلکش
با یاد تو پردازم این نامة دلبند

اي خطة تبریز که هرگز نشناسم �
خاکي به گهر با گهرِ خاکِ تو همچند 

آغوش تو گهوارة زرتشتِ بهِ آیین 
دامان تو دانشکدة دین خداوند 

یک شمع ز ایوان تو، آتشکدة پارس 
یک شعله ز کانون تو آذرگهِ ریوند

کژتابي گردون نَبُوَد با تو هم آورد 
تا ارد تو را پاس همي دارد و پارَند

در گلشنِ مهِرَت به نوا  زندسرایان 
سر کرده سرود از ورقِ دفتر پازند 

اي یادِ سهندِ تو در آئینة خاطر 
بشکوه تر از قلةّ اسپیدِ دماوند 

ایران همه گر چشم بر آن چشم تو چون نور
ایران همه گر لب تو بر آن لب چو شکرخند

هر فتنه که پیوست ز تازي و ز تاجیک 
شد سینة تو پيِ سپرِ توسنِ آفند

در چشم تو بنشست هر آن گرد که برخاست 
اي سرمة چشمِ شرف! اي خاک کرامند

از دوست همان دیدي، کز خصمِ جگرخوار 
وز خصم همان دیدي، کز خویشِ جگربند 

هر صفحه ز تاریخ تو فصلي همه اندوه 
گر زآنکه به عبرت نگَِرندَش چو بخوانند 

این مایه محن، فتنة فرعون و تو موسي 
وین پایه فتن، بارشِ تیر و تو کژاغند  

با اخترِ موسي چه کند فتنة فرعون 
با بختِ تو سودا چه پزد حیله و ترفند 

اي خون جوانان تو بخشیده به گیتي 
با گوهر آزادگي این فَرَه و افَرَند
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آزادي و آزادگي و مردمي و مهر 
در دیدة بینش همه آب اند و تو آوَند 

گر تیر، به اندیشه درین بیشه که بودي 
هر کودکِ شیري ز تو شیرِ نرِ ارَغند 

یک شیر ازاین بیشه، مهین بابکِ پُ�ردل 
کش دیدة تاریخ ندیده است همانند 

بشکست ز بیدادگران پنجه و شمشیر 
بگسست ز بیدادگري ریشه و پیوند 

از خصم وطن تا که چه با پیکرِ او رفت 
بیني چو دهان باز کند ساحلِ اروند 

مَردي سَرِه زین خاک: »خیابانيِ« جان پاک � 
کز خونِ دلش نخلِ وفا گشت برومند 

در کوي وفا همچو دل خویش به خون خفت 
در گوشِ زمان بست ز خونش گُهرِ پند � 

� :کآزاده به پستي نگراید، که به هستي 
آن ارج نباشد که به ننگش به سر آرند 

جان باخته یي پاک گُ�هَر، تاليِ منصور
کز مهرِ وطن ساغر جان داشت لب آکند 

آن مرد که اسلام از او بود قَوي پشت 
چونانکه خود از دولت اسلام قَوي زَند

و آن مردِ جهان شُهره که بخشید زمانه 
در کشورِ آزادگي اش افسر و اوُرَند 

سربازِ تو، سردارِ وطن، قبلة احرار 
کز دودة پاکانِ جهان بود پس افکند  

زین دست بَسا مَرد که دامانِ تو پرورد 
فرکامه و فرنام و فره زاد و فرهمند 

اینک نگران اند بر آغوش تو اي خاک 
خونین کفناني که به دامانِ تو خفتند 

مردانِ تو را، تا که نمایند به گیتي 
کز گوهرِ آن ناموران اند پَساوند 

زین بیش سخن را چه به گوشم که سخن هاست
با نام تو در دفتر تاریخ قلم بند

در کِشت گهِ جانِ من از روز نخستین 
دهقانِ ازل دانة مهرِ تو پراکند 

مهِر تو به دل دارم و سوداي تو بر سر 
سوگند من این است که: بر خاک تو سوگند 

فرزند توام مانده به عمري ز تو مهجور 
مهجورم ازاین بیشتر اي مادر مپسند 

دور از تو به دوش دلم از تودة غم ها
کوهي است درآرده گران پي تر از الوند

تا پاي کشیدم ز تو، بودي چمنِ عمر 
خرم به بهاران در، چون درة دربند 

زي دامن تو آمده ام باز پشیمان 
اکنون که ز ره مي رسدم بهمن و اسفند 

در مجمرة سینه دلي دارم بي تاب 
با شوقِ لقاي تو چو در آذر، اسپند 

اي مام! تو را مهرِ ازل باد نگهدار 
در سایة امنِ ابد، از مردمِ دَروَند

»آذر« به تو دل شاد کز آغوش تو برخاست 
اي مامِ وطن! شاد به دیدارِ تو فرزند
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تُركیّات
آذربایجان ادبیات 

و هنري نین  تذکره سي
منیم سنه عشقیم ازل گوندن

آنا سودو ایله عجین اولموشدور
بو سئودا سؤزوم دن � عملیم دن
بوتون عالمه یقین اولموشدور

قانیم قایناییر، قلبیم چیرپینیر
بو عشقین هواسیندا تا وارام

اورک قاپي سین بیر کسه آچیب
باشقا بیر سئودایه اینانمارام

من، »باطوم«، »شوشا«، »گنجه« بالاسي
»نخجوان«، »شکي«، »شیروان« اوغلویام

آنام »تبریز«دیر، آتام دیر »باکي«
آتانین حسرت ده یانان اوغلویام

بیر یامان بلا او تاي، بو تاي لي
توتدي بو دیاري وبا کیمي

تا حاکم اولدي بیزلره یزید
یوردوموز اولدو کربلا کیمي

بو آرزو ایله نفس چکیرم
کي بیرده قاییدیم قوجاغیوا

اي »زرتشت«ون کعبه سي، قبله سي   
عاشقم او اودلو اوجاغیوا

»مراغه« ماراقلانار هر زمان
»اوحدي« آدي ایله زمانه ده

نشان وئرمز تاریخ بو اؤلکه ده
بیر عارف شاعر بو نشانه ده

»کریمي«، »اوحدي« اؤلکه سینده
بیر انتقادچي طناز شاعردیر
خاص و عام آرا دیل لرده آدي

اؤز شیوه سینده بیر ناز شاعردیر

سهنددن اوجا قله »سهند«ین
شانلي نسبي »قراچورلو«دور
مظلوم لارین دادینا یئتمکده

صان قیلینج الینده »کوراغلو«دور

ملت لرین محرومیتیني
اونون قلمي تحریر ائدنده
ظالم حاکم لر جنایت لرین
تعبیر ائدنده، تفسیر ائدنده

بیر اود یاغدیران قیلینج کیمي دیر
چکیلمیش غضب لي شیر الینده

یا بیر گونش دیر گئجه یه قارشي
توتموش ایشیق دان شمشیر الینده

سهندیه منظومه سین یازیر
اونون شأنینه دائر »شهریار«

صانیر اونو اؤز منظومه سینده
بیر عظمت لي شاعر شهریار

»هیدجي � حکیم ملا محمد«
فقه ده، حکمت ده بیر آیت دیر
دوزلو حکمت لي شعرلري ایله

شاعرلره صاحب ولایت دیر

»خسرو دارائي« ملت عشقینده
جان قویوب اول شیرین اشعاري ایله

›دوزگون انسان لار ظلمه باش اگمز‹ �
عؤمرونو سوردو بو شعار ایله

»حسین منزوي« بو گون ایران دا�
مشهوردي، نه تک آذربایجان دا

مخصوص طرزده غزل لري ایلن
بیر مکتب آچیب کل ایران دا



جواد آذرنامورنامه

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             4849      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

»شیخ محمود« آدي چکیلن زمان
عارف لرین اوزدن رنگي قاچیر
اونون »گلشن راز«ي عرفان دا

بیر یئني صورت ده مکتب آچیر

»گلشن راز«یم وصف و بسطینده
»شرح لاهیجي« کفایت ائدر

اول سؤال جواب لار شرح و بسطي
معرفت اهلین هدایت ائدر

»حکیم لعلي« سؤزلري لعل تک
ائیله بیر لعل اولماز بدخشان دا

جسمه � روحه اؤزو � سؤزو طبیب
مثلي اولمایان شرف ده � شان دا

سؤز صرافي »صراف«ین دیواني
»حافظ« دیواني تک ال لرده دیر

عارف � عامي آغزیندا اؤزو تک
سؤزوده آدي تک دیل لرده دیر

شیرین دیل لي »راجي، ابوالحسن«
شعرده تاپان وجه الحسني

سؤز مصري نین یوسفي یعقوب تک
دنیاسي اولان بیت الحزني

ادب خزانه سي نین خازني
»خازن« بیر قیمت لي گوهر ایدي

علي خادمي، حسین نوکري
زهد و تقوي ده اباذر ایدي

خرافاته قارشي باش قالدیران
»معجز« حقیقت ده بیر معجزدیر

وصفینه دائر دیلیم دولاشیر
کیم شرح بیانیندا عاجز دیر

عاجز دئیرکن یادیما دوشدو
»خلیفه عاجزِ سرابي«

»معجز« تک اودا طنز یازسادا
نوحه دن، غزل دن دولو کتابي 

»حیدربابا«، اول قوجامان داغین
اتگینده بسله نن »شهریار«

آدي � صاني توپلانان توپ کیمي
افق لرده سسله نن »شهریار«

فارسي � تورکي دیوانیندا سنین
»حیدربابا« بیر شاهکار دیر

اي ادب مولکونده سلطان! دگیل
یئرسیز کیم آدین »شهریار« دیر 

منه استاد »مولانا یتیم« تک
هاردا گؤرکملي سؤز استادي وار

تعظیم ایلن دیر، تکریم ایلن دیر
هر یئرده اونون آدي � یادي وار 

بیر آزاده، بیر شرف لي انسان
سؤز صدفینده بیر درّ یتیم

بیانیندا مین معاني عیان
منیم اوستادیم »مولانا یتیم«

»صابر«ه بدیل »معجزه« نظیر
خرافاته دشمن »اکبر حداد«
الفبایه جاهل، شعره عارف

خوش قریحه  سي ذاتي، خداداد

دؤیوشدو خرافاتیلن، اونو
محرومیت لر اوصاندیرمادي
محرومیت لر داغ اولورسادا

بو یول دان اونو دایاندیرمادي

انسانیت عالمینده »حداد«
شرف لي � غیرتلي بیر کیشي ایدي

داردا قالمیش لار دادینا یئتماق
اونون بیر عؤمور بویو ایشي ایدي

بؤیوک خطاط، خزینه »امیني«
ادب مولکونده شانلي »سلیمان«
دوزگون مسلمان ایمان دا یاسر

زهدده بوذر صدق ده سلمان
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»یحیي شیدا« »تبریز« گلشنینده
باشي سئودالي بیر شیدا بلبل

آذربایجانین افتخاري  دیر
اوره گي شورلو، خوش نوا بلبل

خلق شاعري »شیدا« نین سؤزو
آذر ائلي نین اوره ک سؤزودور
مظلوم ملّته اود سؤندورن صو،
ظالم حاکمه اودون کؤزودور

»مولانا یتیم «دن بیر یادگار �
»عابد« کیمي صاحب هدف گرک

آشنالري سؤیلرلر حقا
او سلف دن بئیله خلف گرک

اونون اینجه شیرین غزل لري
هر بیري خطاسیز غزال دیر

ختا خطه سینده هر بیر غزال
هر غزلینه بیر مقال دیر

»بینام« آدلانان »علي حریرچي«
بزر سؤزلري بیر نگار کیمي

اینجه خیال لي درین احساس لي
شیرین سؤزلودور »شهریار« کیمي

اؤیره نجي لره مهربان آتا
نه تک اونیورسیته اوستادي
تعظیم ایله دیر، تکریم ایله دیر
گلرسه هر یئرده آدي � یادي 

عصرین فریدي، »اصغر فردي«
پارلایان گوني جوهر فردین
»شهریار« ندیمي، فَرلي شاعر
دانیشان دیلي هر اهل دردین

ادبیات استادي »پدیده«
اؤیره نجي لرین نور دیده سي
ادب باغي نین بارلي آغاجي

شعرین، صنعتین بیر پدیده سي

شعر عاشقي صنعت وورغوني
ادب دؤشوندن بیر پاک سود اممیش

گؤرکملي »عزیز دولت آبادي«
هم آدي »درویش« هم اؤزو درویش

اصفهان »هاتف«له فخر ائدرسه
تبریزده »هاتف « ایله فخر ائدیر
باشقا بیر هاتف لر هاتف دگیل

نه اونا بدیل نه اونا نظیر

نظاما دوشسه شاعرلر نظمي
نظامي دگیل اما »نظمي« دیر

تبحري وار ماده تاریخ ده
کي قدیم شاعرلرین رسمي دیر

معذورم تقصیر صایمایین! اگر
قلم دن دوشدو چوخلارین آدي
فقط خاطریمده کي کس لرین
چکیلیب آدي، ائدیلیب یادي

بیر مکتوب   عزیز دوستوم »ا. فردي«یه
گولوستان باغي مئشه
گلیم گئداق گردیشه

یییاق، ایچاق، کئف چکاق
یازي صاتمیاق قیشا

دنیا ایشي گل � گئت دیر
باخ بو گلیش گئدیشه

بو ائو ییخیلماقدادیر
نه لازم مالا � تئشه

اولان اولور چاره یوخ
عبرت آل! باخ کئچمیشه

ماشاالله دئ برک اوتور
بوش توت ایپین سریشه



جواد آذرنامورنامه

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             5051      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

اوزه رلیک صال پیس گؤزه
بیرآزدا کوندور ویشه

ایت � قورد جانا دوشوب دور
ایت � قوردلا کیم دؤیوشه؟

رحم ائیله مز ساللاخ تک
نه قوچا نه چپیشه

نه وارلي نه یوخسولا
نه شاها نه درویشه

نه یهودي ارمني
نه خاخام نه کشیشه

قولاغي سؤزي ائشیتمز
سؤز دئ داشا � کرپیشه

باخماز یامان � یووزا
باخماز دوعا � قارقیشه

قازان وار دن � دؤشو یوخ
بو اوددا نه آش پیشه

صبر ائیله زمان ایستر
دؤز! چکیلر هر ایشه

چوخ یاتما دور ایاغا
بیر حرام قات یئریشه

مبادا کیم ایاغین 
من تک داشا ایلیشه

مني باغیشلا اگر
چوخ گئچمیشم قمیشه

عزیز دوستوم »فردي«جان!
صالما مني تشویشه!

منه بیر جان یاندیران 
تک سن ایدین همیشه

سرودهای
آذر
 ایراني!

آهنگ این سرود در سال 135۸ توسط آهنگساز و 
نوازندة نامي سنتور ـ پرویز مشكاتیان ـ ساخته شد 

و از زمرة مشهورترین سرودهاي انقلابي گردید.

ایراني! ز سر کن خواب مستي               
بر هم زن بساط خودپرستي

که چشم جهاني سوي تو باشد 
                  چه از پا نشستي؟

در این شب، سپیده نادمیده 
تیغِ شب به خونش درکشیده

امید چه داري از این شب 
که در خون کشیده سپیده

تیغ برکش! آذر فشان
 نغمه ها را تندري کن

در دل شب رخ برافروز
 کار مهر خاوري کن

از درون سیاهي برون تاز
پرچم روشنایي برافراز

تا جهاني از تباهي ها رهاني
دیو شب را تیغ در دل برنشاني

با خواري در روزگار 
ننگ باشد زنده گاني

مرگ ب�هِْ تا چنین زنده ماني



نامورنامه جواد آذر

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             5051      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

اي مبارز! 
           اي مجاهد! 

                          اي برادر!
دل یکي کن! ره یکي کن بار دیگر

راه بگشا سوي شهر روشني ها
روزگار تیرگي ها بر سر آور

  در سوگِ پدر )آیه الله طالقاني(
آهنگ این سوگ سرواد در مهرماه 135۸ توسط 
آهنگساز و استاد تاري محمدرضا لطفي ساخته 

و به آواي شهرام ناظري اجرا شده است.

اي پدر!  سوگ تو!
 ماتم آزادي است.
سرنگون زین ماتم

 پرچم آزادي است.
دریغ! دریغ! دریغ
ازاین پدر دریغ!

دریغ! دریغ! دریغ
ازاین پدر دریغ!

آن سحر تا سر زد
شب شد و روز آمد

مهرِ روشن جانش
تیرگي سوز آمد

دریغ! دریغ! دریغ
از آن سحر دریغ!
دریغ! دریغ! دریغ
ازآن سحر دریغ!

اي سحري اختر ما!
در شب دل ریشان
اي تو بهین داور ما!

راي بداندیشان.

ماه مهي، سَروِ سهي
شد سفري از برِ ما؛

سایه کشید از سر ما
از غم بدکیشان

دریغ! دریغ! دریغ
ازاین سفر دریغ!
دریغ! دریغ! دریغ
ازاین سفر دریغ!

اي فتاده در چاه خور ماهِ نخشب ما!
کِي تابد بي رویت ستاره در شب ما؟

چون غریبي غرق ماتم 
                 که غمگین مي گذرد

در سوگت اي پدر! روز ما 
چه سنگین مي گذرد.

شبي سحر شد
شبي پدر شد
شبي دگر شد

تا شود این شب سپري
لالة باغ سحري
چهره میاراید!

فتنة دور قمري
همچو شب آید سفري

مهر ظفر زاید
مهر ظفر
بار دگر

سر چو کند جلوه  گري
نقش غم بي پدري

پیش نظر آید

دریغ! دریغ! دریغ
ازاین پدر دریغ!

دریغ! دریغ! دریغ
ازاین پدر دریغ!
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سرود
 اي ایران

اي ایران! اي آذرِ ایزدنشان!
اي قلة آتشفشان!

کین توزان از تابِ دل 
بر اهرمن، آتش فشان.

نیرنگِ بدکاران 
بیداد خونخواران

در تو هنگامه ها انگیخت
آتش و خون به هم آمیخت

گر خاک تو آلاله پوش
خون به دل ها درآمد به جوش

شد ز بیدادِ اهریمني
ناله در ناي مردم خروش

اي به خون خفتگان شهید 
جان سپارانِ راهِ امید

پاسداران آزاده گي
مژده بخشان صبح سپید

اي شهیدانِ راه وطن
درود! درود! درودِ بي کران 

هر زمان ز ما
نثار خاکتان 

به جان پاکتان
 که نامة جهاد 
به پاس یادگار

به رنگ خون نوشت 
به افتخار

 خجسته نام تان 
ستوده گام تان 
خجسته نام تان
ستوده گام تان

هر کجا 
           هر زمان ... 
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ترانه 
بی همزبان

در سال 1366 سلطان آواز ایران محمدرضا شجریان که خود یاد غار شاعر 
ــتگاه بیات ترك ساخت و با تلفن به آذر ـ که  بود، آهنگ تصنیفي در دس
ــده بود ـ مقیم زمزمه کرد تا اگر آهنگ مورد  دیگر ناگزیر مقیم آلمان ش
ــراید. آذر همان شب شعر این  ــعر این ترانه را بس توجه آذر قرار گیرد،  ش

تصنیف را ساخت.
ــال ها ضمن کنسرت ها طي آلبومي به نام »فغان  این تصنیف در همان س

دل« منتشر شد. 
ــتان تاریخي سرخاب  ــاعر در گورس ــنگ مزار ش ــعر منقور بر روي س ش

)مقبره الشعرا، تبریز( نیز از همین ترانه )بند ششم( انتخاب شد.

هر دمي چون ني
از دلِ نالان

شکوه ها دارم.
روي دل هر شب

تا سحرگاهان 
با خدا دارم.

هر نَفَس آهي است
کز دل خونین 

لحظه هاي عمر بي سامان
             مي رود سنگین

اشک خون آلوده ام 
دامان

             مي کند رنگین

به سکوت سردِ زمان
به خزان زرد زمان

نه زمان را درد کسي
نه کسي را درد زمان

بهار مردمي ها ديِ شد
زمان مهرباني طي شد

آه از این دمسردي ها
خدایا!

آه از این دمسردي ها!

نه امیدي در دل من
که گشاید مشکل من

نه فروغ رويِ مَهي
که فروزد محفل من
نه همزبان دردآگاهي

که ناله ئي خَرَد با آهي
داد از این بي دردي ها 

خدایا!
داد از این بي دردي ها!

 نه صفائي به دمسازي با جامِ ميِ
که گرد غم ز دل شوید

که بگوید راز پنهان
که چه دردي دارم بر جان

واي از این بي همرازي
خدایا!

واي از این بي همرازي!

وه که به حسرت عمر گرامي سر شد
همچو شراري از دل »آذر«

بر شد و خاکستر شد
یک نفس زد و هدر شد

روزگار من به سر شد

چنگي عشقم راه جنون زد
مردم چشمم جامه به خون زد

دل نهم ز بي شکیبي
با فسون خودفریبي

چه فسون نافرجامي
به امید بي انجامي

واي از این افسون سازي
خدایا!

واي از این افسون سازي
خدایا!
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 تُ�رک پارسي گو
مهدي اخوان ثالث )م. امید(	•

اخوانیة مختصري براي دوست فاضل شاعرم »جواد آذر تبریزي«، به پاس 
محبت و صفائي که جبلّي اوست و برخلافِ ظاهرِ دُرُشتناك و خَشن اش، 

روحي یكپارچه به لطف حریر و آبِ زُلال دارد.
                            

ترجیح مي نهادند پیشینیانِ ذي شان
یارانِ راستین را بر نادرستْ خویشان

بر من یقین شد این حکم، زیرا بس آزمودم
میشان چو گرگ و گرگان در پوستین میشان 

»ترکان پارسي گوي بخشندگان عمراند« 
گفتند و راست گفتند »آذر« یکي از ایشان

مفاد لفظِ وفا
 محمد عابد	•

فغان ز جور و جفاي سپهر بداختر
حذر ز گردش گردون پست دون پرور

فغان که آینه را با همه فروغ و صفا
سپهر سفله نماید رهین خاکستر

فغان که ماه درخشنده را ز دور فلک
محاق با همه ظلمات خود شود بستر

فغان که تا به چمن گل زند شکرخندي
سموم فصل خزانش همي کند پرپر

نگر کران افق وانگهي به خون شفق
که آیتي است ز صهباي عمر در ساغر

نه اعتماد به چندین نفس که انسان راست
که در نفس زدني مي کند دل از پیکر

اخوانیه
و رثائیه ها
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چه جاي دم زدن اینجا که هست در تصحیف
یکي نگارش دو لفظ حنجر و خنجر

خداي را چه مسیري است کاروان حیات
که تند از آن گذرد کاروان عمر بشر

ببین به زردي رخسار بامداد خمار
مگر زني به شبانگاه بادة احمر

همه ز تلخي ایام رنجه اند و ملول
خصوص مردم دانا و صاحبان هنر

ببین که نیست به بازار زندگي همسنگ
هزار خرمن فضل و هزار جبة زر

کمال هست وبال وهنر نقیصه بلي
چو هست درهم و دینار شأن را محور

به آتش غم و درد اهل فضل مي سوزند
چنانکه سوزد اسپند و عود در مجمر

مبند دل به وفاي جهان دلا زنهار
که هست رهگذري سوي عالم دیگر

مدار دل به امید وصال یاران خوش
که هجر در پي وصل است و وصل زودگذر

روند از پي  هم دوستان به خلوت خاک
ز خاک آمده آري کند به خاک سفر

نگر به داغ شقایق که آیتي است عیان
ز آتش جگر خفتگان به خاک اندر

»جواد« اي که به دل یاد توست جاویدان
چه شد که رفتي چون نور دیدگان ز بصر

به ترک یاران گفتي چرا به یکباره
به دوستانت عادت وفا نبود مگر؟

به دوست جمله وفا بودي و به خویش جفا
به دوست بودي باران به خویشتن تندر

تو اي صفا و وفا با سرشت تو معجون
چرا گرفتي از دوستان خویش نظر

عزیز یارا داني که جمله یاران را
ز سرگذشت تو بگذشت آب دیده ز سر

چرا بریدي از ما مگر ندانستي
که داغ مرگ عزیزان زند شرر به جگر

تو زر ناب نبودي اگر به بوتة مهر 
بیازمود سپهرت چرا به سوز و شرر

مفاد لفظ وفا بودي و صفا و خلوص
دلت چو آینه صاف از غبار کین و کدر

صریر کلک بنانت خموش شد افسوس
که بود نغزتر از نغمه هاي مرغ سحر

سروده هاي تو از سوز دل حکایت داشت
که داشتي به دل از عشق خرمني اخگر

غزل چو چشم غزالان مست جادوئي
ترانه از لب شیرین یار شیرین تر

قصیده غایت مقصود ناقدان سخن
چکامه سخته و شفاف همچو عقد گهر

سرود »عابد« این سوگنامه از غم تو 
به آه پر شرر سینه سوز و دیدة تر

به سال فوت تو از طبع خواست مصراعي
که یادي از تو بماند به صفحة دفتر

به هجري قمري گفت جمله اهل ادب
»بناله اند بسوگ کناره چي آذر«

ــاي عابد به همان  ــاختة آق ــتحصل از جمّل س رقم مس
صورت مكتوبش: »به ناله اند به سوگ کناره چي آذر«  به 
ــد. در صورت حذف دو  جاي 1۴۲1، عدد 1۴31 مي باش
حرف »ه« در هر دو عبارت »به« و کتابت متصل آن دو به 
صورت: »بناله اند بسوگ« که منجر به کسر عدد 1۰  شود، 
عدد درست 1۴۲1 حاصل مي شود. بنابر همین جمل به 

شكل فوق مندرج شد.
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تاریخ وفات »جواد آذر«          
علي نظمي تبریزي

                                                                       

دریغا که از دست اهل هنر  
برفت »آذر« آن مرد معني شناس 

نه در نظم، خاقاني آمد، ولي 
از او کرد زیباترین اقتباس 

به شعر و ادب شهرة شهر بود 
نبود ه ست در پیش کس ناشناس 

چو او حرمت دوستان پاس داشت 
چرا حرمت او نداریم پاس؟ 

محبت پسندید و از هیچ کس 
به غیر از محبت نکرد التماس 

همه عمر، او بود و وارستگي 
بریدند بر قامتش این لباس 

ندید از جهان هیچ شادي، ولي 
نشد بر جهان آفرین ناسپاس 

چنین مرد وارسته ئي را چه غم 
گرش جامه اطلس بود، یا پلاس؟ 

چو او را خدا حق شناس آفرید 
بجو سالش از: »آذر حق شناس« 

                              1421 ق 

ــازندة ماده تاریخ  ــفانه استادترین و یگانه س متأس
عصر ما و مؤلف مجمع معجزات جملیة »دویست 
سخنور« علیرغم درج عدد 1۴۲1 در ذیل جمل 
ــت ساخته است چه، از این ماده  خود آن را نادرس

رقم 1۴۲۰ مستحصل مي شود.

 فرزند سهند
                      

 حمیدي )شکیبا(                                                                 	•
                                                                     

تو را اگرچه به غم جاودانه پیوند است
لبت همیشه پُ�ر از غنچه هاي لبخند است

سهند فخر فروشد به قله هاي رفیع
که پهن دامن او مهد چون تو فرزند است

ترانة تو چنان ژرفناي بحر کبود
سرود سرخ تو چون لاله هاي الوند است

نوشته اند به فرهنگ معرفت »آذر«
به صد اشاره که او معني هنرمند است

ستارة سخنت جاودانه خواهد تافت
مرا به جان تو این صادقانه سوگند است

که نام پاک بلندت به صفحة تاریخ
سپیدبخت تر از قلة  دماوند است

  اي دریغ
سیدمحمدرضا طاهري )حسرت(	•

رفت یارِ دیگري از جمعِ یاران اي دریغ
دوستي بنهُ�فت روي از دوستاران اي دریغ

برنخواهد خاست زین پس گَردي از دشتٍ سخن
خانة زین شد تُهي از تکسواران اي دریغ

برنخیزَد نغمه ئي دیگر زِ گُلزارِ غزل
یک به یک رفتند زاین گلشن هُزاران اي دریغ
دورِ گردون بس که بر دل داغ زد بر روي داغ

شد درونِ سینه دل ها لاله زاران اي دریغ
حال ما از مرگِ »آذر« شد پریشان اي فسوس
اشک ما در سوگ او شد همچو باران اي دریغ

شعِ بزم افروزِ یاران بود و خاموشي گرفت
رفت و ما ماندیم و خیلِ سوگواران اي دریغ

قاه قاهِ خنده اش چون هاي هاي گریه بود
خنده بر لب شکوه کرد از روزگاران اي دریغ

زادگانِ مادرِ خاکیم، با حسرت به خاک
مي رویم و مي رویم از یادِ یاران اي دریغ
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    سنگ مزار جواد آذر
نویسندة متن: ا. فردي
خطاط و حکاک:

 ابراهیم بخت شکوهي

جواد آذر
کانون عشق بود و ققنوس

بي هم زبان که در زبانه هاي 
خود سوخت. طالع 

ستاره سوخته را گره 
بند نام مردآئینش نمود، 
چنانکه در لهیب مهیب 
»آذر« گرفت و سمندران 

شعرش بر سمند شعله هاي 
جان داغدارش بالیدند.
تبریز 1310 هامبورگ 1379
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       به شعرت شهریارا بي دلان تا عشق مي ورزند
       نسیم وصل را مانَ�د نویدِ طبع دیوانت

       نخس��ت گفتني اس��ت ك��ه از قلم اصغر ف��ردي در جايي 
خوانديم كه آذر در سال 1360 حين گفت و گوئي در اجابت 
س��وال به اين دوس��ت خود دربارة تعداد تقريبي ابيات سروده 
رقم 12 � 10 هزار بيت را بيان كرده اس��ت. علاوه بر ديوان 
ش��عر نسخه هائي از رساله ها و كتب نوشتة آذر در زمينه هاي 
ادبي و تصحيح متن چند ديوان شعر بزرگاني مانند ديوان امام 
خاقاني با چند دفتر ديگر از تأليفات شاعر موجود بوده است.
در همان س��الي كه اين گفتگو رفت ايران، از س��وئي مبتلاي 
غصب و اش��غال عس��اكر عراق و از جانبي دستخوش ناامني و 

نارامي و آشوب هاي سركش بود
بلافاصل��ه بعد از پي��روزي انقلاب م��ردم، كانون هاي بحران 
داخلي مش��تعل گرديد. لهيب جنگ هاي داخلي كردس��تان و 
تركمن صحرا و خوزستان و آذربايجان و بلوچستان و ... را در 
كام خود گرفت. بيش از س��يصد حزب و گروه به تحركات 
سياسي برخاستند كه هر يك مشربي و مكتبي متفاوت با هم 
داشتند. اين تحركات سياسي بنابه دلائل بي شمار هر دو سوئي 
به جنگ هاي مسلحانه و مئالًا قتل و نهب و ترورها انجاميد. 
چنان وضعي بود كه ناآرامي ها و اغتشاشات مجالي و نظمي در 
تش��خيص و تمييز دقيق بازنگذاشته بود تا فقط مجرمين اصلي 
گزي��ده و حبس ش��وند. از اين رو در ميان گرفتاران كس��اني 
همچ��ون آذر نيز يافت مي ش��د كه چندي بر حس��ب ظني يا 

إخباري توقيف گردند.
راه آذر در اثر س��وء تصادف��ات آذرين كام و س��وءتفاهمات 

علي الاقتض��اء تقدي��ر و آش��وب زم��ان راه 
و  مكتوب��ات  گذش��ت.  يوس��فيه اي  از  آذر 
اس��ناد خانة آذر حين تجسس��ات ن��وكاران 
و كارناموخت��ه گان ضب��ط ش��د. مكتوبات، 
نامه ه��اي دوس��تان و اش��عار و اخوانيات و 
آن همه آثار رفت و ناپديد ش��د.  سال ها بعد 
كنكاش ها و كاوش هاي نوميدانه هم نتيجه ئي 

نداد و تلاش ها بي ثمر افتاد. 
همين خ��ود ضربه ئي مهيب ب��ر قامت روح 
نازك آذر بود كه ظاهر اس��توارش شدت و 

مهابت اين ضربت را مستور مي داشت. 

باري از آنهمه اشعار چيزي جز برخي غزل ها و قصائد منتشر 
در جنگ ها، تذكره ها، زبده هاي اشعار معاصرين، مجلات و 
نش��ريات انجمن هاي ادبي، جشن نامه هاي اكابر ادب و برخي 
جرائد و مجلات متعين دهه هاي 30 تا 50  قابل دستيابي نبود. 

همة آنها هم مقداري معتني  نمي شد. 
اصغر فردي براي آغاز تجميع اشعار آذر نخست از همين مجرا 
به گردآوري آن زمره آثار ش��اعر اهتمام و س��پس از دوستان 
و معاش��ران ش��اعر نيز اشعاري گردآورد. س��پس كلية اوراق 
نيم س��وخته و بازمانده از آتش س��وزي عمدي منزل آذر را نيز 
يكجا تحويل گرفت. بخش مهمي از اشعار شاعرمان آن دسته 
از اش��عار بود كه خود اصغر فردي در طول سال هاي دوستي و 
مراودات نزديك و مس��تمر با جواد آذر از خود شاعر گرفته 
و ي��ا استنس��اخ و ضبط كرده بود. مخصوص��ا در مدت پانزده 
س��ال اقامت ش��اعر در آلمان كه فردي طي مكالمات تلفني با 
آذر اش��عار او را نوش��ته و يا با صداي ش��اعر ضبط كرده بود 
در يكجا جمع آوري ش��د. او ظرف يك سال بعد از فوت آذر 
ديوان اش��عار شاعر را آماده كرد. س��پس چند نامه و تصاوير 
شاعر و چند مقاله و اخوانيه و سوگ چامة شاعر را نيز به آن 
مجموعه ضميمه و ديوان قابل توجهي س��اخت. اين مجموعه 
ب��ا نام »نامة آذر« در حجمي در حدود 800 صفحه با مقدمة 
مفصل و مس��توفائي به قل��م گردآورنده مزين به چهل صفحه 
عكس هاي متنوع و نمونه دس��تخط هاي زنده ياد جواد آذر به 
اننتشار سپرده شد كه عصر جمعه 14 اسفندماه سالجاري )94( 
در س��الن اجتماعات فرهنگسراي نياوران مراسم تقديمات آن 
ديوان ارزش��مند حاوي قصائد، غزليات، قطع��ات، رباعيات، 
چارپاره ها، س��رود و ترانه ها و بخشي حاوي سروده هاي آذر 

به زبان تركي ارائه می شود. 
»نامة آذر« توس��ط »انتشارات ايز« در شاكلة 
بس��يار نفيس و بالاترين اس��تانداردهاي نشر 

جهاني منتشر مي شود. 
مجل��ة هويت ضم��ن تش��كر از اصغر فردي 
جهت كلي��ة اهتمام��ات خ��ود در تجليل و 
جاودانه س��ازي نام و ياد و آثار شاعر سترگ 
مل��ي فرزند تبريز، مخصوصاً ب��راي تدوين و 
انتش��ار اين مجموعة گرانقدر و برافزودن اين 
اوراق زرين به صحف ادبيات بش��كوه ايران 

سپاسگزاري مي كند. 

نوید انتشار دیوان اشعار »آذر«
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سخن مترجم
پرسش دربارة ماهیت زبان مي تواند قدمتي به درازاي حیات انسان گویشور داشته باشد. با این حال، تنیده شدن پدیدة زبان در پیچیدگي هاي 
حیات معاصر بش��ر ضرورت پرداختن به این پرس��ش را روز به روز پررنگ تر مي نماید. هر چه در حوزه هاي حیات فردي، اجتماعي، 
فرهنگي، سیاسي و .... انسان بیشتر تعمق مي کنیم و هر چه نقش و جایگاه زبان را در حوزه هاي مذکور ژرف تر مي کاویم، نیاز به درکي 
جامع تر از ماهیت این پدیده را بیشتر لمس مي کنیم. شاید همین ضرورت سرچشمة تلاش متفکراني بوده باشد که در راستاي کسب 
استقلال زبانشناسي از علوم دیگر قدم برداشته و براي مطالعه و درک آن در پرتو »علم« کوشیده اند. تلاشي که در پرتو فلسفة »علم« آغاز 
گشته - و ما آن را تا حدود زیادي مرهون ژرف اندیشي فردینان دو  سوسور هستیم، - خود را در قالب رویکردها و دیدگاه هاي گوناگوني 
نشان داده است که هر یک منظر خویش را براي شناخت زبان برگزیده اند. در سایة این تلاش ها گاه توانسته ایم زبان را از عمق ذهن انسان، 
گاه از چهارچوب ساختاري نظام مند، گاه از منظر نظامي نمادین، گاه از بستر پرهرج و مرج حیات اجتماعي و گاه از پنجرة زمان مندي 

تاریخ بنگریم و بشناسیم.
این منظرها گاه چنان از هم فاصله مي گیرند که گویي پدیده هایي کاملاً متفاوت را تعریف مي نمایند! با چیدن این تکه هاي رنگارنگ و به 
ظاهر متفاوت در کنار هم تصویري واضح و جامع از پدیدة مورد پرسش ما پدید مي آید. و ما این همه را مرهون تلألو پرتو »علم« بر این پدیدة 
انساني هستیم. اما به نظر مي رسد که »علم« نیز توان پاسخ به ذهن پرسش گر انسان را ندارد: ژان ژاک لسرکل، مؤلف کتاب »زبانشناسی 
در جستجوی فلسفه ای جایگزین«، از تنوع و گوناگوني رویکردهاي »علمي« در مطالعة زبان عبور مي کند و به مغز فلسفة »علم« مي تازد. 

او نه از فواید، بلکه از زیان هاي علم و خسارات علم بر شناخت از زبان سخن مي گوید.
از نگاه لسرکل در پس پردة تنوع ظاهري جنبش هاي زبان شناسي علمي، فلسفه اي مشترک نهفته است که باور به آن ما را در دام زبان 
خواهد فکند. وي درک صحیح از جایگاه و کارکردهاي زبان را در به چالش کشیدن فرضیه هاي بدیهي انگاشته شدة زبان شناسي علمي 
مي بیند و با توسعة آنتي تزهاي متقابل فلسفه اي جایگزین ارائه مي کند: فلسفه اي که وي آن را فلسفة مارکسیستي زبان مي نامد. لسرکل 
براي فاصله گرفتن از تزهاي مورد پذیرش و بدیهي انگاشته شدة زبان شناسي علمي،  تلاشي چشمگیر از خود نشان 
مي دهد و تزهاي مورد نظر فلسفة ایده آل خود را از دل اندیشة اجداد مارکسیست خویش مي جوید. این شورش و 
طغیان در برابر باورهاي علمي،بدون اینکه بخواهیم قضاوتي ارزشي دربارةآن داشته باشیم،مي تواندبه پویائي و تداوم 
پرسش گري در ماهیت زبان و رها شدن آن از دام »بدیهیات« کمک شایاني نماید و راه را براي درک بهتر و عمیق تر 

از جایگاه و نقش زبان باز نگاه دارد.
مطلبی که خواهید خواند، بخش اول کتاب »زبا ن شناس��ی در جس��تجوی فلسفه ای جایگزین« است که توسط 
مترج��م در اختی��ار »هویت« قرار گرفته اس��ت . مطالعة این کت��اب را براي تمام علاقمندان ب��ه زبان به ویژه 
پژوهشگران حوزه هاي زبانشناسي،  ادبیات، ترجمه، گفتمان، جامعه شناسي زبان و آموزش زبان توصیه مي کنیم.

ژان ژاک لسركل

دكتر داود كوهی
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»شیراک یک کرم است«
)Sun( روزنامة سان

خورشیدی که چندان خوش نمی درخشد
در مواجه با جنگ تجاوزكارانه امپرياليستی عليه كشور عراق، 
روزنامة سان- كه بخاطر فعاليت های بيگانه ستيز و به ويژه 
ضد فرانسوی اش مشهور است- شماره ای چند صد نسخه ای را 
به زبان فرانسوی منتشر و بطور رايگان در شهر پاريس توزيع 
نمود كه ژاك ش��يراك را مورد هجوم ق��رار می داد. صفحة 
نخست آن روزنامه تصوير مونتاژ شدة يك شش ضلعی نسبتاً 
زه��وار دررفته ای را نش��ان می داد ك��ه از داخل آن يك كرم 
خاكی غول پيكر مارپيچی بيرون زده بود و بجای سر آن كرم 
خاكی، تصويری بدقواره  و بی ريخت از ژاك شيراك گذاشته 

شده بود. 
سرخط درشتی كه در صفحة نخست آن روزنامه ديده می شد 

عبارت بود از:
CHIRAC EST UN VER

]شيراك يك كرم است[
متن هم��راه تصوير و س��رخط مذكور ملغمه ای مت��داول از 

نيمی حقايق و نيمی دروغ های بی شرمانه بود.
به عنوان يك گويشور زبان فرانسوی، من با اين سرخط مشكل 
دارم. من كام��لًا از توهين آميزبودن اين س��رخط آگاهم )اين 
س��رخط نمی گويد Chirac est un lion ]شيراك يك شير 

است[(.با اين حال نمی توانم مفهوم دقيق اين اهانت را درك كنم. 
  Chirac est un chien, une larve اگر اين سرخط می گفت
]ش��يراك يك سگ، لارو اس��ت[، un serpent ]يك مار 
است[،un dinosaur ]يك دايناسور است[، برای من مشكلی 
در فهم موضوع به وجود نمی آمد چون هر كدام از اين جانداران 

به نوبة خود بدنام اند.
اگر اين س��رخط می گفت   Chirac est un pou ]شيراك 
يك ش��پش است[، شايد نمی توانس��تم فوراً موضوع را درك 
كنم، با اين حال باز می توانستم مقصود آن را حدس بزنم چون 
كسی دلش به حال شپش ها نمی سوزد. اما كرم خاكی يك چيز 
ديگری است: در زبان فرانسوی كرم خاكی نه آشكارا مضرّ و 

زيان بخش است و نه كاملًا مشمئز كننده و نفرت انگيز. 
 Le ver est dans le fruit درس��ت است كه مردم می گويند
]اوض��اع بدتر ش��ده؛ ورق برگش��ته[، با اين ح��ال اين را هم 
می گوين��د  nu comme un ver ]لُختِ م��ادرزاد[؛ در اين 
جمله ها ويژگی اصلی كرم خاكی، آنگونه كه توس��ط عرف 
عام- مثلًا زبان- شكل می گيرد آن است كه اين جاندار بی دفاع 
اس��ت، و پست ترين مخلوق آفريدگار است. برای اينكه كرم 
خاكی من بتواند خطرناك باش��د و ترس و نفرت برانگيزد، 
می بايست همانند كرم هايی كه جنازه ها را می بلعند، يكه و تنها 
يا جمع باشد. نتيجة بحث فوق اين است كه خوانندة فرانسوی 
نمی تواند فوراً بفهمد كه Chirac est un verچگونه می تواند 

يك توهين باشد.

زبان شناسی
در جستجوی فلسفه ای جایگزین



جُستار

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             6263      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

اما وقتی اين سرخط را به زبان انگليسی ترجمه كنيم )بهتر است 
بگويم دوباره ترجمه كنم( همه چيز عوض می شود:

CHIRAC IS A WORM
]شيراك يك كرم است[

در واقع، كرم خاكی ای كه انگليسی ها- به واسطة منشور زبان 
انگليسی- می بينند جانداری هم پَست و هم مشمئز كننده است. 
در اصل اين جاندار پست و محقر نيست بلكه پست و محقّر 
شده اس��ت. كارمندی كه در حضور جمع توسط مافوق خود 

تحقير شده است ممكن است داد بزند:
»He made me feel like a worm« ]او كاری كرد كه من 
احساس كرم بودن بكنم[ نزديكترين ترجمة فرانسوی اين جمله 
 il m'atraite' comme un chien            :چنين خواهد بود
]او با من مثل يك س��گ رفتار ك��رد[. يك كودك بد عُنُق 
و اخمو ممكن است بوسيلة شعر كودكانة زير مورد تمسخر 

دوستان خردسال خود قرار گيرد:
كسی دوستم نداره.

همه ازم متنفّرن.
دارم ميرم باغچه،
كرما رو بخورم. 

و البت��ه نبايد فراموش كنيم كه يك معنای قديمی »كرم«، كه 
هن��وز هم در  عنوان های داس��تان های افس��انه ای وجود دارد، 

»اژدها« ست.
معنا و مفهوم اهانت الان روش��ن اس��ت. شيراك آدم پست و 
مش��مئز كننده ای است؛ و مخالفت وی با ائتلاف امپرياليستی 
آشكارا تقبيح شده و محكوم است. اهميت كار روزنامة سان 
به خاطر ظرافت و نكته سنجی نهفته در سرخط مورد بحث 

نيست با اين حال توهين نهفته در آن حداقل قابل فهم است.
مشكل ناشی از اين است كه پاره گفتارِ آغازين من نه به زبان 
انگليسی، بلكه به زبان فرانسوی است. يا بهتر است بگوييم: اگر 
چه اين پاره گفتار با واژگان فرانسوی بيان شده است، با اين حال 
به زبان انگليسی است. از آنجايی كه تحريك كردن اين روزها 
كار شايعی است، می خواهم فرياد برآورم و بگويم: »و علاوه بر 
اين، اين  احمق ها حتی زبان فرانسوی بلد نيستند!«. اما اين دقيقاً 
همان جايی است كه مسأله جالب می شود. چرا روزنامة سان 

يك مترجم خوب پيدا نكرده است!
با اين حال، در حقيقت، مسأله اصلًا به مترجم ربط ندارد: مقالة 
ذيل سرخط مورد بحث به فرانسوی صحيح نگاشته شده است. 
بنابراين ما بايدبه دنبال توضيحی بيشتر يا عميق تر باشيم- يعنی 
به دنبال فلسفه ای از زبان با ابعاد نظری و سياسی آن. اين كتاب 

درصدد شرح چنين فلسفه ای است. من اين فلسفه را موقتاً در دو 
تز بيان  می كنم: )1(رفتارهای عجيب و غريب روزنامة س��ان 
تص��وری ضمنی و تلويحی از زبان را به نمايش می گذارند كه 
دارای پيامدهای مخاطره آميزی بوده و متأسفانه نه تنها در ميان 
قلم بدستان مزخرف بلكه در رسانه ها، ميان سياستمداران، جمع 
كثيری از فيلسوفان و حتی برخی زبانشناسان، تصوری حاكم و 

غالب است؛ )2( انگليسی زبان امپرياليسم است.
قصد دارم توضيحاتی دربارة هر كدام از اين تزها، كه همانند 
رشته ای راهنما در كل اين كتاب عمل خواهند كرد، ارائه دهم.

تصور حاکم بر زبان
ترجمة روزنامة سان صحيح اما ساده لوحانه است. اين ترجمه 
صحيح اس��ت چون جملة Chirac est un verبه طرز 
بی عيب و نقصی دستوری اس��ت؛ و اسم عام و اسم خاصی هم 
كه در جمله گنجانده شده اند مسلماً به مرجع های خود اشاره 
می كنند: تصوير مونتاژ ش��ده اين را تصديق می كند. چون اين 
واقعاً يك كرم است و آن يكی رئيس جمهور محترم ماست. 
ب��ا اين حال اين ترجمه س��اده لوحانه اس��ت. مترجم در ذهن 
خود يك فرهنگ انگليس��ی- فرانسوی را در مدخل »كرم« 
)worm( باز كرده اس��ت. فرهنگ رابرت-كالينز معادل های 
 minable .2 ك��رم[؛[ ver.1:فرانس��وی ذيل را ارائه می دهد
]پس��ت،محقّر.[ اما اگر وی بر عكس عمل می كرد، مس��أله 
كاملًا واضح می شد، چون همان فرهنگ رابرت- كالينز برای 
 grub.2كرم[؛[ worm .1     ِمعادل های انگليس��ی »ver«واژة
]كرم حشره ؛ بچه مگس ؛ نوزاد؛ كوتوله؛ نويسندة مزدور[؛ 3. 
maggot ]كرم حشره؛كرم پنير؛ وسواس[ را بدون نشان دادن 
هر گونه توضيح استعاری تحقيرآميز ارائه می دهد. اينجا ساده 
لوحانه بودن ترجمه فوق را می توانيم ببينيم: ترجمه فوق با اين 
فرض انجام گرفته است كه واژة verبر مرجع خويش دلالت 
می كند و يا اينكه جملة وارة Chirac est un ver مستقيماً به 
وضعيت جهان واقع دلالت می كند  و در اين دلالت بلاواسطه 
هيچ اثری از دخالت اس��تعاره ي��ا هر چيز ديگری كه امروزه 
دلالت ضمنی می ناميم وجود ندارد. بر اس��اس همين درك و 
تصور ساده لوحانه از زبان بود كه تفكر معاصر دربارة زبان، با 
مفهوم نظام زبان  سوسور، بنا نهاده شد و سطحی ميانجی از معنا 
يا مدلول را بين نشانه و مرجع آن معرفی نمود. بطور مختصر، 
از نظر روزنامة س��ان چيزی بنام دلالت ضمنی وجود ندارد و 
همة دلالت ها مصداقی و صريح هستند. با اين حال، پاره گفتار 
»Chirac is a worm« ]شيراك يك كرم است[ معنای خود 
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را از دلالت های ضمنی خود اخذ    می كند. و از آنجايی كه اين 
دلالت های ضمنی مخصوص زبان انگليسی هستند، پاره گفتار  
Chirac est un ver معن��ای چندانی ن��دارد. و اين نمونه ای 
خوب از چاه كنی است كه خود ته چاه می ماند؛ تحقير متوجه 

خود نويسندگان اين سرخط اهانت آميز می گردد. 
اي��ن تصور از زبان، ك��ه آن را تبديل به لينگوا فرانكا يا زبان 
مشترك نموده، و آن را ابزاری شفاف برای ارتباطات می پندارد 
)يعنی اين كه چيزهايی وجود دارد كه گاهی به زبان فرانسوی 
و گاهی به زبان انگليسی با واژگان متفاوت بيان می شوند با اين 
حال همان چيزها در هر دو زبان قابل بيان هس��تند( ماهيت 
يك زبان طبيعی )اين نامگذاری جهت تفكيك آن از زبانهای 
مصنوعی است( يعنی اين حقيقت را كه زبان يك سازة فرهنگی 
است، كاملًا ناديده می گيرد. فهم زبان از منظر دلالت ها و معانی 
ضمنی صحه گذاشتن بر اين امر است كه زبان يك تاريخ، يك 
فرهنگ، يك تصور و فهم از جهان- و نه صرفاً يك واژه نامه 

و يك دستور- است.
يك مثال نكته مدنظر را روشن خواهد كرد. وجه مثبت اين 
مثال نزديكی آن با پاره گفتار آغازين من اس��ت. خوانندگان 

ممكن است اين جملة سارتر را بخاطر داشته باشند: 
un anticommunist est un chien ]يك ضد كمونيست 
يك س��گ اس��ت[. ترجمة انگليس��ی جمله فوق كه يك 
ترجمه حقيقی است و به دلالت های ضمنی توجه كرده است 
عب��ارت اس��ت از»an anticommunist is a rat« ]ي��ك 
ضد كمونيس��ت يك موش )با دلالت ه��ای ضمنی آدم خائن، 
آدم نفرت انگيز( اس��ت [. چرا در اين ترجمه، حيوان همانند 
ترجم��ة من از »he made me feel like a worm« كه قبلًا 
به آن پرداختيم، تغيير يافته است. چون از نظر فرهنگی واژة 
dog ]س��گ[، كه به بهترين دوست انس��ان دلالت می كند، 
 A« .س��گ[ را ندارد[ chien همان معانی ضمنی منفی كلمة
dirtydog«]يك س��گ كثيف[ به معنای يك كار كثيف 
است، »a lucky dog«]يك سگ خوش شانس[ به معنای 
آدم خودش��انس اس��ت، و »a gay dog«]يك سگ شاد[ به 
معنای آدم خوش مش��رب، خوش گذران، بش��اش و دوس��ت 
داشتنی است. در مقابل، در انگليسی و فرانسوی شما يك كلمة 
خوب دربارة موش ها پيدا نمی كنيد. آنچه كه نويسندگان نسخة 
فرانسوی روزنامة سان متوجه نمی شوند اين است كه ترجمه، 
حتی در س��اده ترين ش��كل و حالت آن )كسی به ندرت پاره 
گفتاری سهل تر از »Chirac is a worm«]شيراك يك كرم 
است[ پيدا می كند(، فرايندی است كه درك و تصوری از زبان 

به عنوان تركيب دستور، تاريخ و فرهنگ را می طلبد.
اي��ن عدم آگاهی هم��ه جا وجود دارد. اين حتی منش��أ نوعی 
سياست است. در ماه آوريل سال 2003، چارلز كلارك، وزير 
آموزش بريتانيا كه از لحاظ فكری طرفدار حزب كارگر است، 
اعلام كرد كه صندوقِ قرضة ملی ديگر نبايد صرف »موضوعات 
تزئينی« از قبيل تاريخ قرون وس��طی يا ادبيات كلاسيك شود. 
اين اظهارات تحريك آميز حس��اب شده و مؤكّد كه اشاره ای 
تلويحی به يك خط و مش��ی خاص داش��تند باعث شدند كه 
جوام��ع فكری مرتبط با اين مس��ايل وی را با القاب و صفاتی 
همچون تبهكار هنرستيز، لاتِ متعصّب )لقب دوم تلميحی به 
داستان های گاليور است كه به موجب آن ادبيات انتقام خود 
را از آنهايی كه از ادبيات متنفرند می گيرد( مورد خطاب قرار 
دهند. اين جملات به خودی خود بطور مستقيم با زبان ارتباط 
نداشتند: اينجا اشاره  مستقيمی به  زبانشناسی )كه هنوز از يك 
فضای علمی مبهم برخوردار اس��ت( و حتی فلس��فه )كه آقای 
كلارك ظرافت لازم برای استثناء كردن آن از جملات خويش 
را داشت( نشده است. اما هجوم به پيوند تاريخ- فرهنگ، يعنی 
گذشته فرهنگی كه در زبان انگليسی نقش بسته است و زبان 
انگليسی محصول آن است، تصور و فهمی از زبان به عنوان ابزار 
و زبان مشترك، ابزاری س��اده برای انتقال اطلاعات و دانش، 
بدون عمق و ريشه و گذشته، را می طلبد و بديهی فرض می كند. 
اين امر حتی زمانی آش��كارتر می گردد كه ب��ه بعدی دوم از 

آموزش ملی بريتانيا بپردازيم.
درصد دانش آموزان بريتانيايی كه در سطح الف در يك زبان 
زنده امتحان مي دهند زي��ر ده بوده و اين رقم در حال كاهش 
اس��ت. اين به آن معنا نيس��ت كه نود درص��د بريتانيايي های 
كم س��ن و س��ال هرگز يك زبان خارجي را فرانگرفته اند. 
)در بريتانيا برنامة اجباري معادلي براي آنچه كه در فرانس��ه 
baccalaureat  ناميده   مي ش��ود، به جز يك امتحان چند 
گزينه اي، وجود ندارد(. اين به آن معناس��ت كه بريتانيايي ها 
خيلي پيش تر از همتايان اروپايي خ��ود از يادگيري زبان هاي 
خارجي دست كشيده اند. در بريتانياي كبير، عليرغم ابلاغيه ها و 
تأكيدات دولت مبني بر نياز به يادگيري زبان هاي خارجي )در 
كنار اصرار بر »آزادي انتخ��اب« براي والدين و دانش آموزان 
ك��ه تأثيري متضاد از آنچه مورد تأكيد قرار مي گيرد، دارد(، 
مطالعه و يادگيري زبان هاي خارجي ضروري نيس��ت. آنچه 
اهميت دارد محتواس��ت )زبان صرفاً ابزاري ش��فاف و خنثي، 
و نه به خودي خ��ود موضوعي حائز اهميت و قابل مطالعه، 
اس��ت(. اما فراتر از همه چيز، يك زبان كافيست. زباني كه 



جُستار

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             6465      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

مورد استفادة همه دنيا قرار مي گيرد چون آن زبان جهاني شدن 
و سلطه و سيطره است: آنهايي كه بخت، يا امتياز، تكلم به زبان 
انگليسي به عنوان زبان مادري خود را دارند برخلاف بوميان 
بخت برگشتة زبان هاي ديگر و فرهنگ هاي تحت سلطه نياز 
به يادگيري زبان دوّم ندارند. يا حتي فراتر از اين، شما بايد زبان 
انگليسي را ياد بگيريد و نيازي به يادگيري زباني ديگر نيست، 

چون انگليسي زبان امپرياليسم است.

انگلیسی زبان امپریالیسم
از آنجايی كه اين طراحي دارای ماهيتی تا حدی تحريك آميز، 
اگرن��ه اهانت آميز،  اس��ت )ب��ا اين حال نقط��ة عزيمت من 
واكنش های شديدی برمی انگيزد(، بحث را با توضيح موضعی 
كه از آن سخن می گويم آغاز خواهم كرد. من يك متخصص 
زبان انگليس��ی بوده و حيات خود را صرف اين زبان كرده ام، 
زبانی كه با ش��ور و شوق به آن عشق می ورزم )من تيتر كتاب 
عشقِ زبان ميلنر را جدی می گيرم(.  من نه تنها يك انگليسی 
دوست بلكه ديوانة انگليسی هستم. و عاشق زبان انگليسی بودن 
مستلزم توجهی مشتاقانه و پرشور به دستور اين زبان، آواهای 
اين زبان، تاريخ اين زبان، ادبياتی كه اين زبان حفظ كرده است، 
و فرهنگی كه بر اين زبان حك ش��ده و در آن رسوب كرده 

است، می باشد.
خلاصه، فكر می كنم بتوانم ادّعا كنم كه من يك انگليس ستيز 
نيس��تم. با اين حال، روش��ن است كه انگليسی تبديل به زبانی 
جهانی و زبان جهانی سازی شده است. اين زبان، زبانی سيطره 
جو اس��ت كه عملكردهای آن به طور آش��كار امپرياليستی 
می باشند. برای آنهايی كه مفهوم قديمی ماركسيستی امپرياليسم را 
در جهانی كاملًا متفاوت از جهان جنگ جهانی اول نامرتبط 
می پندارند،جنگ اخير در عراق می تواند نمونه ای گويا باشد. در 
ساية جورج بوش، لنين و لوكزامبورگ از قبرهای خود سربلند 
كرده اند. اما بيان اينكه انگليسی زبان امپرياليسم است، نه يك 
اهانت يا شعار بلكه توصيفی از يك وضعيت فوق العاده پيچيده 

است.
در سمت چپ صحنه، انگليسی، به عنوان زبان جهانی شدن، 
يكی از ابزارهای امپرياليسم است. شكلی از امپرياليسم زبانی 
به وضوح وجود دارد. هر كسی كه از كامپيوتر استفاده می كند 
كاملًا از اين امر آگاه اس��ت. زبان انگليسی رسانه ها را مورد 
هج��وم قرار داده اس��ت: اين هجوم يا بطور مس��تقيم صورت 
می گيرد )سريال های آمريكائی به زبان اصلی پخش می شوند- 
البته از اين جهت فرانسه هنوز جزيره ای مقاوم است، اما اگر 

مثلًا به تلويزيون های س��وئد يا هلند در س��اعات اوج تماشای 
تلويزيون نگاه بكنيد مس��أله كاملًا متفاوت اس��ت(؛ اشَكال 
غيرمستقيم هجوم زبان انگليسی هم وجود دارند. مثلًا گاهی 
برنامه هايی كه با متن فرانسوی پخش می شوند در اصل رونوشتی 
از برنامه های آمريكائی هستند )اينجا با معادل فرهنگی فرايند 
 Loft Story :خورشيد[ برخورد مي كنيم[ ala sun ترجمة
]داستان زيرشيروانی[ »ترجمة« فرهنگی Big Brother ]برادر 
بزرگ[ اس��ت. بديهي است كه زبان انگليسی آموزش را هم 
مورد هجوم قرار داده اس��ت )اخيراً يك��ي از وزراي آموزش 
فرانسه اعلام كرد كه انگليسي دومين زبان فرانسه است(.زبان 
انگليسی- نه تنها بواسطة موسيقی- بلكه به طرق گوناگون تمام 
زبانها را مورد هجوم قرار داده و آلوده كرده است. خوانندگان 
شايد مباحثة فرانگليس  را بخاطر بياورند. و رايج ترين ديوار 
نوش��تة روی ديوارهای حومة ش��هر من يك ]برو به جهنم[
پرخاش��گرانه اس��ت، كه نش��ان می دهد دانش آموزان، حتی 
محروم ترين دانش آموزان، از آموزش��ی كه دريافت می كنند 
نفع می برند. برای توصيف اين وضعيت، زبان شناس��ان مفهوم 
گلاتوفاژی  )يا مرگ زبانی(، يا بلعيده شدن زبانی توسط زبان 
ديگر را ابداع كرده اند: توصيف مذكور حداقل اين مزيت را 
دارد كه  به واس��طه آن تغيي��ر زبانی به يك تغيير اجتماعی 
گسترده تر مرتبط می شود . البته من ادعا نمی كنم كه در كوتاه 
مدت خطر جايگزينی زبان فرانس��وی توسط زبان انگليسی 
وجود داش��ته باشد. اما من گرايشی واضح را نشان می دهم كه 
تأثيرات آن در حال افزايش اند )يكی از علائم اين امر توسعة 
زبان انگليسی بجاي زبان فرانسوی در نهادهای اروپايی، عليرغم 
عدم اش��تياق حكومت بريتانيا به اتحادية اروپا، می باشد(. در 
برداش��تی افراطی، استيلای يك زبان بر زبانی ديگر منجر به 
مرگ زبان ها می ش��ود: زبان ها سريع تر از گونه های در خطر 
انقراض در حال مرگ هستند و زبان شناسان معتقدند هر دو 
هفته يك زبان می ميرد. نيمی از پنج هزار زبان در حال تكلم 
در دني��ا قبل از پايان قرن حاضر از بي��ن خواهند رفت . زبان 
انگليس��ی قطعاً  عامل اين انقراض نيست،  انقراضی كه نه به 
معنای محو يك زبان، بلكه به معنای محو يك فرهنگ، و به 
معنای محو يك روش منحصر به فرد درك جهان است. در 
حقيقت با محو يك زبان بانگ و آوايی منحصر به فرد رنگ 
مي بازد. حداقل زبان انگليس��ی هميشه عامل انقراض زبان ها 
نبوده اس��ت )اينجا سرنوشت زبان های آمرينديان فورابًه ذهن 
خطور می كند(.من ازخوانندگان می خواهم توجه نمايند كه 
اظهار تأسف من بر اساس پيش فرضی وسيع تر از مفهوم زبان در 
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مقايسه با مفهومی است كه حسب عادت توسط زبان شناسان 
بكار گرفته می ش��ود: من زبان را ي��ك ويژگی ذاتی و فطری 
انسانی محس��وب نمی كنم )كه در اين صورت فراموش كردن 
برخی پارامترها- يعنی بعضی از واژگان يا ابزارهای دستوری- 
پيامدهای كم اهميت و ناچيزی خواهد داشت(، بلكه محصول 
يك تاريخ ويژه، ثبت يك فرهنگ و چشم اندازی غيرقابل 

جايگزين به جهان می پندارم.
با اين حال، از منظر  زبانشناسی، امپرياليسم صرفاً به منزلة قرار 
گرفتن در موضع استثمار و استيلا نيست: طرف راست صحنه 
هم وجود دارد. به عنوان زبان تس��لط و اس��تيلا، انگليسی در 
موضعی مشابه به آنچه كه زمانی زبان لاتين از آن برخوردار 
بود، قرار دارد. از اين رو، انگليسی نيز ممكن است دچار همان 
سرنوشت شود. اين موضوعی بحث انگيز است، اما ذهن تمام 
كسانی را كه به انگليسی به عنوان زبان جهانی شدن علاقه مند 
هستند، مشغول كرده است . زبان استيلا و تسلط صرفاً درموضع 
قدرت نيست، بلكه در موضع ضعف نيز هست: در برابر نزاع و 
ستيز طبقاتی يك ستيز زبانی نيز وجود دارد و زبان غالب دارای 
تسلط مطلق نيست، حتی اگر استيلا و تسلطی كه آن زبان در 
خدمت آن است، آنرا نهادينه می كند و آنرا توزيع می نمايد، به 
حيات خود ادامه دهد. زبان نسبت به ساختار اجتماعی كه در 
آن ظاهر می شود دارای نوعي استقلال- يعنی نوعي زمانمندی 
مستقل- است. بنابراين، زبان لاتين در امپراتوری روم سال ها به 
حيات خود ادامه داد،  اما استيلای زبانی اين امپراتوری هرگز 
ازچالش ها درامان نماند)می ش��وددربارة روابط بين زبان های 
لاتين و يونانی فكر كرد(؛ و اين زبان به آرامی در برابر زبان های 

رومانس تسليم شد. 
در مورد زبان انگليسی، آنچه كه »انگليسی معيار« ناميده می شود 
با گويش ها،  گونه های زبانی و لهجه های ملی و زبان هايی كه با 
آنها در تماس است در يك كشمكش زبانی درگير شده است: 
نتيجة اين نزاع يك استيلای س��اده و انقراض صرف زبانهای 
ديگر توسط زبان انگليسی غالب نيست. محصول اين كشمكش 

بين زبان ها را می توان به شكل ذيل توصيف كرد.
زبان انگليسی به طرز چشمگيری توسعه يافته است تا جائيكه 
سراسر جهان را دربرگرفته است. آنچه كه اينجا حائز اهميت 
اس��ت شمار گويش��وران اين زبان نيس��ت )تعداد گويشوران 
بومی زبان  انگليسی خيلی كمتر از تعداد گويشوران زبان چينی 
است(. آنچه حائز اهميت است ساختار متحدالمركز نشر زبان 
انگليسی است. در هستة اين نشر گويشوران بومی قرار گرفته 
اند )انگليس��ی به عنوان زبان اول(؛ در حلقة ميانی گويشوران 

ثانويه قرار گرفته اند )انگليسی به عنوان زبان دوم(، كه انگليسی 
ن��ه زبان مادری آنها بلكه يك زبان اجباری- زبان فرهنگ، 
حكومت و غيره- اس��ت؛ و در نهايت در حلقة پيرامونی به 
گويشوراني از زبان انگليسی برخورد می كنيم كه انگليسی را 
به عنوان زبانی زنده كه در مدرسه آموخته اند تكلّم می كنند 
)انگليسی به عنوان زبان خارجی(. در هسته، انگليسی معيار و 
در حلقة پيرامونی انگليسی به عنوان زبان بين المللی را داريم: 
اين دو دقيقاً يك زبان نيستند و بزودی اصلًا يك زبان نخواهند 

بود.
اين قيد»بزودی« يك اغراق اس��ت چون استيلا و تسلط زبان 
انگليسی، كه توسط فن آوری معاصر تقويت می شود، تأثيرات 
مايل به مركز ايجاد می كند. وقتی در نظر بگيريم كه انگليسی 
معيار ديگر زبان شكسپير )يا تونی بلر( نيست بلكه زبان جورج 
بوش اس��ت، متوجه خواهيم شد كه انتشار جهانی سريال های 
تلويزيونی آمريكائی به زبان اصلی عاملی نيرومند جهت يكسان 
س��ازی زبانی است: دهكده اين  گونه جهانی می شود. و ديگر 
نيازی به يادآوری نيست كه انگليسی زبان شبكه جهانی و زبان 
اقتصاد- يعنی زبان جهانی س��ازی نوليبرال- است: اينجا زبان 

انگليسی ابزار مستقيم و بلاواسطة امپرياليسم است.
اما اين گرايش های متمايل به مركز، اگر تعديل نشوند، آنگاه 
حداقل توس��ط گرايش های مرك��ز گريز تضعيف می گردند. 
انگليس��ی واقع در هسته- يعنی انگليس��ی ملّی- دچار تنوع و 
گوناگونی ش��ده اس��ت. گويش های آمريكائی و انگليسی در 
حال فاصله گرفتن از يكديگر بوده و اين در مورد انگليس��ی 
اس��تراليائی نيز صدق می كند. در حلقة دوم، انگليسی با ظهور 
آنچه كه امروزه انگليس��ی های نوين ناميده می ش��ود در حال 
تكثير و گسترش است. بعنوان مثال، انگليسی سنگاپوری نه تنها 
از نظر آواشناختی )اولين و مهم ترين تفاوت مربوط به لهجه 
است(، بلكه از نظر واژگانی و نحوی از انگليسی سرزمين اصلی 
متفاوت است. در مرحله ای ديگر از اين توسعه، با زبان های پی 
جين  و كرئول، كه محصول تماس بين انگليسی و ساير زبان های 

ملی هستند، برخورد می كنيم.
اين توسعه فرايندی متناقض از تحليل رفتگی )واژگانی و نحوی( 
و تقويت، با ظهور گويش ها و ادبيات های ناش��ی از تماس، را 
شامل می شود: دارم به آنچه كه ديلان توماس، نويسندة انگليسی 
ولزی تبار، و آموس توتولا، اولين رمان نويسی كه جرأت كرد 
به انگليسی نيجريائی بنويسد، با انگليسی شكسپير و البته به نفع 

آن كرده اند، فكر می كنم.
بنابراين، امپرياليسم زبانی تصويری مركب ايجاد می كند، موضعی 
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از قدرت كه همزمان موضعی از ضعف نيز اس��ت. نيروهای 
مايل به مركز حضوري پررنگ در رسانه های جهانی شده و 
شبكه جهانی دارند؛ دانشگاه های آنگلو- آمريكائی به واسطة 
مؤسس��ات وابسته در سراسر دنيا در حال تأسيس می باشند؛ و 
دو زبانگ��ی برای درصد قابل توجهی از جمعيت جهان امری 
اجباری است. اما تأثيرگذاری آنها اغلب متناقض است. بنابراين، 
تناقض تدريس يك زبان خارجی و عدم آموزش زبان مادری به 
اين معناست كه خارجيانی كه در مدارس زبان انگليسی را ياد 
می گيرند،  بعضی اوقات انگليسی را »صحيح تر«- يعنی نزديكتر 
به انگليسی معيار- از تودة گويشوران بومی می نويسند؛ در حالی 
كه استيلای انگليسی عدم تمايل پناهندگان به توقف در سانگاته 

را توضيح می دهد: آنها فرانسوی ياد نگرفته اند.
و همانگونه كه بحث كرديم، نيروهای مركز گريز هم وجود 
دارند. اي��ن به تفكيك بين دو گويش عمدة زبان انگليس��ی، 
يعنی آمريكائی و بريتانيائی، محدود نمی ش��ود. در داخل خود 
انگليسی بريتانيائی، گويش ها در حال فاصله گرفتن از همديگر 
و انگليسی معيار می باشند، و اين امر بطور فزاينده ای يك وهم 
آموزشی و محدوديت ايدئولوژيكی ايجاد می كند. اگر قرار بر 
توسعة زبان امپرياليسم در سراسر جهان باشد، به يك مقياس 
و معيار نيازمنديم و اين در حاليست  كه 99 درصد گويشوران 
بومی انگليسی به زبانی كاملًا متفاوت- از نظر آوايی، واژگانی 
و نحوی- از انگليسی منتشر شده توسط شورای بريتانيا  و بي 
بي سي  تكلّم می كنند. كافی است مثلًا فيلم شانزده سالة دلربا  
ساختة كن لوچ را تماشا كنيد تا قانع شويد. توزيع گويش ها نه 
تنها جغرافيايی بلكه در زمانی هم اس��ت. گويش های متعلق 
به نس��ل های مختلف كه باعث ايجاد انس��جام و همبستگی 
هم گروهی ميان نوجوانان می شوند وجود دارند- ظهور گونه ای 
از انگليس��ی تحت عنوان »انگليسی خور«  كه از حاشيه های 
تيمز پديدار شد، اما )با عنوان مبهم رسانه ای انگليسی »جوانان«( 
تقريباً در همه جای انگلستان تكلم می شود، نمونه ای از اين امر 
اس��ت. در نهايت، گويش معيار با بازگش��ت زبان های تحت 
سلطه- مثلًا زبان های گيليك )ولزی، اسكاتلندی و ايرلندی( 
در بريتانيا- در معرض فرايند »تبديل به زبان اقليت« است. اين 
شامل ظهور گويش های تماس )در مورد ولز، ونگليسی( می شود، 
اما انعطاف زبان اصلی، كه ادبيات انعكاسی ممتاز از آن است، 

را نيز دربرمی گيرد.
بنابراين براستی يك امپرياليس��م زبانی وجود دارد، كه صرفاً 
يك تسلط بلامنازع نيست، بلكه هم زمان يك فرايند پيوند، 
تبديل به اقليت، تمركز و انفجار نيز هست. پس می توان چنين 

برداشت كرد كه همانگونه كه يك كشمكش طبقاتی وجود 
دارد، يك ستيز زبانی نيز وجود دارد و برون داد چنين تنازعی 
از قبل تعيين شده نيست. به همين دليل انگليسی به سرنوشت 
لاتين دچار خواهد ش��د: انگليسی همانند امپراتوری بريتانيا، 
قربانی تناقضات داخلی خود خواهد شد. افزون بر اين، معلوم 
نيست كه وضعيت سياسی و اقتصادی اين امپراتوری امن تر از 
وضعيت زبانی آن باشد- حداقل اگر قرار باشد تجزيه و تحليل-
های ايمانوئل والرشتين را باور كنيم.  كل سؤال اين است كه اين 

وضعيت چقدر طول خواهد كشيد.
خوانندگان می توانند متوجه شوند كه آنچه كه مرا علاقه مند 
به مطالعة زبان انگليس��ی می كند پديده هايی فراتر از وجود 
مصدر فعلی يا افعال بی قاعده در دس��تور اين زبان است. پيوند 
بين زبان و جهان، زبان و جامعه، برای من مهم تر از همه چيز 
بنظر می رسد. اما تمركز بر اين پديده ها، كه معمولاً به مسايل 
حاشيه ای  زبانشناسی تحت عنوان »جامعه شناسی زبان« منتسب 
می شوند، به منزلة جابجا نمودن موضوع و هدف  زبانشناسی 
است. اين جابجائی همان مفهومی از زبان است كه ما به آن نياز 

داريم- كه لزوماً مفهومی معادل نظام زبان  سوسوری نيست.

مفهوم زبان مورد نیاز ما
مهمترين ويژگی زبان، به اعتقاد سوسور، نظام مندی آن است. 
بنابراين مطالعة )علمی( زب��ان تحت تأثير اصل »درون بودی«  
می باش��د.: به عبارتی ديگر هيچ چيزی خارج از قوة ناطقه در 
توصيف زبان اهميتي ندارد. اين رويكرد شكلی از  زبانشناسی 
»درونی«  را مطرح می نماي��د، كه موضوع و هدف خود را با 
استثناء نمودن سرسختانة مقدار قابل توجهی از پديده هايی كه 
معمولاً تحت مفهوم »زبان« طبقه بندی می شوند، ايجاد می كند. 
به خاطر داشته باشيم كه، به اعتقاد سوسور، مطالعة علمی زبان 
با مطالعة ساختواژه  متوقف شد و نحو را استثناء نمود؛ مطالعة 
نحو به قلمرو گفتار - به معنای استفادة گويشور واحد از قوة 

ناطقه- واگذار شد. 
مسأله اين است كه پديده های مورد علاقة من در اين بحث با 
ايجاد نظام استثناء می گردند، چون اين پديده ها در نقطة پيوند 
زبان و جامعة شكل گرفته توسط گويشوران زبان قرار گرفته 
اند. بنابراين من نيازمند يك  زبانشناسی »برونی « هستم- واژه ای 
كه از پير بورديو به عاريت گرفته ام، كس��ی كه )اگر اش��تباه 
نكنم( مش��وق ايجاد اين رويكرد در مارس��ل كوهن هم بوده 
است:   زبانشناسی ای كه به زبان به عنوان يك پديدة اجتماعی 
علاقه مند است. روشن اس��ت كه امروزه برای يك دوستدار 
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زبان انگليسی، علاقه مند بودن به پراكندگی گويش هايی كه اين 
زبان را به وجود آورده اند، حداقل به اندازة تفاوت بين ضماير 
اشارة »اين« و »آن« در داخل يكی از گويش های زبان انگليسی 

كه صرفاً يك امر انتزاعی مبهم است، اهميت دارد.
اما نظام سوسوری ويژگی عمدة ديگری دارد كه در مفهوم »هم 
زمانی«  گنجانده ش��ده است: نظام زبان پايدار است- يعنی از 
نظر زمانی ثابت است. اين امر كه زبان ها )مثلًا زبان انگليسی( 
دارای تاريخ هستند انكار نمی شود، اما مطالعة آن به حاشيه های 
علم متأثر از عنوان مطلوب»در زمانی« رانده می شود. اما اين هم 
زمانی متوقف ش��ده در پيكان زنو كه يادآور »بخش حياتی«  
هگلی مورد انتقاد آلتوسر است، دو واقعيت را به نفع نظامی كه 
ايجاد آن، خود آن نظام را ممكن ساخته است، ناديده می گيرد: 
زمانمن��دی پيچيدة زبانهای واقعی )ي��ك زمانمندی تباينی و 
افتراقی كه در مورد واژگان، نحو و واج ها يكس��ان نيست(؛ و 
همچنين اين واقعيت كه زبان ها هرگز ثابت نيستند بلكه در 
معرض تغيير تاريخی قرار دارند )كه توصيف هم زمانی را تا 
حدی انتزاعی می نمايد(. قرار نيست كه زمان تاريخ متوقف شود، 
و زبان ها بسيار سريعتر از آنچه كه زبان شناسان می خواهند در 
حال تغيير هستند. بنابراين، ما به تصوری از زبان نيازمنديم كه 
آن را نه به عنوان نظامی پايدار و متوقف شده، بلكه به عنوان 

يك نظام دگرگونی ها محسوب كند.
در نهايت ما به مفهومی از زبان نيازمنديم كه انتشار و كثرت 
گويش ها، و گونه ها و سطوح زبان را ناديده نمی گيرد؛ به واسطه 
اين مفهوم می پذيريم كه به دلايلی كه نامرتبط با سياست زبان 
نيستند، يك گويش اكثريت وجود دارد. اين گويش اكثريت 
بط��ور مداوم درمعرض فرايند تبديل به اقليت اس��ت، كه آن 
گويش را سرنگون می كند اما باعث حيات آن نيز می شود.  اين 
واژگان از نقد  زبانشناسی دلوز و گاتاری به عاريت گرفته شده 

اند.
خوانن��دگان متوجه خواهند ش��د كه در برخ��ورد به چنين 
پديده هايی، به دلايل مثبت و منفی،  زبانشناسی، با هر رويكردی، 
ناكارآمد و ناكافی خواهد بود. به دلايل منفی: در انتخاب نظام 
زبان سوس��وری به عنوان موضوع و هدف خود،  زبانشناس��ی 
از تفك��ر دربارة پديده های مورد علاقة ما- يعنی تاريخ مندی 
پديده های زبانی، پيون��د بين يك زبان طبيعی و يك يا چند 
فرهن��گ و غيره- بازمی ماند. اي��ن، در يك معنی، عظمت و 
شكوه  زبانشناسی و در معنايی ديگر نقص و محدوديت آن است. 
و به دلايل مثبت: مباحثة بين استالين و طرفداران ماركس، كه 
آراء و عقايدش را بعداً يادآور خواهم شد، ما را بر آن می دارد 

كه اجازه دهيم دانشمندان در آرامش كار كنند. بسيار محتمل 
اس��ت كه ماركسيسم آنگونه كه هس��ت چيزی برای گفتن 
دربارة  زبانشناسی يا هر فعاليّت علمی ديگر نداشته باشد. از سوی 
ديگر، هر گاه سخن از طراحی و ارائة يك فلسفة زبان و نقد 
كسانی باشد كه زبان شناسان، آشكارا يا بطور تلويحی، به آنان 
وفادارند، به ميان آيد، مطالعة ماركسيسم ناگزير می نمايد. به 
همين دليل من نه درصدد ارائة يك نظريه، بلكه در صدد ارائه 
يك فلسفة ماركسيستی برای زبان هستم: نظرية زبان چيزی 
نيست مگر يك  زبانشناسی كه جرأت حرف زدن هم ندارد. 
و فلس��فه ای كه من درصدد ارائة آن هس��تم را بايد در معنای 
آلتوسری آن درك كرد- يعنی به عنوان ابزاری كه با آن بتوان 
مرزبندي كرد: يعنی يك دخالت سياسی در حوزة  زبانشناسی. 

دليل ماركسيستی بودن اين فلسفه قابل فهم است. نه تنها به اين 
دليل كه تعريف آن، به عنوان ستيز اجتماعی از لحاظ نظری، 
دارای منشأ آلتوس��ری- و از اين روی ماركسيستی- می باشد، 
بلكه به اين دليل كه آنچه در اين فلس��فه گنجانده شده است 
مبارزه ای است عليه فلسفة غالب در حوزة زبان كه همان فلسفة 
تحليلی آنگلو- آمريكائی است. فلسفه آنگلو-آمريكايی  مبتنی 
بر پيش فرضهايی است كه، اگر مستقيماً فايده مدار هم نباشند، 
حداقل هدف گرا و روشمند- فردگرا هستند: اين فلسفه در قبال 
فلس��فة زبان موضعی ليبرال را مورد تأكيد قرار می دهد. برای 
درك و نقد چنين فلسفه ای، ما نيازمند نيرويی انتقادی هستيم 

كه فقط ماركسيسم می تواند آن را ارايه دهد.
دليل ديگری نيز وجود دارد. مهمترين اثر فلسفی معاصر در اين 
زمينه- يعنی اثر هابرماس- به وضوح از ماركسيسم برگرفته 
شده است. اين اثر تلاش می نمايد مفهوم زبان را  بر اساس مبانی 
نوين بنا كند )مبانی كه برگرفته از مفهوم ارتباطات، به جای 
مفهوم كار، می باشند(.  فلسفه مطلوب ما نقد را ارج می نهد و 
هدف آن نه رجعت به گذشته بلكه كنكاش در آراء و افكار 
»پيامبر سبيلو« است. از اين روی ما درصدد ارائه برخی تزهای 

مقدماتی هستيم.
تز شمارة 1. عليرغم سنت غني و متنوع تفكر دربارة زبان توسط 
مؤلفاني كه با افكار ماركسيستي شناخته شده اند، هرگز فلسفه 

اي ماركسيستي دربارة زبان وجود نداشته است.
تز ش��ماره 2. عدم وجود فلسفه ای ماركسيستی از زبان دارای 
پيامدهای زيان باری است. مهم ترين پيامد زيان بار آن استيلای 
ايدئولوژی غالب اس��ت. برداش��ت و فهم نظرية ماركسيستی 
ايدئولوژی در واقع از زبان )و نهادها، آداب و رسوم و فعاليت ها 
و تجاربی كه با بافت منظورش��ناختیِ خ��ود پاره گفتارها و 
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گفتمان ها را احاطه نموده اند( تش��كيل يافته است. عدم ارائة 
نق��دی از زب��ان به منزلة س��پردن تمام عيار زم��ام و عنان به 
فلسفه های خود انگيخته ای است كه ايدئولوژی غالب را حفظ 

و عملكرد آن را منعكس می كنند.
تز شمارة 3. دشمن طبقاتی هميشه اهميت موضوعات زبانی را 
درك كرده است. اين دشمن هميشه لشگر متخصصان موظف 
به مديريت مسايل زبانی و فرهنگی را به خدمت گرفته است: 
معلمان، قضات، روزنامه نگاران- يعنی مأموران دستگاه-های 
دولتی ايدئولوژيك، كه نه بواس��طة ارعاب و شكنجه، بلكه 
بوسيلة زبان وظايف خود را انجام می دهند. اينجا هدف اعمال 
نوع��ی فرا- چپ گرايی صريح و بی پ��رده و متهم نمودن تمام 
روزنامه نگاران يا معلمان نيست؛ كارگزاری در يك دستگاه 
دولتی ايدئولوژيك فرد را از نقد آن دس��تگاه بازنمی دارد )من 
خود ش��اهد زندة اين امر هستم(؛ و اگر امروز ماركسيسم به 
حيات خود- به ويژه در كش��ورهای انگليس��ی زبان- ادامه 
می دهد، اين امر را مرهون دانش��گاهيان است. هدف بررسی 
واقعيت های عين��ی، حضور و وجود چش��مگير عملكردها 
و تج��ارب اس��تدلالی و تأملات و تفكرات نظری اس��ت كه 
بورژوا را به ابزاری روشنفكری برای استيلايش مجهز می كنند. 
می توان گفت كه شكست های قابل توجه اخير حركت های 
كارگری در مقياسی جهانی تا حدود زيادی معلول اين واقعيت 
است كه دشمن طبقاتی هميشه برندة جنگ زبان بوده است و 

حركت های كارگری هميشه از اين امر غافل بوده اند.
اين نشانگر خط سير و نقشة راه من است. من با نقدی از فلسفة 
زبانِ تشكيل دهندة نسخة غالب  زبانشناسی جهانی- يعنی برنامة 
پژوهشی چامسكی- بحث را آغاز خواهم نمود. تلاش خواهم 
كرد فلس��فة زبان هابرماس را نيز به دليل اينكه به بازس��ازی 
ماركسيس��م كمك نمی كند، بلكه با نس��خه ای از ليبراليسم 
جايگزين آن   می گردد، نقد نمايم. س��عی خواهم نمود سنت 
ماركسيستی تفكر دربارة زبان را، كه نامنسجم و پراكنده و ناقص 
است دوباره موردارزيابی قرار دهم. تعداد معينی از پيشنهادات 
را در راستاي يك فلسفه ماركسيستی از زبان ارائه خواهم داد. 
ترازنامه ای در قالب يك بستة ابزارهای مفهومی ترسيم خواهم 
نمود كه از سنت ماركسيستی به ارث مانده است. اين ابزارهای 
مفهومی ما را در تفكر دربارة پديده های زبانی مورد غفلت قرار 
گرفته توسط زبان شناسان، اما مورد توجه ايدئولوژی غالب، 

ياری خواهند كرد.
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اشاره:
حوالی سال 1600 میلادی، رویدادها و رویکردهای متعدد 
و متفاوتی در گس��تره هنر به وقوع پیوس��ت که از آن  به 
گسست و دوری از آموزه های کلاسیک می توان یاد کرد. 
در این دوره  سروانتس بنیان های رمان مدرن را پی  می ریزد 
و شعر را حامل دانشی ویژه می داند و لوپه د وگا در رساله اش 
اصول و قوانین نوشتن را قابل نقض می انگارد و ذوق و سلیقه 
مخاطب را قابل توجه و بااهمیت. البته در این دوره برخی 
از آموزه های دوران کلاسیک همچون واقعیت نمایی، تقلید 
و اشاعه خیر و فضیلت  در میان هنرمندان و نظریه پردازان 
طرفدارنی دارد. نویس��نده در این نوش��ته کوتاه که بخشی 
از کتاب تاریخ زیباشناسی،جلد سوم، می باشد، با بررسی 
اندیشه های زیباشناختیِ افرادی نظیر سروانتس، لوپه د وگا، 
پالسترینا، ساربیفس��کی و... این دگرگونی ها را در قلمرو 

زیباشناسی بررسی می کند.

منبع:
 Wladyslaw Tatarkiewicz, » History of Aesthetics «,
,Volume three, Continum
.312- 309.pp )2005(

پي��ش از اين جل��د اول از تاريخ زيباشناس��ی 
وواديسواف تاتاركيويچ به ترجمه سيد جواد 
فندرسكی از سوی نشر علم منتشر شده و جلد 
دوم و س��وم آن در حال آماده سازی است. اين 
مقاله بخشی از جلد سوم اين كتاب است كه 

هنوز منتشر نشده است.

ووادیسواف تاتاركیویچ

سید جواد فندرسکی
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زیباشناسي اسپانیا و لهستان
I. لوپهْ دوگا

سروانتس1 با ايجاد بنيان هاي رمان مدرن، تأثير قابل ملاحظه اي بر توسعه و تكاملِ زيباشناسي داشت. با اين كه او هرگز ديدگاه هايش 
درباره زيباشناسي را به طور نظام مند بر روي كاغذ نياورد، آنها را مي توان از اظهارات پراكنده او دربارة اين موضوع در دن كيشوت2، و 
نوشته هاي ديگر بازسازي كرد. او معتقد بود كه شعر حاملِ دانش است، دانشي كه نمي توان چيزي را با آن مقايسه كرد. قلم زبان روح 
است، كلمات يك شاعر به اندازة روح او باارزش اند. هنر نمي تواند بر طبيعت برتري داشته باشد، اما مي تواند آن را تكميل كند؛ و تنها 

از تركيب طبيعت با هنر، و هنر با طبيعت است كه يك شاعر ممتاز پديد مي آيد.
ديگر نويسندة بزرگ اسپانيايي كه حوالي سال 1600 جزو برجسته ترين نويسندگان به شمار مي رفت، لوپه دِ وگِا3 بود، نمايشنامه نويسي 
كه ايده هايش را درباره ش��عر به طور مفصل بيان كرد. بنابه درخواس��ت فرهنگستان مادريد، او در سال 1609 يك رساله كوتاه با 
عنوان هنر جديدِ نوشتنِ دربارة كمدي ها4 را نوشت كه در آن ديدگاه هاي كاملًا غيركليشه اي اش را مطرح كرد. او اعلام كرد، وقتي 
كه مي خواهد يك كمدي را بنويسد، به اصول و قوانين پذيرفته شده توجهي نمي كند، بلكه خودش را در يك اتاق محبوس كرده، 
پلاوتوس5 و ترنس6 را از خانه بيرون مي كند و همچون كساني كه در پي تشويق و تحسين جمعيت تلاش مي كنند، نوشتن را آغاز 
مي كند. زيرا دست آخر، اين تماشاچيان و خوانندگان هستند كه به اين مزخرفات پول می دهند، بنابراين اگر نويسنده خود را با ذوق و 
سليقه آنان هماهنگ كند، كار شايسته و مناسبي انجام داده است. اين يك ديدگاه افراطي بود، اما نبايد آن را ديدگاهي پرت و دورافتاده 
دانست. ]در مورد توجه به سليقه و ذوق عموم و مخاطبان، كاستلوترو7 بيشتر حتي كلبي مسلك بود، و مالرب8 حتي هوشيارانه تر و 

سنجيده تر دربارة شغل شاعر صحبت مي كند.[
با اين حال، مشخص است كه اصولِ اين ديدگاه )هنر براي عموم و مخاطب( با اصول ديدگاه هاي سنتي تفاوت اندكي دارد. آنها مستلزم 
اقتضائات زير هستند: هنرهاي دراماتيك با استفاده از سه رسانه يعني كلام، شعر و موسيقي، بايد از كنش انسان تقليد كند؛ به طوري كه 
بايد آيينة آداب و رسوم، و به عبارتي پرتره اي حقيقي شود؛ و واقعيت نما باشد؛ نيز فضايل و خوبي ها را در ميان عموم و مخاطبان تقويت 
كند. او تأكيد مي كرد كه »هرگز چيزهايي را كه وجودشان غيرممكن است، توصيف نكنيد«، »زيرا نخستين شعار هنر اين است كه، 
هنر مي تواند تنها آنچه كه وجودش ممكن و محتمل است را تقليد كند.« درباره اخلاق، توصيه او چنين بود: اعمال و كردار نيك را 
تا آنجايي كه ممكن است مجسم كن، زيرا فضيلت و خوبي در هر جايي از احترام بالايي برخوردار است.« از ميان همه اين ديدگاه ها 

چنين به نظر مي آيد كه ديدگاه مربوط به اصولِ هنر براي عموم دقيقاً هماني بود كه زيباشناسي كلاسيك را به وجود آورده بود.
با اين حال، تفاوت ميان آنها، از تمايز ميان اصول كلي و انعطاف پذير و بويژه قوانين غيرانعطاف پذير پديد مي آيد. در ايتاليا و فرانسه، 
اين قوانين الزامي بودند. »در اسپانيا، از طرف ديگر« بر طبق آنچه كه او نوشت »ما از آنها چشم پوشيده ايم و با آنها به طور بي تكلف 
برخورد مي كنيم.« لوپه دِ وگِا در نظريه خودش از طرفداران اين قوانين غيرقابل انعطاف بود، اما در عمل، او به سبك و روش كشورش 
و ذوق عموم تن در داد. »من به اندازة كافي براي اينكه قوانين مخالف با هنر را تنظيم و صورت بندي كنم، بي پروا هستم. و به اين مسئله 

فكر نمي كنم كه در ايتاليا يا فرانسه مرا انساني نادان خواهند دانست.«
بر طبق محاسبة او، همه 483 كمديِ او، به غير از شش كمدي، در برابر »قوانين هنر« سخت مرتكب گناه شده بودند«. و او احساس 
مي كرد كه اين عملي ارتدادي است. بنابراين، هنر را مجموعه اي از قواعد و آداب و رسوم غيرقابل انعطاف مي دانست. البته امروز، هيچ 

ترديدي وجود ندارد، كه جايگاه لوپه دِ وگا در تاريخ هنر به خاطر همين ارتداد است.

زیباشناسی و مدرنیته
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اما او در پي اين بود كه براي ارتدادش نوعي توجيه نظري بياورد. »از آنجايي كه عموم و مخاطبان مستعد خطا و اشتباه هستند، و از 
آنجايي كه حفظ اصول و قوانين قديمي غيرممكن است، من راهي ميانه پيدا خواهم كرد بين دو حد افراط و تفريط«.

توجيه بينابيني كه ناگهان به فكر او رسيد چنين بود. قوانين دقيق هنر براي تراژدي الزامي، و براي كمدي غيرالزامي هستند. او احساس 
مي كرد كه اين دو نوع تئاتر مشتركات اندكي با هم دارند: تراژدي وفادار به تاريخ بود و كمدي وفادار به خيال. كمدي بايد زبان روزمره 
را به كار گيرد: در تراژدي، از طرف ديگر، استفاده از كلمات باوقار و مبالغة باشكوه، مناسب است. لوپه دِ وگا، به اين صورت، با حفظ 
اصول قديمي و همچنين در عين حال، معرفي اصل و قانون جديد، توانست نظريه را با عمل و هنر را با ذوق عموم سازگار و هماهنگ 
كند. اين امر كه او بر اصول و قوانين سنتي تأكيد مي كرد، اما عملًا از آنها تبعيت نمي كرد، و از طرف ديگر قوانين جديدي را مطرح 

مي ساخت، ويژگي و خصلت زيباشناختيِ دوره اي بود كه او در آن  مي زيست. يعني دورة رومانتيك نامتعارف. 

II ساربیفسکي9
 بيشتر يك شاعر بود، امّا در عين حال، از لوپه دِ وگا به طرز غيرقابل مقايسه اي فرهيخته تر بود. زيرا نوشتن به زبان اسپانيايي درباره 
فن شعر يك فعاليت حاشيه اي و فرعي بود: آن براي ساربيفسكي، يك وظيفة دوّم در كنار نوشتن شعر بود. گرچه حوالي سال 1600، 
تشابهات زيادي را ميان آداب و رسوم و زندگي روشنفكري در اسپانيا و لهستان مي توان يافت، امّا با اين حال، تمايلات و گرايشاتي كه 

لوپه دِ وگا و ساربيفسكي در فن شعر به جريان انداختند با همديگر كاملًا متفاوت بود. 
داده هاي مربوط به شخصيت ساربيفسكي نشان مي دهد كه او يك يسوعي بود، در رم تحصيل كرده بود و به لاتين شعر مي نوشت و 
مدتي نيز به عنوان آموزگار در يك مدرسه يسوعي كار كرد. رساله در خور ملاحظه او درباره شعرِ كامل10 فرم هاي موجود در فن 
شعر ايتاليايي را نگه داشت، امّا آن را سرشار از محتواي مستقل كرد. افزون بر وام گيري هاي ناگزير و ايده هاي كلي، مطالب زيادي نيز 

وجود داشت كه نو و بنيادين بودند.
رساله مذكور حدود سال 1623  نوشته شد، امّا محتواي آن به زيباشناسي دورة رومانتيك حوالي سال هاي مربوط به تغيير قرن تعلق 
داشت. اين رساله در آن زمان منتشر نشد، گرچه كپي هايي از نسخه دست نوشت، دست به دست مي شد. تنها در سال 1954  براي 

نخستين بار به صورت چاپ پديد آمد. 
ساربيفسكي شعر را به عنوان هنري كه با كلمات، از اشياء و امور تقليد مي كند، دانست، از اشيا و امور نه الزاماً آنگونه كه هستند، بلكه 
آنگونه كه بايد يا ممكن است باشند، يا آنگونه كه احتمالاً بوده اند، هستند يا خواهند بود. اين يك تعريف كاملًا متعارف و عادي بود، 
امّا ساربيفسكي تفسيري را بدان افزود، تفسيري كه براي مدت  ها جالب و در خور توجه بود. او اعلام كرد كه شعر قلمرو گسترده اي 
براي آزادي و خلاقيت است - به معناي دقيق كلمه-  و نيازي نيست كه از حقيقت يا اخلاق تبعيت كند. شاعر يك خالق است، كسي 
كه اثرش را ابداع مي كند11، بدين معنا كه آن را مي سازد.12 و »از نو خلق مي كند«13. شاعر به روشي مشابه با خداوند14 عمل مي كند. 

يكي از پيشينيان ساربيفسكي، يعني اسكاليجر بزرگ، شعر را با يك الاهه مقايسه مي كرد.15 
با وجود اين، اسكاليجر تنها كلمة Condit )ساختن( را به كار برد. احتمالاً ساربيفسكي نخستين كسي بود كه واژه Creat )خلق كردن( 

را دربارة شعر به كاربرد نخستين كسي كه دست به كار خطرناكي زد و شاعر را يك خالق ناميد. 
تنها شاعر است كه خلاقانه عمل مي كند؛ هيچ چيز مشابهي در هنر و دانش هاي ديگر وجود ندارد. مجسمه سازان و نقاشان وظيفه 
ديگري دارند. در حالي كه شاعر هميشه بر چيزي تأكيد مي كند،16 نقاش و مجسمه ساز تنها برآن است كه چيزي را نشان دهد.17 اين 
دو آنچه را كه نشان مي دهند، خلق نمي كنند، بلكه با استفاده از مواد موجود، موضوعات، و ابزار تنها از آن تقليد مي كنند. اين داوري 

متفاوت دربارة هنرها، يعني دربارة شعر و هنرهاي ديگر، يكي از شاخصه هاي اين دوران بود. 
ديدگاه ارزشمند ديگر ساربيفسكي اين بود كه هر شعري كه كلِ مستقل است، نوعي جهان جداگانه است. جهاني خاص.18

ساربيفسكي، مثل دزابارلا19ّ از خودش اين سئوال را پرسيد: يك شاعر چگونه مي انديشد؟ پاسخ او گرچه با پاسخ دزابارلّا يكي نبود، 
ولي به آن شباهت داشت. شاعر اشياء و امور را از قلمرو كليات بيرون مي آورد و آنها را به قلمرو افراد و جزئيات موجود منتقل مي كند. 
20بنابراين  اگر او چيزي را در آثارش ابداع مي كند، ابداعش تا حدودي است. ساربيفسكي واكنش خوانندگان به شعر را با عبارات زير 

توصيف كرد: خواننده مفروضات شاعر را حتي اگر خيالي نيز باشد، مي پذيرد؛ خواننده با قبول مفروضات شاعر، با ابداعاتي نيز كه در 
شعر وجود دارند موافقت مي كند، مشروط به اينكه ابداعات با مفروضات اوليه هماهنگي و سازگاري داشته باشند. 
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با اينكه خود ساربيفسكي معتقد بود كه از ارسطو فاصله گرفته است، امّا در واقع او از آنچه كه فكر مي كرد به ارسطو نزديك تر بود، 
حتّي نزديك تر از برخي ارسطوگرايان. تفسير او از استنتاج شعري را كه ناشي از حركت از كلي به جزئي بود،  بايد ارسطوئي دانست، 
همچنانكه به شاعر آزادي در تقليد نيز نسبت داده مي شد. امّا ايده  آزادي و خلاقيت، و دفاع شاعر در برابر اتهام دروغگويي، ساربيفسكي 

را به جرياني جديدتر در سنت شعري پيوند مي دهد كه از بترآرك21 تا سيدني22را در بر مي گيرد. 
ساربيفسكي همچنين تعدادی تك نگاري را درباره فن شعر از خود باقي گذاشت، كه يكي از آنها به مسئله اي مي پرداخت كه در 

مباحثات شيوه گرايان نسل بعدي مهم ترين جايگاه را داشت. ما به هنگام بحث دربارة آنها به ساربيفسكي برخواهيم گشت. 
رويدادهاي اصلي و مهم در زيباشناسي و نظريه هنر در حوالي سال 1600  را مي توان به قرار زير خلاصه كرد: 

1. نظريه كلاسيك كه در سراسر دوران رنسانس حاكم بود [و در طول دو قرن تغيير اندكي داشت، تاكنون از هم فرو نپاشيده بود. 
هنرمندان موفق شدند كه بدون آن كارشان را انجام دهند، اما نظريه پردازان آن را بسط و گسترش بيشتري نيز دادند. آگوچي23 با برادر 
خود كاراچي24درباره محدوديتهاي آن توافق داشتند، در حالي كه ژوستينياني25 حتي موفق شد با كاراوادجو همين كار را انجام دهد.

2. با وجود اين، نظريه كلاسيك و كلًا نظريه، اهميت پيشين خود را از دست داد. در رابطه با نظريه تا حدودي مطلب كمتری نوشته 
شد و كمتر به چاپ رسيد. پس از دو قرن اشتياق و تمايل به نظريه پردازي عقلاني درباره هنر، دورة گذارِ بي تفاوتي به نظريه هنر فرا 

رسيد. اين مسئله هم دربارة هنرمندان و هم نظريه پردازان هنر صادق بود.
3. از طرف ديگر، محققان و فيلسوفان، حتي علاقة بيشتري از قبل به اين موضوعات پيدا كردند. آنها به همراه نويسندگان غيرحرفه اي، 
نظير مالرب، لوپه دِ  وگا، يا شكسپير كه تعلقي به سنت مورسي نداشتند، تركِ نظريه كلاسيك و حركت به سوي نظريه هاي ديگر 
را آسان تر يافتند. با اين حال، باروك، در مرحله جنيني و رويانيِ خود بود، در حالي كه شيوه گرايي نفوذ خود را از دست داده بود. 

نويسندگاني نظير پاتريزي26 گرايشي آشكار را  به سمت رومانتيسيسم نشان دادند.
شيوه گرايي، كه رابطه خود با كلاسيسيسم را مانند رابطه ظرافت با زيبايي اعلام مي كرد، در نهايت توانست جزو نظريه كلاسيك 
قرار گيرد. اين مس��ئله در مورد رومانتيسيس��م كه مانند تضاد آزادي و نظم، با كلاسيس��يم مخالفت مي كرد، روي نداد. اگر رابطة 
شيوه گرايي � كلاسيسيسم و باروك � كلاسيسيسم در واقع تضادهاي بزرگي را در تاريخ هنر به نمايش مي گذارند، بزرگ ترين تضادها را 
مطمئناً  مي توان ميان كلاسيسيسم و رومانتيسيسم، و نظم و آزادي ديد. زيباشناسيِ آزادي را ممكن است نه تنها در آراء پاتريتزي )هنر 
به مثابه معجزه(، بلكه در آراء سيدني و ساربيفسكي )هنر به مثابه خلاقيت(، در آراء شكسپير )هنر به عنوان نيروي اصلي(، در آراء 

برونو )به عنوان شاعر خوبِ برآمده از قوانين و اصول زياد( و حتي در آراء بيكن )هنر ناشي از بازي و شادماني( نيز يافت.
در ميان ايده هاي جديد درباره زيباشناسي كه به هنگام چرخش قرن 17، يعني حول و حوش سال 1600 در جريان بود، ايده هايي نيز 
وجود داشت كه با گرايش رومانتيك مطابق نبودند، مانند ديدگاه هاي كلبي مسلك دربارة شعر كه توسط مالرب يا لوپه دِ وگا مطرح 
شد. اما با اين همه، اين ديدگاه نيز نوعي رومانتيسيسم به حساب مي آمد، گرچه قالبي منفي و سلبي داشت: زيرا آن واكنشي در برابر 
فن خطابة پرابهت كلاسيسيسم بود، تلاشي كه سعي مي كرد آن را به يك جوك تبديل كند: هنرمند به عنوان يك روحانيِ والامقام 
دانسته شده است، امّا در واقع او مفيدتر از يك بازيكنِ بازي اسكيتلز نيست. دو قرن بعد، در زمانه اي كه نام رومانتيسيسم را با خود 

حمل مي كرد، برخوردهاي غيرمحترمانة مشابهي با شعر پرتكلف و رسمي به وجود آمد.
بنابراين، بهتر خواهد بود كه سال هاي حوالي 1600 را به عنوان يك دورة رومانتيك در نظر بگيريم. اين دوره كوتاه بود. زيباشناسي 
كلاسيك بزودي به نظريه اي قوي تر و بيش از پيش منحصر به فردتر و سرسخت تر تبديل شد به طوری كه توانست تا يك قرن ديگر 

نيز حكومت كند.
1. Cervantes
2. Don Quixote
3. Lope de Vega )1635-1562, Ill.33(
4. The New Art of Writing 
Comedies
5. Plautus
6. Terence
7. Castelvetro
8. Malherbe
*. Sansfacon

9.   Maciej Kazimierz 
Sarbiewski1640 -1595
10 . De perfecta poesi
11.cofingit 
12.quodammodo condit 
13 de novo creavit
14.instar Dei
15.velut altes Deus
16.asserere esse, dicere hic ita esse
17.ostendere 

18.quidam mundus
19. Zabarella
20 . ex statu universalium extrahit 
rem in statum individvi existentis 
21.Petrarch
22.sidney 
23. Agucci
24. Carraddi
25. Giustiniani
26. Patrizi
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دو زبانگی 
و مسئله آموزش

اش��اره: موضوع آموزش زبان مادری در م��دارس، از دیرباز مورد 
بحث صاحب نظران بوده و در قانون اساس��ی جمهوری اسلامی 
ایران صراحتا به آن اش��اره ش��ده اس��ت. اما بعد از انقلاب برای 
اولین بار در برنامه های رسمی سید حسن روحانی برای شرکت 
در انتخابات ریاس��ت جمهوری مطرح شد و علاقمندان و اهالی 
فرهنگ و هنر آذربایجان را بس��یار خوشحال س��اخت. از آن 
رو که این بار نه به عنوان یک مطالبه مردمی، که از س��وی نهاد 
رسمی حکومتی به این امر مبادرت خواهد شد. اما مسئله آموزش 
زبان مادری، آنهم نه در آموزشگاه های زبان، بلکه در مدارس و در 
سطوح ابتدایی، می تواند از زاویه های گوناگون مورد بررسی قرار 

گیرد. مطلب زیر یکی از این زاوایاست. 

دوزبانگ��ی در س��ال های اخير به عنوان يك��ی از موضوعات 
“جامعه شناسی زبان” مطرح گرديده و زمينه های نوين تحقيقی 

را به خود اختصاص داده است.
در تعريفی جام��ع از دوزبانگی، فردی را دوزبانه می ناميم كه 
علاوه بر زبان اول خويش دارای مهارتی يكسان در زبانی ديگر 
باشد و اين توانايی را داشته باشد كه هريك از آن ها را به طور 

مساوی و در شرايطی هماهنگ مورد استفاده قرار دهد.
دوزبانگی به دو صورت فردی و جمعی نمود می يابد. همانگونه 

كه می دانيم جنبه ی فردی به فرد دوزبانه و جنبه ی جمعی به 
اجتماع دوزبانه اتلاق می گردد. دسته بندی ديگر دوزبانگی از 
بعد زبان شناسی و كاربرد زبانی است. از اين بعد دوزبانگی به 
دو دسته تقسيم می شود: دوزبانگی ناهماهنگ compound و 
دوزبانگی هماهنگ coordinate. در دوزبانگی ناهماهنگ 
فرد دو زبان را به طور مجزا ياد می گيرد. يعنی زبان اول را در 
خانه و زبان دوم را در مدرسه يا محيط آموزشی می آموزد اما 
در هماهنگ فرد هردو زبان را در محيط و ش��رايط يكسان 

می آموزد.
همانگونه كه مطالعات عصب شناسی زبان نشان داده است »از 
ابتدای سن سه سالگی كودك قادر است دو سيستم زبانی را در 
كنار هم در مغز نگهداری نموده و به طور همزمان آن را توسعه 
دهد ولو اينكه گسترش زبانی چند سالی طول بكشد. فقط در 
صورتی كه كودك برای تمام طول اين فرآيند در معرض هردو 
زبان باشد، هردو به موازات هم توسعه می يابند.1«  اين همان 
دوزبانگی هماهنگ است. اما دوزبانگی ناهماهنگ مستلزم 
برنامه هايی در جهت گسترش و بهبود زبانی كودك می باشد 
و چون دوزبانگی ناهماهنگ در كشور ما به صورت فراوان 
نمود دارد از اين رو بايد تصميماتی جدی توسط سازمان آموزش 
و پ��رورش در جهت رفع نيازهای كودك در هنگام ورود به 

مدرسه و در مراتب بالاتر اتخاذ گردد.
اگر تمام آنچه عرضه می شود آموزش زبان دوم دركلاس درس 
باشد، به احتمال زياد گام های اوليه نتايج بهتری رابه بار نخواهد 
آورد. ورود اولي��ه زبان دوم درآم��وزش بايد تدريجا صورت 

آناهیتا خوش ظاهر
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پذيرد وزبان اول دانش آموزان بايد به گونه ای پيوسته به عنوان 
زبان تدريس )تا زمانی كه قادر به ارتباط و محاوره با زبان دوم 

باشد( به كار گرفته شود.2 
مش��كل كنونی نظام آموزش كشور ما اين است كه برای حل 
ناهماهنگی زبان��ی به جای آموزش به زبان اول )زبان مادری( 
از ابتدا سعی در ايجاد آموزش و پرورش به زبان رسمی كشور 

می كند كه برای اغلب افراد زبان دوم محسوب می شود.
»س��ازمان يونسكو با قدرت معنوی و اخلاقی خويش پيوسته 
اظه��ار می دارد كه تا آنجايی كه ممكن اس��ت در س��ال های 
اوليه مدرس��ه از زبان مادری كودك در آموزش استفاده شود. 
همچنين براساس قانون آموزش و پرورش دوزبانه3 و تصميم 
دادگاه عالی لاو.اس.نيكولز4 و اداره هدايت حقوق شهروندی5 
آم��وزش و پرورش در م��دارس عمومی بايد ب��ه زبان مادری 
باشد."6 شواهد نش��ان می دهد كه آموزش و پرورش به زبان 
مادری كودك علاوه بر تسريع امر يادگيری از همان سال های 
نخست به حفظ شخصيت و هويت كودك كمك می كند و 
باعث پيشرفت هايی چشمگير در علم آموزی كودك می شود.

تلاش عادی از سوی مدرسه برای پی ريزی دانشی كه بر تجربه 
پيش��ين كودك مبتنی اس��ت و بر زبان وی ات��كا دارد، اصولا 
به مراحل اوليه ی فرايند آموزش��ی محدود می گردد. اين بدان 
معناس��ت كه ارتباط نقش ويژه زب��ان خود كودك با فرآيند 
آموزشی در مرحله اول زياد است. هرچه سطح پيشرفت زبان 
اول در آغاز دوره ی مدرسه پايين تر و هرچه محيط خانوادگی 
و محيط اجتماعی برای حمايت از اين پيشرفت غيرمجهزتر 

باشد، بايد مدت تاخير برای شروع زبان دوم طولانی تر باشد.
اگ��ر كاربرد زبانی كودك )زبانی كه كودك با آن محيط را 
ش��ناخته و با آن ارتباط برقرار می كند( به هنگام آغاز دوره 
مدرسه و رويارويی با زبانی ديگر توسعه چندانی نداشته باشد، 
اگر او به گروه اجتماعی يا خانواده ای متعلق باشد كه به خاطر 
عدم اس��تعمال زبان دوم برای اهداف شناختی، اعتماد به نفس 
نداشته باشد و اگر مدرسه به كودك فشار آورد كه زبان دوم و 
فقط آن را برای كاركردهای شناختی به كار ببرد، در توسعه ی 
زبان كودك وقفه ايجاد ش��ده و به يادگيری هردو زبان لطمه 
وارد خواهد شد. كودك برای ساختن بنيان های زبانی و شناختی 
مورد نياز خود فاقد انگيزه می شود و به علت عدم پشتيبانی قبلی 

نخواهد توانست زبان دوم را پی ريزی نمايد.7  
در نقطه ای مقابل اين مقياس به كودكی برمی خوريم كه دوره 
مدرس��ه را با تسلط شناختی و ارتباط كافی در زبان اول آغاز 
می نمايد و استفاده از زبان خود را به علت مقام آن چه در خانه 

و چه در مدرسه برای اهداف شناختی ادامه می دهد، در نتيجه 
پيشرفت زبانی كودك سريع تر صورت گرفته و كودك آماده 

يادگيری زبان دوم خواهد بود.
بنا به گفت��ه ی »كورتيس هايس، ياكوب اورنس��تين و ويليام 
 ABC`s of language and linguistics گييج” در كت��اب
در مدارس��ی كه آموزش منحصرا بر پايه زب��ان دوم صورت 
گيرد نوعی خصومت بين دانش آموز و مدرسه ايجاد می گردد 
و حالتی از احساس��ات مبهم و متناقض نسبت به هردو زبان 
در وی ايجاد می ش��ود. تحسين آميخته به خصومت نسبت به 
زبان قوی تر )زبان دوم(، جستجوی هويت خود توأم با رنجش 
و خشم در مورد زبان خويش، احساسات متزلزل و متناقض در 
وی ايجاد می كند كه س��بب عدم پيشرفت وی در هردو زبان 

می شود.
حال می خواهيم به اين پرسش پاسخ دهيم كه چه موقع می توان 
آم��وزش زب��ان دوم را در مدرس��ه آغاز ك��رد؟ آن زمان كه 
دانش آموز در زبان مادری خود به سطح حداقل پيشرفت )در 
هر چهار مهارت زبانی( نائل آيد. اگر اين سطح حداقل به دست 
نيايد زبان دوم به علت عدم پش��تيبان محكم، كاملا استقرار 
نخواهد يافت و فراگيری ناق��ص و ناصحيح آن زبان حتی به 

صورت مانعی در برابر پيشرفت بيشتر زبان اول قرار می گيرد.
بنابراين از مطالب ذكر ش��ده می توان چنين نتيجه گرفت كه 
اس��تعمال زبان مادری در آم��وزش و پرورش مطلوب و مقدم 
است خصوصا در مراحل مقدماتی. چرا كه كودك مادامی كه 
زبان مادری خود را به بهترين نحو ياد نگرفته هرگز نخواهد 
توانس��ت زبان دوم يا س��وم يا... را ياد بگيرد و اين نقص هم از 
لح��اظ روحی و هم )در برخی موارد( از لحاظ جس��می مانع 

پيشرفت كودك در تمام مراحل شناختی خواهد شد. 

1- ميگوئل سيكوان، ويليام اف مك كی “آموزش و مسئله ی 
دوزبانگی” 1369 ص 71

2-  همان ص 77
3Bilingual Education Act
 4Supreme Court Decision of Lau vs.
Nichols
5Office of the civil rights guidance
 6Curtis W. Hayes, Jacob Ornstein &
William W. George

7- ميگوئل سيكوان “آموزش و مسئله دوزبانگی” 1369 ص 83



جُستار

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             7677      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

گفت و گو با  رسول فتحی مجد

در تبریزمصائب فلسفه
دوستی سال ها پیش در کتابفروشی تهران واقع در بازار شیشه گرخانه

 نقل می کرد که شخصی در راسته کوچه، یقه مرحوم آقای شنب غازانی
 را گرفته بود که چرا فلسفه درس می دهی؟
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در ای�ن گفت و گو قص�د داریم با تحصیلات و فعالیت های 
فلسفی شما آشنا بشویم. اجازه می خواهم  در ابتدای گفت 
و گو بپرسم که قبل از اینکه به گروه فلسفه دانشگاه تبریز 
بروید و تدریس فلسفه و تاریخ فلسفه را آغاز کنید، آیا قبل 
از آن و بیرون از دانش�گاه نیز فلسفه تدریس می کردید یا 

خیر؟
نه تدريس نداش��تم. اجازه دهيد م��ن مختصری از زندگينامه 
خودم را برايتان بگويم، پدر و پدربزرگ من در گجيل اصناف 
بودند و علت اينكه من اينجا، در محله گجيل، زندگی می كنم  
اين است كه اين ملك از پدربزرگم به ما رسيده و 120 سال 
است كه خانواده من اينجا ساكن هستند، پدربزرگم به خاطر 
اينكه خانه به مغازه اش نزديك باش��د  اينجا را برای زندگی 
انتخاب كرده بود. از شش سالگی در مدرسه اعتماد تحصيلاتم 
را ش��روع كردم، آن زمان من آن قدر كوچك بودم كه پدرم 
مس��تخدمی را برای بردن من به مدرسه استخدام كرده بود كه 
صب��ح مرا به مدرس��ه می برد و ظهر نيز از مدرس��ه به خانه 
برمی گرداند، چن��د كلاس درس خواندم ولی بعد آن پدرم به 
من اجازه ادامه تحصيل نداد، و من در مغازه پدرم ش��روع به 
كار كردم. شغل پدرم علّافی )ذغال فروشی( بود، پس از مدتی 
مغازه مس��تقلی برای من باز كرد و من ه��م كار را ياد گرفته 
ب��ودم و ذغال می فروختم. بعد از مدتی چون ماليات زيادی به 
آنجا تعلق می گرفت و  كار كردن در آنجا به صرفه نبود ادامه 
ندادم، ولی من در اين مغازه هنگامی كه زغال می فروختم يك 
تخت بزرگ داشتم كه روی آن استراحت می كردم، آن زمان 
يعنی در س��ال های 1313 ه�. ش. خريد و فروش اين قدر زياد 
نبود و من در كنار كار چون به مطالعه علاقه زيادی داشتم در 
آن تخت تقريبا 30-20 جلد كتاب جمع كرده بودم و مطالعه 
می كردم، گاهی مش��تريان از من می پرسيدند كه آيا كتاب ها 
فروشی است كه من در پاسخ می گفتم كه آنها كتاب های خودم 
هستند و فروشی نيستند. آن زمان آن قدر به كتاب علاقه داشتم 

كه تقريبا هر روز به كتابفروشی علميه می رفتم؛ مرحوم حاج 
آقا علميه مغازه اش آن وقت در سر بازار قندفروشان قرار داشت 
و هنوز به خيابان فردوسی نيامده بود، من مشتری او بودم و از 
او كت��اب می خريدم. خلاصه بعدها مغازه من را جمع كردند 
و به مغازه پدرم برگشتم كه در نزديكی گجيل قرار داشت و 
مغازه بزرگی بود؛  يك دايی داشتم كه بازنشسته ارتش بود و 
به خاطر او افسران و ماموران شهربانی به مغازه ما زياد رفت و 
آمد می كردند و وقتی كتاب ها و علاقه مرا به كتاب و مطالعه 
می ديدند پدرم را سرزنش می كردند و می گفتند الان زمان آن 
نيست كه پسر ادامه دهنده شغل پدر باشد و از او می خواستند 
با توجه به عش��ق وافر من به كت��اب خوانی به ادامه تحصيل 
من اجازه بدهد، همين مس��ائل باعث شد كه پدرم مرا دوباره 
به مدرسه بفرستد، به همان مدرسه اعتماد رفتم با اين تفاوت 
كه نام مدرس��ه به »انوری« تغيير يافته ب��ود و مرحوم جواد 
اقتصادخواه مدير مدرسه شده بود. بعد از چند ماه مدير مدرسه 
مرا به اتاقش خواند و گفت تو عربی و ادبيات را به خوبی بلدی 
و معلومات خوبی داری تنها نقص تو زبان خارجه اس��ت كه 
اگر پدرت موافقت كند دبير زبان فرانسه به تو زبان می آموزد 
و بنابراين نيازی نيست كه  در كلاس بنشينی،  بيا به تو كلاسی 
بدهم تا در آن تدريس كنی و در كنار كار معلمی  به تحصيل هم 
بپ��ردازی. من اين موضوع را با پدرم مطرح كردم، پدرم گفت 
اگر جواد آقا )مدير مدرسه( چنين كاری را مصلحت می داند 
اشكالی ندارد. البته مرحوم اقتصادخواه من را قبلا امتحان كرده 
بود و مرا به كلاس هايی كه معلم نداشتند می فرستاد، آن زمان 
بيشتر مدرسه ها ملی و به اصطلاح امروزی غيرانتفاعی بود )من 
خودم تعبير مدارس ملی را می پسندم و غيرانتفاعی را چندان 
صحيح نمی دانم چون اگر كاری برايمان منفعت نداشته باشد 
انجامش نمی دهيم بنابراين غيرانتفاعی بی معناست( به اين ترتيب 
بود كه معلم ش��دم در صورتی كه تمام درس هايم را تا مقطع 
ليس��انس همزمان با تدريس ادامه دادم. البته من در دانشس��را 
ادامه تحصيل دادم و مدرك دانشسرا گرفتم، و در سال 1336 
وارد دانش��گاه شدم در رشته »فلسفه و علوم تربيتی« و تا سال 
1339 در دانشگاه تبريز تحصيل كردم. در دانشگاه با آقای دكتر 
محمود نوالی هم كلاسی بودم كه اين هم كلاسی بودن به دوستی 
منجر شد، البته سن من در آن زمان بيشتر از دكتر نوالی بود چون 

گفت و گو از:
حسن اسدی تبریزی
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من ديرتر تحصيل را شروع كرده بودم. در اثر همين دوستی و 
آشنايی، آقای دكتر نوالی از سال 1362 از من دعوت كرد تا در 
گروه فلسفه دانشگاه تبريز تدريس كنم. من 20 سال در گروه 
فلسفه درس دادم و همچنين تاريخ نيز تدريس می كردم چون 
من از شورای دانشگاه حكمی داشتم كه طبق آن اگر می خواستم 
در گروهی تدريس كنم از من مدرك نمی خواستند، البته بعد 
از چند س��ال تدريس اين وضعيت به وجود آمده بود و چون 
استاد تاريخ كم بود چند درس تاريخ را به من سپرده بودند، در 
گروه كتابداری آقای دكتر داود اصفهانيان، استاد تاريخ كه الان 
بازنشسته شده اند، از من خواستند تدريس تاريخ گروه كتابداری 
را به عهده بگيرم، چون خودش��ان وقت كافی نداش��تند و من 
هم ابتدا رغبت نداش��تم، اما پذيرفتم و اتفاقا در طول 20 سال 
تدريس ام در دانشگاه دانشجويانی مهربان تر از آن دانشجويان 
نديده ام، من در آن گروه تاريخ اديان هم تدريس كردم. خلاصه 

اين مختصری بود از زندگانی و فعاليت های علمی من. 

قبل از اینکه به دانشس�را بروید و در رشته فلسفه و علوم 
تربیتی تحصیل کنید، آیا قبل از آن متون فلس�فی را نزد 

استادی تحصیل کرده بودید یا مطالعه فلسفی داشتید؟ 
 من سه جلد كتاب »سير حكمت در اروپا« نوشته محمدعلی 
فروغی را مطالعه كرده بودم اما متن فلسفی )مثل شرح منظومه( 

نخوانده بودم.

 اس�تاد مستحضر هس�تید که از فلسفه تعاریف مختلفی 
ارائه شده است. شما کدام تعریف را می پسندید و فلسفه 

را چگونه تعریف می کنید؟
يكی از تعريف های فلسفه اين است كه فلسفه جستن علل اشياء 
است، يعنی فلسفه به يك سخن و روايت ظاهری كه در بين 
مردم رايج است اكتفا نمی كند مثلا در باريدن باران و در مورد 
باران از نظر علمی، دينی و اخلاقی روايت و س��خنان متفاوتی 
بيان شده است ولی می بينيد كه فلسفه به هيچكدام از آنها قانع 
نش��ده و در آخر به اين نتيجه رسيده است كه مثلا آفتاب به 
دريا می تابد و آب آن بخار می شود و به هوا رفته و تشكيل ابر 
می دهد و سپس باد آن را به مسيری می برد و بعضی از اين ابرها 
تبديل به باران می ش��وند و برخی نمی شوند، كار فلسفه همين 
است، مثلا دعايی برای وبا بود كه وقتی وبا شيوع می يافت اين 
دعا را می خواندند و آن را نوشته و به مردم می دادند، فلسفه به 
اين قانع نشده و به دنبال ميكروب وبا رفته است. فلسفه علت ها 
و ريش��ه ها را جستجو می كند و به اين كه دستور خداست يا 

نتيجه گناهانتان است اكتفا نكرده و به دنبال يافتن دليل ديگری 
می گردد، به همين خاطر برخی از افراد متدين آن را نمی پذيرند.

مثال هایی که زدید همه به علم مربوط می ش�ود، نس�بت 
این مس�ائل با فلسفه چیست به تعبیر دیگر با مطلبی که 
فرمودید این سؤال به ذهن می آید که رابطه علم و فلسفه 

چگونه است؟
در يكی از سفرهايی كه با قطار داشتم مسافری كه با من در يك 
كوپه بود پس از اين كه فهميد من مدرس فلسفه هستم گفت 
من اشكالی در فلس��فه دارم و آن اينكه چرا می گويند فلسفه 
مادر علوم است، گفتم كه در ابتدا اين علوم يك رشته مستقل 
و عنوان مس��تقل نداشتند و همگی جزئی از فلسفه محسوب 
می ش��ده اند به تدريج و با پيش��رفت دانش بشری هر يك از 
پيكره فلسفه جدا شدند و علم مستقلی را تشكيل دادند.  همان 
ط��ور كه كودك پس از بزرگ ش��دن از پدر و مادرش جدا 
می شود علوم نيز پس از تكامل از فلسفه جدا  شدند به همين 

دليل می گويند فلسفه مادر علوم است.

استاد اگر موافق باشید به بحث تدریس شما در گروه فلسفه 
برگردیم، فرمودید که آقای دکتر نوالی از شما دعوت کرد و 
به گروه فلس�فه رفتید، در گروه فلس�فه در مدت 20 سال 
چه دروسی را تدریس کردید، آیا متون فلسفه اسلامی نیز 

تدریس کردید؟
من بيش��تر تاريخ فلسفه اس��لامی تدريس می كردم كه در آن 
زمان اين درس را به س��ه قس��مت تقس��يم می كردم و نسبت 
ب��ه هر ورودی مطالب متفاوت بود، يك قس��مت مربوط به 
تاريخ فلسفه اس��لام از اول ظهور فلسفه در اسلام بود، بعد از 
آن درجات و ترقی آن كه با چالش هايی همراه است، می دانيد 
كه سنّی ها به فلسفه معتقد نيستند و فلسفه فقط در ميان شيعه 
متداول است، در قسمت سوم فلسفه و آخرين قسمتش از دوره 
صفويه كه رونق و ترقی آن با ملاصدرا بود و ما الان بيشتر با 
عقايد ملاصدرا سر و كار داريم، حتی علامه طباطبايی در فلسفه 

پيرو ملاصدرا بود.

در تاریخ فلسفه مطلبی درخصوص جایگاه فلسفه در تبریز، 
مطالعاتی یا یافته هایی داشته اید؟ جایگاه فلسفه در تبریز 
و آذربایجان چگونه بوده است و اگر جایگاهی داشته مربوط 

به چه دوره ای بوده است؟
نه، آن چنان كه در اصفهان و ش��يراز فلس��فه رواج و جايگاه 
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داش��ته در تبريز جايگاهی نداشته است، مثلا در شيراز وزير 
مغول خواجه نصيرالدين طوسی كه فلسفه بيشتر از همه مديون 
اوست، وی هزينه سفر فيلسوف هايی را كه در حمله مغول از 
ايران گريخته بودند برايشان فرستاد و آنها را از آسيای صغير 
به ش��يراز آورد و به آنها به طور ماهانه هزينه ای را پرداخت 
می كرد، او بيشتر فيلسوفان را به شيراز برگرداند و رياضيدانان 
و منجمان را نيز به مراغه بازگرداند، علت آن اين اس��ت كه 
حاكمان مغول دوست داش��تند از آينده خبردار شوند و مثلا 
به سعد و نحس ايام معتقد بودند و برای همين نجوم را درك 
می كردند و آن را به پايتخت و نزديكی های آن آوردند ولی در 
مورد فلسفه چون مطالبی نبود كه به درد حاكمان مغول بخورد 
آنها را به شيراز برده بودند.  بعدها حتی در زمان قاجار مرحوم 
ملا عبدالله زنوزی برای تحصيل فلسفه به اصفهان می رود، البته 
اول در زنوز تحصيل كرده و بعد به خوی رفته و پس از آن به 
تبريز آمده است اما معلوم می شود كه در تبريز حوزه فلسفی 
داير نبوده و بنابراين ملا عب��دالله زنوزی به اصفهان می رود و 
س��پس در دوران فتحعلی ش��اه وقتی مسجد شاه را می ساختند 
بانی آنجا درخواست می كند كه در آنجا فلسفه تدريس شود، 
فتحعلی شاه به ملاعلی نوری كه استاد ملا عبدالله زنوزی بوده 
می نويس��د كه به آنجا برود ولی وی می گويد كه من در اينجا 
400 شاگرد دارم و نمی توانم آنها را رها كنم و به تهران بيايم، 
فتحعلی ش��اه در نامه دومش از ملاعل��ی نوری می خواهد كه 
ش��اگرد مورد اعتماد خودش را به تهران بفرستد و او نيز ملا 
عبدالله زنوزی را می فرستد، من در مقدمه كتاب بدايع الحكم، 
كه خودم آن را تصحيح كرده ام، به اين مطالب اشاره كرده ام.

به نظر ش�ما چرا در تبریز حوزه فلسفی قدرتمندی شکل 
نگرفته است ؟

يك��ی از دلايل آن مذهبی بودن تبريز اس��ت و دليل ديگر آن 
اين اس��ت كه فهميدن و درك فلسفه تا حدودی سخت است 
و مذهبی بودن تبريز عامل مهمی است، قبلا مثل الان نبود كه 
من بتوانم آش��كارا بگويم كه فلسفه می دانم يا می آموزم، البته 
من فلسفه دان نيستم و اگر توانايی داشتم حتما به قم می رفتم و 
نزد شاگردان علامه طباطبايی فلسفه می آموختم. غرض اينكه 
جو مساعد نبوده است. حتی يادم است كه دوستی سال ها پيش 
در كتابفروشی تهران واقع در بازار شيشه گرخانه نقل می كرد 
كه شخصی در راسته كوچه يقه مرحوم آقای شنب غازانی را 
گرفته بود كه چرا فلس��فه درس می دهی! وضع اين گونه بوده 

است. 

در سال های جوانی آیا کسی را در تبریز دیدید که فلسفه 
اسلامی درس بدهد و شما محضرشان را درک کرده باشید؟

در دوره جوان��ی م��ن به دروس دينی علاقه داش��تم و حتی در 
دوران��ی كه معلم ب��ودم به محض اينكه كلاس تمام می ش��د 
كراواتم را درمی آوردم و در جيب ش��لوارم می گذاشتم و سر 
درس می رفتم، من مدتی نزد حاج ميرزا رضی زنوزی تفس��ير 
خواندم و قبل از آن نيز مدتی نزد حاج ميرزا يوس��ف ش��عار 
تفسير و صرف خوانده ام اما استادی كه در تبريز فلسفه تدريس 
كند نديده ام و اگر هم بوده من اطلاع نداشته ام، البته اگر كسی 
را می شناختم قطعا به درس��ش می رفتم. من تا قبل از خواندن 
فلسفه در دانشگاه خودم فلسفه را می خواندم و تا حدودی به 
تاريخ فلسفه آشنا بودم، من شرح منظومه و متن فلسفی را پيش 
اس��تاد نخوانده ام و دليل آن اين بود كه دايی همسر من به نام 
حاج رسول كه دروس مذهبی خوانده بود، از فلسفه خوشش 
نمی آمد و من را نيز از تحصيل فلسفه برحذر می داشت و چون  
ريش س��فيد خانواده ما بود و خانواده به دليل عالم بودنش به 
وی احت��رام زيادی قائل بودند، مجبور به گوش كردن حرفش 
بودم.  او يك فرد تحصيل كرده متدين بود البته ملبس به لباس 
روحانيت نبود و به كسب و كار می پرداخت. حتی يادم می آيد 
وقتی مرا به دانش��گاه تبريز و گروه فلسفه دعوت كردند قرار 
بود كلام نيز درس بدهم اما حاج رسول به من سفارش كرد كه 
تدريس كلام را قبول نكنم چون معتقد بود كه هركس آن درس 

را تدريس كند اعتقادش ضعيف می شود.

شما با مرحوم آقای شنب غازانی چه ارتباطی داشتید و آیا 
درسی نزد ایشان خوانده بودید؟ آقای شنب غازانی فلسفه 

هم تدریس می کرد؟
من با ايشان تفس��ير خوانده ام و از درس فلسفه ايشان چيزی 
نشنيده بودم و اطلاعی نداشتم. من به عربی علاقه بسياری داشتم 
و دوست داشتم كتاب های تاريخ كه به زبان عربی در دسترسم 
بود بخوانم، بعده��ا در زمان معلمی،  يكی از همكاران به من 
توصيه كرد كه حاجی ميرزا يوسف تفسير می گويد و ضمنا اگر 
اشكالی در عربی داشته باشی می تواند رفع كند، من به همراه آن 
معلم به آنجا رفتم بدون اينكه بدانم ميرزا يوسف شعار از نظر 
عقايد شيعی اشكالاتی دارد، تقريبا بعد از يك سال كه نزد وی 
تفسير خواندم مرحوم آيت الله حاج ميرزا رضی زنوزی يكی 
از دوستان ما را ديده بود و گفته بود كه نزد او نرويد و بياييد من 
به شما تفسير بياموزم، دوستم به من گفت كه آقای حاج ميرزا 
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رضی زنوزی می گويد كه ميرزا يوسف شعار عقايدش صحيح 
نيست و قرآن را تفسير به رای می كند و همين شد كه من به 
سر آن درس نرفتم و چند جلسه نزد مرحوم ميرزا رضی زنوزی 
رفتم و او به ما تفسير می گفت، بعد متوجه شدم كه او كلاس 
درس تفسير ندارد و فقط به خاطر اينكه ما را از ميرزا يوسف 

جدا كند اين زحمت را متحمل شده است.

سبک مرحوم آیت الله میرزا رضی زنوری در تفسیر چگونه 
بود؟ آیا از روایت استفاده می کرد یا روش دیگری داشت؟

البته از روايت هم اس��تفاده می كرد ولی بيشتر از خود قرآن و 
آيات مشابه در تفسير استفاده می كرد، و تفاوت ميرزا يوسف 
شعار و آقا ميرزا رضی زنوزی اين بود كه ميرزا يوسف به عقيده 
خودش رای و تفس��ير می كرد ولی مي��رزا رضی از كتاب های 
حديث و روايت های مختلف از امامان استناد می كرد. من در آن 
مدتی كه به درس ميرزا يوسف شعار می رفتم مطلبی در ضديت 
با عقايد شيعی از وی نشنيدم، حتی در آخر جلسه ها يك نفر 
غيرمعمم )غير ملبس به لباس روحانيت( مرثيه خوانی می كرد. 

 استاد چطور شد که به بدایع الحکم علاقه مند شدید و به 
تصحیح آن علاقمند ش�دید و کار تصحیح این کتاب چه 

مدت طول کشید؟
نس��خه قديمی اين كتاب كه در سال 1314 قمری و به صورت 
سنگی چاپ شده بود در اختيار من بود.  مدرس زنوزی در سال 
1307 قمری فوت كرده بود و اين كتاب هفت سال بعد از فوت 
وی چاپ ش��ده بود، من وقتی اين كتاب را مطالعه می كردم به 
نكات و بخش هايی برمی خوردم كه درك و فهم بسيار سخت 
بود و به نظرم می رسيد كه متن افتادگی دارد همين مسئله سبب 
دلسردی من شد چون مطالب را متوجه نمی شدم و برای همين 

از مطالعه آن كتاب منصرف شدم.
پس از مدتی جس��ت و جو متوجه ش��دم كه اين كتاب يعنی 
بدايع الحكم سه نسخه خطی دارد و هر سه متعلق به كتابخانه 
ملی اس��ت، علاقه مند ش��دم كه اين نسخه ها را ببينم و با هم 
تطبيق و تصحيح كنم، اين موضوع را چند بار به دانشگاه پيشنهاد 
كردم اما آنها گفتند كه آيا تو آن قدر فلسفه اسلامی می دانی كه 
بتوانی بدايع الحكم را تصحيح كنی؟ من ديدم كه اينها من را باور 
ندارند موضوع را با همكارم آقای محمد جواد س��اروی )كه 
روحانی هستند و فلسفه و حكمت خوانده است( مطرح كردم 
و وی گفت در قم طلبه ها از نام بدايع الحكم می ترسند، گفتم 
به هر حال من علاقه مندم ك��ه اين كار را انجام دهم، و برای 

همين انجام اين كار را به اتفاق وی پيشنهاد كرديم و به اعتبار 
وی كه يك روحانی بود دانشگاه اين طرح را پذيرفت، و نامه 
نوشتيم و درخواست كرديم كه آن كتاب ها را برايمان بفرستند، 
آن نسخه ها در آن موقع به كتابخانه آستان قدس رضوی منتقل 
شده بود، با كتابخانه مكاتبه كرديم و تصوير اين سه نسخه را 
خواستيم و هزينه ای كه خواسته بودند با موافقت و مساعدت 
دكتر ايراندوست، رئيس دانشكده، پرداخت شد. پس از اينكه 
نسخه ها به دستم رسيد به تطبيق آنها پرداختم و عمده تطبيق 
برعه��ده من بود و فقط بعد از اينكه من پس از تطبيق متن را 
روی كاغذ با مداد می نوشتم يك بار آن را به اتفاق آقای ساروی 
می خوانديم و به اين ترتيب با هم مشاركت داشتيم. نسخه اول 
و دوم در دس��ت من بود و نسخه سوم در دست آقای ساروی، 
به اين ترتيب ما اين نسخه ها را با هم مطابقت داديم. تقريبا اين 
كار دو سال طول كشيد، مدتی چاپ كتاب طول كشيد و حتی 
از چاپش نااميد شده بوديم اما بالاخره چاپ شد. من كتاب را 
با چاپ س��نگی نيز تطبيق كرده بودم و افتادگی های آن چاپ 
را در پاورقی نوشته بودم اما نظر آقای ساروی اين بود كه آنها 
حذف شود من هم آنها را حذف كردم و در چاپ نياوردم. اين 
افتادگی ها در چاپ های ديگر بدايع الحكم راه يافته است و فقط 
در بين نسخه های چاپی نسخه ما كامل است و افتادگی ندارد. 

بعد از تصحیح و چاپ این کتاب، خودتان نیز آن را تدریس 
کردید؟

نه، ما خواستيم كه در گروه فلسفه دانشگاه تبريز از آن به عنوان 
متن درسی استفاده كنيم كه گفتند مطالب آن سنگين است و 

مخالفت كردند. 

 اگر کس�ی اهمیت کتاب بدایع الحکم را از شما بپرسد در 
پاسخ به کدام ویژگی این کتاب اشاره می کنید؟

اهميت اين كتاب در اين است كه به اصطلاح آغازگر فلسفه 
تطبيقی در ايران اس��ت؛ يك شاهزاده سئوال هايی را در مورد 
افكار كانت، فيلسوف آلمانی، از آقاعلی مدرس زنوزی می پرسد 
و او در پاسخ به اين سئوالات اقدام به نوشتن اين كتاب می كند 
و برای اولين بار بين فلس��فه اسلامی و فلسفه غرب مواجهه و 
گفت و گو پيش می آيد و اين كتاب از اين نظر بس��يار حائز 

اهميت است.

اس�تاد از اینک�ه وقت خ�ود را در اختی�ار ما ق�رار دادید 
سپاسگزاریم. 
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اشاره:
مردمان ادیان ابتدایی خدایی داش��ته اند ب��ه نام خدای رعد و 
طوفان، مردم دوران های قدیم بسیار از این خدا می ترسیده اند، 
چون وقوع رعد و طوفان را به حکم او می دانس��ته اند. مظهر 
این خدا روی زمین گاو بوده اس��ت. این اعتقاد در آن روزگار 
و از مصر تا هندوستان پیروانی داشته است. از نشانه های باقی 
مان��ده در تاریخ می توان به گاو »آپیس« در مصر و گوس��اله 
پرستی بنی اسرائیل در غیبت حضرت موسی )ع( اشاره کرد 
و همچنین احترام هندوان به گاو که تا زمان حاضر نیز تداوم 
یافته اس��ت. درباره این گاو نکته جالب این بوده که عبادت 
این موجود خیلی ترس��ناک جز کش��تن و قربانی کردن آن 
نبوده اس��ت، اما نه در هر جا بلک��ه در قربانگاه هایی خاص 
در کوهس��تان. البته کوه های بلند و صعب العبور را انتخاب 
نمی کردند و گاوه��ای نر را برای قربانی انتخاب می کردند 
و گاوهای ماده را قربانی نمی کردند. این عمل در ایران تا دوره 
زرتشت ادامه داش��ته اما دین زرتشت این نوع قربانی را منع 
کرد. محل خاصی از کوهستان ها هم که خاص این قربانی ها 
ش��مرده می شد توروس گفته می شد، سالی یک بار مردم از 
دور و نزدیک در حوالی آن توروس جمع می شدند تا بعد از 
انجام تش��ریفات دینی به جای و مسکن خود برگردند، البته 
عده ای هم ساکن دائمی محل بودند. یکی از قربان گاه ها با همان 
نام اولیه مانده اس��ت که کوه های توروس و انتی توروس در 

آسیای صغیر در ترکیه ی امروزی می باشد.)1(

در الفبای فرانس��ه ح��روف u, ou, o را داريم اما كلماتی نيز 
هست كه در آن بايد au نوشت و o خواند. عقيده دارم كه اين 
قبيل كلمات سابقاً تلفظ ثقيلی داشته اند كه آن تلفظ ثقيل از بين 
رفته و به خاطر اينكه معنی آن با كلمات ديگر اشتباه نشود املاء 
خود كلمه را نگه داشته اند، كاری كه ما در زبان فارسی با كلمات 
خواب، خواه��ر، خواهش و امثال آن می كنيم. تصادفاً كلمه ی 
توروس نيز با o معمولی نوشته نمی شود بلكه با au نوشته می 
ش��ود و عقيده ام اين است كه اين كلمه سابقاً تلفظی نزديك به 

“Tavris” داشته است.
روزی در گروه دانشگاه تبريز درس شناخت اديان داشتم، همين 
مطلب را از روی كتاب ش��رح می دادم، در حالی كه روی كلمه 
“Taurus” فك��ر می كردم يك باره يادم افتاد كه در دوره ی 
جوانی به سبب كار پدرم با اهالی قراجه داغ زياد ارتباط داشتم، 
آن ها عموماً تبري��ز را »تؤرؤز« می گفتند، نه مثل عوام تربيز و 

نه تبريز.

تأملی 
دیگر 

در وجه 
تسمیه 
تبریز

رسول فتحی مجد
ویرایش و پاورقی: حسن اسدی تبریزی
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تبريز نيز يكی از توروس ها بوده است، اين فكر بعد از اتمام كلاس در ذهن من خلجان بيشتری پيدا كرد ولی به جايی نرسيد، تا اينكه 
در آن اوان كتاب تاريخ تبريز تا قرن نهم مرحوم دكتر محمد جواد مشكور به چاپ رسيد و من تمام اين كتاب قطور را خواندم ولی 
فقط يك جمله ی آن به درد من خورد و مشكل فكری مرا حل كرد و آن اين جمله بود: »من در بين حروف تبريز، تفليس و بدليس 
مشابهت می بينم«، من خود نيز تجريش و تفريش را به آنها افزودم. واقعاً مشابهت زيادی ميان حروف اين شهرها وجود دارد و بعيد 
نيست كه همه آنها ريشه در تلفظ قديمی توروس داشته باشند البته به دليل اختلاف مكان و لهجه های مختلف، يكی دو حرف آنها 

تغيير يافته است. البته صحبت از حداقل چهار هزار سال پيش است.
چند نكته را هم يادآوری كنم:

اول. تلفظ حقيقی و قديمی كلمه "توروس" برای ما معلوم نيست.
دوم. تشابه حروف اين پنج شهر شگفت انگيز است، همه آنها پنج حرف دارند كه سه يا چهار حرف آنها مشترك و يك يا دو حرف 

آنها متغير است و بعيد نيست كه از يك اصل باشند.
سوم. علت مكسور بودن حرف اول تفليس و يا تبليس اين بوده است كه در زبان اقوام خزر يعنی ساكنين غرب درياچه كاسپين فتحه 

وجود نداشته است و آنها كلمات مفتوح زبان های ديگر را به صورت مكسور تلفظ می كرده اند.
تمامی اين پنج شهر توروس يعنی زمانی قربان گاه بوده اند، زمانی نه چند صد سال بلكه حداقل چهار هزار سال پيش و بعد كه آن 
مذهب و آن رسوم از بين رفته است همان نام بر روی اين مناطق باقی مانده است؛ تلفظ اسم »تبريز« به صورت »توروز« در زبان اهالی 

قراجه داغ ما را به اين نكته رهنمون می شود. )2(
ظاهراً تلفظ اوليه اين كلمه »ته وريس« بوده است كه در تبريز حرف آخر به »ز« و حرف دوم به »ب« تبديل شده است.

از زمانی كه اين نكته به ذهنم رسيده است بيش از بيست سال می گذرد و علت منتشر نكردن آن اين بود كه وقتی اين نكته را با برخی 
از استادان رشته تاريخ مطرح كردم گفتند اين قدمتی كه به تبريز می دهی ادعای كوچكی نيست، صبر كن بلكه نام پيش از اسلام كوه 
سرخاب را پيدا كنيم. در كشف قبرستان جنب مسجد كبود روزی كه به تماشای آن رفته بودم اين دو استاد عزيز را زيارت كردم، گفتم 

برای قدمت تبريز از من مدرك می خواستيد اين هم مدرك.)3(
در پايان اين بحث بايد به چند نكته نيز اشاره كنم:

1- تلفظ فعلی توروس تلفظ اصلی و قديمی اش نيست، دليل آن املاء فعلی كلمه در زبان های خارجی مانند فرانسه می باشد.
2- جمعی از دانشمندان عقيده دارند كه »ثور« عربی نيز تغيير شكل داده ی كلمه ی »ته ور« می باشد، همچنين املاء خارجی كلمه 

نشان می دهد كه بايد به وزن ثور عربی تلفظ شود. 
3- در مورد اشتراك حرف پنج شهر زير:

»تبريز، تفليس، بدليس، تجريش، تفريش« سه شهر اولی را مرحوم دكتر مشكور متوجه شده و دو تا آخر را نويسنده اين سطور و عقيده 
ام اين است كه اگر در فرهنگ جغرافيا دقت شود مشابهت ديگری هم ممكن است پيدا شود، البته بايد در نظر داشت كه صحبت از 

چهار - پنج هزار سال پيش است.
4- نام همه اين شهرها با اينكه عربی نيست بر وزن تفعيل است.

ردّ اقوال ديگر در مورد نام شهر تبريز
دو عقيده و نظر در مورد نام تبريز تاكنون اظهار شده است، به نظر اينجانب صحيح نيستند. 

آن دو نظر يكی نوشته حمدالله مستوفی قزوينی است و ديگری عقيده تاب ريز و آب ريز: دومی چون به نظر من از نظر اولی بی پايه تر 
است ابتدا آن را نقد می كنم؛ تاب ريز به جايی گفته می شود كه آب گرم از آن بجوشد مثل سرعين در اردبيل. آب ريز هم به جايی 
گفته می شود كه آب آن فراوان باشد در حالی كه در حوالی دانشگاه تبريز اگر چهل متر هم چاه بكنند به آب طبيعی نمی رسند؛ در 
محدوده باغ گلستان و پيش از پيدايش سازمان آب بايد در حدود بيست و چهار متر زمين را می كندند تا به آب طبيعی برسند. آب 

ريز گفتن به چنين محلی آيا وجهی می تواند داشته باشد؟
آب شهر تبريز به نوشته ی نادرميرزا، در تاريخ تبريز از آب مهران رود تا دوره مغول و بعد از آن نيز توسط قنات و كهريزها اداره 

و تامين می شد. 
اما روايت مستوفی قزوينی چون تعريفی از آب و هوای تبريز داشته به مذاق تبريزيان خوش می آمده است و ضمناً قناتی نيز به نام 
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قنات زبيده بنابر روايت نادر ميرزا وجود داشته و كسی نمی داند كه اين زبيده كه بوده و در چه زمانی می زيسته است اما قضيه به 
اسم زبيده زن هارون الرشيد تمام شده است. )4(

طب ايرانی از دوره هخامنشی و اسكندر با طب يونانی آميخته شده بود و در دوره ساسانی به سبب اختلاف عقيده در دين مسيح حوادثی 
در رم به وقوع پيوست، در نتيجه عده ای به ايران پناهنده شدند كه ميان آن ها چند نفر از اطبّای رومی بودند و آنان در شهر جندی 
شاپور مركز طبی ايران جا گرفتند، در ظهور اسلام جندی شاپور از نقاط محدود و كم نظير دنيا شمرده می شد. در ظهور حكومت 
عباسی اوايل اگر كسی از بزرگان حكومت در بغداد مريض می شد از جندی شاپور طبيب می خواستند، اما در دوره ی هارون الرشيد 
و زبيده خود اطباء به سبب كثرت مريض، خود به بغداد نقل مكان كرده بودند و زن هارون الرشيد رئيس يك قبيله ی وحشی نبود 

كه جهت درمان به صحراگردی بپردازد. 

پاورقی:
1- منبع این مطلب، که نظر استاد بر آن مبتنی است، بین آثار مربوط به ادیان ابتدایی و ادیان ایرانی نیافتیم. در تاریخ جامع ادیان )جان ناس(، دینهای ایرانی 
)گئو ویدن گرن(، دینهای ایرانی پیش از اسلام )دکتر مهدی باقری(، ایران باستان )موله( و کتابهایی از این قبیل اشاره ای به چنین مطلبی نشده است. فقط در 
دانشنامه اینترنتی طهور مطالبی در این باره آمده است اما به منبع آن اشاره نشده است. بخشی از مطلب این دانشنامه را نقل می کنیم: »میان هیتیان ریشه کهن 
گاوپرستی مشاهده می شود. رب النوع بزرگ، خداوندگار رعد و توفان به وسیله حیوانی مقدس یعنی گاو تظاهر و تجلی می کرده است. این حیوان مفید که 
سابقه بسیار در تاریخ پرستش دارد، از قدیم ترین ایام در آناتولی مورد ستایش قرار گرفته و به همین مناسبت است که کوهستان بلند این سرزمین توروس 
یعنی گاو نر خوانده شده است و باز به جهت رواج پرستش این حیوان در میان بسیاری از ملل است که نام »تورو« در زبان های مختلف ریشه مشترک دارد. 
این کلمه ظاهراً از یک واژه سامی و هند و اروپایی مشتق شده است، در سامی ثور، در یونان توروس، درچک Tor و به آلمانی Sitor نامیده می شود...«

2- می دانیم که قراجه داغ و ارسباران یکی از مناطق مهمی است که برخی گویش های قدیمی ایران در آن تا به امروز پاییده است و در برخی مناطق آن 
مانند روستای کرینگان هنوز مردم به این زبانها سخن می گویند، بنابراین تلفظ های مردمان این دیار از نظر زبان شناسی بسیار اهمیت دارد و می تواند 

محقق را به صورت قدیمی کلمات راهنمایی کند.
3- اشاره استاد به کاوش های باستان شناسی در محوطه مسجد کبود است که در اثر این کاوش ها معلوم شد تبریز حدود سه هزار سال قدمت دارد و آثاری 
از عصر آهن در این محوطه کشف شد. »یکی از محوطه های مربوط به فرهنگ عصر آهن، که در سال 1376 به صورت اتفاقی و درپی فعالیت های ساختمان 
سازی کشف شد، محوطه باستانی مسجد کبود است که در شمال خیابان امام خمینی و شمال شرق بنای مسجد کبود زیر رسوبات چندین متری قرار 
گرفته است. تا قبل از کشف این محوطه از دوران پیش از تاریخ و ماقبل اسلام تبریز به غیر از متون آشوری و ارمنی هیچ گونه مدرک باستان شناختی در 
دست نبود. کاوش های علمی باستان شناختی در این محوطه از سال 1378 به سرپرستی نصرت ا... معتمدی آغاز شد و در سال های 82-1379 به سرپرستی 
علیضا هژبر نوبری ادامه یافت و حقیقت وجود فرهنگ بس دیرینه این شهر آشکار شد.« )هژبر نوبری، علیرضا، »جایگاه کاوش های مسجد کبود تبریز 
در عصر آهن ایران و مقایسه آن با سایر محوطه های هم عصر«، مجموعه مقالا همایش بین المللی باستان شناسی ایران: حوزه شمال غرب، به کوشش مسعود 
آذرنوش، 1383(. و از عجایب روزگار اینکه مسئولان وقت تبریز به جای اینکه محوطه باستانی مسجد کبود و اطراف آن را به همان حالت نگه دارند، تا 
بعدها مطالعات باستان شناختی تکمیل گردد، به ساخت و ساز پاساژ در آن محوطه و بتن ریزی اقدام کردند! و فعلاً بخش کوچکی از این محوطه باستانی 

باقی مانده است که به صورت موزه درآمده است.
4- منظور استاد از روایت محمدا... مسوفی این روایت است که بنای تبریز را به زبیده خاتون همسر هارون الرشید نسبت داده اند؛ مستوفی می گوید: 
»بنای تبریز از زیده زن هارون الرشید است. وی به بیماری تب نوبه مبتلا بوده، روزی چند در آن حوالی اقامت کرده، در اثر هوای لطیف و دل انگیز آنجا 
بیماری زبیده زایل شده، فرموده شهری در آن محل بنا کنند و نام آن را »تب ریز« بگذارند« )به نقل از: کارنگ، عبدالعلی، آثار باستانی آذربایجان، جلد 

اول، ص 2، 1351(.
لسترنج درباره این روایت می گوید: »یک روایت جدیدتر بنای تبریز را به زبیده زن هارون الرشید نسبت می دهد ولی در تواریخ قدیم مطلبی که دلیل 
صحت این مدعا باشد دیده نشده است و اساساً هیچ جا ذکری از اینکه زبیده زن هارون الرشید به آذربایجان آمده باشد به میان نیامده است )لسترنج، 

جغرافیای تاریخی سرزمین های خلافت شرقی، ترجمه محمود عرفان، انتشارات علمی و فرهنگی، 1377(.
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محمّد طاهری خسروشاهی،در تیرماه1357در تبریززاده شد. او 
پس از گرفتن دیپلم ادبی، وارد دانشگاه تربیت معلمّ شد و همزمان 
با نگارش یادداشت ها و مقالاتی در حوزة زبان و ادبیات فارسی و 
تتبعات تاریخی، فعالیت روزنامه نگاری خود را تثبیت کرد و با 
کسب "مقام اوّل دانشجویان زبان و ادبیات فارسی"،فارغ التحصیل 
ش��د.او  در پی دفاع از رس��الة کارشناسی ارش��د خود با موضوع 
"واکنش ش��اعران قاجار به اش��غال قفقاز"،نخس��تین پژوهش 
جامع خود در حوزة ادبیات سیاسی را در قالب کتاب »فصل های 
تاریکی« )انتشارات وزارت امورخارجه-1388( منتشر کرد. این 
کت��اب جایزة "پژوهش برتر س��ال در حوزة تحقیقات ادبی" را 

برای مولفّ به ارمغان آورد.
در سالهای اخیر، فعالیت های فرهنگی این محقّق، در قالب تدوین 
و انتش��ار یادنامه ب��ا هدف تکریم مفاخ��ر آذربایجان متمرکز 
شده اس��ت و به همین مناسبت لوح سپاس "انجمن مفاخر ملیّ 
ایران" را دریافت نموده است.کتاب های: سایه سرو سهی)یادنامه 
دکترمنوچهرمرتضوی(،با قافلة ش��وق)ارج نامه دکترمحمّدعلی 
موحّد(اینگونه ماندگار)یادنامه استاداسماعیل رفیعیان(ویادنامه 

دکتر رشیدعیوضی)زیرچاپ(آثار او در این وادی است.
از دیگر تحقیقات  این پژوهش��گر می ت��وان به کتاب های: مرغ 
صبح خوان)مقالاتی در حوزة اعتقادات دینی ش��هریار(، سرداران 
شهید آذربایجان در عصرقاجار و کتاب خلوت نشین گنجه)بررسی 

تحلیلی اشعار دینی و سروده های ملیّ نظامی گنجه ای( اشاره کرد.
از علایق تحقیقاتی محمّد طاهری خسروشاهی،پژوهش در حوزة 
تاریخ عرفان و تصوّف آذربایجان است.نگارش چند مدخل مهم 
علمی و مرتبط با آذربایجان در دانشنامه فرهنگستان زبان و ادب 
فارسی و تالیف چند مقالة  پژوهشی در مجلّات  معتبر دانشگاهی، 
از جمله:مناسبات عرفانی مشایخ آذربایجان با عارفان خراسان، 
نخستین چهرة اصیل تصوّف در آذربایجان، یکی از مشایخ تبریز 
در بوستان س��عدی، آذربایجان؛خاستگاه انتش��ار دیوان حافظ، 
ردپای یکی از عارفان تبریز در مثنوی و...ازجمله مقالات تحقیقی 

منتشر شده از او در مجله های علمی و دانشگاهی است.
طاهری که هم اینک در موسّسه تحقیقاتی علوم اسلامی  و انسانی 
دانش��گاه تبریز، تحقیق��ات و پژوهش های ادبی خ��ود را تدوین 
می نماید، در تازه ترین مقالة پژوهشی خود،که برای نخستین بار 
منتشرمی شود، مسافرت سعدی شیرازی به تبریز را مورد بررسی 

قرار داده است.



جُستار

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             8687      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

س��عدی)عليه الرحم��ه(در حكايت هجده��م از باب چهارم 
بوستان،داستانی درباره فتوّت و جوانمردی يكی از عرفا و مشايخ 

تبريز سروده است كه با اين بيت آغاز می شود:
عزیزی در اقصای تبریز بود

که همواره بیدار و شب خیز بود
درب��اره اينكه" عزيزِ" مورد اش��اره س��عدی در اين حكايت، 
كدام يك از عارفان و مش��ايخ تبريز می باشد،نگارنده، مقاله 
مفصّل��ی دارد كه ان ش��اءالله به زودی در يكی از منش��ورات 
علمی كش��ور،چاپ خواهد ش��د.يكی از موضوعات فرعی در 
حاشيه اين بحث،اين است كه منبع سعدی در بيان اين حكايت 
چه بوده است؟!به عبارتی،سعدی اين داستان را از كه و كجا و 

چه زمانی شنيده است؟!
 شواهد و قرائن،نشان می دهد كه سعدی، ظاهراً اين حكايت را، 
دربازگشت از سفر مكّه، كه به تبريز آمده بود، شنيده است. 
منتها مجهولات ما، در باب سفرهای سعدی، زياد است. درست 
معلوم نيس��ت كه اين سفر چه زمان رخ داده و سعدی در چه 
سن و سالی ش��روع به مسافرت كرده است. تنها قرينه  در اين 
ميان،سخنی است كه خود سعدی پس از بازگشت به شيراز، به 
عنوان حجّت يا بهانه ای برای گريز خود از شيراز، ايراد می كند 

و می گويد:
وجودم به تنگ آمد از جور تنگی

برون رفتم  از تنگ تُرکان چو دیدم
شدم در سفر، روزگاری درنگی

جهان در هم افتاده چون موی زنگی

»تنها در س��ال آخر حكومت تُكلمه و دو سال اول حكومت 
سعد بن زنگی )يعنی سال های 590 تا 592 قمری( است كه اين 
هر دو اتفاق، يعنی قحطی و تنگی معيشت و درهم افتادن تُركان، 
بر سر تصرّف شيراز به وقوع پيوسته است. در هيچ زمان ديگر 
از حكومت اتابكان فارس، نه آن چنان قتل و كش��تارها روی 
داده و نه آن چنان قحط سالی پيش آمده است، آن هم هر دو با 
هم؛ تا جايی كه حمدالله مستوفی در تاريخ گزيده می نويسد: »در 
آن سال، در مملكت فارس قحط به قدری بود كه هرچيز كه 
دندان بر آن كاركردی، تمامی بخوردند و اگر زور يكی بر يكی 
فزون بودی و فرصت يافتی، او را بكشتی و بخوردی«. همچنان 
معلوم نيست كه س��عدی از چه راه و چگونه از بغداد سر به 
درآورده و درس و بحث در نظاميّه را چه زمان ش��روع كرده 
و كی و از كجا، با پای پياده، سفرهای دراز و دائم خود را آغاز 
نموده است. تنها چيزی كه از اين دوران حيات سعدی، معلوم 
و مس��لّم است، بازگشت او به شيراز در سال 655 قمری و به 
هديه آوردن بوستان برای مردم خاكی نهادِ شيراز است. سند اين 
تاريخ بازگشت هم، در بوستان است و ديگران آن را به اقتباس 

از بوستان تكرار كرده اند«. )نوروزی، 1391: 51(.
برمبنای تقريرات ثلاثه، سعدی )عليه الرحمه(، پس از »زيارت 
كعبه«،به قصد ملاقات با اباقاخان؛ فرزند هلاكوخان مغول، 
»به دارالملك تبريز« آمده است. )كليّات سعدی: 1386: 844(.
شيخ اجل در اين سفر، با خواجه شمس الدّين محمّدجوينی، وزير 
نامدار ايلخان��ان و برادرش خواجه عطاملك جوينی، مؤلّف 

تاريخ جهانگشا، ديدار كرده است.

مسافرت احتمالی
سعدي شیرازی به تبریز

محمّد طاهری خسروشاهی
موسّسة تحقیقاتی علوم اسلامی و انسانی دانشگاه تبریز
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»چنانكه از تقريرات ثلاثة شيخ برمی آيد، خواجه شمس الدّين، 
توجّهی خاص به شيخ سعدی داشته است. كيفيت ملاقات سعدی 
با اين دو برادر كه در حضور اباقاخان اتفاق افتاده، گويای مودّت 

ميان شيخ و جوينيان است« )عيوضی، 1375: 208(.
شايد توان گفت كه به مناسبت وجود رابطه ميان شيخ و خاندان 
جوينی در تبريز، آثار سعدی ش��يرازی، زودتر از ديگر نواحی 
ايران، در آذربايجان انتش��ار می يافت و مورد بررس��ی اهل ذوق 
قرار می گرفت. برای اثبات اين ادّعا، می توان به مراودات ادبی و 
استقبال های شعری ميان سعدی شيرازي و همام تبريزی اشاره كرد.

اين توضيحات در خصوص مسافرت سعدي به تبريز،در حالی 
است كه،يگانه س��ند درباره آن، تقرير دوّم از تقريرات ثلاثه 
سعدی است كه برخی از اعاظم محقّقان و پژوهشگران سَلَف، 

در انتساب آن به شيخ، ترديد دارند. 
نظ��ر به اهميت مطالب علّامه فقيد،محمّد قزويني)رحمه الله 
عليه(درخصوص مسافرت سعدي به تبريز،عين مندرجات ايشان 

به نقل از مقدمة تاريخ جهانگشا درج مي شود: 
»حكايت شيخ سعدي با شمس الدّين و علاء الدّين صاحب ديوان، 
در ديباچه اي كه عليّ بن احمدبن ابي بكر نامي، در س��نة 734 به 
كليّات شيخ س��عدي الحاق نموده است و در مقدّمة جميع نسخ 
كليّات شيخ مسطور است، دو حكايت راجع به روابط بين شيخ 
س��عدي با علاء الدّين عطاملك و برادرش شمس الدّين جويني 
مندرج اس��ت كه خلاصة آن دو را در كمال اختصار مناسب 
ديديم در اينجا نقل نمائيم: ... و خلاصة حكايت دوّم آنكه وقتي 
شيخ سعدي در مراجعت از حجّ به تبريز رفت و خواست تا دو 
برادر شمس الدّين و علاءالدّين را ببيند كه حقوق بسيار در ميان 
ايشان ثابت بود. اتّفاقاً روزي در عرض راه، به موكب اباقاخان 
برخورد. ش��مس الدّين و علاءالدّين چون وي را از دور بديدند، 
في الحال از اسب پياده شدند و زمين ببوسيدند و بوسه بر دست 
و پاي ش��يخ نهادند و از دي��دار وي تلطّف و خرّمي ها نمودند. 
اباقاخان از اين وضع رفتار ايشان نسبت بدان مرد غريب تعجّب 
نمود. از ايش��ان پرسيد اين مرد كيست؟ گفتند اين شيخ سعدي 
شيرازي است كه در سخن به جهان مشهور است. اباقاخان شيخ 
را ب��ه حضور خود طلبيد و وي را گفت مرا پندي ده. س��عدي 
گف��ت: از دنيا به آخرت چيزي نتوان برد مگر ثواب و عقاب. 
اكنون تو مخيّري. اباقاخان گفت اين معني به شعر تقرير كن. 

شيخ در حال گفت: 
شهي که حفظ رعیّت نگاه مي دارد

وگرنه راعي خلق است، زهرمارش باد
حلال باد خراجش که مزد چوپانیست

که هر چه مي خورد او جزیة مسلمانیست
اباقاخان بگريست و چند نوبت پرسيد كه راعي ام يا نه؟! و هر 
نوبت شيخ جواب مي داد كه»اگر راعي اي بيت اوّل تو را كفايت 
و الّا بيت آخر«.و به عقيدة اين ضعيف، آثار وَضْع كلاّاً او بعضاً 
بر وجنات احوال اين حكايت لايح است و در هر صورت خالي 
از مبالغه و اغراق نيست و مخصوصاً از اسب پياده شدن صاحب 
ديوان و برادرش در حضور اباقاخان و سر در قدم شيخ ماليدن و 
بوسه بر دست و پاي وي دادن تا اندازه اي منافات دارد با لهجة 
سؤال و تقاضائي كه غالباً سعدي در قصايد خود در مدح اين دو 

برادر به كار مي برد. مثلًا اين بيت در خطاب به علاءالدّين:
تو کوه جودي و من در میان ورطة فقر

مگر به شرطة اقبالت اوفتم به کران
و اين ابيات در خطاب به همو:

علي الخصوص که سعدي مجال قرب تو یافت
تو نیز غایت امکان او دریغ مدار

حقیقت است که ذکرش مع الزّمان ماند 
که آن نماند و این ذکر، جاودان ماند

و اين بيت در خطاب به شمس الدّين جويني:
ِّي انََالُ منِْکَ غِنيً یَقینُ قَلْبيِ انَ

وَ لَا یَزَالُ یَقینيِ منَِ الهَْوَانِ یَقیِنِ
و نحو ذلك، و همچنين در خطاب به اباقاخان پادش��اه مغول 

بت پرست گفتن كه:
وگرنه راعي خلق است زهرمارش باد

که هر چه مي خورد او جزیة مسلمانیست
به غايت مستبعد است والله اعلم بحقيق�ة الحال.« )قزويني،1382، 

ج 1: مقدمه: 88(.
مرحوم دكتر رش��يدعيوضی)رحمه الله عليه(در مقاله  تاثّرات 
همام تبريزی از س��عدی شيرازی،ترديد مرحوم علّامه قزوينی 

را نپذيرفته است:
»اگرچه مرحوم قزويني، در صحّت برخي از مطالب تقريرات 
ثلاثه، با ملاحظة لحن س��عدي در مدايح خود، ترديد كرده و 
شايبه  ای از وضع در آن ديده است،  ولي با توجه به اينكه، اين هر 
دو برادر، خود اهل ذوق و قلم بوده اند، پذيرفتن توجه فوق العادة 
جوينيان به س��عدي، چندان دش��وار نخواهد بود ولو آنكه آن 

داستان مبالغه آميز بيان شده باشد« )عيوضي، 1375: 209(.
البت��ه مورّخ و ايران ش��ناس فقيد،يان ريپ��كا نيز در خصوص 

مسافرت سعدي به تبريز ترديد كرده است. 
»ملاقات س��عدی را در تبريز، با دو تن از افراد خاندان جوينی؛ 
عطاملك مؤلّف تاريخ جهانگشا و برادرش شمس الدّين صاحب 
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دي��وان و همچنين با ايلخان اباقا، مش��كل می توان مطابق واقع 
دانس��ت؛ زيرا منشاء اين خبر، رس��اله ای است كه در اصالتش 

سخت ترديد است«.)ريپكا، 1381: 352(.
به نظر ما،در اين ميان، روايت های افسانه ای و برساخته، دربارة 
سفر احتمالی سعدی به تبريز هم، بر دامنة اين ترديد ها، افزوده 

است. 
»زمانی كه شيخ سعدی وارد تبريز شد، خواست كه همام الدّين 
را ملاقات نمايد. احوال پرسيد. در حمامش نشان دادند. شيخ به 
حمّام رفته در كنار همام الدّين نشست. مولانا همام الدّين، پسری 
داش��ت كه در وجاهت، پنجه بر آفت��اب می زد، لهذا از غايت 
غي��رت، او را از خلق مس��تور می داش��ت و آن روز با خود به 
حمّام برده بود. چون شيخ در كنار وی نشست، همام الدّين، پسر 
را در پشت پنهان كرده رو به سعدی نمود و از وی پرسيد كه 
كجائی هستی؟ فرمودند اهل شيرازم... همام دوباره پرسيد كه 
آيا در شيراز اشعار همام را می خوانند يا نه؟ شيخ فرمود: چرا، 
می خوانند. همام الدّين گفت: از اشعار او هيچ در ياد داری؟ سعدی 

فرمود: اين شعر همام در شيراز مشهور است:
در میان من و محبوب حجاب است همام
وقت آن است که آن هم ز میان برخیزد

همام الدّين فهميد كه او شيخ مصلح الدّين سعدی است. مصافحه 
كرده، ش��يخ را به خانه برده پس��ر را به وی س��پرد كه تربيت 

نمايد.« )محمّد تبريزی: 231:1388(.
 اين حكايت، با اختلافاتي اندك در جزئيات و برساخته هايی 
افزونتر، در تذكرة دولتش��اه سمرقندي، آتش��كدة آذر، تذكرة 
روز روش��ن و حبيب السير نيز آمده اس��ت. )نك: ضياءالدّين 

سجّادي،349:1375(.
شايد بر مبناي همين ترديدها است كه برخي از محققّان سلف، 
سفر دوّمي نيز براي سعدي در نظر گرفته اند كه شيخ اجل، پس 
از بازگش��ت از س��فر معروف و دور و دراز خود به شيراز و 
توطّنی دوباره در شهر خود،مجدّدا راه سفر در پيش گرفته،در 
طيّ آن به تبريز آمده و س��پس به عزم دي��دار با مولوی،از راه 
تبريز،عازم قونيه شده است.البته ظاهرا اين سفر دوّم،با شواهد و 
قرائن،سازگاری ندارد و هيچ بعيد نيست كه ملاقات سعدی با 
مولوی،در همان سفر اوّل شيخ و بازگشت از حجّ،صورت گرفته 

باشد.
خوب است نظر دكترعبدالحسين زرّين كوب)رحمه الله عليه( 

را نيزدر اين باره بخوانيم:
»از قصة آشنايي مولوي با خواجه همام تبريزي، شاعر و كاتب 
معاصرش كه گويند معاش��ر يا معارض سعدي هم بود و بنابر 

روايات، از تبريز به ديدار مولانا به قونيه آمد و از جانب ايلخانان 
در آن ولايت مأموريت هم داشت، در كلام خود مولانا نشاني 
نيست و به صحّت اصل روايت هم اعتماد نمي توان كرد. در باب 
مسافرت سعدي به روم و ديدار با مولانا هم هنوز جاي ترديد 
هست و اگر اين مسافرت و ديدار روي داده باشد، بدون شك 
به سال هاي آرامش و سكون دوران نظم و املاي مثنوي مربوط 
نيس��ت. بايد مربوط به سال هاي آشفتگي وي در دوران غيبت 
نهايي و بي فرجام شمس يا عهد صحبت شيخ صلاح الدّين مربوط 
باش��د. به هر حال بر فرض صحّت روايات، سعدي كه بر وفق 
بعضي اشارات به روم آمد، مي بايست در سال هايي كه هنوز از 
شام به شيراز نيامده بود )ح 654(، از همان شام، به آوازة شهرت 
مولانا به ديدار وی عزيمت روم كرده باشد. اگر چند سالی بعد، 
از راه تبريز، آهنگ ديار روم كرده باشد، بايد مقارن با سال هايی 
باشد كه در بازگشت، چنانكه مشهور است، با اباقاخان مغول 
و دو وزير او شمس الدّين و علاء الدّين جوينی ديدار كرده باشد. 
اش��كالی كه در اين باب هست، آن است كه احتمال مسافرت 
مجدّد سعدی بعد از بازگشت وی به شيراز، چندان قابل قبول به 
نظر نمی آيد. اشارتی كه خود شيخ در بوستان، به يك مسافرت 
روم و برای ديدار يك مرد پاكيزه بوم در آن ديار دارد، ممكن 
است به همين مسافرت احتمالی او به قونيه و ديدارش با مولانا 

باشد.« )زرين كوب، 1375: 330(
البته ظاهراً استاد زرّين كوب، پيش از اين نوشتار، معتقد به سفر 
دوّم برای سعدی بوده است كه شيخ اجل،در طيّ اين مسافرت،به 

تبريز آمده است. 
»بعد از بازگشت به شيراز، از انديشة سفر غافل نماند. باز آهنگ 
سفر كرد، باز حج به جا آورد و اين بار در تبريز، صاحب ديوان 
جوينی و برادرش عطاملك را نيز كه ظاهراً با وی دوستان قديم 

بودند، ديدار كرد.« )همو، 1379: 62(.
گويا استادمحيط طباطبايي)رحمه الله عليه( نيز معتقد به سفر 

دوّم سعدي بوده است. 
»س��عدي پس از چهل سال سير و سياحت، به شيراز بازگشت 
و از آنجا س��فر كوتاهي به اصفهان رفت و باز آمد. در س��ال 
656،هن��گام محاصرة بغداد هم از ش��يراز به جزيرة عبّادات 
س��فر مي كرد و در آنجا از سرنوشت نامطلوب خليفه و بغداد 
باخبر گشت و با تأثّر فراوان به شيراز آمد و دو قصيدة فارسي 
و عربي در بيان مراتب تأثّر و تأسّ��ف خود س��رود. در فاصلة 
س��ال هاي 662 و 680 به نيّت حجّ س��فري كرد و در تبريز با 
برادران جويني وزير و همام شاعر ديدار كرد و چون به شيراز 
باز آمد، رحل اقامت دايمي فرو افكند و تا پايان عمر در زاوية 



جُستار
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محل توقّف به سر مي برد تا آنكه جان به جان آفرين سپرد و 
در همان زاويه به خاك س��پرده شد.« )محيط طباطبايي، ج 3، 

.)188 :1377
بهتر است س��خن در اين وادی را، با روايتی جامع از استاد بديع 
الزّمان فروزانفر)رحمه الله عليه(به پايان بريم.بر حس��ب نظر 
آن فقيد مفضال و بر مبنای روايت افلاكی در مناقب العارفين، 
درخصوص ملاقات سعدی و مولانا در قونيه؛»بايد تصوّر كرد 
كه سعدی پس از بازگشت از سفرهای خود و توطّن در شيراز، 
بار ديگر مس��افرتی كرده و اين س��خن اگرچ��ه از روی اقوال 
گذش��تگان در باب ملاقات او با اباقاخان و همام الدّين ش��اعر 

معروف در تبريز به دست می آيد و از اين دو بيت سعدی:
دلم از خطّة شیراز به کلّی بگرفت

هیچ شک نیست که فریاد من آنجا برسد
وقت آنست که پرسی خبر از بغدادم
عجب ار صاحب دیوان نرسد فریادم

نيز مستفاد اس��ت كه او از احوال ملك فارس پس از انقراض 
اتابكان دلخوش نبوده و عزم س��فری داشته است. ليكن قطعی 
نبودن آن اسناد، كه متضمّن ملاقات او با همام و اباقاخان است 
و مدايحی كه در حق انكيانو و سوغونجاق نويان شحنگان مغول 
در پارس دارد كه مؤيّد اقامت او در شيراز می باشد، داستان سفر 
دوّم سعدی را متزلزل می سازد. و اين همه اشكال از آنجا ناشی 
اس��ت كه برای مسافرت دوّمين سعدی، اس��ناد قوی در دست 
نيست و در اين دو روايت، ذكر شاعری و به سماع نشستن مولانا 
به ميان آمده كه به موجب آن بايد ملاقات او با سعدی پس از 
سنة 642 يعنی اوّلين تاريخ توجّه مولانا به سماع و شعر به وقوع 
پيوسته باش��د. با آن همه اگرچه سال ملاقات مولانا و سعدی 
به تحقيق معلوم نيس��ت و گفتار افلاكی هم خالی از اش��كال 
نمی باشد، نظر به توافق روايت او با گفتة مؤلّف عجايب البلدان 
كه بالقطع واليقين مأخذ و سند ديگری جز مناقب افلاكی در 
دست داش��ته، در ملاقات اين دو بزرگ به آسانی ترديد نتوان 

كرد.« )فروزانفر، 1376: 132(.
بنابراين شايد بتوان مدّعی شد كه سعدی،حكايت بوستان درباره 
يكی از مش��ايخ تبريز را در بازگش��ت از س��فر مكّه و گويا 
در»صحبت يكی از عزيزان« در تبريز ش��نيده است.)والله اعلم 

بالصواب(.
»در وقت مراجعت از زيارت كعبه، چون به دارالمك تبريز 
رسيدم و فضلا و علما و صلحای آن موضع را دريافتم، به حضور 
آن عزيزان كه صحبت ايشان ازجملة فرايض بود،مشرّف شدم.« 

)كليات،1386: 844(. 

منابع و مآخذ
کتاب:

� تبریزي، محمّد)اسرارعلی شاه(؛)1388( منظر الاولیا)در مزارات تبریز 
و حومه(به تصحیح میرهاشم محدّث،کتابخانه مجلس شوراي اسلامي، 

تهران.
� ریپکا، یان،)1381( تاریخ ادبیات ایران، ترجمة عیسي شهابي، شرکت 

انتشارات علمي و فرهنگي، تهران.
� زرین کوب، عبدالحسین؛ )1375( پلهّ پلهّ تا ملاقات خدا، علمي، تهران.

� همو؛)1379( حدیث خوش سعدي، انتشارات سخن، تهران.
� سجّادي، ضیاءالدین؛ )1375( کوي سرخاب تبریز و مقبرةالشعرا، انجمن 

آثار و مفاخر فرهنگي، تهران.
� سعدي، مصلح الدین؛)1386( کلیّات، به اهتمام دکتر بهاءالدین خرمشاهي، 

انتشارات دوستان، تهران.
� همو؛ )1387( بوستان،تصحیح دکترغلامحسین یوسفی، خوارزمي، تهران.
� فروزانفر، بدیع الزمان؛ )1386( زندگاني مولانا جلال الدین محمد مشهور 

به مولوي، انتشارات زوّار، تهران.
� قزویني، محمدبن عبدالوهاب؛ )1382(}مقدمه{جلد اوّل تاریخ جهانگشاي 

جویني، انتشارات دنیاي کتاب، تهران.
� موحّد، صمد؛ )1375( شمس تبریزي، طرح نو، تهران.

� همام تبریزي؛ )1351(دیوان، به تصحیح دکتر رش��ید عیوضي، نوش��ته 
تاریخ و فرهنگ ایران، انتشارات دانشگاه تبریز.

مقالات:
� عیوضي،  رشید؛ )1375( تأثرات همام تبریزي از سعدي شیرازي، مقالاتي 
دربارة زندگي و شعر سعدي، به اهتمام منصور رستگار فسایي، امیرکبیر، 

تهران.
� محیط طباطبایي، محمّد )1377( نکاتي در سرگذشت سعدي، مجموعه 
ذکر جمیل سعدي )مقالات کنگره بزرگداشت هشتصدمین سالگرد تولدّ 

سعدي(، جلد سوّم، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، تهران.
� نوروزي، جهانبخش؛ )1391(دیدار س��عدي با مولوي در قونیه و حاصل 
آن، مجلهّ تحقیقات تعلیمي و غنایي زبان و ادب فارسي، شمارة 11، بهار 

1391،)صص 76 � 51(دانشگاه آزاد اسلامي. 
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عبدالمجید نجفی از س��ال 1364 می نویسد. در ربع 
قرن اخیر علاوه بر داستان نویسی کلاس ها و کارگاه های مختلف 
نویس��ندگی خلاق و شناخت اجزاء و عناصر داستان را برگزار 
کرده اس��ت. او علاوه بر داس��تان، برای گروه سنّی نوجوان شعر 
نیز می سُراید و مباحث تئوریک شعر و داستان را به طور جدی 
دنبال می کند. نجفی تا امروز بیش از شصت جلد رمان و مجموعه 
داستان برای گروه سنّی بزرگسالان و نوجوان منتشر کرده است. 
او در کش��ورهایی مثل ترکیه هندوس��تان تاجیکس��تان وژاپن 
درزمینه ادبیات داستانی سخنرانی کرده است. برخی ازداستان های 

نجفی به زبان های اردو عربی وانگلیسی ترجمه شده است
داستان های او جوایز متعددی را به خود اختصاص داده است:

* رمان برف آباد، برنده لوح زرّین و دیپلم افتخار از سوی کانون 

پرورش فکری
* رمان دختری به نام پریا، اثر برگزیده شورای کتاب کودک

* رمان راز گمش��ده خاور، برنده جایزه کتاب س��ال جمهوری 
اسلامی  ایران

* رمان با جامهای شوکران، برگزیده کتاب سال دفاع مقدس و...
راز دره فانوس ها رمان اخیر نجفی جزءهفت کتاب راه یافته به 

مرحله نهایی کتاب سال 94 بوده است.
در خان��ه هنرمندان تبریز پای صحبت های او نشس��تیم. به نظر 
می رس��د، به خاطر داستان از بسیاری چیزها صرف نظر کرده و 
در مقابل، داستان هم او را زنده نگه داشته است. انگار این هنرمندِ 
در تبریز مانده، هنوز حرف نگفته  زیادی در عرصه ی داستان برای 

گفتن دارد.
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* گفت و گو از: جلال شمع سوزان



داستان

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             9293      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

تعاریف مختلفی از داستان شده است، می خواستم بدانم 
تعریفی که شما از داستان دارید چگونه است؟

در تعريف ش��عر می گويند به ازای هر ش��اعر يك تعريف از 
ش��عر وجود دارد و هركس براساس نگرش هنری خود، شعر 
را به گونه ای تعريف می كند. مثلا خواجه نصيرالدين طوس��ی 
در اساس الاقتباس شعر را كلامی موزون، مقفّی و مخيّل تعريف 
می كند. فكر می كنم در داستان نيز اينچنين است، اگر تصورمان 
اين باشد كه داس��تان به فراخنای تمامی هستی در ساحت هنر 
قرار دارد و نيز هنری كلامی اس��ت، كه از درون يك هنرمند 
آغاز می شود و در ارتباط با پيرامونش شكل می گيرد و فرايندی 
پيچيده است. نويسندگان متبحر خارجی و داخلی در كتاب ها 
تعاريف مختلفی از داستان ارائه داده اند. مثلا جمال ميرصادقی، 
سامرست موام، ناصر ايرانی، ابراهيم يونسی و افراد ديگر داستان 
را از منظرهای مختلفی تعريف كرده اند و به نظر من در مرحله 
نوآموزی و يادگيری داستان، اين تعريف ها را پيش رو داشتن برای 
تمرين ايرادی ندارد ولی هرچه پيش می رويم وقتی كه هنرمندی 
با كلام سر و كار دارد -يعنی شاعر يا نويسنده و داستان نويس 
اس��ت - به نظر می آيد كه وارد مرحله سلوك می شود، يك 
نوع سلوك ذهنی. به نظر من در اين حالت نويسنده از مرحله 
تكنيك ه��ا عبور كرده و به جايی می رس��د كه برای داس��تان 
خودش تكنيك هايی را ابداع می كند. می توان گفت 30 سال اول 
كار سخت است، بعد از آن به يك پختگی و تجربه ای می رسد 
كه چون آبشخور اصلی داستان، زندگی است، به اين بستگی دارد 
كه هنرمند چقدر توانسته است زندگی كند و چقدر توانسته 
خ��ود را، تاريخ را و جامعه اش را زندگی كند. من روی اين امر 

تاكيد دارم، زندگی كردن بسيار فراتر از زنده بودن است، زنده 
بودن تمهيدی برای زندگی كردن است، او به جايی می رسد كه 
مضمون يا محتوا و شكل و فرم عجين می شود يعنی فرم مضمون 
را ايجاد می كند و مضمون در داستان فرم خودش را ابداع می كند، 
و اينگونه است كه می بينيم به فرمی نوشته است كه با تعريف های 
متداول و كلاس��يك تطبيق ندارد ولی به شدت داستان است و 
وقتی آن را می خوانی زير ضرباهنگ و ريتم داستان قرار می گيری 
و تحت تاثير جنبه های دراماتيك داستان قرار می گيری و يكی 
از اهداف هنر نيز اين اس��ت كه بتواند تحت تاثير قرار داده و 
به جنبه ها و لايه های عميق مخاطب نفوذ كند و چنين نوشته 
ای اين خصوصي��ات را دارد. وقتی اين تعامل انجام می يابد پس 
بی شك اين مشتی از كلمات، كسوت داستان را به خود گرفته اند 
و نويسنده آنها داستان نويس است. برای همين من شخصا با توجه 
به سن و سال و فعاليت هايی كه سال ها در زمينه داستان كودك 
و بزرگسال داشته ام، به عنوان يك تعامل گر هيچ ادعايی ندارم 
و اگر به كسی چهار كلمه ياد داده ام بدون تعارف هشت كلمه 
نيز از او ياد گرفته ام و قطعا اينطور بوده است و سعی كرده ام 
در هر مقطعی با جوانان فكور و انديش��مند كه از ميان هنرها 
داس��تان نويسی را انتخاب كرده اند، بده بستان ذهنی و فكری و 
انديشه ای داشته باشم و هنر و نوشته مان را در دايره بريزيم و با 
يكديگر تعامل داشته باشيم. من در چند دهه سعی كرده ام كه 
چنين باش��م و داستان را به عنوان شكلی از زندگی كردن برای 
خودم انتخاب نموده و از اين كه تمام موقعيت های شغلی و مادی 
را فدای داستان كرده ام نه تنها پشيمان نيستم بلكه به خود می بالم. 
حالا صحبتی كه مطرح می شود مبنی بر اين كه اگر در پايتخت 

گفت و گو با عبدالمجید نجفی/ داستان نویس

داستان، نوید بخش
دنیایی دیگر است
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بودم بهتر می شد و با ماندن در شهرستان از پيشرفت بازمانده ام، 
اينها بحث های ثانوی است و مطرح كردنش هيچ ايرادی ندارد، 
شايد جای مداقه و فكر داشته باشد. اما اينها هيچ وقت ذهن من 
را فل��ج نكرده اند و هر وقت كه كاری را تمام كرده ام به كار 
بعدی فكر ك��رده ام و دوم اين كه هرگز خودم را از يادگيری 
بی نياز و مستغنی ندانسته ام و هنوز كه هنوز است وقتی كتاب 
نقد جدی يا فكرهای جديدی ارائه می ش��ود و در آن داستان و 
داستان نويسی مطرح می شود را با ولع مطالعه می كنم. اگر اين را 
با كار يك ورزشكار مقايسه كنيم می بينيم همانطور كه يك 
ورزشكار حرفه ای و در حد قهرمانی ناگزير است كه مرتب 
تمري��ن كند و اگر يك هفته يا 10 روز تمرين را متوقف كند 
ديگر نمی تواند در رشته ورزشی خود موفق باشد و در صورت 
توقف بايد تحت نظر يك مربی تمرينات ويژه ای داشته باشد و 
چند ماه تمرين كند تا بتواند به جايگاهی كه دو ماه قبل داشته 
اس��ت برسد، در نوشتن و هنر و 
موسيقی و هنرهای تجسمی نيز 
اينطور است؛ هنرمند مرخصی 
ندارد و در هر حالتی كه باش��د 
ذهنش مدام در تعامل با محيط 
اطراف قرار دارد و ممكن است 
چيزی كه برای ما عادی اس��ت 
مثل يك فنج��ان، يك ميوه يا 
يك تار عنكبوت س��وژه شود. 
چون او به عنوان يك هنرمند 
همذات پن��داری می كند و خود 
را جای عنكبوت می گذارد و يك داستان اتفاق می افتد. داستان 
نويس مدام با كلمات نيز در ارتباط است. مثلا من سعی كرده ام 
محصور در داس��تان نباشم و سعی كرده ام به طور مرتب شعر 
بخوانم و مباحث تئوريك شعر را دنبال كنم. همچنين ادبيات 
به ناگزير با فلسفه ارتباط می يابد، با اطلاعات عمومی، با  ورزش، 

طريق غذا خوردن، مربا و دسرها، بوها و ...
 ما در اين زمينه وقتی با جوانان در كلاس های ايده خلاق كار 
می كردي��م با برانگيختن حس های پنجگانه، س��عی می كرديم 
به جای ش��نيدن گوش دهيم و به جای نگاه كردن ببينم. ديدن 
يك پديده فيزيولوژيكی است ولی نگاه كردن به شدت هنری 
است. ما بايد باريدن باران را ببينيم، باريدن برف را ببينيم، اگر 
چنين نگاه كنيم اين ديدن با من درونی می ش��ود، برف در درون 
ما احساس می شود، وقتی اين چنين پديده هايی با درون ما آميخته 
می شود و بعد می خواهيم آن را بازآفرينی كنيم آن را به صورت 

آداپته و هنری شده بيان می كنيم، برف يا باران را همه می بينند 
ولی وقتی از درون ما بازتعريف می ش��ود شكل داستانی به خود 

می گيرد. 

 آیا می توان تعریف مورد نظر شما را تک خطی کرد یا 
حتما باید تفسیر داشته باشد؟ 

 اگر بخواهيم بگوييم كه داستان مثلا يك فرايند به شدت انسانی 
است كه آبشخور آن زندگی است و فراخور انسانی دارد، كه طی 
آن فرايند، هنرمند طبيعت و پيرامون خودش را درونی می كند و 
دوباره آن را تعريف می كند و اين شكل داستانی به خود می يابد و 
داستان اتفاق می افتد، اين ارتباط می يابد با شعر. گفته می شود شعر 
حادثه ای است در زبان. می خواهم بگويم شعر و داستان آنقدر 
درهم تنيده است كه امكان ندارد يكی نگاه شاعرانه نداشته باشد 
ولی داستان بنويسد. به ندرت چنين اتفاقی می افتد و مثلا فردی كه 
در كلاس های داستان نويسی شركت می كند و با مقدمات آشنايی 
دارد و نقطه اوج و فرود را می شناسد و می خواهد بر اساس اين 
دانسته ها بنويس��د، مانند اين است كه كسی بخواهد با اتكا بر 
علايم راهنمايی، رانندگی بكند. البته اين شناخت ها لازم است 
ولی كافی نيست. چون شما در رانندگی ممكن است در بعضی 
موقعيت ها خلاقيت هايی داشته باشيد كه در هيچ كدام از علايم 
نيامده است. اين برمی گردد به حضور ذهن شما در لحظه خاص. 
چون وضعيتی پيش می آيد كه در هيچ كجا نوشته نشده و شما 
بايد نسبت به آن تصميم گيری كنيد. داستان نيز چنين حالتی دارد 
و به نوعی انتخاب و زندگی كردن است. هرچقدر فاصله بين هنر 
و هنرمند كمتر شود اين دو تا يكی می شوند، مثلا در موسيقی اين 
نوازنده است كه ساز را می نوازد يا ساز است كه نوازنده را به 
حرف می آورد و می نوازد. در حقيقت هيچ كدام اينها به تنهايی 
نيست. يعنی س��از و نوازنده به هم آميخته و يگانه می شوند و 

معنای »وحدت« همين است. 
 در داس��تان هم اينطور اس��ت وقتی نويسنده با كاراكتر عجين 
می شود و چنين حسی ايجاد می شود تفاوت فقط در نحوه ارائه 
است، اين كه موسيقی باشد يا داستان، همان داستان را از موسيقی 
هم می توان شنيد و يا همان موسيقی را می توان در داستان ايجاد 
كرد. گاهی نوشته ای هست كه وقتی مطالعه اش می كنيم می بينيم 

با هيچ كدام از معيارها مطابقت ندارد ولی داستان است.

پس قوانینی وجود ندارد که باعث شود تشخیص دهیم 
نوشته ای داستان است یا نه؟ 

چرا. می توان برای داستان مولفه های زيادی عنوان كرد. منظورم 
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بيشتر سلوك شخصی نويس��نده بود. يكی اين كه در اين مورد 
هنرمند به طور اعم و داستان نويس به طور اخص، همانطور كه 
در عرفان مراتبی وجود دارد و كسی كه در اولين قدم های سير و 
سلوك قرار دارد يك سالك است و نمی توان او را پير قلمداد 
كرد و مراحلی هست كه بايد آنها را سپری كند، در هنر و داستان 
هم چنين وضعيتی وجود دارد، به نظر من تواضع و فروتنی قبل 
از آنكه ژست و فيگوری باشد، نياز اصلی هر هنرمندی است. 
اين مسئله در اوايل كار پررنگ تر است. يعنی ابايی از يادگيری 
در هر مكان و از هر شخصی نداشته باشد و وقتی شخصی ايراد 
و نكته ای بجا از كارش گرفت از وی سپاسگذار باشد و بدون 
موضع گيری و ايجاد تنش، نظر وی را بپذيرد. ممكن است يك 
هنرآموز در داستانش از جمله و تمهيدی استفاده كند كه به ذهن 
من كه سال ها به نويسندگی پرداخته ام خطور نكرده باشد. اتفاقا 
زيبايی هنر همين اس��ت كه شخصی با س��ن پايين و سابقه كم 

خلاقيت و ابداعی انجام دهد كه واقعا با ارزش باشد. 
شاهد آن نيست كه مويی و ميانی دارد 

بنده طلعت آن باش كه آنی دارد 
و در "آن" هميشه حرف هايی برای نگفتن وجود دارد شايد به 
وسيله كلمه و جمله و عبارت نتوان گفت ولی حس و حال و 
مكاشفه ای در كارش وجود دارد، "آن" داستان كشف و شهود 
است و هنر كلا ساحه كشف و شهود است، و وقتی   می گويد 
كه مقوله عشق يكی است ولی از هركه می شنويم نامكرر است. 
چون هر كسی از منظر و ديد شخصی خود به شهود می رسد و 
وقتی به مرحله بيان می رسد می بينيم كه سوژه يكی است اما در 
انواع، اقسام و اشكال روايت می شود و تمام آنها زيباست. به هر 
حال "آن" داستان كه چيز موهومی نيست كه خصوصا در چند 
سال اول داستان بنويسيم و بگوييم كه در داستان من "آن"هايی 
هست كه شما نمی دانيد. اين كه داستان چقدر نويسنده خود را 
بيان می كند و چقدر كلمات داستانی با نويسنده يكی است، اين 
بسيار مهم است، حرفی كه از دل برآيد لاجرم بر دل نشيند. وقتی 
كه اين حلول می كند، همانطور كه شاعر در فصل ها و طبيعت 
و درختان حلول می كند و زبان گويای آنها می شود، هنرمند و 
داستان نويس نيز اينگونه است و در شخصيت ها حلول می كند و 
با آنها شكست می خورد و با آنها پيروز می شود و با آنها همدرد 
می شود، صدايشان را می شنود و بعدها داستان نويس كاملا به يكی 

از كاراكترهای داستان تبديل می شود. 
اگر نوگرايی و نو بودن در هنر نباشد به تكرار می رسد و تكرار 
و كليش��ه در هن��ر درجا زدن اس��ت و می توان گفت هنرمند 
می خواهد خود را بازنشسته كند و مثلا به تدريس بپردازد، ولی 

آيا وقتی كار جديدی را می نويس��د چقدر خود را تحت تاثير 
قرار می دهد و منقلب می كند و بعضا ديده می شود كه خصوصا 
در رمانی كه در اواس��ط سال 89 با عنوان »مامان بيتای ناتمام« 
نوشتم، طوری بود كه نمی دانستم در فصل بعدی چه اتفاقی خواهد 
افتاد، اين بسيار زيباس��ت، زمانی كه يك نفر به طور منظم و 
با مهندسی، هندسه داستان را می نويسد، اشكالی ندارد و بيشتر 
داس��تان های كلاس��يك طرح و توطئه و گره و گره گشايی و 
شخصيت اصلی و شخصيت های فرعی تماما چينش داستانی دارند 
و مانند يك مهندس و تكنس��ين داستان نوشته می شود و بعضاً 
نيز می بينيم كه كارهای جديدی ايجاد می شود، ولی به نظر من 
در داس��تان هايی كه كشف و شهود نيست و به اصطلاح تعليق 
است و واقعيت محتومی نيس��ت و در آن لحظه كه خواننده و 
نويسنده احساس می كند كه يك چيزی نزديك است، به شدت 
دور است، وقتی يك موقعيت را كه احساس می كند دور است 

بعد می بيند كه كنار دستش بوده، 
و بايد در حتميت آن تجديد نظر 
شود. يا بعضی كاراكتر و موقعيتی 
كه احساس می كند در آن ترديد 
بوده بعد می بيند كه بس��يار هم 
قابل اعتماد بوده است، اينها همان 
تپيدن ه��ا و زمين خ��وردن، بلند 
شدن ها و شكس��ت و پيروزی و 
در ي��ك كلام زندگی كردن در 
داستان و كلمات است. در انتهای 
رمان "مهت��اج" در بخش مرگ 

كاراكتر به اصطلاح زار می زدم. خوش��بختانه مكان نوشتن من 
به نحوی است كه صدا از آنجا خارج نمی شود و كسی متوجه 

نمی شود. 

داس��تان چه نقش و کارکردی دارد؟چه کسی را نجات 
می دهد؟ به درد چه کسی می خورد؟

 بايد بگويم هيچ كس را نجات نمی دهد. اگر اين داستان نوشته 
نمی ش��د به هيچ كجای دنيا برنمی خورد. در حقيقت داستان از 
بروز هيچ جنگی جلوگيری نكرده اس��ت و هيچ گرسنه ای را 
نيز س��ير نكرده است. اما تصور كنيد راهی را طی می كنيم. در 
سرما و تاريكی. كفشمان نيز از فرط راه رفتن فرسوده شده است. 
داس��تان به ما می گويد خورشيدی هست اگر چه آن را نتوانيم 
ببينيم. خورشيد را برايمان تعريف می كند. ترجمان سحر و سپيده 
دم برای ماست و برای ما اميد و دلگرمی می دهد، داستان چنين 
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كاركردی دارد. 
در تعريف من انس��ان موجودی است داستان مند. هر انسانی كه 
به نزد شما می آيد با خودش يك داستان به همراه می آورد. من 
به دوستانم می گويم كه از قحطی سوژه ناله نكنند. اطراف ما پر 
از انسان هاست و هر كدام از انسان ها داستانی در زندگيش دارد. 
كافی است ما با آنها گفتگو و تعامل كنيم و حالش را بپرسيم، 
اينگونه اس��ت كه استارت يك داس��تان زده  می شود. وقتی از 
باغبانی می پرسی كه مثلا نام اين گل چيست، ديگر نياز نيست 
كار ديگری انجام دهی، او خود داس��تانی از زندگيش را برايت 
می گويد، مثلا می بينی پسرش به سربازی رفته و هنوز بازنگشته 
اس��ت يا خانمش بيمار است و عصر همان روز دكتر گفته كه 
برای همسرش جگر بخرد چون آهن بدنش كم است. اين داستان 
همينطور جلو می رود و ساخته می شود. اما يك سری از رفتارها 
و مده��ای روش��نفكری و وهم و گمان هايی ه��م در اثر چاپ 
چند اثر برايمان ايجاد می ش��ود، 
در حالی كه داستان نويس فردی 
مانند ساير انسان ها با اين تفاوت 
كه خدای متعال به شاعر، كودك 
و جاودگ��ر قدرت��ی داده كه در 
طبيعت دخل و تصرف می كنند 
و در طبيعت حلول می كنند و اين 
قدرت قطعا از جانب خداست و 
اينها حلول می كنند و خودشان را 
به جای پديده ها می گذارند و از 
زبان آنها س��خن می گويند برای 
همين است كه می بينيم انسان هنرمند و شاعر كه اهل حلول و 
صاحبان س��حر حلال هستند با درختان دوست است و از كنار 
آنها بی اعتنا نمی گذرد و به عيادت درخت در فصل پاييز می رود و 
كنارش می نشيند و با آن حرف می زند و قطعا درخت نيز پاسخ او 
را می دهد، وقتی شما به حياط رفته و به يك گياه سلام می دهيد 
و احساس می كنيد كه سلام شما را می شنود، شما شاعريد. حالا 
چه به صورت مكتوب چيزی نوشته باشيد يا نه. مهم حس چنين 

نگاهی است. 

 فایده چنین نگرشی چیست؟ 
اگر همه اهالی سياس��ت و صاحبان حرفه ها و مش��اغل و تمام 
انسان ها چنين نگرشی داشته باشند بسياری از مشكلات بشر حل 
می شود و اغماض، پاسداشت، حرمت ها و حريم ها جايگاه خود 
را پيدا می كنند و بسياری از مشكلات روانی و اجتماعی و اخلاقی 

حل می شود و اين كاركرد آن است.

چه وقت می توان گفت که داستان اتفاق افتاده است؟ آیا 
باید در مرحله حس باقی بماند؟

يافته های شخصی من است و به هيچ وجه قابل نسخه پيچی برای 
ديگران نيست. چون تجربه های فردی من مختص خودم است و 
اتفاقاتی كه بيش از نيم قرن پشت سر گذاشته ام مخصوص من 
است و شكست ها و پيروزی ها مخصوص من است. به نظر من 
در هنگام نوشتن در لحظه ای كه احساس كردی تو را از درون 
تحت تاثير قرار داده و به هم ذات پنداری رس��يده ای و گزش و 
گزيدگی و تحقير موجود در داستان تو را متاثر كرده يا گريانده 
است، قريب به يقين نوشته ات زيبا و تاثيرگذار است. با فرض اين 
كه چارچوب را می شناسی. چون بايد چارچوب را شناخت ولی 
نبايد در آن محصور ماند. هنر حصارها را پشت سر می گذارد و 
از آنها می گذرد و اگر چنين نبود ما در ديدگاه ارسطو و جمهوری 
افلاطون می مانديم. پس اين همه روش ها و مكتب ها و ابداعات 
گو اين كه جسارت است ولی جسارت مراحلی دارد، نمی توان 
پس از يكی دو هفته حضور در كلاس های داستان نويسی حرف 
از جس��ارت زد. بايد ابتدا چارچوب و اصول ها را ياد گرفت و 
كلاسيك ها را بارها خواند و از رويشان نوشت و تحليل كرد و 
بعد تجربه كرد و باز هم تجربه كرد. هركس كه تجربه بيشتری 
داشته باشد آثارش از غنای بيشتری برخوردار می شود، هرچقدر 
زندگی را تجربه كنيم همانقدر غنای كارهايمان بيشتر خواهد 

شد. 

در حرف هایتان گفتید که داس��تان امیدی است به دنیای 
دیگر. یعنی وقتی ما در مقطع و موقعیتی از زندگی قرار 
داریم داس��تان به ما نوید می دهد و می گوید که زندگی 

فقط این نیست، این همان تخیل است....
بله، مثلا فلان نويس��نده ژاپنی معتقد به ابزورد است. ابزورد و 
ابزورديته، به اصطلاح هيچ در هيچ. يك نوع جهان نگری است.  
اين نوع نگاه به هس��تی در داستان هست. يعنی قائل شدن نوعی 
غايت به اين جه��ان. حالا در هر ديدگاهی اين غايت و نهايت، 

فرق می كند.
مسئله اين است كه ما در بادی امر دچار تقسيم خوب و بد نشويم 
و نگوييم كه نگرش��ی كه موافق نگرش من است خوب است 
و آنهايی كه موافق نيس��ت بد هستند، نبايد چنين نگاه كرد، به 
نظر من به هر حال هنر كاركردهايی دارد و رمان ها و شعرهای 
شاخصی هست و آن هم تلطيف و اعتلای جان انسان است، اگر 
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بپذيريم كه انسان يك سری نيازهای فيزيولوژيكی و يك سری 
نيازه��ای وجودی دارد. نيازهای فيزيولوژيكی ازقبيل خوردن و 
خوابيدن و ازدواج و مسكن كه مواردی هستند كه می تواند بين 
انسان و ساير مخلوقات مشترك باشد. اين كه انسان قوه ادارك 
دارد و از معماری غارنش��ينی به آس��مان خراش های 160 طبقه 
رسيده است اما مثلا زنبور عسل در همان معماری شش ضلعی 
باقی مانده اس��ت. اما عميق تر از آن يك سری نيازهای وجودی 
دارد. يعنی پس از اينكه امكانات اوليه زندگی فراهم شد، انسان 
می بيند كه اينها بديهی ترين وسيله معيشتی و ابزار هستند. يعنی 
انسان چون به لحاظ سرشتی با يك سری انرژی و اعماق ارتباط 
دارد،  فرمی از معماری را ابداع می كند كه می تواند شما را تحت 
تاثير قرار دهد و انسان را به ارتعاش می آورد يا يك قطعه شعر 
يا موسيقی . آنهايی كه صرفا پراگماتيستی و عمل گرايانه به قضيه 
می نگرند. كاركرد هنر به طور اعم و داستان نيز به طور اخص 
كه در پی اعتلا بخشيدن به روح انسان است  نگاهش را عميق تر 
می كند. انس��ان داستان مند انسانی است كه تمام شيطنت هايش 
را در حيط��ه ادبيات انجام می ده��د و وقتی به زندگی واقعی و 
روزمره برمی گردد انس��ان سالمی است چون تمام جنايت ها و 
كش��ت و كشتارش را در حيطه قلم و داس��تان انجام داده است 
و بدل از شخصيت ها و كاراكترها تمام اين كارها را كرده است. 
اشتباهی كه ما می كنيم اين است كه در قضيه مميزی می خواهيم 
كه ادبيات ما به شدت پاستوريزه و هموژنيزه باشد و در نتيجه 
داستان ما و فيلم ما غيرقابل باور می شود و انسان ها مرتكب هيچ 
گونه جرم و جنايتی نمی شوند. حتی دروغ هم نمی گويند و به قولی 

نازك تر از گل به هم نمی گويند
ب��ه نظر من بهترين جا برای اينها هنر و ادبيات اس��ت و در آن 
صورت است كه آن شخص تبديل به فردی فرهيخته می شود كه 
همس��ايه اش را آزار نمی دهد و نيمه شب فرياد نمی كشد. چون 
نعره ها و چاقوكشی هايش را در نوشته هايش توسط كاركترهايش 

انجام داده است. 
فرد نويس��نده وقتی با يك ش��هروند روبه رو  می شود عليرغم 
مشكلات و دلهره هايی كه دارد تبس��م می كند و دق دلی اش را 
بر سر شهروند با اخم هايش خالی نمی كند و سعی می كند حتی با 
استفاده از عطرهای حتی ارزان قيمت خود را خوشبو كند. تمام 
اينها دست در دست هم می دهند تا اينكه زندگی ما قابل تحمل 
می شود. اما وقتی امكان شيطنت ها و جنايت ها در داستان وجود 
ندارد نويسنده تندخو می شود و ديگر توجهی به خود نمی كند و 
بی حوصله اس��ت و اين باعث تنزل می شود، بايد اجازه دهيم در 
ادبيات ش��خصيت ها وجود داشته باشند. البته در هر جامعه ای 

يك سری هنجارها وجود دارد و هنرمند بايد آنها را بشناسد اما 
هنرمند را بيشتر از آن نبايد به سلابه كشيد و بايد دستش را باز 
گذاشت، روح هنر از تصنّع گريزان است و روح هنر روح كشف 

و ابداع و مكاشفه و رهايی است. 

اگزوپ��ری می گوی��د وقتی به عنوان خلب��ان جنگی به 
بالای ش��هر می رس��ید خانه ها را تنها نقاطی نورانی در 
مانیتورنمی بین��د، مثلا م��ادری را می بیند ک��ه دارد به 

کودکش شیر می دهد یا دو معشوق در زیر یک سقف.
 كاش همان احساس و نگاهی كه گفتم در صاحبان سياست و 
حرف و مش��اغل وجود داشت. البته به تمام شغل ها در جامعه 
نياز است، اما  اگر پزشك، پرستار، معلم، خلبان با هنر ارتباط 
داشته باشد و گاهی موسيقی گوش كند و خود را از فيلم و سينما 
جدا نكند به نظر من كار خود را درست تر انجام می دهد. زندگی 
س��ختی هايی دارد. وقتی گفته می شود كه »لقد خلقنا الانسان فی 
كبد« يعنی حتما و حتما تاكيد می كند كه ما انس��ان را در رنج 
آفريديم اما آن رنجی كه به گفته آندره تاركوفس��كی فيلمساز 
معروف، كه می گويد: »لحظاتی است كه احساس می كنم قلبم 
سرشار از شادی حقيقی می شود انباشته و مشهود، احساسی پرشور 
ك��ه روح را می ن��وازد و راه نفس را می بن��دد و در آن لحظات 
هماهنگی بی بديل انگار جهان پيرامون حقيقت خود را بر من 
آشكار می سازد.« مكانيزم اين آشكارسازی چيست؟ اين همان 
عرفان است، انسان به شناخت دست می يابد و می گويد: »با عالم 
هستی ارتباط دو سويه ای پيدا می كنم و در چنين لحظاتی است 
كه باور دارم توانا و نيرومندم كه عشق در من قادر به انجام هر 
كاری اس��ت، فتح و ظفر، قهرمانی و ايث��ار، غم و اندوه به پايان 
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می رس��د، سختی ها آسان می شوند و رنج ما سبب برآورده شدن 
آرزوها و وقوع روياهايمان خواهد شد.« انسان هنرمند، انسان 
ش��اعری كه به اصطلاح در بيداری رويا می بيند، و از سرزمين 
روياها برای ما بارقه هايی می آورد، فانوس و شعله می آورد، آنهم 
در فضايی كه به قول مرحوم اخوان »هوا بس ناجوانمردانه سرد 
اس��ت«، اما می توان با هم و در كنار هم با كمی تحمل و نوعی 
نگرش اين سرما را تحمل كرد. چون سرما هميشگی نيست و 
هر سال چهار فصل دارد و بعضاً در زمستان می بينيد كه جهنم 
سفيد است و هر كجا را كه نگاه می كنيد پوشيده از برف است 
و احساس می كنيد كه هرگز از اين برف خلاصی نخواهيد يافت 
و سرما به دست ها و پاهايتان نفوذ كرده و برای هميشه در اين 
سرما خواهيد ماند. اينجا آنهايی كه سرود و آواز می خوانند و 
به پناهگاه می رس��ند و يك چای می خورند و نجات می يابند. 
معمولا آنهايی ك��ه دچار ياس و حرمان و نااميدی می ش��وند 
احتمال اين كه به پناهگاه برس��ند بس��يار كم اس��ت چون به 
زبان حال بعضی ها مثلا نياز واقعی يك كودك مادرش است 
و وقتی كه مادرش مجبور بوده كودك را برای س��اعتی ترك 
كند، عروسكی به دستش می دهد، كودك با اين عروسك بازی 
می كند، با او حرف می زند، غذايش را با او تقسيم می كند و به 
او آموزش می دهد.  ممكن است كسی بگويد كه اين عروسك،  
دلخوشكنكی بيش نيست اما من می گويم حتی اگر دلخوشكنك 
نيز باش��د اين امكان را می دهد كه كودك فقدان مادرش را در 
يكی دو ساعت تحمل كند. پس همين هم زيباست. كاركرد هنر 
حتی اگر دلخوشكنك نيز باشد باز هم كاركرد دارد و باز هم 
انسان گرفتار فقر و گرسنگی و بيكاری و انسانی كه در جهان 
معاصر با انواع جنگ ها و گرفتاری ها گرفتار اس��ت در داخل 

اين آش��فتگی ها، با اجرای تئاتر يا با فيلم و داس��تان و شعری به 
انسان ها يادآوری می كند كه مبادا انسان بودنمان از يادمان برود. 
در يكی از فيلم های جنگ دوم جهانی كه بازداش��تگاه زنان را 
نشان می داد، يكی از زندانيان دو قالب صابون پيدا كرده بود و آن 
را به تمام هم بندهای خود می داد و می گفت كه با آن خودتان را 
بشوييد، نازی ها می خواهند با ما طوری رفتار كنند كه ما نظافت 
را فراموش كنيم و كم كم فراموش كنيم كه زمانی انسان بوده ايم.

همانطور که گفتید ش��ما انتخاب کرده اید که علیرغم 
مشکلاتی که وجود دارد در شهرستان بمانید، زندگی 
در شهرستان باعث می شود تا هزینه و انرژی که صرف 
کرده اید تا در نویسندگی موفق شوید چند برابر  شود، 
حتما چیزی در اینجا یافته اید و بده بستان هایی داشته اید 
که توانس��ته اید در اینجا بمانید، مان��دن در تبریز چه 

موهبتی برای شما داشته است؟
من مانند درختی كه در خاك خاصی رش��د می كند به شدت 
فض��ای آذربايجان، كوه های آن، كوچه های ش��هر  و قيافه های 
عجيب و اخموی اينجا وابس��ته ام و در داستان هايم اگر توجه 
كرده باش��يد مردم و كوچه ها و قشر متوسط و پايين متوسط 
حضور چشمگيری دارند. هميشه در من وسوسه به تهران رفتن 
بوده اس��ت، اما فكر كرده ام كه چه چيز را به دست می آورم 
و چ��ه چيزی را در قبال آن از دس��ت می ده��م. من ورودی 56 
دانشگاه تبريز در رشته پيراپزشكی بودم و به نفع داستان با اينكه 
معدل خوبی داشتم اتاق عمل را رها كردم و به ادبيات و كودك 
و نوجوان و كتاب و كتابت روی آوردم. به لطف خدا، با پشتكار 
و س��ماجتی ك��ه دارم، وقتی چيزی را باور كن��م حتما پای آن 

می ايستم و رهايش نمی كنم.
قبل از شروع يك داستان بی تاب و بی قرار می شوم و شايد برای 
اطرافيانم كمی غيرقابل تحمل و بدعنق می شوم.  دوستانی كه مرا 
می شناسند می دانند كه اين بددلی و بدذاتی نيست، چون در آن 
لحظه ش��خص درگير قضيه ديگری است و بعدها نمی داند كه 
چرا آنطور برخورد كرده است. در چنين مواقعی است كه انسان 
تا حدودی تبديل به هيولا می ش��ود و ديگر مواظب اطرافيان و 
همس��ايگان نيست. اگر فرايند نوشتن برای هميشه قطع شود و 
ادامه نيابد به جنون و ديوانگی می كشد. شايد به همين دليل است 
كه من ديوانگان را دوست دارم. يك نفر بود كه قبل از اينكه 
مهرانرود ساماندهی ش��ود هر روز در پشت پل قاری تايری را 
می سوزاند و عشق و علاقه عجيبی به اين كار داشت. تاير را روشن 
می كرد و به شعله ها خيره می شد. من برای اين كاراكتر شعری 
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گفته ام و در رمان »مامان بيتای ناتمام« نيز پای شخصيت مامان 
بيتا به تيمارستان كشيده می شود و جالب اينجاست كه در رمان 
بعدی كاراكتر مهتاج با خانمی آشنا می شود كه نامش بيتاست و 
البته اين يك قضيه بينامتنی است. به هر حال اين انسان ها برايم 
شگفت انگيزند،  انسان هايی كه هنجارگريز هستند و ديگرگونه 

نگاه می كنند و زندگی می كنند. 
وسوسه رفتن به تهران هميشه بود و يكی از آرزوهايم اين است 
كه ای كاش آنقدر پول داشتم كه می توانستم سوئيتی 50 متری در 
تهران بخرم چون با اينكه تمام دوستانم طی 27 سال گذشته به 
من لطف دارند و لنگ نمی مانم ولی می خواهم در آنجا خانه ای 
داش��ته باش��م تا هر بار كه به نمايشگاه كتاب يا برای پيگيری 

كارهای كتاب هايم می روم بتوانم شب ها را در آنجا بمانم.
 ولی بعد از 30 سال هنوز در تبريز مستاجرم. وقتی من می گويم 
نوشتن را ترجيح داده ام و آن را به عنوان نوعی از زندگی كردن 
برای خودم انتخاب كرده ام ش��عار نيس��ت. اما من عميقا فكر 
می كنم كه زندگی بده بستان است و بايد چيزی بدهی تا چيزی 
به دست بياوری. البته ايرادی ندارد كه نويسنده توانايی های مالی 
داشته باشد اما هر چيزی كه احساس كرده ام كه اگر انتخاب 
كنم، مثل انتخاب رشته تحصيلی يا دوست، به عشق نوشتن رها 

كرده ام.
ش��ايد اين يك نوع جنون و عشق و دلباختگی تا مرز ديوانگی 
باشد ولی مدعی ايثار و فداكاری نيستم. از سال 64 كه شروع به 
نوشتن كردم سعی كردم در هر كارم كار قبلی را تكرار نكنم و 
حتی از روی دس��ت خودم ننويسم. اين عنايت پروردگار و كار 
بی امان واينكه در بس��ياری از بزنگاه های زندگی به نفع داستان 

عقب نشينی كرده ام نسخه زندگی ام بوده و هست.

می گویند که برای نویسنده هیچ چیز خوب نیست، فقر 
هم خوب نیس��ت پول هم. هیچ چیز بد یا خوب نیست. 
باید دید از موقعیت های مختلف چگونه به نفع داس��تان 
استفاده می کنیم، شاید پزشک می شدید و با نگاه دیگری 
می توانستید بنویسید.  چرا بعضی کارها و خواسته ها را 

رها کرده اید؟
من از بعضی شغل ها، موقعيت ها، رفاقت ها و  روابطی كه خانواده 
به شخص تحميل می كند، فايده و لذتی نمی برم. من اگر طالب 
صحبت درباره دلار و تيرآهن بودم اين مسير را نمی رفتم و معلم 
نمی شدم. علاقه من صحبت در مورد اتفاقات جديد هنری، درباره 

سفال و فيلم و از اين جور چيزهاست. 
البته من گفتم كه بايد با محيط تعامل داشت، مثلا صحبت با 

يك كارگر يا رفتگر و احوال پرسی با او يا پيرمردی كه 20 سال 
از زمان كار كردنش گذشته اما نياز وی را وادار كرده كه پشت 
فرمان ماشين فرسوده اش بنشيد و چند ساعت رانندگی كند، به 
نظر من اختلاط كردن با چنين افرادی هم انس��انی و هم چون 
داستانم از زندگی اين افراد تغذيه می كند، بسيار با اهميت است. 

پس شما انتخاب کردید که در تبریز بمانید. هزینه این 
ماندن بیشتر بوده یا نفعش؟

در عين حال كه به تهران نرفته ام اما تعامل بس��يار قدرتمندی 
با تهران دارم و اغلب مجموعه داستان و رمان هايی كه منتشر 
كرده ام چاپ تهران هس��تند و اگر بگويم هن��وز و هنوز در 
تهران ش��ناخته ش��ده تر از تبريز هس��تم بی راه نگفته ام چون 
با كس��انی كه صاحب فكر و هنر هس��تند ارتب��اط دارم و از 
تجاربش��ان استفاده می كنم و آنها نيز مرا به عنوان يك قلم به 

دست می شناسند و با هم تعامل و 
رفت و آمد خانوادگی داريم اما 
تهران كلانشهری است كه اگر 
ي��ك كار را در آنجا قبول كنی؛ 
مجبوری بقيه را هم قبول كنی و 
خواهی ديد كه از صبح تا ش��ب 
در حال دويدن هس��تی و شب ها 
خسته و كوفته به خانه می رسی، 
می خواهم بگويم اوقات فراغتی 
كه در اينجا دارم بيش��تر است و 
در طی 20 دقيقه می توانم از خانه 

به محل كار برس��م. شايد اگر به تهران می رفتم سمت هايی در 
نشريات داشتم و درآمدم نيز بيشتر می شد اما فراغتم كمتر می شد 
و اگر الان در شش ماه 200 صفحه رمان می نويسم، در تهران اين 
مدت به دو سال افزايش می يافت. ماندن در تبريز به من فراغت 

و ارتباط با محيط و انسان ها را داده است. 
توصيه من نوشتن در تبريز و عرضه كردن در تهران است. وقتی 
من اين روش را انتخاب كرده ام، سرنوشتم در كلمات و نوشتن 
و جلسات و سمينارها رقم می خورد و وقتی موفقيت جوانان را 
می بينم واقعا خوشحال می شوم، با كسانی كه در كانون پرورش 
فك��ری كودكان و نوجوانان چندين ماه و س��ال با هم بوده ايم 
حتی الان كه شايد 10 سال است كه آنها را نديده ام اما خودم 
را با آنها هم قلم و هم سرنوشت می دانم و از موفقيت شان شاد 

می شوم.
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ــارلوت آنا پرکینز گیلمن )1935-1۸6۰( در سوم جولای  ش
ــد. او  ــهر  هارت فورد، در ایالت کنتیكت، زاده ش 1۸6۰ در ش
ــان الغای  ــتو، از مدافع ــزرگ هریت بیچر اس ــر خواهر ب دخت
ــی خود را در  ــنده  کلبه عمو تام بود. کودک ــرده داری و نویس ب
ــپری کرد، به ویژه پس از آن که پدرش،  تنهایی، انزوا و فقر س
کتاب دار و داستان نویسی با استعداد اما تندمزاج، وقتی شارلوت 

نه ساله بود خانواده اش را ترك کرد.

داستان ترجمه

به این 
ترتیب

رنگ هاي سپيده دم، نرم و آرام روي ديوار اتاق خوابم بالا مي خزند.
سياهی، خاكستري تيره، آبي كدر، بنفش روشن، صورتي شفاف، زرد 

رنگ باخته، طلايي گرم �� نور خورشيد.
روزي تازه.

طلوع باشكوه خورشيد، افكار باشكوهي هم به دنبال دارد.
با تمام دنيا برمی خيزم و مثل هر روز زندگي را آغاز مي كنم. می توانم 
كارهايی انجام دهم. دور و برم پر است از وظايف شيرين خانه داري 
كه با انجام آن ها زندگي ام به زندگي ديگران گره می خورد! به اين 
ترتيب با فعاليت من مرد خوش��حال تر و قوي تر مي شود. بچه هاي 
گل��م در اين نور فزاينده هنوز در خوابند. تأثير آرامش اين خانه ي 
كوچك، مرتب و دوست داشتني را مي توان در همه ي اهل خانه، 
حتي خود من مشاهده كرد، شايد.... نانوا هم، بايد بلند شوم وگرنه 

تمامي هدف های شفاف و روشنم رنگ می بازد.
هيزم ها چه خوب مي سوزند! چوب هاي نرم و شعله هاي فزاينده ي 
آتش، نشان از زندگي دارند. بوي غليظ قهوه فضای خانه را پر كرده.

جان، گل هاي نيلوفر روي ميز صبحانه را دوس��ت دارد -گل هاي 
معطر همراه با غذاهاي س��بك لذت بخش است � همه چيز آماده  

است، سالم، خوشمزه و دلپذير. 
بچه ها با پيش بندهاي تميز و دهان هاي آغشته به شير و با لبخند، به 
پياله هاي حريره ي ذرت نگاه می  كنند كه جلويشان قرار دارد. جان با 

خوشحالي مرا مي بوسد و خداحافظي مي كند.
براي انجام بهتر اين كارهاي باارزش، بايد وقت بگذارم؛ بايد با سعی 
و تلاش خود آن ها را پيش ببرم. بايد بدون آن كه در رؤياهايم غرق 

شوم، ظرف ها را بشويم.
»صبح به خير صابون هميشگي! قهوه، برنج، دو جعبه ژلاتين! فكر 

مي كنم همه اش همينه. اوه! صبح به خير  بيسكويت ها!«
اوه! تخم مرغ ه��ا را فراموش ك��ردم. می توانم فكر آن ها را از ذهنم 
بيرون كنم. حالا بايد نشاسته مانيوك را خيس كرده، چغندرها را 
بار بگذارم. خيلي وقت گير هستند. سيب زميني ها را هم بايد بپزم. 
ولي فعلًا نمي توانم اين كارها را شروع كنم. اول بايد بچه  ها را حمام 

برده،  بخوابانم.
درس��ت يك ساعت و نيم قبل از شام است. می توانم لباس خواب 
كوچولوها را ببرم و كوك بزنم. خورشيد چه قدر درخشان است! 
امارانت روي چم��ن، زير بوته ی گل رز خوابيده و پنجه  هايش را 
ميان تيغه هاي س��بز و گرم بازكرده اس��ت. بچه هايش هم رويش 
وول مي  خورند. اين هفته برايشان سه تا موش آورده است. جك و 
دختر كوچولو هم روي چمن هاي گرم دراز كشيده اند ، شاد، سالم و 

سرحال. مواظب باش عزيزم! پيش خواهر كوچكت باش.
بعداً كه آن ها بزرگ شدند، مي توانم...  اوه زنگ زدند.

 »خ��ب... بله... مي خوام ش��ركت كنم. به اون اعتق��اد دارم اما الان 
نمي تونم. وظايف خونه نمي ذاره. كارمه. بايد به موقع انجامش بدم.«    

دوباره زنگ مي زنند. بچه را بيدار كردند! 
انگار مي توانم هر هفته يك چرخ خياطي بخرم! بايد بولتني به بيرون 

شارلوت پركینز گیلمن 
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خانه نصب كرده، نيازهايم را به اطلاع اين ش��ركت ها برسانم. به 
هر حال خريد از دست فروش ها را دوست ندارم. با اين وجود فكر 

مي كنم آن ها هم بايد زندگي كنند. بله، عزيزم! مامان داره مياد. 
نمي دونم كدوم يك از اينا بهتره؟ اون نرم تره، اگر چه به نظر كهنه 
مياد. اوه، اين جا رو! اين حاشيه ب�افتني رو مامان بزرگ فرستاده. چه 

قلب مهربونی داره، خدا حفظش كنه.
مي خواهم اتاق خ��واب را امروز جارو كنم تا فردا وقت بيش تري 
داش��ته باشم. شايد بتوانم قبل از ش��ام اين كار را انجام دهم. به نظر 
خيلی زياد مي آيد. فقط سيب زميني بار مي گذارم. سيب زميني آب پز 
خيلي خوب است. دوست دارم ببينم جك قاشق كوچكش را توي 

آن ها فرو مي برد. 
جان می گويد من استيك را خوشمزه تر از هر كسی می پزم.

 درسته عزيزم؟
آيا همين  ط��وره؟ چرا فكر می  كردم اونا بهت��ر مي دونن؟ آيا مردم 

نمي تونن كاري در موردش انجام بدن؟
چرا كه نه، اما فكر مي كنم شما بتونيد. مردها اگه نمي تونن شهر رو 

آروم نگه دارن، پس به چه دردي مي خورن.
عزيزم روي پودينگ كرم بريزم؟

شام خوبي بود. آشپزي را دوست دارم. فكر می كنم خانه داری كار 
فوق العاده ای است به شرط اين كه آدم آن را با روحيه ی خوب انجام 

دهد.
- اين لوله از خيلي وقت پيش بايد عوض مي شد. با جان در موردش 

صحبت مي كنم. زغال هم دارد تمام مي شود.
بايد بهترين چكمه هايم را بپوشم. اگر مادر بتواند بيايد و پيش بچه 
بماند، مي خواهم چند دقيقه ای توي شهر بگردم. مادر به قدر كافي 
وقت دارد، اما مي ترس��م اين كار را دوس��ت نداشته باشد. در عين 
حال به نظر نمي رسد به كارهاي بيرون علاقمند باشد. بايد بچه را 
با كالسكه اش ببرم. اما با وجود جك خيلي سنگين می شود. جك 
هنوز هم نمي  تواند خوب راه برود. از طرفي اگر مادر بيايد، نيازي 
به اين كار نيست. شايد هم همه با ماشين رفتيم. اما مسئوليت دارد! 

ساعت سه است!
جك! جك! اون كار رو نكن. بيا اين جا. كمي صبر كن.

بايد جواب نامه ی جني را بنويس��م. چيزهای جالبي  نوش��ته. حتي 
نمي توانم نصف آن را بنويسم. يك زن نمي تواند اين كار را بكند و در 
عين حال به خانواده اش هم برسد. امشب جواب نامه اش را مي نويسم.
البته. اگر بتوانم، دوست دارم مثل هر كسي در جريان مسائل فكري 
و عملي مهم زندگي قرار بگيرم. جني و من در مدرسه سرشار از اين 
احساس بوديم. چه قدر دور به نظر مي رسد. اما هرگز فكر نمي كردم 
اين قدر شاد باشم. جني شاد نيست. مي دانم.... نمي تواند باشد، طفلكي تا 

وقتي كه همسر و مادر نشده، نمي تواند.
- اوه جك، عزيزم! مادر داره مياد. در رو براي مادربزرگت وا كن! 
مادر عزيزم خيلي خوشحالم كه تونستيد بياييد. مي شه كمي بمونيد تا 

برم شهر، به كارام برسم و برگردم؟
مادر واقعاً خسته به نظر مي رسد. دوست داشتم بيش تر بيرون برود 
و بيرون از خانه دل خوش��ی هايی داشته باشد. فكر مي كنم مري و 
بچ��ه ها براي�ش خي�لي زي�ادند. هري نمی بايست آن ه�ا را به خ�انه 
م�ی آورد. مادر به وق�تش مس�ئوليت خ�انواده اش را ب�ه دوش كشيده 

و الآن به استراحت نياز دارد. 
اوه! آن قدر عجله كردم كه ليست خريدم را جا گذاشتم. نخ، كش، 

دگمه. ديگر چه چيزهايي بود؟ شايد بعداً به خاطر آوردم.
چه قدر ارزان! چه طور مي توانند به اين قيمت بدهند! بي زحمت سه 
تا. فكر مي كنم از اين ها مي توانم در طول سال برای همه استفاده كنم. 
خيلي هم قشنگ هستند. چه قدر مي شود؟ جك خيلي وقت است 

كه يك كت لازم دارد.
اوه، عزيزم!  به ماشين نرسيدم. مادر بعد از ساعت پنج نمي تواند بماند. 

بايد با عجله و از راه ميان بر بروم.
واي ش��ير هم كه نيامده. جان امش��ب بايد زود بيرون برود. كاش 

انتخابات تمام می شد.
متأسفم عزيزم، شير اون قدر دير اومد كه نتونستم بگيرم. بله، باهاش 
صحبت مي كنم. اوه! نه، فكر مي كنم، لازم نباشه. مرد مورد اعتماديه 
و معمولاً ش��يرهاش هم خوبه. بچه، هيس! س��اكت باش! بابا داره 

صحبت مي كنه.
شب به خير عزيزم. زياد دير نكن.

بخواب، فرزندم! بخواب.
ستاره هاي بزرگ، گوسفند

و ستاره هاي كوچك، بره اند
و گمان مي كنم

آن ماه زيبا چوپانی باشد، زن.
بخواب، فرزندم! بخواب.

چه قدر زيبا به نظر مي رسند! خدايا شكر!
بي فايده است. امشب نمي  توانم نامه بنويسم؛ مخصوصاً به جني. خيلي 
خسته ام. بايد زود بخوابم. اگر تا ديروقت منتظر جان بمانم، ناراحت 
مي شود. حالا بايد بروم و بخوابم، اگرچه هنوز هوا تاريك نشده 
باش��د.  فردا صبح زود بلند مي شوم و جارو مي كنم. جيرجيرك ها 

چه قدر بلند مي خوانند!
سايه هاي شب نرم و آرام روي ديوار اتاق خوابم پايين مي خزند. 

طلايي گرم، زرد رنگ باخته، صورتي شفاف، بنفش كم رنگ، آبي 
كدر، خاكستري تيره �� سياهي.
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1
به آنسون همینگوی )ششم آگوست 1917(

پدر بزرگ عزیزم

اين نامه را می نويسم تا از كادوی تولد و مقالاتی كه برايم فرستاده 
بوديد ،تش��كر كنم. اما دوازده ساعت از روز را صرف كار در 
مزرعه و خشك كردن علوفه می كنم. شديداً نياز به باران داريم. 
همه چيز دارد خش��ك می ش��ود واگر باران نبارد بايد شاهد 
از بين رفتن گوجه ها ش��ويم . فردا عمو ج��رج و خانواده اش و 
عمه جی و عمه تی می آيند اينجا. محصولات الان خوب رسيده 
و برداش��ت آن هم راحت شده است. ماشين )فورد( بابا خوب 
كار می كند و سيلندر هايش تميز است و ديگر به فكر فروش 
آن نيست. پريشب توی خليج هورتو نيز سه تا ماهی قزل آلای 
رنگين كمانی گرفتم كه دوتاش ح��دوداً هر كدوم دو كيلو و 
يكيش يك كيلو می شد و يك ماهی نيم كيلويی هم گرفتم. تا به 
امروز اين بهترين صيد  من در اينجا بوده است.واقعاً ممنونم كه 
برايم مقاله فرستادی،چون اينجا هيچ چی برای خواندن نيست، 
به جز روزنامه كه آن هم دير می رسد. من اكتبر را همين جا 
می مانم و توی ديلورث كار می كنم و پاييز هم به دانشگاه ايلنوی 
نمی روم.به خانه هم كه برگردم می روم پيش عمو ليستر يا سعی 
می كنم توی شيكاگو تريبون كاری برای خودم دست و پا كنم.تا 
سال ديگر بايد خودم را حسابی بسازم تا بتوانم به دانشگاه بروم. 

پدر بزرگ خيلی دوستتان دارم.
ارنست

2
به گریس هال همینگوی، شانزدهم ژانویه 1918

مادر عزیزم

امروز نامه ات به دستم رسيد. تعجب می كنم كه چرا چيزی از 
دهن مردم نشنيدم، ولی همه ی ترن ها بدجوری گير افتاده اند.

اينجا دمای هوا زير بيس��ت درجه است، اما زياد برف نباريد. 
ت��وی كانزاس ، تقريبا در بخش اعظم آن حدود نود س��انتيمتر 
برف آمده. حركت قطارها از غرب به كش��ور متوقف ش��ده.

حتم داش��تيم كه خيلی چيزها تا مدتی متوقف می شود.كمبود 
ذغال هنوز هم اينجا آزار دهنده اس��ت.با اين حال بايد فكری 
به حال آن بكنيم كه بهار هم به زودی فرا می رسد. مادرم حالا 
اش��ك هايت را پاك كن و خوش��حال باش. چيزهای بهتر از 
نگرانی هم هست. در اين باره كه پسرت يك مسيحی خوب 
بار نيامده زياد نگران نباش و مويه نكن. من همان پسرم و هر 
شب دعا می كنم و ايمانم سخت قوی است، پس شاد باش. تنها 
دليلی كه من يكشنبه ها كليسا نمی روم اين است كه بيشتر اوقات 
هميش��ه مجبورم تا س��اعت يك نصف شب كار كنم و صبح 
يكش��نبه نمی توانم چشمانم را باز كنم و تا س��اعت دوازده و 
ني��م ظهر می افتم و می خوابم. به همين خاطر فكر نكن علاقه 
ندارم. خودت می دانی كه من نس��بت به مذهب بی اعتنا نيستم 
و تا می توانم يك مس��يحی خالص می مانم.  يكشنبه تنها روز 
هفته است كه می توانم حسابی بخوابم و كليسای آنت آرابلز 
يك كليسای بسيار شيك و جالبی است، اما واعظ آن دلچسب 

شش نامه منتشر نشده از
ارنست همینگوی

احسان لامع
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نيست و همه اش دلم می خواهد بيرون نروم.
ح��ال مادر جانم وقتی مطالبی را كه راجع به كارل و بيل1 در 
نامه ات نوش��ته بودی، خواندم.  خيلی عصبانی ش��دم. خواستم 
س��ريع جواب نام��ه ات را بدهم و هر چي��زی كه به تصورم 
بيايد بنويس��م. اما صبر كردم تا آرام شوم. تو كارل را نديده ای 
و بيل را نمی شناس��ی و قضاوت س��طحی و نا عادلانه ای داری.
كارل خيلی ماه است و تقريبا با ايمان ترين و واقعی ترين مسيحی 
است كه به عمرم ديده ام و تاثير خوبی نسبت به همه ی كسانی 
كه ش��ناخته ام ،روی من داشته است. او هيچ وقت مثل پيسلی 
راجع به مذهب بد و بيراه نمی گويد و يك مس��يحی با ايمان 
و آدم ش��يرينی اس��ت. من هيچ وقت از بيل نپرسيدم كه كدام 
كليس��ا می رود، چون اهميتی ندارد. ما هر دوبه خدا و عيسی 
مسيح اعتقاد داريم. دنيای پس از مرگ را باور داريم و تفاوت 
باورها اهميتی ندارد. خواهش می كنم ديگر راجع به دوستان من 
نا عادلانه قضاوت نكن. حالا هم ش��اد باش. می بينی كه من آن 

طور كه فكر می كنی منحرف نشده ام.
دوستدارت ارنی
جولای 1907

اين نامه را برای ديگران نخوان و به همان ذهنيت ش��اد سابق 
برگرد.

1- از همكلاسی های ارنست همينگوی

3
به کلارنس همینگوی )اوایل جولای 1907(

بابای عزیزم

يك اردك م��اده ديدم با هفت جوجه اردك كوچولو. كلی 
ذوق زده ش��دم. اولش اورسولا1 آن ها را ديد. بعد رفتيم چيدن 
توت فرنگی و به اندازه سه كيك كوچولو توت فرنگی چيديم.
1- اورسولا خواهر ارنست همینگوی

4
به کلارنس همینگوی

بابای عزیزم
ديشب كلی باران باريد.از كارت پستالی كه فرستادی ممنونم.

)چهار اكتبر 1908(
چوبی را در پيله ابريشم كردم، هر چه كرم بود مردند.

)دوشنبه 28 سپتامبر 1908(

5
به کلارنس همینگوی )19 اکتبر(19089

بابای عزیزم 
جمعه گذشته آب آكواريوم مدرسه كاملا گل آلود بود.و دنبال 
صدفی بودم كه از رودخانه به مدرس��ه آورده بودم. دم يكی از 
ماهی های قرمز در صدف گير افتاده بود.روز شنبه من و مامان 

رفتيم لب رودخانه. آب خيلی بالا آمده بود.
دوستار شما پسرتان ارنست

6
به گریس هال همینگوی

مادر عزیزم
نامه زيبايت به دستم رسيد.آنت1 لورا شام پيش ما بود.پوست 
س��نجاب به او هديه دادم كه كريسمس راخبر داده باشم. من 

همه ی كادوهای كريسمس را گرفته ام.
از نامه ی پر لطف شما ممنونم

دوستدار شما پسرتان ارنست همینگوی
)18 دسامبر 1908(

1- آنت لورا باگور، دوست خانوادگی کلارنس و گریس هال بود.
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دو داستان كوتاه

داستانی كه 
باد با خود 

بُرد
من اين داس��تان را پيش از اين يك بار نوش��ته ام. تمام و كمال. 
پاكنويس ه��م كرده ام، تا ببرم پيش آق��ای گوهری، تا او يك 
دستش را ستون چانه اش كند – انگشتانش روی سبيل و دهانش 
– و با دست ديگرش با كبريت روی ميز بازی كند و بگويد: 
»بخوان«. اين داستان را روی كاغذهای خط دار نوشته بودم. ده 
صفحه. كه همه آنها را باد با خود برد. داشتم راه می رفتم و پاهايم 
را روی كاشی های قرمزی می گذاشتم كه در بين كاشی های سفيد 
پياده رو، شكل لوزی های به هم پيوسته را ايجاد می كردند كه 

يك نفر گفت: »آقا كاغذاتون«.
كاغذها از لای كلاسور لغزيده بودند و داشتند با باد می رفتند. اين 
داستان وقتی تمام شد، نقصی نداشت. با آغاز و پايانی مناسب و 
جمله هايی كه سعی كرده بودم، كلمات اضافی نداشته باشند. ولی 
حالا كه داستان گم شده، نشسته ام تا اگر به خاطرم بيايد، آن را 
دوباره بنويسم. ذهنم چنان مغشوش است كه دقيقا يادم نيست 
آن را چگونه نوشته بودم. ولی بايد سعی ام را بكنم. بعد از نوشتن 

داستان، زنگ زده ام و به آقای گوهری گفته ام كه چنين داستانی 
نوشته ام و اگر نروم، شايد فكر كند وقتی نمی توانم بنويسم، چنين 

دروغ هايی سر هم می كنم.
به احتمال زياد آغاز داستان اينگونه بود:

»وقتی ماش��ه را كشيد، او داشت عقب عقب می رفت كه افتاد 
و گلوله درس��ت خورد توی چش��مش و او توانست در شَتَك 

بزرگ خون، تكه ای سفيد ببنيد.
- چشمش بود؟

جس��د دو س��ه بار تكان خورد. ش��ديد. و آرام گرفت. توان از 
زانوهايش رفت. نتوانستند سنگينی بدنش را تحمل كنند و خم 

شدند. خم شد. گريه اش گرفته بود.«
نه. فكر می كنم طور ديگری بود. شايد اينگونه:

»وقتی دستش روی ماشه فشرده می شد، او داشت التماس می كرد 
و تند تند عربی صحبت می كرد كه به پش��ت افتاد. سر اسلحه 
را تنظيم كرد تا بزند درست وسط پيشانی. اسلحه جهيد سمت 
راس��ت و چشمش را همراه با نصف كاسه سرش كوبيد زمين. 
اس��لحه را سفت نگرفته بود. چون لگد زده بود و حالا مچش 

داشت درد می كرد.
جسد دوسه بار تكان خورد و آرام گرفت. به زانو نشست. چرا 

خواسته بود وسط پيشانی يك نفر را هدف بگيرد؟«

***
نتوانست دقيقا شروع داستانش را به ياد بياورد. بين دو شروعی 
كه فرض می كرد، تفاوت بسياری بود. اگر اينطور می خواست 
پيش برود، اصلا شايد داستان ديگری از آب در می آمد. برادرش 
هم كه هر بار داستان هايش را بارها و بارها برايش می خواند، 
نتوانس��ت كمكش كند. گفت: »اين بار نخوانده ای. اين بار فورا 
كاغذهايت را رديف كرده ای و عجله كرده ای، تا عصر به خانه 

آقای گوهری برسی«.
ولی من می دانم كه هيچ كدام از اينها شروع داستانش نبود. اگر من 
شخصيت اول داستان هستم، حرفم بيشتر از همه پذيرفتنی است. 
نويسنده كه اصلا كليات داستان يادش نمی آيد و حتی نمی داند 
مرا با چه حسی در داستان خلق كرده و برادرش هم كه اين بار 

داستان را نشنيده است. 
گفتم: »وقتی من رس��يدم، او كاملا پش��تش به من بود و داشت 
وسايلش را جمع می كرد توی پيراهن سربازی سبز رنگش. زير 
پيراهنش از زور چرك به سياهی می زد. برگشت. چشمانش 
دو كاس��ه خون ب��ود. انگار كه قدرت عكس العم��ل را از من 
گرفته باشند، خشكم زده بود. خواست خيز بردارد و اسلحه اش 

جلال شمع سوزان
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را بردارد كه روی ميزی بود س��اخته شده از جعبه های چوبی 
فشنگ، كه زدمش. مطمئن نيستم به كجايش خورد. چون به 
صورت افت��اد روی زمين. اگر حركت نمی ك��رد، نمی زدمش. 

ترسيده بودم.«
ولی او بی توجه به حرف های من، داشت می نوشت:

»به صدای پشت سرش برگشت.
پاش��و، چه وقت گريه اس��ت؟ پاش��و، بايد زودت��ر منطقه رو 

پاكسازی كنيم. الان همه شون در می رن. اون كيه؟
يه عراقی، كشتمش.

بهتر بود اسيرش می كردی، ولی عيبی نداره، چرا گريه می كنی؟
نمی بينی؟ زدم يكی رو كشتم. بدجوری مرد.

-يكی رو كشتی ؟ لامصب، تو داری سه روزه از پشت خاكريز 
اونا رو درو می كنی. يعنی همه مون. پاشو بيا بابا !

و رفت. اين بار فرق می كرد. او يك نفر را از نزديك زده بود و 
جان دادنش را تماشا كرده بود«.

من اينجا اعتراض كردم. گفتم: »تو می خواهی بگويی حالا كه 
يك نفر را از نزديك كشته ام، روحيه ام را از دست داده ام. اين 

اصلًا با شخصيت من سازگار نيست، قرار بود من شجاع باشم«.
و او گفت : »تو شخصيت اول داستانی هستی كه باد با خود برده 
است. اين بار احتمال دارد داستان ديگری اتفاق بيافتد. لطفاً مزاحم 
خلق داس��تان نشو. ضمناً مگر نمی شود يك نفر شك كند؟ تو 

نكرده ای اين يكی می خواهد بكند«.
و نوشت : »ديگر گريه نمی كرد. شايد برای اينكه نگاهی كرده 
بود به بدن و صورت گوش��ت آلود جس��د و سبيلی كه تا لب 
پايينی آمده بود و به خودش قبولانده بود كه بالاخره از دور يا 
نزديك، تو داری دشمن را می كشی يا اينكه صدای همرزمانش 
را شنيده بود كه داشتند پيشروی می كردند و يكی گفته بود الله 
اكبر و ديگری گفته بود چه جای الله اكبره؟ می شنوند، سنگرها 

را بگرديد.
خون داشت در خاك می دويد و تا برسد به در سنگر كه پتوی 
س��ربازی گل آلودی بود، زمين را خيس كرده بود. نشس��ت و 
پشتش را داد به ديوار سنگر. اين سرباز عراقی چرا فرار نكرده، 

اصلًا چرا آمده جنگ؟
خودش آمده بود جنگ و فقط يك نامه گذاشته بود. خطاب به 

مادرش. به پدر جسارت نداشت.
خواهرش گفته بود : بابا اگه بدونه می خوای بری ش��هيد بشی، 

می كشدت. و خنديده بود.
و اوگفت��ه بود : تصميمم رو گرفتم. چقدر ب��ا اراده اونا زندگی 
كنم ؟ تصميم همه چی زندگي��م رو از اول  اونا گرفتن. اين بار 

ديگه ميرم. و رفته بود كنار پنجره، خيره به كوهی كه پشتش 
اتوبوس هايی حتماً داش��تند در جاده هايی كه وصل می شدند به 
جاده هايی ديگر تا برسند به جبهه، رزمندگان را می رساندند به 
جبهه های جنگ. باران می باريد و باد، قطره های سرگردان را 

می كوبيد به شيشه پنجره«.

***
من داستانی هستم كه وقتی بار اول نوشته شدم، صفحاتم را باد با 
خود برد. يكی از صفحاتم از پنجره باز يك خانه رفت داخل 
اتاق دختری كه نشسته بود و داشت كتاب داستانی را می خواند. 
او آن صفحه را خواند و به نظرش رسيد داستان بدی باشد. ولی 
خوش��حال بود، باد يك صفحه از دست نويس يك داستان را 
به اتاق او آورده اس��ت. يك صفحه افتاد به وانتی كه پش��تش 
مردی داش��ت سبزی می فروخت. او اين صفحه را بدون اينكه 
بخواند، سبزی پيچيده و فروخته است ولی نظرش اين بود كه 
كاغذ كوچك و به درد نخوری است. چون وقتی سبزی را بست 
مقداری از آنها بي��رون مانده بود. چهار صفحه با هم افتاده اند 
داخل جويی كه تند می گذشت و تا برسند به دهانه چاهی كه 

آب جوی ها در آن می ريزد با هم مسابقه داده اند.
بقيه را باد چنان پرواز داده و از زمين دور كرده و برده به طرف 
زمين های خالی حومه شهر كه من هم نمی دانم آنها كجايند و 

الان پاره های تن من چه می كنند.
وقتی بار دوم نوشته شدم، نويسنده ام راضی بود. چنان نفس عميقی 
كشيد كه انگار از ابتدای داستان فرصت نكرده بود نفس بكشد. 
گفت: »خدارو ش��كر، داس��تانی با موضوع داستان قبلی نوشتم. 
درست عين اون نشد، ولی ماجرا را كه به آقای گوهری توضيح 

ندادم. اين هم يك چيزی توی همون مايه هاست«.
ش��ادی بی قراری درون سينه اش دويد. انگشت های دو دستش را 
قلاب كرد، فش��ار داد. تق تق. پا شد. تش��نه اش شده بود. رفت 
آش��پزخانه، ش��ير آب را باز كرد و خورد. گرم بود. نگاهی به 
درون آينه ديوار آش��پزخانه انداخت. موهايش نامرتب بودند. 
ولی وقت نداشت آنها را آب بزند، منتظر بماند نرم شوند و بعد 
شانه شان كند. بايد تا عصر نشده می رسيد به خانه آقای گوهری.

نويس��نده ام مرا گذاشته لای كلاس��ورش و دارد همان پياده رو  
را طی می كند كه كاش��ی های قرمزش لوزی های بهم پيوس��ته 
كشيده اند و سعی می كند پاهايش را روی آنها بگذارد و نمی داند 

كه صفحات داستاش لغزيده اند و از كلاسور بيرون آمده اند. 
حالا باد به ش��دت می وزد و يك نفر برگشته تا به او بگويد: 

»آقا كاغذاتون«.
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پرنده ها
از پش��ت تپه بالا آمده بوديد. من اوّل سر يكی از شما را ديدم، 
بعد سينه اش بالا آمد و بعد روی تپه ايستاده بود. مثل خورشيد 
كه قبل از شما، سروتن كشان از پشت همان تپه درآمده بود. من 
هر روز صبح، طلوع خورشيد را از اينجا می بينم. دو نفر ديگر، 
پشت سرش رسيدند. تپه را كه پايين آمديد و رسيديد نزديك 

پرچين های مزرعه، داشتيد می دويديد.
اوّل تو رس��يدی و ولو ش��دی روی زمين. نفس نفس می زدی و 
دانه های درشت عرق روی پيشانيت بود. خوابيديد روی زمين. 
يكی تان نشس��ت روی تخته س��نگی كه كنار من بود و سرش 
را گرفت بين دو دس��تش. همه تان به سر تپه نگاه می كرديد و 

نمی توانستيد حرف بزنيد.
با يك نفر پا ش��دی رفت��ی و وقتی برگش��تيد، از يك طرف 

پيراهنت گرفته بودی و طرف ديگرش دس��ت همانی بود كه 
چش��م هايش آبی بودند و دوست ديگرتان كه جثه اش از شما 

كوچكتر بود، صدايش زده بود غلام.
گفتی: »چيز ديگری نتوانستيم پيدا كنيم«. بعد گفتی: »كاظم، با 

توام، می گويم چيز ديگری نبود، تو چه فكری؟«
كاظم گفت:» خريت كرديم«.

دانه های گوجه شتك زد روی زير پيراهنت. ولی تو آنرا پاك 
نكردی و به خوردن ادامه دادی. همه تان گرسنه بوديد و اين را 

می شد از خوردنتان ديد.
غلام گفت: من كه حتی يك روز ديگر نمی توانستم بمانم.

كاظم گفت: واقعاً مطمئنی كه منتظرت است؟ 
غلام چيزی نگفت. ش��ايد نش��نيد. آه كش��يد. گفت بدمصب 
روزگار. پا شد قدم زد. دو دستش در جيب های شلوارش بود و 
سنگ ها را با پايش می زد. خم شد، سنگی برداشت و تا جايی كه 
می توانست پرت كرد. به چشمه نرسيد و آبی كه كنارش جمع 
می شد، تا حلقه های آب را ببينم كه بزرگتر و بزرگتر شوند و 

در كناره ها محو شوند.
برگشت و گوجه ديگری برداشت. گفت: »چرا منتظرم نباشه...«

حرفش را قطع كردی. گفتی: »هيس« و به صورتشان نگاه كردی. 
صدای ت��ارت تارت تراكتور بود كه از ميان درخت های كنار 
چشمه می آمد. آنرا می شناسم. صدا بيشتر شد و شما پشت تپة 
خاك وسط مزرعه خوابيديد. تراكتور آمد و از كنار مزرعه 
رد ش��د. راننده شلوار گشادی پوشيده بود كه تويش باد می افتاد 
و تكانش می داد. پشت تراكتور، دو بچة كوچك نشسته بودند. 
موی كم پشتشان به زردی می زد و خورشيد ظهر چشمشان را 

تنگ تر كرده بود.
گفتی: »من ديگ��ر نمی توانم بدوم. به حد كافی دور ش��ده ايم. 

كمی استراحت كنيم. بعداً می رويم.«
كاظ��م گف��ت: »من می خواهم برگردم.« س��رش پايي��ن بود و 
برگ های يك شاخة نازك شكسته را می كند. دوباره گفت: 

»من می خواهم برگردم، من آخه چه مرگم بود؟«
به صورت غلام نگاه كردی. او هم نگاهش به تو بود.

گفت: »به حساب حرف تو، اين بچه سوسول را همراه خودمان 
كردم«.

گفت��ی: »مگر نگفتم فكرهايت را بكن، حالا ديگر نمی ش��ود 
برگرديم.«

كاظم داشت با شاخه شكسته روی خاك دايره می كشيد. آنرا 
گودتر كرد و گفت: »من كاری به شما ندارم. خودم برمی گردم 
و تنبيهش را هم می بينم. آن وقت همه چيز بر می گردد سر جای 
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اوّلش. فقط روزها را می شمارم تا كی تمام شوند و خلاص شوم. 
من دارم كجا فرار می كنم؟ برمی گردم كنار همان پدری كه تازه 

از دستش خلاص شده بودم؟«
غلام عصبانی بود، امّا صدايش بلند نبود: »پس چرا آمدی؟«

گف��ت: »نمی دانم. خريت كردم. ديدم ش��ما داري��د اين كار را 
می كنيد.«

گوجه ها تمام شده بود. پيراهنت را برداشتی، تكانديش و آويزان 
كردی روی دستم. باد پيراهنت را می چرخاند.

كاظم گريه كرد. دس��تش را محكم فشرده بود به چشم هايش 
و اش��ك سرازير ش��ده بود روی گونه هايش. رفتی و دستش را 
از صورتش برداش��تی. ش��انه هايش را ماليدی و آرام زدی توی 

لپ هايش و خيسی شان را پاك كردی.
قيافه ات مهربانتر از غلام بود. صورتت انگار هميشه می خنديد. 
حتی وقتی كه ابروهايت چين برمی داشتند و می گفتند تو ناراحتی 

يا نگرانی.
كاظم گفت: »همه، اونجا فكر می كردند هيچ كاری ازم ساخته 

نيست«.
گفتی اينطوری نيست. گفتی او ترسو نيست. گفتی كاری كه شما 
كرده ايد اصلًا نش��انه شجاعت و از اين حرف ها نيست. گفتی 
وضع غلام را كه می دانی. گفتی خودت هم دفعه دومت است، 
بايد به ديدن كس��ی بروی و وقتی اجازه نمی دهند فرار می كنی. 
خنديدی. گفتی: » نمی توانم توضيح بدهم، ولی برايم خيلی مهم 

است«.
زنگ صدايت دلنشين بود. آرزو كردم تو بودم، به جای تو بودم، 
كاظم با آن چهره معصومانه اش و گونه هايش كه به س��رخی 
می زد و غلام با قد بلندش و چشم های آبی درخشان، هيچ كدام 

مثل تو دلم را نبرده بودند.
گفتی: »نمی ترسی تنهايی برگردی؟«

كاظم گفت: »تو هم فكر می كنی من ... «
گفتی: »پا شو«. پا شديد و روبروی هم ايستاديد.

گفتی: » اين تصميمی كه الان گرفتی، بزرگترين شجاعتی بود كه 
از تو ديدم«

در آغوشش كشيدی و او با غلام هم خداحافظی كرد. گفت: »تو 
فكر می كنم ديگه برنمی گردی« بعد به تو گفت: »ولی تو شايد 
دوباره برگردی«. گفتی: »شايد، اگر برگشتم نفرستند جای ديگر«.

گفت: »واقعاً می خواهی فراريش بدهی؟«.
غلام گفت: »فكر می كنم چاره ديگری نمانده، تو نامه نوشته 

بود اگر دير كنی...«
گفت: »بدمصب روزگار« و با مشت كوبيد توی دست ديگرش.

گفتی: »كمی گوجه با خودت بردار«.
كاظم گفت: »نه، خودم را می رس��انم و حس��ابی شكمی از عزا 

درمی آورم«.
خنديد. بلند. هر سه خنديدند. ابر سياه گنجكشك ها از روی 
درختان كنار چشمه بلند شد و نگاهتان برگشت به سمت آنها. 

چرخ زدند و پشت تپه رفتند.
گفتی: »راه بيفت، شب برسد، مشكل می شود«.

رفت. چند بار برگش��ت و به ش��ما نگاه كرد. داد زدی: » ولی 
مواظب باش نگويی از كدام طرف می رويم«.

با دستش گفت نه، دو دستش را گذاشت دور دهانش و داد زد:
»خداحافظ« شما هم برايش دست تكان داديد. تو پوتين هايت را 
درآوردی. برگرداندی و خاك های تويش ريخت. جوراب هايت 
را هم تكاندی و دوباره پوشيدی. پوتين هايت را پايت كردی امّا 
بندهايش را نبستی. پيراهنت را پوشيدی و انداختی روی شلوار. 
دس��تت را زدی به جيب جلوی پيراهنت. گفتی: »يك سيگار 

بده من«.
گفت: »ای وای! ماند پيش كاظم.«

گفتی: »چرا پيش او؟« گفت: »به او شك نمی كردند. سيگارها را 
او نگه می داشت«. داد زد، ولی كاظم ديگر نمی شنيد و داشت از 
تپه بالا می رفت. پا شد، كبريت توی دستش را شوت كرد. گفتی 

شايد لازم شد. رفتی و برش داشتی.
گفتی: »دير شد«.

كاش می نشس��تيد و كمی با هم صحبت می كرديد. كمتر كسی 
گ��ذارش به اين طرف ها می افتد. آن هم كس��ی مثل تو. ش��ما 
می خواستيد برويد و من باز تنها می ماندم. تنهايی انگار تقدير 

هميشگی من است.
از دس��تش گرفتی و از روی تخته س��نگ بلندش كردی. رفتيد 
دس��ت و صورتتان را توی چشمه شستيد. آخرين بار تو دستت 
را سايه بان چشم هايت كردی و به اين طرف نگاه كردی. شايد 
مرا ديدی و س��ايه ام را كه در خورشيد غروب، تا پرچين های 
مزرعه دراز شده بود و دو گنجشك نشسته بر دست راستم را 
كه نوكشان را می بردند زير پرهايشان و می لرزيدند. بعد پا شديد 
و در ميان درخت های جنگل فرو رفتيد و ديگر ديده نش��ديد. 
وقتی جيب نظامی خاكستری رنگی از طرف ديگر جاده پيدايش 
شد و غرش كنان از كنار مزرعه گذشت، دو پرنده از روی دستم 
بلند شدند و وقتی ماشين رفت پشت درختان درهم تنيده، دوباره 

برگشتند و نشستند سرجايشان.
باد می وزيد و می افتاد توی نايلون های پيچيده شده دور دست هايم 

و بدنم و لابلای آن زوزه می كشيد.
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مثل 
تبریز 

در عصر 
اسفند

یک شاعر/ صالح سجادي

متولد 1355 / تبريز فارغ التحصيل رشته ي علوم تربيتی مديريت 
وبرنامه ريزي از دانشگاه علامه طباطبائي تهران / فعال در حيطه ي 
ادبيات وهنر هاي تجسمي)خط، طراحي، حجم،كاريكاتور و...( 
از س��ال 1374.  در شعراز مرحوم حسين منزوي، مرحوم نوذر 

پرنگ  و استاد مفتون امينی بهره برده است.

جوایز در زمینه ي شعر
1 – س��ه دوره برگزيده ي جش��نواره سراسري شعر شب هاي 

شهريور تهران 
2 – برگزيده ي ششمين جشنواره سراسري شعر وقصه ي بندر عباس

3 – شاعر منتخب استان آذر بايجان شرقي در دومين جشنواره  
سراسري شعر فجر

4 – نفر اول سومين جشنواره ي شعر رضوي  بخش بين الملل
5 – نفر دوم سومين جشنواره بين المللی شعر تركی رضوی

6 – نفر برتر اولين جشنواره شعر ولايی اهواز

مجموعه های شعر
1- تشنج كلمات /مجموعه غزل / نشر اكنون با همكاری نشر 

شاني تهران چاپ اول 1388/چاپ دوم نشر شانی 1390
2 - نور ونيلوفر)مجموعه شعر( / نشر سوره مهر تهران 1390

3 - تراژدي اورمان)منظومه( نشر افراز / تهران 1390
4 - ابََرمن / نشر فصل پنجم تهران 1392

5 - رام كردن كلمات / نشر نيماژ تهران 1392
6 - ايشيق دان دانيشيق)شعرهاي تركي( / نشر فصل پنجم تهران 

1393
7 - زنجيرجيرك /مجموعه غزل / نشر نيماژ  1393

گرد آوری ها
1 - از قافيه تا قاف/ گزيده ي ش��عر آئينی  نش��ر حوزه هنري 

تبريز1386
2- بيرسبد قيزيل يومورتا/)آنتولوژي شعر هجايي تركي(/ نشر 

افكار تهران1390
3- مجموعه آثار منوچهر نيستاني / تهران نشر نگاه

4 – گرداوری مجموعه آثار »عزيز نسين" )طنز نويس تركيه / 
نشر نيماژ )دردست چاپ(

پژوهش ها
1 - پژوهش س��ه جلدي سير غزل در شعر تركي / نشر سوره 

مهر تهران 1388
2 – پژوهش سه جلدی سير طنز در شعر تركی  / نشر سوره 

مهر تهران 1393
3 –پژوهش سه جلدی سير مرثيه سرايی در زبان تركی / نشر 

سوره مهر)در دست چاپ(

ترجمه ها 
2 – ترجمه ش��عر های »واقف صمد اوغلو" به فارس��ی / نشر 

چشمه 
3 – ترجمه شعرهای »راميز روشن"  به فارسی / نشر نيماژ 

4 – ترجمه شعرهای »عليرضا اوختای" به فارسی / نشر نگاه 
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1
رو کرده ام به عشق درانبوه پشت ها

آن سینه ام که خورده به سرکوب مشت ها
کو پشتوانه؟ مزرعه ی سرخ خنجر است

پروردم آنچه از سر یاران به پشت ها
بی تو دراین کلاف کلافه که زندگی ست
من ماندم و لَ لرَزش این انگُ گُشت ها 

میدان خون گرفته ی بعد از نبردم آه
که پشته هاست درمن از انبوه کشت ها

وقتی برای اینهمه انگشت اتهام
واکرده ام به حالت تسلیم مشت ها

دربازی حیات که بازنده مردنی ست
که جمع ریزها نبرند از درشت  ها

من بهت خنده آور خرگوش قصه ام
درآخر مسابقه با لاک پشت ها

2
از خوب ها بریده و بد جمع می کند

مردی که از زمانه حسد جمع می کند
درصفر ضرب کرده خودش را و سال هاست

هی بر سر نتیجه عدد جمع می کند
تا از زمین پلی بزند بر ستاره ها

از چشم های بسته رصد جمع می کند
او یک روانی است که در کوچه های شهر

هرتوپ را که می ترکد جمع می کند
او اعتقاد دارد انسان نمرده است

با اینکه کوچه کوچه جسد جمع می کند
جای قلم نشسته و با سوزن سرنگ

جوهر زرگ گرفته عدد جمع می کند
فریادهای  خسته ی خود را زکوچه ها
وقتی کسی نمی شنود جمع می کند:

ای مردمان خوب که شیطان ز جمع تان
هی دسته دسته آدم بد جمع می کند

از من به زندگی برسانید اینکه مرگ
دارد علیه عشق سند جمع می کند

3     غزل محاوره

پرسه می زنم شبو کوچه کوچه لکِ و لکِ
یه سگم که گشنه شه یه سگم که تِکه تِک-

مه توی توهمش استخون گردنه
گربه هارو میشکنه می خوره چِلِک چِلِک

***
سی دی شبو بذار دکمه رو فشار بده

آل پاچینو رو بکش زل بزن به فیلم سِک –

سینما پارا دیزو جنگ بی ستاره ها 
حس تخمه تو دهن  ورژن 3 شِرِک

***
لا به لای این سکوت دود میکنم شبو
تو نخ شبه لبم تو نخ شبی که تِک-

رار می شه تو دلم درد می کنه سرم
 تیر می کشه تنم منقبض میشه و فِک-

می کنم به قرص هام قرص قلب قرص خواب
قرص معده قرص ماه  قرص کوفت قرص اکِ-

 3   2   1 پرنده شو 8   7   8   7
اونقدر بپر که 

6
5

 4
 3
2
1

کله ی تو میشه -0-خون دوباره می پره 
اونقدر که می رسه تا ایالت کِبِک

برگ سرخ یه چنار می شه روی پرچمش
بعد روی برف ها چِک چِ چِک چِ چِک چِ چِک
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می چکه توهمت رو پر پرنده ها
قصه می رسه به سر، اون ور  هزار ویک

شب پریده تو گلوم مثل لقمه ی حروم
پرسه می زنم شبو در حوالی کِبِک

4
بیزارم از دیروز ،از حالای قلابی
مایوسم از امّید از فردای قلابی 

من قله ای مغرور خود بودم که بعد از تو 
افتاده ام پایین از آن بالای قلابی 

سرگیجه ی من چیست در بهت  خیابان ها؟
مجنون صحرا گرد،در صحرای قلابی 

از کافه های با تو تا شام بدون تو
تا زهر قبل از خواب تا این چای قلابی 
تنهایم اما با کسی قسمت نخواهم کرد

تنهایی ام را بین این تن های قلابی
 من خواب های بی تو را اینگونه می بینم

کابوس های واقعی رویای قلابی 
***

من زنده ماندم بی تو مثل غول یک بازی
برگشته ام از مرگ با اعضای قلابی
با خنده ای آویخته از حیرت قلاب

 اینگونه می میرند ماهی های قلابی 
از رفتنت ترسیده ام،اما نمی لرزم

آن سان که روی چارپایه پای مصنوعی

5

غزل ذوفافیتین

شبیه گل در مرداب های بی تغییر
شبیه بستر،درخواب های بی تعبیر

شبیه گم شدن از پارک های بی مادر 
و پیچ خوردن در تاب های بی زنجیر

شبیه خاکی با دانه های مرده شدم 

که خاک بر سر این آب های بی تدبیر 
شبیه دلخوشی بین واقعیت و وهم

خیال ها،این گرداب های بی تاثیر
سقوط قطره ای از ابرهای بی باران

صعود ابری از آب های بی تبخیر
***

شبیه چیست جهان،وقتی از تو بی خبرم؟
شبیه توده ای از خواب های بی تعبیر

ببین که خشک شد این باغ های بی انگور
ببین  که زهر شد این ناب های بی تخمیر
"دریده شد گلوی نی زنان عشق نواز"
و سوخت در دل نی لابه های بی تحریر

قلم گرفته به دندان که از تو بنویسم
دهان ماهی و قلاب های بی تقصیر

تویی که گم شده ای پشت بازی کلمات
شبیه رمزی در باب های بی تفسیر

تویی که رفتی از عکس های بی دیوار
ظهور کردی در قاب های بی تصویر

6
مثل گرگ در دندان مثل برق در تیزی
باز بوسه ای خونین بر لبم می آویزی

در دل تو می خشکم،می بری مرا از یاد
در کویر روئیده این درخت تبریزی

چشم های تو روس اند،من شکست قاجارم
تو سقوط خوارزمی،من هجوم چنگیزی

پیچ و تاب یک سروی در بلوغ تاکستان 
انحنای گلدسته روی دوش قرنیزی

مثل "منزوی" در شهر ،بی تو برزخی خشکم1
مثل منزوی در شعر،ناب و حیرت انگیزی

من تلاطم بلخم درغروب قونیه
آه شمس هرجایی! درکجای تبریزی؟

بر تنم که بی روح است،روح نیستی اما
مثل روح سرگردان با تنم گلاویزی

-----------------
1 - شهر منهای وقتی که هستی حاصلش برزخی خشک و خالی/ منزوی
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7
ظهرسردیست دراین خیابان،هرقدم باتوتنها انیسم

شعر قي مي کنم در دهانت، لخته لخته تو را مي نویسم
مي برم روي دست خیابان نعشِ پاهاي گندیده ام را

باز چسبیده اي زیر پایم، له شدي زیر این کفش خیسم
ابر پیچیده در تاروپودم مثل تبریز در عصر اسفند

عنقریب است با دوک گریه پشم این ابرها را بریسم
بعدعمري حقیقت پرستي سهم” صالح” ازاین داوري چیست؟
آه از زندگي حمد و سوره از عدالت فقط کاسه اي سم
مثل این توله سنگ خورده دل به این شهردادم گرفتند 
سرخ کردندوخوردندودادند،کاسه بشقاب شان رابلیسم

تف به این زندگي هم نگفتم جاي هرتف که کردید حتي
در خیابانتان تف نکردم که فرستاده ام بوسه اي سم-

تِ تمام دهان هاي این شهرتا ببلعد تب فحشتان را
لب مبندید از شرم پاسخ که به این هرزه بوسي حریصم 

***
مثل سوراخ در سد »پترس« زیر این بغض وا شد دهانم 

دیگراز شهر چیزي نمانده است جز من وتو وانگشت هیسم
پا شواز زیرپاهام سایه! مثل یک دوست در بي کسي ها

پشت تاریکي ات قایم ام کن تا ندادند دست پلیسم

8
تقدیم به خورشید هشتم

1
اولین حبّه را که مي خوردي کفر مي رفت تا اذان بدهد

دست شیطان به تیغ زهر آگین فرق خورشید را نشان بدهد 
اولین حبه را که مي خوردي »ابن ملجم« به قصر وارد شد 

دست بر شانه ي خلیفه نهاد تا به بازوي او توان بدهد 
2

دومین حبّه زیر دندانت له شد و قطره قطره پایین رفت 
که از آن میزبان بعید نبود شهد اگر طعمِ شوکران بدهد

دومین حبّه را که مي خوردي »جعده« هم درکنار»مامون« بود 
جگري تکه تکه مي شد تا تشتي از خون به قصه جان بدهد

3
سومین حبه بود که انگار جگرت داشت مشتعل مي شد 

تشنه ات بود و این عطش مي خواست پرده ي دیگري نشان بدهد
قصر در لحظه اي بیابان شد، ماه افتاد و نیزه باران شد 

پدرت نیزه اي به گردن کرد، تا سرش را به آسمان بدهد
سومین حبّه را فرو بردي از ندیمان یکي به »مامون« گفت: 

»شمر اذنِ دخول مي خواهد تا به تو نامه ي امان بدهد«
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4
چارمین حبّه،درد خم شد وَ سر به تعظیم دوست زانو زد 

مرد تسلیم را همان بِه که، کمرش را رضا،کمان بدهد
دیدي از پشت پرده جدت را که سر از سجده بر نمي دارد 

حکم این بود تا به دستِ »هشام«پدرت روي سجده جان بدهد
5

پنجمین حبّه پرده هایي که حایل مرگ و زندگي بودند 
پیش چشمت کنار مي رفتند تا حقیقت خودي نشان بدهد

سینه سرشارِعلم یافته شد، ذرّه ذرّه جهان شکافته شد 
پنجمین قاتل از در آمد تا رنگِ دیگر به داستان بدهد 

6
آه از این داستان حزن انگیز، مرگ، این کهنه راويِ صادق 
قصه اي تازه با تو خواهد گفت زهر اگر اندکي زمان بدهد 

توي آن پنجه ي سبکبارت خوشه از بارِ زهر سنگین بود 
مثل بار رسالت جدّت که بنا بود یادمان بدهد _

که حقیقت چگونه باطل شد، اصل مان را چه سان بدل کردند
پایمان را در این »سرابستان« دستِ  یک پاي راهدان بدهد

7
هفتمین حبّه را فرو بردي، ناگهان با اشاره ي پدرت 

سقفِ زندان شکست تا سرداب جاي خود را به کهکشان بدهد
قفل و زنجیر و دست و گردن و پا، اوج پرواز را طلب مي کرد 

آسمان نیل بود، او »موسي« زهر فرعون اگر امان بدهد
هفتمین حبّه،هفتمین خان بود، قصر دور سرت به رقص آمد 

سقف تسلیم شد،کنار کشید تا به پروازت آسمان بدهد
تو پریدي به پیشواز خطر، مثل »مامون« به پیشواز پدر 

بعد »هارون« به قصر وارد شد تا پسر نزدش امتحان بدهد 
8

هشتمین حبّه، نه نمي دانم مرگ با چند قطره جرأت کرد 
درد با چند بوسه راضي شد تا به معراج نردبان بدهد 

تو قفس را شکستي و در عرش پدرت،هشت حبّه ي انگور 
در دهانت نهاد تا خبر از خلوت روضه الجنان بدهد 

در کنار شکسته ي قفس ات چند سگ توي قصر زوزه کشان 
چکمه هاي خلیفه لیسیدند، تا به آن جمع استخوان بدهد

قاتلان تو و نیاکانت جسدت را نظاره مي کردند 
باز هم در سپیده اي تاریک، کفر مي رفت تا اذان بدهد 

*
قرن ها بعد، بعد از آن قصه، در غروبي غریب و خون آلود 

از تب زخم، بچه آهویي، بي صدا بر در حرم جان داد
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9 / تقدیم به صاحب جمعه ها

اگرچه ذهنِ بشر قرن هاست خسته ي توست اگرچه متن تو را دوره کرده حاشیه ها
ولي به چیستي ات پي نبرده فلسفه اي فراترید هنوز از تمام فرضیه ها 

سفالگربه کدامین جنون تو را پي ریخت چه شدکه طرح تو در ذهن او مجسم شد
چگونه بر سرِذوقي چنین سلیم آمد که تا تو شعر شدي باختند قافیه ها

چقدر ساکت و ژرف و دقیق و بي نقص اند تصوري که من از چشم هایتان دارم 
بلوغ هندسه در چشم گوشه گیر شماست حضور دایره اي در میان زاویه ها

تو حسن مقطع این آفرینشي ! آري،دوازده صنعت در تو مختصر شده است
نهفته است به دقت، به حوصله، به شکوه، دراستعاره ي تو ازدحام مکنیه ها 

سي و دو جرعه ي شیرین ردیف دندان هات بساز این تن تفتیده را و مهمان کن 
به شرب بادیه اي شیر ازآن تبسم محض،که شیره ي تن من را مکیده بادیه ها

عصا به سِحر زدي بر سترونِ هستي زمینِ باکره با یک اشاره مریم شد
و عنقریب که در مصر بر کرانه ي نیل،هزار»موسي« فارغ شوند »آسیه« ها 

*
زمان به ساعت من یک دقیقه تا صفر است شتاب عقربه ها را گرفته بغضِ زمین

زمان در آخر هر پنج شنبه مي پرسد: »رسیده اند به پنجاه و چند ثانیه ها؟«
*

کنار پنجره زُل مي زنم به ظلمت شهر،چقدر بوي کفن مي دهد خیابان ها
پُکي عمیق به سیگار و رخوتي دیگر، دوباره سرفه ي خونین و خِس خسِ  ریه ها

گرفته دست مرا روزنامه اي کهنه، عبور مي دهد از کوچه ي حوادث شهر
جنون و خود کشي و جزر و مد سطحِ سهام، تجاوز و سرقت، قتلِ عمدها، دیه ها 
میان مردم این شهر عده اي هستند که در پس سرشان جاي چکش قاضي است
رد عدالت به روي دوسیه ها و دلخوش اند به حکم اداره اي که در آن، نشسته گَََََ

اگرچه ردشدن از این قضیه بهتر بود ولي میان همین مردم عده اي دیگر...
نه، بهتر است حساب کثیفشان باشد سپرده دست زمان تا به روز تسویه ها

درِخروجيِ کشتارگاهمان قفل است، گرفته بوي تعفّن تمام دنیا را
درون محفظه ي سربي زمین گیجیم و سوخته ست کلید تمام تهویه ها 

جهان همیشه به افراط یا به تفریط است جهان سراسر سوء است اي تعادل محض !
دو نیمه است جهان، نیمه اي اضافه ي وزن، و نیم دیگر آن نیز سوءِتغذیه ها

کجاست دامن پاکت که دست آویزیم؟ کدام سایه زمین را پناه خواهد داد ؟
جهان جُنُب شده کو گنگِ غسل تعمیدت؟ چقدر پینه که ننگ است روي ناصیه ها

تو یا مسیح و یا سوشْ یانس یا هرچه،هرآن چه هستي برخیز تا که برخیزند
به پاي پرچمتان سرخ جامگانِ ارََس،کنار رستم ها، حمزه ها، شوالیه ها

نشسته ایم که ساعت دوازده بشود،که فرق ساعت بشکافد و به امر پدر
سلام سرخ تو گلدسته را به سجده برد،که ذوالفقار شوي بر سر معاویه ها

*
کنار پنجره لم داده شب به سنگیني، سپرده گوش به آواي دیلمانِ»بنان« 

غزل نفس نفسم مي زند،غزل شده است به جاي مدح شما اعتذار هجویه ها
چقدر جمعه که در پشت پرده اي از اشک، کنار پنجره هایي همه شبیه به هم

نشسته اند هزاران هزار چشم کبود و بي قرار تو لرزیده اند قرنیه ها
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واقف صمد اوغلومتولد پنجم ژوئن 1929،
 فرزند "صمد وورغون" از بزرگترین شاعران نئو کلاسیک آذربایجان است 
در واقع اودر خانواده ای نویسنده شاعر و ادیب به دنیا آمده است.
 برادر او "یوسف صمداوغلو" نیزیکی از

 مشهورترین رمان نویسان ادبیات ترک به حساب می آید. 
وی در سال 2000نشان»شاعر ملی آذربایجان« را دریافت کر د. نشانی که 
چهل پنج سال پیش نیز پدرش صمد وورغون به عنوان اولین شاعر ملی 
آذربایجان به دریافت آن نائل آمده بود. 
وی همچنین استاد موسیقی و نوازنده چیره دست پیانو بود و به موسیقی 
کلاسیک تسلطی کامل  داشت.
 او از دانش آموختگان مکتب موسیقی" بلبل ممداف" موسیقیدان فقید 
تبریزی الاصل آذربایجان است و از هنرستان هنرهای زیبای باکو 
)که اینک آکادمی موسیقی باکو نامیده می شود( فارغ التحصیل شد و بعد 
عازم آکادمی موسیقی مسکو شد و به ادامه یادگیری پرداخت.
واقف این تسلط بر موسیقی را در شعرش هم مخفی نکرده است و شعرهای 
زیادی با مضامین عمیق موسیقیایی دارد .
 وی در سال 2014 در باکو چشم از جهان فروبست .

واقف صمد اوغلو
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1 
روی مزار من 

نه سنگی بگذاريد 
نه مجسمه ای 

يك جفت كفش بگذاريد 
پابرهنه ای اگر آمد 

بپوشد و برود 
1963

2
از صبح تا غروب

چشم به راهم 
نه منتظر دوستی هستم 

نه چشمان دختری 
نه كلماتی كه بر كاغذ چسبيده باشند 

و نه يك شانس
از صبح چشم به راهم 

نه روزی با مهر و موم خورشيد 
و امضای غروب 

منتظر هيچ چيز نيستم 
پلك هايم، خسته روی هم می آيند 

كسی نيست و من منتظر كسی نيستم 
همينجوری 

می خواهم از حالا 
انتظار كشيدن را به چشم هايم ياد بدهم 

شايد يك روزی لازم شد...
از صبح تا غروب چشم به راه 

منتظركسی باشم  
1963

3
شماره تلفن ها

هيچ كدام به هم شبيه نيستند 
اما در همه ی آنها 

صدای انسان هست
صدای انسان ها 

هيچ كدام به هم شبيه نيستند 
در صدای يكی شادی هست

واقف
صمد اوغلو

صالح 
سجادی

1

2

3

* در این بخش، عنوان اسم شاعر در ترجمه »واقیف« آمده بود که به »واقف« تغییر 
پیدا کرد. چون به نظر »هویت« اسامی خاص و کلمات دخیل، باید عینا به صورت 

اصلی درج شوند و »واقف« کلمه ای عربی است و صورت صحیح آن چنین است.
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و در صدای ديگری غم 
غم های انسان ها 

هيچ كدام شبيه هم نيستند 
يكی نا اميد است 

ديگری اميدوار 
اميد ها هم

هيچ كدام شبيه هم نيستند 
يكی به دامن خدا آويخته است  

ديگری به دست انسانی
دست های انسان ها
به هم شبيه نيستند 

يكی خاك را بيهوده چسبيده است 
ديگری عمرش را دو دستی

عمر انسان ها هم
هيچ كدام شبيه نيستند 

يكی زندگی می كند 
ديگری تحمل 
تحمل انسانها 

هيچ كدام شبيه هم نيستند 
يكی انعطاف نشان می دهد 

ديگری می شكند 
شكستن انسان ها 

هيچ كدام شبيه هم نيستند 
يكی از وسط به دو نيم می شود 

ديگری تكه تكه 
تكه ها هم حتی شباهتی به هم ندارند 

يكی به بزرگی  صدسال است 
آن يكی به كوتاهی  يك روز 

روزها هيچ كدام شبيه هم نيستند
روز خوب هست  روز بد هست 

روزهای بد هم با همديگر فرق می كنند 
يك روز تو سكوت می كنی 

يك روز تلفن 
1965

اگرروزی
شماره تلفنت عوض شد 

شماره جديدت را 
روی يك تكه كاغذ بنويس 

بياور 
بياور

از زير سنگ قبرم به من برسان ...
می شنوی؟؟؟

1982

5
پشت سرم آب نريز مادر! 

شايد در آن دورها كه می روم 
جايی از تشنگی بميرم 

گريه هم نكن 
يكی دوتا »لا لايی«

توی چمدانم بگذار 
بلكه در آن دورها كه می روم 

در كودكی بميرم
1982

راه های دراز 
راه های كوتاه 

چه فرقی می كند 
در كدام قبيله 

يا در كدام راه گم بشوی؟
هزاران ملت
هزاران زبان 

چه فرقی می كند 
در ميان كدام ملت 

به كدام زبان سكوت كنی ؟
1982

اگر صدايش نبود 
در اين تاريكی كسی چه می دانست اين طرف ها دريايی هست؟ 

آنهم اين قدر نزديك به ما 
اگر گورستان ها نبودند 

تبسم انسان ها

4

5

6

7
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اينقدر زنده ديده نمی شد 
كاغذ و قلم اگر نبود 

يه روز هم نمی توانستم طاقت بياورم 
در برابر مرگی به اين بزرگی 

1982

8
خدای من!

در جنگل آدم می كشند
آن هم در برابر چشمان آن همه درخت 

1982

9
زخم های گريه كردن ها 

ودر آغوش گرفته نشدن های كودكی ام 
امروز يكی يكی سرباز می كنند 

و خون كودكی ام
می چكد روی خاك اكنون

هيچ مرحمی برای اين زخم ها وجود ندارد 
حالا غلطيده به خون خويش 

بايد  بنشينی 
و گوش بدهی به كودكی ات

كه گريه كنان در حال مرگ است 
1982

دلم می خواست خوابی ببينم 
اگر بيداری نبود 

می گفتم چگونه خوابی 
سحری می خواستم كه در برابرم سپيده بزند

اگر شب نبود 
می گفتم چگونه سحری 

عمری می خواستم برای زندگی 
آه كه اگر مرگی نبود

می گفتم چگونه عمری
1982

انگار اين خواب راهش را گم كرده 
اين خواب مال من نيست

اين لاله ها 
اين چمن

اين كودكان شاد كه با ناز و ادا به خورشيد لبخند می زنند 
اين رويا مال من نيست 
اين دنيا مال من نيست 
راه اين كوه كه ديگر

مه آن را در خود فرو نبرده است 
دو سوی اين راه 
مال من نيست 

نه، مال من نيست 
اين دريای خوشبخت

اين ساحل شاد
اين دنيای روشن...

اين رويا مال من نيست 
مال من نيست اين رويا 

1982

اينجا 
تمام خاطراتم را كنار گذاشته ام 

و چشم های تو حالا برايم غريبه اند 
اجازه نمی دهم حتی به خوابم وارد شوی 

در اتاق های تنگ اين تيمارستان 
به تو التماس می كنم
به تو دستور می دهم 

لطفا اينجا صدايت به گوشم نخورد 
دست های سنگين آقای پرستار

بخاطر شنيدن صدای تو كتكم می زند
اينجا به خاطره هايم آمپول می زنند 

خواهش می كنم حتی يك لحظه هم به يادم نيا 
اينجا اگر بفهمند خاطره ای در سر دارم 

حتی نام پدرم هم
نمی تواند به دادم برسد 

1983

8

9

10

11

12
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مرگ 
يك روز هم راحتم نمی گذارد

نمی گذارد بدون فكر كردن به او 
دوست بدارم  يا دوست داشته شوم 

نمی گذارد آنطوری كه دلم می خواهد بنشينم و شعر بنويسم 
يا راحت بنشينم و به موسيقی دلخواهم گوش بدهم 

مرگ در خيالم 
بارها مرا بادست خودم در خاك دفن كرده است 

زندگی تنهايی به من داد 
و مرگ سرتاسر آن را پٌر كرد 

مرگ هيچ وقت تنهايم نگذاشت 
باوجود مرگ 

يك روز هم در اين دنيا احساس غربت نكردم 

112
اوه خدای من 

اين شعرهای بی كس و بی رفيق و آشنا هم 
مثل من دارند پير می شوند 

و روزی خواهد رسيد كه
شعرهايم 

به سختی از اين پله ها پايين خواهند رفت
و برای عبور از كوچه 

هيچ كس  دستشان را نخواهد گرفت 
1982

در برهوت خاكستری عمر 
عمریِ كه هميشه در حسرت رنگها مانده 

انگار از يك گروه كٌر 
كه در چهار سوی صحرايی پراكنده شده اند 

يك سوپرانوی تنها آواز می خواند 
او در گستره ی صحرا در تمام طول عمر 

مدام آواز می خواند 
درآن صحرا فقط يك انسان ديده می شود 

كه سرش را پايين انداخته به ناكجا می ورد 
وديگر همان سوپرانوی تنها كه از گروه كٌر جا مانده است 

او بی وقفه آواز می خواند 
تا زمانی كه آن انسان در راه نا كجا در دوردست

از نظرها گم می شود 
1982

روحشان شاد 
آنهايی كه در باغ های ميوه مٌرده اند 

خوش به حالشان 
زيرا 

درختان سيب و گيلاس 
نفس بهار و برگ های رنگارنگ

آخرين چيزهايی ست كه در زندگی ديده اند
آخرين واگن حافظه ی آنها

با عطر ميوه های به شيره نشسته پٌرمی شود 
و قطار در آخرين ايستگاه

از لا به لای درختان ميوه عبور می كند 
با سوت های گاه و بی گاه 

در حالی كه چراغ هايش يكی يكی خاموش می شوند 
در دور دست آرام آرام به روح تبديل می شود ...

1985

چشم هايی كه از كمين به من زُل زده اند
چشم های خودم هستند 

ردّ پاهايی كه تا اينجا دنبالشان آمده ام نيز
ردّ پای خودم است 

اين نفس سايه ام است كه از پشت سر دنبالم می كند 
و اين لالايی در راه 

صدای بخت من است 

من اين انسانی كه می بينی  نيستم 
من از كلمات شعرهايم ساخته شده ام

مادر دارم 
امّا

خودم خودم را به دنيا آورده ام 
1985

13

16

17

14

15
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ویکتور هوگو
کفش از پای کنده، آشفته گیسو

نشسته، پای برهنه، میان نی های خمیده
من که از آن جا می گذشتم، پنداشتم یک پری را می بینم

و به او گفتم؛ می خواهی به چمنزار بیایی؟

نگاهم کرد با نگاهی برین
نگاهی از آنِ زیبایی، هنگام که بر آن پیروز شویم

به او گفتم: اینک ماهِ عاشقان! می خواهی؟
می خواهی با هم به زیر درختان انبوه رویم؟

پاهایش را با علف های کرانه پاک کرد،
برای دومین بار نگاهم کرد

زیبای شاداب به فکر فرو رفت...
آه! پرندگان در انتهای جنگل آواز می خواندند!

هم چنان که آب به آرامی ساحل را نوازش می کرد!
دیدم که به سویم می آید، از میان نیزارانِ عظیمِ سبز

دخترِ جوانِ نیکبخت، دل نگران و وحشی
گیسوان فرو رفته بر دیدگان، خنده بر لبان.

پل الوار
خم دیدگان تو دوری گرداگرد دلم می زند

دوری از رقص و ملاطفت،
هاله ای از زمان، گهواره ی شبانه و مطمئن،

و من اگر از آن چه زیسته ام چیزی نمی دانم
برای آن است که دیدگان تو هماره مرا ننگریسته اند.

برگ های روز و زنگار شبنم،
خیزران های باد، لبخندهایی عطرآگین،

بالهایی پوشاننده ی دنیایی از نور،
زورق هایی سرشار از آسمان و دریا،

نخجیرگران نواها و سرچشمه ی رنگ ها،

رایحه های شکفته از تخم سپیده ای
جای گرفته هماره بر حصیر ستارگان،

همانگونه که روز وابسته ی بی گناهی است
همه ی دنیا وابسته ی چشمان پاک توست

و تمامی خون من در نگاه هاشان جاری است.
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مدخل
ويكت��ور هوگ��و)1885-1802(، يك��ی از رهبران يا ش��ايد 
بزرگترين رهبر فكری جنبش ادبی رمانتيسم در قرن نوزدهم 
است. ش��عرهايی كه در مجموعه هايی مانند اودها و بالادها، 
برگ های پاييزی، شرقيات گرد آمده اند، گزيده هايی رمانتيك 
از دوران جوانی شاعر به شمار می روند. تبعيد شاعر از وطن به 
دليل مخالفت با كودتای ناپلئون بناپارت، سرايش كيفرها را در 
پی داش��ت، گزيده ای از اشعار كه جنبه ی اپوزيسيون سياسی 
هوگو را می نماياند. اما تأملات، با وجود مخالف س��رايی ها و 
مخالف خوانی های شاعر، زمينه ی شخصی تری دارد. اثری است 
طولانی كه به دو بخش گذش��ته و حال تقسيم می شود و خط 
فارق و مرز جدا كننده ی آنها، مرگ لئوپولدين دختر ش��اعر 
اس��ت. در بخش گذشته ی كيفرها، ش��عرها در آميزه ای از سر 
زندگی، عشق و طبيعت پيچيده شده اند. شعر بر گرفته از اين 
بخش، به دليل مضمون و ش��كل يك اثر متداول رمانتيك به 

شمار می رود كه در آن سعادت ديدار زيبارويی بيان می شود.
پ��ل الوار )1952-1895(، يكی از بزرگترين ش��اعران نحله ی 
سوررئاليسم و به عبارتی طبيعی ترين شاعر سوررئاليست است. 
ال��وار در اوان جوانی به دنبال يك بحران روحی، مدت هفت 
ماهی را دور از فرانس��ه و در مس��افرت به اقيانوسيه و خاور 
دور گذراند. حاصل تاملات چنين س��فر دور و درازی، اشعار 
مجموعه ی پايتخت درد است. شعر برگرفته از اين مجموعه، 
يكی از بی شمار ش��عرهای ستايش آميزی است كه پل الوار در 

مدح گالا، نخس��تين همسر خود سروده است. زنی كه حضور 
و وجودش، پيش از پيوس��تن به س��الوادور دالی، منشا نخستين 

جوشش های عاشقانه الوار است.
هر دو ش��عر، ب��ا وجود اختلاف زمانی بيش از هفتاد س��ال از 
سرايش آن ها، در ستايش زن دلدار سروده شده اند و هر يك از 

آنها بر سه محور تقريباً مشترك استوارند.
در شعر هوگو، محور نخست بر ليريسم احساس و عشق قرار 
دارد. محور دوم ش��عر، هماهنگی اين احساسات را با طبيعت 
نش��ان می دهد و محور سوم، ش��كل تقريباً نامتداول اين شعر 

رمانتيك است كه آن را به ترانه نزديك می كند.
محورهای اول و دوم ش��عر الوار نيز تقريباً مش��ابه دو محور 
نخست شعر هوگو است. در اين شعر، محور اول، اتحاد يكزوج 
عاشق را از ورای مضامينی كه از يك ليريسم عاشقانه متصور 
است، می نماياند: نگاه، شور و شيدايی مردانه و در نهايت آرزوی 
پيوند. محور دوم، نمايش دنيای پيرامون به گونه ای هماهنگ 
و در عين حال آش��فته است. محور س��وم، حاوی نكاتی است 
كه ويژگی های سوررئاليسم را می تاباند كه به طور قطع و يقين 
نه تنها با محور سوم شعر هوگو، بلكه با بسياری از شعرهای 

عاشقه ی زمانه ی خود نيز در تضاد است.
در اين مقاله، بدون آن كه قصد مقايسه ی تطبيقی كامل اين دو 
ش��عر در نظر باشد، به اين س��ه محور و ديگر ويژگی های اين 
دو ش��عر پرداخته می شود، تا تغيير و تفاوت در بنيان تفكر و 
سرايش های دو شاعر بزرگ قرن نوزدهم و بيستم فرانسه بيشتر 

روشن گردد.

گیس�وان  دی�دگان،  خم 
آشفته و پاهای برهنه!

نگاهی کوتاه به دو شعر عاشقانه
 از ویکتور هوگو و پل الوار

دكتر جواد فرید
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محورهای شعر هوگو
محور اول، دعوت تغزلی به عشق: 

تلاش پيروان رمانتيس��م، چه در زمينه ی شعر و يا ادبيات، بر 
آن قرار داش��ت كه احساس ها و هيجان های حالات انسانی را 
بيان كنند. اين شعر رمانتيك ويكتور هوگو نيز با شور و اشتياق 
تمام، لذت يك برخورد عاشقانه ی كوتاه در يك محيط ساده و 

ناملموس و به دور از تنش های اجتماعی را بيان می كند.
نخس��ت، دو ش��خصيت اصلی ش��عر، حضور خود را مطرح 
می كنند، سپس تبادل نگاه بين آن دو روی می دهد، بدون آنكه 
شعر بر جنبه ی اپيكوری اين دعوت عاشقانه تكيه كند. شخصيتی 
كه ش��عر از زبان او بيان می شود، ش��اعر است و اين منِ شاعر 
است كه از كرانه می گذرد، آن جا كه شخصيت دوم – زن يا 
دختر – نشسته است. وصف زن در شعر، اندك است. او فقط 
»زيباست«، چرا كه به »پری« می ماند، آشفته گيسو است و پای 
برهنه. توصيفی كه اروتيسم سبك و خفيفی را بر می انگيزد. منِ 
شاعر اما پرطنين است و ويكتور هوگو اين جا نيز هم چون در 
اغلب اشعارش، گذرنده است. كسی است كه بر نگاه و بر گفتار 
تسلط دارد و تنها كسی است كه در سرتاسر شعر سخن می گويد. 
نقش ها در شعر به وضوح محدود شده اند. زيبايی، جنسی زنانه 

دارد و گفتار، ويژگی مردانه.
تبادل نگاه موضوعی اساسی در صحنه ی رويارويی است. نگاه 
در اين شعر حالتی دو سويه دارد: »پنداشتم يك پری را می بينم«، 
»نگاهم كرد با...«، »برای دومين بار نگاهم كرد«. تأكيد بر نگاه 
به مثابه ی محور رويارويی با تكرار فعل های ديدن و نگاه كردن 
روی می دهد. حرف اول فعل های ديدن، خواس��تن و آمدن در 
اصل شعر تجانس آوايی ايجاد می كنند كه نه تداوم عشق، بلكه 

سرعت فريبندگی و جذبه ی آن را نشان می دهد. 
)حرف نخست هر سه آن افعال،V است، به ترتيب : 

.)Venir و Vouloir , Voir  
رويارويی ب��ه دعوت منجر می ش��ود: "می خواهی به چمنزار 
بيايی؟" دعوتی مبهم كه با درازگويی دنبال می شود: "اينك ماه 
عاش��قان" و آنك "درختان انبوه"! فعل پيروز ش��دن در سطر 

ششم، هيچ شكی را در فرجام خوش كار باقی نمی گذارد.
چهارپاره های اول دوم، به تساوی بين حالت های زن و عملكرد 
مرد تقسيم ش��ده اند. اما چهارپاره ی سوم كه لحظه ی درنگ 
و بازتاب اس��ت، به تمامی از كنش زن حكايت می كند و بدين 
ترتيب شعر دوسويگی احساس عاشقانه را نشان می دهد كه با 

نيايشی از طبيعت آميخته است.

محور دوم، نیایش طبیعت: 
هوگو نيز همانند ديگر شاعران رمانتيك بر آن است تا جهان 
پيرامون را بس��تايد و به ترجمان اشيای گنگ بپردازد. در اين 
ش��عر، طبيعت شاهد و شريك صحنه ی عاش��قانه است و به 
خاط��ر يگانگی اش با اتح��اد زوج، به نوعی نمايانگر يك باغ 

بهشتی اسطوره ای است.
شعر در فصل بهار روايت می شود و كليت آن شاداب، خندان و 
ساده به نظر می آيد. عبارات و استعاره های به كار رفته نيز ساده 
اند. شعر نحو پيچيده ای ندارد. فقط واژگان مربوط به طبيعت 
در آن حضور دارند: نی ها، چمنزار، جنگل، آب و ساحل. ساير 
عوامل پيرامونی به نفع اين زوج بهشتی، حذف شده اند. در برابر، 
با انس��ان انگاری )Personification( طبيعت روبرو هستيم: 
نی های خميده و آبی كه به آرامی ساحل را نوازش می كند. اين 
امر، هماهنگی بين طبيعت و صحنه ی عاشقانه را نشان می دهد. 
اف��زون بر آن، همنواختی ديگری بي��ن دختر جوان و طبيعت 
پيرامون وجود دارد. به نظر می آيد، دختر زمانی پيش��تر خود 
را به آب زده و اينك بيرون از آب، در س��احل نشسته است. 
گونه ای پری دريايی اس��ت. با اين حال، همه چيز در او طبيعی 

است : پاهای برهنه، گيسوان آشفته، حتی رفتار وحشی اش.
طبيعت در ش��عر به فراخوانی عش��ق پرداخته است: پرندگان 
می خوانند و آب س��احل را نوازش می كند. اين تنها استعاره ی 
موجود در متن ش��عر است كه اندكی فرا واقعی )سوررئال( به 
نظر می رسد. اين رويارويی عاشقانه بيرون از زمان و فضا جريان 
دارد. رويايی است از يك صحنه ی عاشقانه بدون آداب خاص، 
كه زمانه ای بدون اجتماعات انسانی و بدون مقررات را تداعی 
می كند. صحنه ای است ابتدايی و بدوی با بازی های عاشقانه در 
باغی بهشتی كه در آن مفهوم عشق بدون گناه با هاله ای از رويا 

و نيكبختی آميخته شده است.
محور سوم، شکل ساده ی شعر:

 شعر حاوی صحنه های شادی بخشی است و به دور از طبيعت 
كلاس��يك، ريتم و آهنگ آن، به خوبی معنا را دنبال می كند. 
شاعر گرچه فرم الكساندرين را در سرايش شعر مدنظر داشته، 
با اين حال برخی تغيير، تحول و حتی تعليق را در آن روا داشته 
است. اين دگرگونی در فرم شعر همراه با طنين تكرارها، آن را 

به ترانه نزديك كرده است.
سخن آخر اين كه، شعر هوگو ضمن پيروی از قواعد رمانتيسم، 
يعن��ی بيان احس��اس، ارايه تصوي��ر از جهان پيرام��ون و...، از 
س��ادگی و روانی ويژه ای برخوردار است كه گذر از ضوابط 

سخت گيرانه ی رمانتيسم را به ياد می آورد.
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محورهای شعر الوار
محور اول، به سوی پیوند عاشقانه: 

در اين شعرِ الوار مانند همه ی اشعار عاشقانه، نگاه يك مضمون 
اساس��ی به ش��مار می رود. درونمايه ی نگاه در سطر نخست و 
دو س��طر پايانی ش��عر به خوبی جای گرفته است و هم از اين 
حالتی چرخه ای به تصاوير ارايه شده در شعر می بخشد: »خم 
ديدگان تو«، »دوری گرداگرد دلم«، »دوری از رقص«، »هاله ای 
از زمان«... اين درونمايه ی دايره ای تصويری زنانه حتی مادرانه 
از مخاطب ش��اعر به دس��ت می دهد كه كلم��ات و عبارات 
ديگری اين تصوير را تقويت می كنند: »گهواره«، »تخم سپيده«، 

»سرچشمه ی رنگ ها« ...
اين شعر س��وررئال، توری از واژه های گوناگون می تند كه به 
تناوب آشكار و ناپديد می شوند و از ورای آنها، پيكره ی دلدار 
به رغم عدم توصيف آن در شعر، تشخص پيدا می كند. شعر را 
می توان از جنس اشعار كورتوا )زن ستا: Courtois(، ولی از 
نوع مدرن آن به حساب آورد. چرا كه شاعر ستايش های خود 
را به تمامی نثار دلدار می كند، زنی كه حامل زندگی و روشنايی 
است و كلماتی مانند رقص، ملاطفت، روز، شبنم، لبخند، نور، او 
را به خوبی در متن شعر باز می تابانند. با اين حال، به نظر می آيد 
جهان مس��تتر در شعر، از موجوديت انسانی به جز زوج مورد 

نظر كه شعر بر آن تمركز يافته، خالی شده است. 
گويی شاعر جهان پيرامون را با زن دلداده جايگزين كرده است. 
زندگ��ی پيش از ديدار دو دلداده، به يك زندگی جنينی، بدون 
خاطره ی نور می ماند كه س��طرهای سوم، چهارم و پنجم شعر 
آن را باز می تابانند. اما زندگی بيرونی نيز فقط در گرو چشمان 

دلدار است كه خون شاعر در آنها جريان دارد )2سطر پايانی(.
محور دوم، نمایش دنیایی هماهنگ و آشفته: 

در بخش دوم شعر، الوار زيبايی های طبيعت را با فراخوان همه ی 
احساسات انسانی، مانند بينايی، شنوايی، حتی بويايی برمی شمارد. 
دنيای پرداخته ی ش��اعر، دنيايی هماهنگ و دلپذير اس��ت، در 
عين حال خرد شده و نامنظم. زير فشار گفتمان عاشقانه، دنيای 
پيرامون درهم شكس��ته اس��ت. تصاوير كوتاهی كه از شب و 

صبح، آسمان و دريا، سرس��بزی و نور ارايه می شوند، نشان گر 
دنيايی بهش��تی اند. اما اين تصاوير طی س��ياهه ای نامتعارف و 
ناهمگون بيان می شوند، استعاره هايی كه عنصری واحد را نشانه 
می گيرند: چش��مان دلدار. طبيعت در شعر از ورای پيوندهايی 
تجس��م می يابد كه دلدار ش��اعر بين همين اج��زای ناهمگون 
برقرار می كند: برگ ها، بال ها، زورق ها و نخجيرگران. گاهی 
فقط طنين و آهنگ واژه ها اس��ت كه حضورشان را در شعر 
ايجاب كرده است. برای نمونه، واژه های شبنم)rosee(، خيزران 
)roseau( چنين نقشی را بر عهده دارند، همان طور كه پوشاننده 

.)couvee( و تخم )couleurs( رنگ ها ،)couvrant(
شعر دارای آهنگی درونی است و قافيه پردازی بخش اول شعر 
به تدريج شكل آزاد و رهاتری به خود می گيرد. به همين ترتيب 
دنيای كلاسيك و منظم شعر جای خود را به دنيايی تصادفی و 
سوررئاليست وا می گذارد. جالب توجه است كه به رغم دنيای 
درهم ريخته ی ش��عر و تصاوير مستقل آن و برخلاف عادات 
سوررئاليستی، در سرتاسر شعر، نقطه گذاری دقيقی رعايت شده 
است، كاری كه در برگردان شعر نيز مدنظر قرار گرفته است.

محور سوم، دنیای ویژه ی سوررئالیسم: 
مانند نقاشی های كوبيست و يا كولاژهای سوررئاليستی، پاره های 
اين ش��عر نيز بدون يك پيوند نحوی كه معنای مش��خصی را 
تداعی بكند، سروده شده اند. بر عهده ی خواننده ی شعر است كه 

فرازهای گوناگون تصاوير شعری را به هم بپيوندد. 
به عبارتی ديگر، اين شعر سوررئاليستی نيز مانند بسياری ديگر، 
نيازمند خواننده ای دقيق و علاقمند اس��ت كه مفهوم و معنای 
دريافت شده به گمان خود را همراه با صور خيال شخصی، روی 
شعر پياده كند. واژگان به كار رفته در شعر و نيز طنين و تجانس 
آوايی آنها، ضمن برانگيختگی تأثيری اساسی در خواننده ی شعر، 

دريچه ای به زيباشناختی سوررئاليستی می گشايند.
سخن واپس��ين اين كه، شعر الوار گرچه بر ستايش كلاسيك 
دلدار متكی است، اما در پرتو هنر كولاژ، آهنگ درونی و ديد 
پرتوان شاعرانه، نمونه ای ويژه، متفاوت و به ياد ماندنی از شعر 

عاشقانه را ارايه می دهد.

1 -Eluard, Paul, Capitale de la douleur, Gallimard, 1966.
2 - Hugo, Victor, Les Contemplations, Edition de Pierre Albouy.
3 - Therenty, Marie-Eve, Les mouvements litteraires du xixe et du xxe siècle, Hatier, 2001.
4-  فريد، جواد، با نيروی عشق، گزيده ی اشعار پل الوار، نشر نگاه، در دست بررسی و انتشار
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)Alain Borne( الن بورن
 شاعر فرانسوی )1962- 1915(، از مهمترین چهره های ادبی 
زم��ان خود بود که آثارش با آثار بزرگانی چون پل الوآر و 
لویی آراگون مقایسه می شد. کودکی، عشق و مرگ سه تم 
اصلی اش��عار به جا مانده از الن بورن هستند که تاکنون به 
بس��یاری از زبان ها ترجمه شده اند. سال 2015، مراسمی در 
فرانس��ه برگزار شد به مناسبت صد س��الگی این شاعر و 
بسیاری از منتقدان او را به عنوان یکی از بزرگترین شاعران 
قرن بیستم فرانسه معرفی کردند. شعرهای حاضر از کتابی 
به نام "شب با من از تو حرف می زند" انتخاب شده اند که 
گزیده ای از چند مجموعه شعر الن بورن است و به زودی از 

سوی نشر نیماژ منتشر خواهد شد.

1
دستم که تو را لمس کرده

بهتر خواهد نوشت.

همان ساعت ها
در همان هوا زنگ می زنند
و دوباره دست به دستِ هم
ما را از هم جدا می کنند.

اما خاطره ی بودن با تو
جوهری تازه  است

که بی وقفه سراغش خواهم رفت

تا در برابرم
نوری دیگر و سایه یی دیگر بگسترانم.

اشتیاقم به تو
ابری مبهم است که حالا

ستاره های تازه یی از آن می چینم.

وعده های تو
مرا قبل از گل دادنم به صلیب می کشند

و حالا با شبحِ سبکِ تو
این جا به خواب می روم
به همراه قلم و اندیشه.

2
مرگ یک شاعر

چقدر ساکت است این جا خدای من
انگار چشمه ها خشکیده اند

قلب ها زندگی را گم کرده اند
و برگ ها راز لانه ها را

چقدر ساکت است، انگار دختران جوان
طعم آواز دادن رویاهاشان را گم کرده اند

یا رویاهاشان بیهوده مانده
یا می دانند که خدا می خواهد محروم شان کند از زندگی

دیگر کسی گل ها را به اسم صدا نخواهد زد
تمام علفزارها خوراک انبار علوفه می شود
بی آنکه دستی رشته ای از دوستی گره بزند

ببین علفزار چقدر غمگین است
از وقتی که دیگر نمی شود آن جا آواز خواند
ببین نی ها چقدر سخت اند در انتهای علفزار

سحر چه شتابی می کند برای ترک چشمه ها.

3
به من نگو

به من نگو که تو از تاک
تنها یک خوشه اي

الن بورن

اصغر نوری
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که خوشه هاي دیگر هم
این طور سیراب مي کند مرا.

گرسنه و تشنه ام
اما فقط براي تو

من گونه اي از تو هستم
با حفره ای از نبودن تو

که باید بیایي و پرش کني.

این سان من خواهم بود و تو خواهي بود
ما خواهیم بود.

دو تن خواهیم یا یک نمي دانم
چون آذرخش خواهیم بود.

4
تنها چهره ی توست

تنها چهره ی توست
عشق من
و تن ات

تنها با توست
که من از تنها بودن دست می کشم

و حتی دست می کشم از بودن این شبح
که آینه ها هم برایش خالی ست

باید ببینمت
تا زمین و زندگی را به دست گیرم

به دور از بودن ات
خونم آبی خاکستری ست که سکوت می کند

به دور از بودن ات
در من چیزی نیست

جز مشتی بزرگ و فرو بسته
که آزارم می دهد

نبودن ات
پلک عظیمی ست

روی تمام تنم

5
تو به سکوت وانخواهی گذاشت

تو به سکوت وانخواهی گذاشت
نه روحم را، نه خونم را و نه صدایم را

لب هایم دیگر از هم باز نمی شوند
جز برای گفتن نامت

بوسیدن دهانت
تبدیل شدن به تو هنگام جستجوی ات

و اگر از گل سرخ حرف می زنم
از توست

یا اگر از نان، عسل، شن یا از خودم
حرف می زنم

تو پس تمام کلماتم هستی
لبریزشان می کني، می سوزانی، تهی می کنی

تو آب دهانم هستی و دهانم
حتی سکوتم از تو مضطرب است.

اندیشیدن به تو
گرانبهاترین سکوتم مي ماند

طولاني ترین و پرهیاهوترین سکوت.
تو همیشه در مني
مانند قلبِ ساده ام

اما قلبي که به درد مي آورد
زخمي که به زندگي وامي دارد.

6
بگذار دوست بدارمت

بگذار دوست بدارمت.
تو مانع نخواهی شد

که اسب مغرور یالش را تکان دهد
ماسه ها را لگدمال کند

و در باله ی خشمش
هر کجا که خواست برود.

دوستت دارم.
عشقم شانه های ظریفت را

بامهربانی میان گردبادش می گیرد
شنلی می شود که تو را با خود ببرد

خشن تر از باد
سیاه تر از درونش.

پرزی ریز در مشتِ هذیان
از خوشی می گریم

وقتی تو را به خود می فشارم و له می کنم.
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خُوآن رامون خيمه نزِ 
 )Juan Ramón Jiménez Mantecón :به اسپانيايی(

 )24 دس��امبر 1881، اس��پانیا - 29 مه 1958، پورتوریکو( 
شاعر اسپانیایی بود. او جایزه نوبل ادبیات را در سال 1956 
دریافت کرد. یکی از برجس��ته ترین خدمات وی به ش��عر 

مدرن، ایده »شعر ناب« بود.

شعری از خوآن رامون خیمه نز
روشنی
بيرون، باد تيره و سرگردان

در كار بازی بازی با برگ های سرد
درون، لذت آفتاب

چون احساسی جاودانه از گونه ای دگر
در تن و روح من، كه

در فغان و در غوغاست.

شعری از پل الوار
گورنبشته ای برای یک 

دهقان اسپانیایی 
ژنرال فرانكو احضارم كرد 

من سرباز شدم
فرار نكردم

می ترسيدم اعدامم كنند
می ترسيدم

اين بود كه در ارتش
عليه آزادی عليه عدالت جنگيدم
اما مرگ باز هم به سراغم آمد

آن گونه كه سراغ ديگران می رود

خوان رامون
خیمه نز

احمد
پوری
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تئاتر	و	سینما
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 یادداشت / علی پوریان کارگردان آنتیگون 
درباره انتخاب آنتیگون

بی مقدمه اذعان می كنم كه اكثر انتخاب هايم در زمينه كارگردانی 
و بازيگری برخاسته از جاه طلبی هايم در اين زمينه بوده است. 
مگر در مواردی كه غم نان موجب شده كارهايی را مخصوصا در 
زمينه بازيگری در جهت خلاف اين غريزه انجام بدهم.  معتقدم 
هنرمند اگر جاه طلبی هنری نداشته باشد اثری كه خلق می كند 
بود و نبودش يكی اس��ت و چندان تاثيری در 
مخاطب نخواهد داشت. آنتيگون هم با همين 
غريزه انتخاب شد. بعد از چندين بار خواندن 
نمايش��نامه احس��اس كردم خوراك مناسبی 
است برای اقناع و ارضاء جاه طلبی ام در زمينه 
كارگردانی در اين برهه از شرايط زيستی ام در 

اين زمان و اين مكان.
اين جاه طلبی در تمام وجودم ريشه دواند و روز به روز عمق پيدا 
كرد تا اينكه تبديل شد به تصميمی ديگر: اجرای آنتيگون به زبان 
تركی )محك زدن زبان تركی در يك بس��تر تراژيك و از آن 
مهمتر چلنج با خودم برای زدودن تفكر رايج، كه زبان تركی را 
در خوشبينانه ترين حالت در نمايش های فاخر كمدی متصور بود(.

نمايشنامه انتخاب و توسط خانم اكبرپوران ترجمه شد )دستمريزاد 
به ايشان بابت ترجمه(، اما هنوز آمادگی شروع اين كار به لحاظ 
زمانی  و مالی برايم ميسر نبود. بنابراين عطشم را با نمايش ديگری 
سعی كردم فروبنشانم. پس )اثر پرتوهای گاما...( توليد و اجرا شد 
اما عطش سيراب نشد كه هيچ، افزون تر شد. بعد در نمايش آقای 
فتوحی )خطوط مدادی...( بازی كردم.  نخير... آنتيگون خونم پايين 
بود و بايد اين خون تزريق می شد. تا اينكه دوستی  از راه رسيد و 
حاضر شد به عنوان تهيه كننده دستم را بگيرد. شايد ايشان نيز بعد 
از خواندن آنتيگون به درد من گرفتار شده بودند كه حاضر به 
اين همكاری ش��دند.  نمی دانم. ولی هرچه بود شوق و انرژی كه 
از جانب ايشان به من می رسيد متقاعدم می كرد كه ديگر وقت 
عشقبازی رسيده است و اين شد كه خودم را در خيال همچون 
مكبثی يافتم كه شبانه در بستر شاه دانكن می خزد تا خون او را برای 
ارضاء جاه طلبی اش بريزد. شايد اين حرف هايم با شعر و به احتمال 
زياد با شعار پهلو بزند؛ ولی شديدا به انتخاب شدن كارگردان توسط 
نمايشنامه اعتقاد دارم. پس يقين دارم كه اين آنتيگون ژان آنوی بود 
كه مرا انتخاب كرد. فراتر از انتخاب: يقه مرا چسبيد كه بايد آن را 
روی صحنه ببرم و بعد دوستانی شوريده تر از خودم دستم را گرفتند 

تا آنتيگون روی صحنه زنده شود.

یادداشت / یاور مشیرفر
.... نه چکر عالم اؤچون

غم نه بیلر غم نه ایمیش..
آنتيگون اصلينده يالنيز بير پيس دئيرميش. آنتيگون بير خاطيره 
دير، اوشاقليق دا دؤيغولارين باسديريلماسيندان، بويودوقجان او 
دويغولار رئال لاش��يب، جَنده ايی وئرن زمان، اؤستون آشماق 

دان و هر گئجه س��حره قدر، او دؤيغولاری 
تانيمادان آغلاماقدان.

آنتيگ��ون، بو زمانه ني��ن ژانداركی دير. بير 
»اين��ام« و »عقي��ده« اؤزرين��ده دارا چكيلن 
بير قيز. بير مخاليف سس. بير يالنيزليق، بير 
تانيماميش و تانيديريلماميش سس. آنتيگون 
بوگ��ون ده يالني��ز دير. آنتيگ��ون هر زمان 
يالنيزليقلا ياشامالی دير، ندنسه بيز اينسانلار، 

بير جَنده قوخوسونون آليب، باش اين اينسانلار، او يالنيزليقی 
هئش زمان آنلاماقا چاليشميب، چاليشمياجاقيق، بيز يالنيز، 
»تقدير اللاهينين« الينن و اؤنون اويونلارينا اوينان لار، آنتيگونين 
يالنيزليقينی آنلامادان، يالنيز اونون اؤلوم قورخوسونو آنلاييب، 

اونا گولماقی باجاريروق.
البت��ه كی آنتيگون اؤز اؤلومونه گ��وره آغلامادی. او بو گون 
بيزيم دؤش��ونممزليقيمزا، بيزيم كوت بئين اولماقيميزا، بيزيم 
دؤش��ونجه نی و س��ئوگی نی يالنيز بيراخي��ب، اؤلموش بير 
جنديين قوخوسونو آليب، او قوخودان كئفلنيب و »هن« سؤيله 
ماقيميزا آغلادی. ايچری چيركينليقلاريمزا »هَن« دئماق، بيزی 
بير جنده قوخوسونو سئون اينسانا يوخ، بيزی بير ديری جنده 
كيمين، اؤستو باسديريلماميش جنده كيمی آشاقيلاميش دير. بيز 
بؤگون يالنيز او جنديين قوخوسونو آلميروق، اونونلا، ديريليق، 
ديرچلماق و ياشاماقی دوشونوروق. بيزی بو دونيادا آييدان بير 
خيرداجا ايشيق، آنتيگون آديندا بير ايشيقی دا سوندورماقی و 
اونو بير جوك كيمی اؤلوم دن قورخماقينی ايزلركن، گؤلوب، 
اله س��الماق، بيزيم بوگون كی دؤنياميزدا، بيز ايز قويوب، يول 

كيمی دوام ائتميشدير.
بوگ��ون ك��ی دؤنيامي��زدا مين لرج��ه آنتيگ��ون، مين لرجه 
ژاندارك، بيلمه ديقيمي��ز دويغولاردا گؤردوغوموز يوخولار 
كيمی آراميزدان اوچوب گئتميشلر. بيز يالنيز ديل آلتيندا سؤيلين 
اينسانلارين: ای خوش اول مست كی بيلمز غم عالم نه ايميش، 

نه چكر عالم اؤچون غم نه بيلر غم نه ايميش.

* این پرونده به کوشش بهبود زارعی فراهم شده است.
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یادداشت / منیره  اکبرپوران، مترجم نمایشنامه آنتیگون

درباره   تجربه  
ترجمه   تئاتر 

فرانسه به تركی
وقتی برای اولين بار تصميم گرفتم يك نمايشنامه فرانسوی را به 
تركی ترجمه كنم، به پيشنهاد آيدين سرداری نيای عزيز بود كه 
نمايشنامه »چيليس« را از آنكارا برايم آورد و كلی درباره اصول 
ترجمه ی متن دراماتيك با من سر و كله زد. تا آن روز چندين 
رمان و مقاله به فارس��ی ترجمه كرده ب��ودم و البته به تركی 
)تركی استاندارد و نوشتاری( مينوشتم و ترجمه می كردم اما هيچ 
ايده ای درباره ترجمه يك اثر دراماتيك برای مخاطبان تبريزی 
نداشتم. از آنجا كه زبان گفتاری و نوشتاری فرانسه فاصله خيلی 
زيادی باهم ندارند، يافتن س��طح زبانی متناسب در زبان مقصد 
بسيار س��خت بود و با وجود سابقه نسبتا طولانی اجرای تئاتر 

تركی در تبريز و ساير شهرها، زبان دراماتيك  مشتركی شكل 
نگرفته بود كه بتوان از آن الگوبرداری كرد.

 ب��ه هرحال از آنجايی كه گفتم��ان و دايره لغات مكالمه های 
طنز و ش��خصيت های مولير به قدر كافی در زبانمان جا افتاده 
بود در عرض چند ماه و بعد از كلی مقايسه متن فرانسه،تركی 
استانبولی و فارسی توانستم به زبان نسبتاً يكدستی دست پيدا كنم 
ك��ه اميدوار بودم مخاطب تبريزی آن را به عنوان زبان كمدی 
كلاسيك بپذيرد و از آن لذت ببرد. با اين همه حتی در كمدی 
هم ارائه كاری به زبان تركی با اس��تانداردی بالا واقعا س��خت 
بود. با بازيگرانی كه عموما بزرگترين هدفشان بازی در تهران 
است)و برای اينكه تا آخر عمر به بازی در نقش سوپور مجبور 
نشوند با خانواده هايشان هم فارسی حرف می زنند(، بازيگرانی 
كه عموما هيچ وقت به طرز تركی حرف زدن خود يا ديگری 
توجهی نكرده اند، هركدام ته لهجه ای با خود دارند و به سختی 
حاضر به تغيير آن و پذيرفتن نرمی واحد هستند )چون نرم زبان 
نوشتاری را زبانی پيرامونی و لهجه ای فرو دست می دانند وحاضر 
به تقليد آن نيستند و نرم زبان گفتار تئاتر هنوز شكل نگرفته 
است( و البته مخاطبی كه هر وقت حرف از تئاتر تركی پيش 
می آيد به »صمد و ممد« فكر می كند. تنها راهی كه در مقابل 
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تمام اين مش��كلات به ذهنم رسيد، افزودن راهنمای قراردادی 
خوان��ش و تلفط به ابتدای هر متن بود. قراردادهايی مثل اينكه 
در تمام موارد علامت مصدر "مك"]مثل »گئتمك«[، "ماق" 
تلفظ خواهد شد. يا در اول شخص جمع به جای "ايك" ]مثل 
»گئديريك«[، "ايق" گفته خواهد شد كه »اوخ « های مشهور 
بعضی محله های تبريز در زبان نمايشنامه توی ذوق نزند. اميدوار 
بودم از طرفی در آينده با تغيير راهنمای قراردادی و تطبيق آن با 
لهجه های مختلف امكان اجرای متنی واحد در شهرهای مختلف 
فراهم شود و از طرف ديگر بازيگران و كارگردان به راحتی به 
فرمول تغيير آواها دسترسی داشته باشند و آن را به كار ببرند و 

به اين ترتيب زبان دراماتيك رفته رفته يكدست  تر شود.
به هر حال »چيليس« عليرغم تمام »اوخ«هايش كار موفقی بود 
و مرا به ترجمه كارهای جدی تر تشويق كرد. دلم می خواست 
زبان تراژدی را امتحان كنم و اين تجربه ها با تشويق گروه های 
ديگر به ذوق آزمايی آنها در خلق زبان دراماتيك مدرن و افق 
انتظار جديدی از تئاتر تركی بيانجامد. "كرگدن" را به عنوان 
پلی بي��ن كمدی و ت��راژدی ترجمه كردم و ق��رارداد خوانش 
ويژه ای هم برای آن تنظيم كردم. هرچند گفتگو.های فلس��فی 
و جدی زياد متن ترجمه يكدس��ت آن را س��خت تر می كرد، 
اينبار هم مثل بار قبل از مادرم در ترجمه و نمايش��نامه خوانی 
ترجمه ام كمك گرفتم. می خواس��تم مطمئن باشم گفتن هيچ 
جمله ای برای بازيگر روی صحنه خيلی سخت نيست. يا اينكه 
مخاطب از ش��نيدن فلان جمله حس��ی را خواهد داشت كه 
يونس��كو می خواهد. مثل هميشه سبك ترجمه ام نه بر اساس 
معانی لغتنامه ای  )Dénotation(بلكه حول محور معانی ضمنی 
)Connotation( شكل می گرفت و مدام از خودم می پرسيدم 
ما در تبريز در فلان شرايط فلان منظور را چه طور بيان می كنيم. 
يا اينكه در فلان شرايط فردی از فلان طبقه اجتماعی ناراحتی 
و عصبانيت��ش را با چه آوايی بروز می دهد. خلاصه »كرگدن« 
را هم عليرغم تمام ايرادهايش كار موفقی می دانم كه خيلی ها 

را با مسئله ترجمه و اجرای آثار بزرگ به تركی درگير كرد.
پيشنهاد كار »آنتيگونه« را در يك ظهر آفتابی در مقابل دانشگاه 
ش��هيد بهش��تی به علی پوريان دادم. گفتم دلم می خواهد يك 
تراژدی ترجمه كنم، يك اثر وزين و فاخر كه بشود با آن هم 
رنج برد و هم لذت. با توجه به اينكه تراژدی های كلاس��يك 
مشهور اغلب فرانسوی نيستند و من به ترجمه در حوزه تخصصی 
خودم اصرار داشتم بعد از يك ساعت گفتگو روی »آنتيگون« 
ژان آنوی به توافق رس��يديم. آنوی را از سال های آخر ليسانس 
خوب می ش��ناختم و روح بدبين و تمس��خرآميزش را دوست 

داشتم. بازسازی دايره لغات و گفتمان درباری هم برايم جالب 
بود. خيلی از اين عبارات را از قصه های قديمی  وام گرفته بودم و 
به ويژه عبارت» قبله ی عالم ساغ اولسون«  را خيلی دوست داشتم 
كه تكرار بالايی هم داشت و به عنوان معادل دو يا سه عبارت 
تشريفاتی -درباری فرانسوی انتخاب شده بود )كه گويا در اجرا 
به صلاحديد ويراستار پروژه حدف شده بود(.  اميدوار بودم اين 
عبارات و دايره ی لغت و ارجاع به ديالوگ های داستان هايی مثل 
» تنبل احمد اينن قاری «و » ناردان چيخان گلين« به ايجاد روابط 
بينامتنی و جا افتادن متن جديد كمك كنند. يادم می آيد آخرين 
ويرايش اثر را سال پيش وقتی در عاشورا و تاسوعا به تبريز رفته 
ب��ودم، انجام می دادم و مادرم كه حال و هوای تراژيك و حتی 
حماسی به خود گرفته بود، ترجيح می داد ديالوگ آخر كرئون 
و صحنه آخر حذف شود تا به نظر نرسد كه خون های ريخته 

شده پايمال شده اند! 
با اينكه در اجرای »آنتيگ��ون« هم به تمامی به متن من وفادار 
نبودند، آن را هم از لحاظ زبانی كار قابل دفاع و خوبی می دانم. 
كاری كه نسبت به اسلاف خود از لحاظ زبانی يكدست تر اجرا 
ش��د و توجه و انتقاد افراد بيشتری را برانگيخت. توجهات و 
انتقاداتی كه افراد بيشتری را به حوزه تئاتر تركی جلب خواهد 
كرد و باعث خواهد شد افرادی كه در اين حوزه كار می كنند، 

كار خود را جدی تر بگيرند. 

منیره  اکبرپوران
 دانشجوی دکتری ادبیات فرانسه )دانشگاه شهید بهشتی(
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نمایشنامه ای که پیر نمی شود!
آنتيگون نمايشنامه ای هفتاد و سه ساله است. 

ژان آنوی)87-1910(  نگارش آن را در فاصله سال های 1941 
و 42 نوشت و در سال 1944 در زمانی كه هنوز فرانسه تحت 
اشغال نازی ها بود اولين اجرای آن را به روی صحنه برد. اگر در 
آن سال ها آنتيگون به نماد مبارزه و مقاومت در برابر نازی ها 
بدل می ش��ود، امروزه و بعد از گذش��ت بيش از هفتاد سال، و 
به لطف مناس��بات جهان ما، حتی يك چروك بر صورت او 
نيافتاده است! هنوز هم كرئون های زيادی در جای جای جهان 
حكمروايی می كنند و هم چنان مقابله و مبارزه با آن ها، آنتيگون 
طلب می كند. به واسطه ی همين مناسبات است كه آنتيگون در 
هر اجرای خود در قامت زنی جوان زاده می شود. زنی كه هرگز 
پير نمی شود حتی اگر در انتهای هر نمايش او را در دخمه ای چال 
كنند تا بميرد. او در هر خوانش و در هر اجرا، دوباره س��ر از 

دخمه بيرون می آورد، تو گويی هرگز نمرده است!

یک تراژدی امروزین
آنوی، آنتيگ��ون را از ت��راژدی معروف دوران باس��تان يونان، 
“آنتيگونه” اثر س��وفوكل اقتباس كرده است. مهم ترين رويكرد 
آنوی در اين اقتباس، مبتنی بر كاستن از وجه اسطوره ای نمايش نامه 
و بخشيدن خاصيت امروزين به آن بوده است. آنوی اين تراژدی 
باستان را چنان بازآفرينی می كند كه انگار در فرانسه ی دوران 
جن��گ دوم جهانی اتفاق می افتد و با اين ح��ال، در هر زمان و 
مكان ديگری از جهان معاصر نيز ممكن است اتفاق بيافتد. از 
اين رهگذر، “زمان” در اين جا، بيش از آن كه به مفهومی تاريخی 
به كار رود، به دل مشغولی ها و ساختار اجتماعی/فكری مربوط 

می شود. آنتيگون آنوی، به اين دليل كه در دوران معاصر نوشته 
شده است برای ما قابل درك تر نيست. بل كه دليل قرابت مخاطب 
امروز با اثر آنوی، به دليل بازشناسی ساختارهای جامعه ی خود در 
متن آنوی است. به حسب بازشناسی همين ساختارهای اجتماعی/

فكری است كه ش��خصيت های آنوی نيز بيش از كاراكترهای 
سوفوكل زنده، قابل درك و نزديك به مخاطب هستند. آن ها 
وجوه گوناگونی دارند و به دليل زيست در ساختارهای پيچيده ی 
دنيای مدرن، از سادگی شخصيت های س��وفوكل دور افتاده اند. 
همين ساختارهاست كه متن آنوی را به متنی سياسی در معنای 
امروزين آن بدل می كند. حاكم)كرئون( سوفوكل، مردی در گير 
و دار سياست نيس��ت در حالی كه حاكم)كرئون( آنوی، دقيقا 

شخصيتی غرق شده در باتلاق سياست است.

سندروم کرئون
در عالم سياس��ت اصطلاحی وج��ود دارد كه عليرغم مهجور 
ماندنش، هنوز در جهان ما زيس��ت می كند. س��ندروم كرئون 
اشاره به مشخصه ی حاكم مستبدی است كه توان شنيدن حرف 
مخال��ف را ندارد، اطرافيان او نيز يا به دليل ترس و يا از س��ر 
سودجويی، تنها از آن چه خوشايند حاكم است سخن می گويند و 
به تبع همين رفتار، آن چه حاكم در جهان پيرامون خود می بيند 
و يا درباره ی آن می ش��نود، چيزی نيست جز بازتاب و تكرار 
توهمات و افكار خ��ود. گونه ای از خودحقيقت پنداری كه با 

رفتار عافيت طلبانه ی اطرافيان به مرحله ی حاد خود می رسد!
در بروز اين س��ندروم، منصفانه نخواهد بود اگر، فقط و فقط 
حاكم مستبد را دخيل بدانيم. اطرافيان فرد مستبد نيز به اندازه ی 
او در پديد آمدن اين عارضه دست اندر كارند. از اين منظر، اگر 
كرئون محكوم اس��ت، كسانی كه جز به تصديق رای او سخن 

نگفته و كاری نكرده اند نيز، محكومند.

آنتیگونیسم!
اکبر شریعت
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آنتیگون تنهاست!
در عال��م تراژدی قهرمان، اگر نگوئيم هميش��ه، حداقل اغلب 
تنهاست. تنهايی هر چند خاصيت بشر)مخصوصا بشر امروز( 
است ولی تنهايی قهرمان تراژدی به مراتب عميق تر و رنج آورتر 
اس��ت چرا كه قهرمان بايد دست به عمل بزند! اين عمل گرايی 
دقيقا وجه مميزه ی او به عنوان قهرمان می شود. در واقع او فقط 
به اين دليل كه متفاوت از ديگران فكر يا احساس می كند تنها 
نيس��ت. او تنهاست چرا كه بر اساس فكر و احساس اش دست 

به عمل می زند.
در تمام نمايش نامه، به جز آنتيگون كسی به فكر خاك كردن 
جس��د پولينيس)برادر آنتيگون( نيس��ت. حتی ايسمن)خواهر 
آنتيگون(، در ابتدای نمايش نامه، فقط به خاطر اين كه آنتيگون 
دست به عمل زده و جسد برادر را خاك كرده است با او بحث 
می كند. اگر آنتيگون او را از كار خود باخبر نمی كرد، او حتی 
در مورد اين مس��ئله انديش��ه هم نمی كرد چرا كه از ديد او و 
ديگران دس��تور كرئون مبنی بر دفن نكردن جسد پولينيس، به 

عنوان حقيقتی برتر، جای چون و چرا و انديشه ندارد.
آنتيگون كس��ی را ندارد كه از او حمايت كند. او تنهاس��ت و 
حتی بعدها، وقتی ايسمن می خواهد در كنار او بايستد، او را پس 
می زن��د چرا كه او در طول مجادل��ه با كرئون، هم چون دكتر 
اس��توكمان در نمايشنامه ی دشمن مردم نوشته ی ايبسن، كشف 
كرده اس��ت كه: قوی ترين انسان دنيا كسی است كه تنها روی 

پای خود بايستد!

منحنی آنتیگون
آنتيگون در ابتدای نمايشنامه ی آنوی در قالب دختری ظريف و 
بی پناه تصوير می ش��ود. آنوی به عمد در توصيف او، از كلمه ی 
“لاغر اندام” و “سياه” استفاده می كند و مهم تر از همه اين كه در 
نهايت آنيگون يك زن است! و چه بخواهيم و چه نخواهيم، 
در جامعه ای كه تاريخ پدرسالارانه ی طويلی را پشت سر دارد، 
زن ها موجوداتی ضعيف و نيازمند حمايت معرفی شده اند و اين 
تعريف، خواهی نخواهی در ذهن مخاطبان نيز نشس��ت كرده 
است. آنوی از اين تصوير بيش ترين بهره برداری را انجام می دهد. 
او قهرمان خود را زنی لاغر و نه چندان زيبا معرفی می كند تا 
سنگينی بار مس��ئوليت قهرمانی را بيش از پيش يادآور شود و 
موثرتر از آن بهره برد. شانه های نحيف آنتيگون، مخصوصا وقتی 

او را تنها هم می يابيم، بيش تر از هر زمان ديگری، برای قهرمان 
ش��دن ناتوان به نظر می رس��ند. با اين همه و عليرغم تمامی اين 
ضعف ها آنتيگون در مقابل كرئون می ايستد. صحنه ی مجادله 
آنتيگون با كرئون، بستری درخشان برای آنوی فراهم می آورد تا 
قهرمان تنها، ضعيف و بی پناه خود را به اوج ببرد و از ديگر سو 
كرئون را از اقتدار پائين كشد. اين صحنه با اقتدار كرئون شروع 
می شود. او لحظه به لحظه آنتيگون را آماج حملات جسمی و 
روحی قرار می دهد ولی در يك نكته ی طلايی، آنتيگون كه به 
نظر سركوب شده می رسد، به پا می خيزد و در مقابل كرئون قد 
علم می كند. نكته ی عجيب و درخشان در متن آنوی اين است كه 
كرئون ناخواسته، نردبانی برای عروج آنتيگون می شود! زمانی كه 
آنتيگون، در هم شكسته می خواهد از مبارزه ای كه آغاز كرده 
دست بكشد، سخنان كرئون در ارتباط با خوش بختی، به ناگهان 
او را به عرصه ی مب��ارزه بازمی گرداند. قهرمانی كه در ابتدای 
نمايش نامه، تنها و لاغر و بی پناه تصوير ش��ده بود و دلس��وزی 
مخاطب را برمی انگيخت، در انتهای اين صحنه به چنان قدرتی 
دست می يابد كه مخاطب به او افتخار می كند و بر خلاف او، 
حالا ديگر اين كرئون اس��ت كه سقوط كرده از تخت اقتدار، 

ترحم مخاطب را برمی انگيزد.
اين منحنی ش��خصيتی آنتيگون)كه عكس آن را در كرئون نيز 
می بينيم(، نه تنها زيرلايه های معنايی متن را دوام و قوام می بخشد 
بلكه از جهت ش��خصيت پردازی نيز، رفت��ار آنتيگون در قبال 
خواهرش را توجيه می كند. ايسمن كه در انتهای اين صحنه به 
هواداری از آنتيگون آمده، توسط او كنار زده می شود. هر چند 
اس��تدلال گفتاری آنتيگون اين است كه ايسمن دير كرده است 
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ولی واقعيت اين اس��ت كه آنتيگون در طول اين صحنه چيزی 
را كشف كرده است. او متوجه شده است كه تنهائی اش، لاغر 
بودن اش، شانه های نحيف اش و زن بودن اش، نه ضعف او، بل كه 
زمانی كه عصيان می كند، مايه ی اقتدار او هستند. او كشف كرده 
است كه ضعيف نيس��ت و برای همين است كه در انتهای اين 
صحنه، ديگ��ر از آن موجود ضعيف ابتدای نمايش نامه خبری 
نيست. چگونه می توان آنتيگونی را كه در اين صحنه هم چون 
شير می غرد و بر سر كرئون فرياد می كشد ضعيف دانست؟! به 
دليل همين كش��ف است كه او ايسمن را كنار می زند. او ديگر 
ضعيف نيست و به كس��ی برای همراهی و كمك نياز ندارد. 
از ديگر سو، خاصيت حركت انقلابی او كار خودش را كرده 
اس��ت. حركت انقلابی ای كه بيداری ديگ��ران را در پی دارد. 
به واس��طه ی همين بيداری است كه شخصيت محافظه كار و 
عافيت طلبی هم چون ايسمن، جسارت می كند تا در مقابل كرئون 

بايستد و مرگ طلب كند!

اگزیستانسیالیستی عمل گرا
آنتيگ��ون آنوی، ج��زو مرگ انديش تري��ن و مرگ خواه ترين 
شخصيت های ادبيات نمايش��ی جهان است. او در طول نمايش 

بارها می گويد كه می خواهد بميرد!
ولی مرگ خواهی آنتيگون از سر بيهودگی يا خستگی از زندگی 
نيست. او مرگ خواهی مبارزه محور و عمل گراست. آنتيگون 
می داند كه س��زای دفن برادرش مرگ است ولی او برای مردن، 
برادرش را خاك نمی كند. بل كه او در مقابل كرئون می ايستد 
چون فكر می كند كار درس��ت را بايد انج��ام دهد. دفن برادر 
وظيفه خواهر اس��ت تا روح او س��رگردان نباشد. آنتيگون به 
وظيفه اش عمل می كند حتی اگر سزای اين انجام وظيفه مرگ 
باشد. از ديگر سو، وقتی كرئون تلاش می كند تا بر عمل آنتيگون 
سرپوش بگذارد و به قول خودش جان آنتيگون را نجات دهد، 
نمی پذيرد چرا كه پذيرش پيشنهاد كرئون، هم چنان برادر را دفن 
نشده باقی خواهد گذاشت. از اين منظر، برای آنتيگون چاره ای 
جز مرگ باقی نمی ماند. ولی رد پيشنهاد كرئون و “نه” گفتن به 
كس��ی كه در تمام عمرش “بله” گفته است و مرگ به خاطر 
گفتن آن “نه”، چيزی است كه اوج اعتلای شخصيتی آنتيگون 
اس��ت. مرگ آنتيگون در اين معنا، خود يك عمل اس��ت. او 
نمی ميرد بل كه خودش را می كشد، كشته نمی شود بل كه خودش 
را می ميراند! آنتيگون يك مبارز عمل گراست. مرگ برای او نه 

يك اتفاق، بل كه يك انتخاب و يك عمل است.

موخره:

 آنتیگونیسم بر ضد مصلحت اندیشی
می توان درباره ی آنتيگون بس��يار نوش��ت. می ت��وان درباره ی 
كرئون بس��يار حرف زد. می توان درب��اره ی جهانی كه در آن 
زندگی می كنيم و مناسبات اين جهان با نمايشنامه ی آنتيگون 
و ش��خصيت های آن، صفحات زيادی را س��ياه كرد. اين توان، 
نش��ات گرفته از متنی است كه هر چقدر زيرلايه های معنايی 
آن را بكاويد، هم چنان چشمه های جديدی را برای فوران كردن 
در اختيار ش��ما می گذارد. ولی بي��ش از همه ی اين حرف ها و 
حديث ها، آن چه آنتيگون در مخاطب خود ايجاد می كند، شور 
مبارزه و مقاومت و “نه” گفتن است در دنيايی كه مردگان را از 
خاك بيرون می كشند و زندگان را در دخمه ها چال می كنند. 
شايد بتوان با اين ديدگاه، نمايشنامه ی آنتيگون را، مروج چيزی 
به نام آنتيگونيسم دانس��ت. آنتيگونيسم، نيازی به تشكيلات 
ندارد. نيازی به ميتينگ های سياسی ندارد، نيازی به اسلحه ندارد 
و… بل كه، به كس��انی نياز دارد كه فارغ از مصلحت انديشی، 

“نه” گفتن را آموخته باشند!

پی نوشت: 

آنتیگون علی پوریان
هر چند ش��ايد نتوان آنتيگون علی پوريان را كاملا منطبق بر 
آنتيگون آنوی دانس��ت)و الزامی هم به اين انطباق وجود ندارد( 
با تم��ام اين ها، آنتيگون علی پوريان هم چنان ش��اكله ی اصلی 
متن مبدا را حفظ كرده است. علاوه بر اين، ترجمه ی مستقيم 
متن از زبان فرانس��ه به توركی كه توس��ط مني��ره اكبرپوران 
صورت گرفته اس��ت گام بلند ديگری در راستای احيای تئاتر 
به زبان توركی است. كارگردانی چشم نواز پوريان و بازی های 
يك دست بازيگران با همراهی موسيقی زنده، فرصت مناسبی 
برای مخاطب فراهم كرده اس��ت تا در عين لذت بردن از يك 
اثر دراماتيك كه شهرتی بی مثال در عرصه ی جهانی دارد، شايد 
بعد از مواجهه با آن، بتواند جسارت “نه” گفتن را نيز در خود 

باز بيابد.

 ebultan.com  /اكبر شريعت
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نقد و تحلیل 
آنتیگون

بهبود زارعی

 "آنتيگونه" يكی از نمايشنامه های تراژدی 
كلاس��يك از تراژدی های سه گانه "اديپ 
شهريار، اديپ در كولونوس و آنتيگونه" اثر 
سوفوكل نمايشنامه نويس يونان باستان است 
كه " ژان آنوی" درام نويس فرانسوی در سال 
1942 آن را با نام يا تلفظ "آنتيگون" بازنويس��ی كرده اس��ت. 
)اقتباس های ديگری از اين نمايشنامه از جمله توسط برتولت 

برشت، و در ايران توسط احمد شاملو نگاشته شده است(.
 آنتيگون دختر اديپ پادش��اه اس��ت، دختری لاغراندام )و در 
نمايشنامه سيه چرده( مغرور و مصمم؛ ميدانيم كه پدرش اديپ 
خود در نبرد با سرنوش��تی تلخ و پس از هم بستری نادانسته با 

مادر خود و تولد فرزندانش و پس از آگاهی از گناه بزرگی كه 
انجام داده، خود را كور كرده و سپس توسط پسرانش از سلطنت 
خلع شده است؛ پس��رانش در نبرد قدرت يكديگر را كشته و 
كرئون دايی آنتيگون به تخت نشس��ته است. به دستور كرئون 
يكی از برادرها كه )به زعم كرئون( ش��رافتمندانه می جنگيده 
است با مراسم و تشريفات رسمی به خاك سپرده شده، و جنازه 
برادر ديگر كه خائن شمرده می شود در صحرا رها شده تا طعمه 
حيوانات و كرم ها ش��ود. اما آنتيگون اين بی حرمتی به جنازه 
برادر را بر نميتابد و اكنون در تلاش برای دفن شبانه  برادرش 

است...
با اينكه "آنتيگون" راهی بسيار طولانی طی كرده است تا امروز 
در تئاتر شهر تبريز به روی صحنه برود، و با وجود اينكه متن 
اصلی توس��ط كارگردان اجرا "علی پوريان" دراماتورژی و به 
روزآوری ش��ده اس��ت، ولی همچنان يك تراژدی ناب است، 
تراژدی يی كه در آن قهرمان داستان، در نبرد با سرنوشت محتوم، 
و با وجود تلاش های خستگی ناپذير شكست خورده و تسليم 

سرنوشت خواهد بود؛ اين پايان تمام تراژدی های جهان است! 
تراژدی )يا غم نامه يا س��وگ نامه( يكی از انواع س��بك های 
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نمايش��ی يونان باس��تان اس��ت. ت��راژدی تصوي��ر ناكامی افراد 
برجسته، شاهان، ش��اهزاده ها و انسان های بزرگ است. پايان 
تمام تراژدی ها با مرگ ش��خصيت قهرمان و يا در مواردی با 
سرنوشت غم انگيز ديگری همراه است و نشان دهنده ناتوانی 
انس��ان در برابر اراده خدايان و تقدير است. تقدير و سرنوشت 
شوم و گريزناپذيری كه در ميان صحنه به رقص و پايكوبی و 

نظاره و انتظار مشغول است.
ارس��طو هدف تراژدی را ايجاد ترس و ترحم برای رسيدن به 
تزكيه در تماشاگر ميداند. نيچه اما معتقد است چون انسان تنها 
جانداری است كه بر مرگ خود واقف است پس اين حقيقت 
دردناك عامل روی آوری بشر به هنر است و خلاقيت وی برای 
فرار از مرگ، در هنر تجلی می يابد؛ و تراژدی اوج اين خلاقيت 

بشر در هنر است! 
شوپنهاور عالی ترين هنر شاعرانه را تراژدی می داند؛ از ديدگاه 
ش��وپنهاور تراژدی، نمايش يك شور بختی بزرگ است. خود 
او می گويد تراژدی يعنی آن درد ناگفتنی، آن مويه بشريت، آن 
پيروزی شر و از پا درافتادن راستان و پاكان! و در فلسفه معروف 
به "فلسفه بدبينانه شوپنهاور" جهان را نمايش ساده ای می داند كه 
عامل آن اراده ای كور است. برخلاف هگل كه حقيقت جهان 

را عقل می پنداشت و جهان را از راه آن تفسير می كرد.
هگل در كتاب "زيبايی شناس��ی" از تراژدی آنتيگون به عنوان 
"يكي از والاترين و ممتازترين آثار همه اعصار" نام مي برد. از 
نظر هگل تراژدی آنتيگون نمودار برخورد ميان كليت دولتشهر 

و جزئيت خانواده است. 
در اينجا هدف قانون انسانی )اجتماعی( كه كرئون معرف و مبلغ 
آن است، اجتماعی كردن فرد است و می خواهد به فرد بياموزد 
كه چگونه در دولتش��هر زندگی كند و از امتيازات اجتماعی 
و سياس��ی برخوردار باش��د. درحالی كه  قانون الهی )اخلاقی( 
كه آنتيگون در پی آن اس��ت، پيروی از خواسته های طبيعی و 
ناخودآگاه اس��ت كه از بنيان  خانواده و وابستگی خانوادگی 
ريشه می گيرد. از نظر آنتيگون مهم ترين وظيفه اخلاقی اش دفن 
جسد برادرش است و نه پيروی از قوانين دولت كه دفن جنازه 

برادرش را ممنوع كرده است.
در اين جا قانون انس��انی )اجتماعی( در جدال مس��تقيم با قانون 
الهی )اخلاقی( قرار می گيرد و آنتيگون كه متهم به سرپيچی از 
اين قوانين است محكوم به مرگ می شود؛ شجاعانه سرنوشت 
خود را می پذيرد و در دخمه ای كه زنده به گور شده خود را 

حلق آويز می كند.
از ديدگاه هگل برخورد ميان كرئون و آنتيگون رويارويی ميان 

عقلانيت مرد و الهيت زن، و نش��ان دهنده تضاد آشتی ناپذير 
قوانين انسانی )اجتماعی( با قوانين الهی )اخلاقی( است. در نهايت 
آن چه كه تراژدی آنتيگون و تأويل هگل از آن به ما می  آموزد 
اين است كه به قول سوفوكل "هيچ چيز با شكوهی در زندگی 
انس��ان  فانی رخ نمی دهد، مگر از طريق رنج و مصيبت" و علی 
پوريان با بازنويس��ی و به روزآوری اين تراژدی نشان داده است 
كه اين رويارويی و شكوه مصيبت وار هم اكنون در قرن بيست 

و يكم نيز ادامه دارد.
تفاوت "آنتيگونه" س��وفوكل با "آنتيگ��ون" ژان آنوی غير از 
تفاوت لحن و زبان نوشتاری كه در نوشته سوفوكل زبانی ادبی 
و متكلف اس��ت ولی در زبان ژان آنوی بيشتر به زبان امروزی 
نگاشته ش��ده، تفاوت پرداخت به شخصيت "كرئون" است؛ 
در نوش��ته ژان آنوی كرئون دچ��ار يك ترديد و ترس بزرگ 
اس��ت. در اينجا كرئون ميداند كه نقش شخصيت ضدقهرمان 
به او س��پرده شده اس��ت ولی تا آخرين لحظه تلاش می كند تا 
آنتيگون را از تصميم و كرده خود منصرف و پشيمان نموده و 
خود را از ننگ كشتن آنتيگون رهايی بخشد. او توضيح می دهد 
كه علاقه ای به قدرت نداش��ته، يك روز از خواب بيدار شده 
و ديده كه شاه شده است! ولی نخواسته مانند كارگری باشد كه 
نمی خواهد كار كند و به زندگی "آری" می گويد. ولی در مقابل 
آنتيگون به پيشنهاد كرئون و زندگی نه ميگويد و تسليم تقدير 
و سرنوشت شوم خود می شود. با مرگ آنتيگون نامزد او هموند 
كه پسر كرئون است نيز خودكشی می كند و همسركرئون هم 
)در نمايشنامه( با شنيدن خبر مرگ هموند خود را می كشد. و 
در نهايت اين كرئون است كه بازنده واقعی است و همه چيز 
را از دست ميدهد، ولی آنتيگون با مرگ خود به نهايت تقدس 

و جاودانگی ميرسد.
اجرا با حركات پرفورمنس رقص گونه مرد شنل پوش )تقدير 
ش��وم( آغاز می ش��ود؛ حركاتی كه به خوبی طراحی و توسط 
فريد ادهمی اجرا می شود. كاراكتر تقدير )تقدير شوم يا مرگ( 
كه جايگزين نقش پرده خوان در متن اصلی ش��ده اس��ت، در 
تمامی صحنه ها حاضر و ناظر اس��ت. در ش��روع نمايش همه 
بازيگران را كه روی صحنه به صورت ناخودآگاهی مش��غول 
قدم زدن هس��تند با اشاره بشكن دست هش��يار كرده و روانه 
نقش خود می كند؛ حتی در قسمتی گروه موزيك را هم كنتزل 
می كند، تنها آنتيگون است كه گويی در مقابل تقدير مقاومت 
می كند. مقاومتی كه به بهای جانش تمام خواهد شد! بازی ها و 
ميزانسن ها و آمد و شدهای نقش تقدير نيز با دقت تمام طراحی 
شده و هر حركتی را معنايی است و كنشی، آنجا كه با حركاتی 
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رقص وار كت كرئون را روی دوش��ش می اندازد، يا س��يگاری 
برايش می گيراند و آرام اش می كند! يا در صحنه فرار آنتيگون از 
دست كرئون، با بازشدن در تقدير را می بيند، يعنی كه آنتيگون 
را فراری از تقدير نيست و بيرون رفتنش افتادن در آغوش مرگ 

است!
آنتيگون با بازی تحسين برانگيز "صحرا فيروزی" كه اولين كار 
جدی خود روی صحنه را تجربه می كند، با تكيه بر صدای رسا 
و ق��وی و لحن و بيان خوب خود كه حاصل تجربه گويندگی 
و دوبلاژ اس��ت به خوبی از عهده نقش��ش بر می آيد. حتی در 
جاهايی ادای قدرتمندانه و تاثير گذار ديالوگ ها چنان هيجان 
و كاريزماي��ی به مخاطب القا می كن��د كه با هيچ بازی بدن يا 
ميميك صورتی قابل ارائه و دريافت نيس��ت! تنها چيزی كه 
در مواردی در بازی نقش "آنتيگون" ناهمگون به نظر ميرسيد 
بازی نزديك به شخصيت های ژانر "رمانتيسم" مانند شخصيت 

"ژاندارك" در نمايشنامه "دوشيزه اورلئان" بود. 
در مقاب��ل گرچه بازی روان و متفاوت بازيگر نقش "كرئون" 
بازی استاندارد و قابل اعتنايی بود، ولی ادای ديالوگ های طولانی 
در نقطه اوج و كشمكش داستان با چنان سرعتی كه مخاطب 
بسياری از ديالوگ ها را متوجه نميشد كمی آزاردهنده بود؛ چه 
اينكه "كاميار شكيبايی" بازيگر نقش "كرئون" را با صدای زيبا 
و گيرايش می شناسيم و نامفهوم بودن ديالوگ ادا شده توسط او 

دور از انتظار بود.
اين مشكل در مورد بازيگر نقش "ايسمن" خواهر "آنتيگون" 
نيز وجود داشت كه در وهله اول بخاطر توناليته و ارتفاع زياد و 
برد كم صدای بازيگر اين نقش بود كه صدايی به مراتب بم تر از 
صدای بازيگر "آنتيگون" دارد، و در وهله دوم به فن بيان بازيگر 

جوان اين نقش يعنی " ثنا پورسعيدی" ارتباط دارد.
"رشاد معينی" در نقش "همون" كه در بازنويسی اثر نقش پسر 
جوان و خوش مش��رب و عاشق پيش��ه امروزی به وی سپرده 
شده اس��ت مثل هميش��ه انتظارها را برآورده ميكند؛ گرچه 
رشاد در چند اجرای ديگر اخير به نظر می رسيد چيزی بيشتر 
و اغراق آميزتر از آنچه كه به وی سپرده شده ارائه می دهد، ولی 
در اين نقش به خوبی مرزهای بين كم فروشی و اغراق را رعايت 

می كند و بازی قابل قبولی را ارائه می دهد.
بازی نقش های مكمل مثل "تايا" )دايه( و "گوزتچی" )نگهبان( 
توسط "مينا پناهی" و "رامين رياضی" كه خود از باتجربه های 
تئاتر هس��تند نيز اس��تاندارد و به دور از كم و زياد كاری بود، 
نقش های فرعی ديگر نيز با بازی عليرضا پورصديقيان، مژگان 
پورخورش��يدی، هديه كاملی و محمد نظری كنترل شده و در 

خدمت نمايش بود، گرچه بازيگر نوجوان نقش ملازم در تنها 
جايی كه از او انتظار عكس العمل و ديالوگ می رود همينطور 

نگاه می كند و مايوسانه فقط سرش را تكان می دهد.
از جالب توجه ترين قس��مت های اجرا موزيك زنده ايست 
كه _تقريبا_ توس��ط يك گروه كامل اركس��ت شامل پيانو، 
ويولون، گيتارباس، درام و نواهنگ گروه كر با آهنگس��ازی 
"بابك حس��ن زاده" اجرا می شود. گرچه به دليل عدم وجود 
امكانات و سن مناسب جهت جايگيری مناسب گروه موزيك، 
تقسيم صدا در تمام سالن بصورت يكدست انجام نشده و حواس 
تماش��اگر سمت راست جلوی سالن دائما پرت گروه موزيك 
می شود. ولی يكی از بهترين موسيقی متن های اجراهای سال های 

اخير را ارائه می دهد.
طراحی تك پرده ای صحنه نيز در عين سادگی كارآمد و مانند 
ديگ��ر اجزای نمايش، تركيبی از المان های عصر قديم و جديد 
اس��ت. طراحی لباس و آكسسوار و ابزار صحنه نيز در راستای 
تم كلی اجرا و با تلفيق تجهيزات مدرنيزه در بس��تری تاريخی 
انجام گرفته بود. در بخش گريم نيز گريم حرفه ای نقش تقدير 
شوم و نيز گريم جسورانه و متفاوت نقش كرئون جالب توجه 
بود. گرچه كلاه گيس بازيگر نقش "همون" كمی مضحك و 

غيرباورپذير بود.
ش��ايد _تنها_ نقطه ضعف بزرگ اجرا را نورپ��ردازی آن و 
مخصوص��ا نور آزاردهنده مخالفی كه از چراغ های ديواری به 
چش��م تماشاگر می تابد دانست. پوستر و بروشور اجرا هم كه 
به عنوان فراخوان و يادگاری قابل لمس و ماندگار از اجرا قرار 
است با تماشاگر باقی بماند، با وجود طرح و ايده ای مفهومی و 
قابل تامل، در نهايت بی حوصلگی و شلختگی اجرا شده است. در 
حالی كه تمامی عناصر تئاتر تبريز روند رو به رشد و پيشرفتی را 
طی می كنند متاسفانه بخش طراحی پوستر و بروشور همچنان 

مهجور و مبتدی مانده است.
س��خن آخر اينكه هميشه اقتباس، بازنويسی، دراماتورژی و به 
روزآوری متون كلاسيك و قديمی دغدغه و تلاش نويسندگان 
و كارگردان های تئاتر و س��ينما بوده است. "علی پوريان" نيز 
هوش��مندانه يك متن اقتباسی از يك متن بسيار قديمی تر ولی 
بس��يار مهم و تاثيرگذار را انتخاب و به روزآوری كرده است. 
گرچه بيشتر تغييرات اساسی در مدرنيزه و امروزی شدن فضا 
صورت گرفته ولی "علی پوريان" توانسته با كارگردانی خلاقانه، 
ظريف و هوش��مندانه تك تك حركات و ميزانسن ها، از دل 
يك نمايشنامه تراژدی غم انگيز و كلاسيك قديمی، اجرايی 

پويا، شاداب و سرزنده امروزی را ارائه بدهد.
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حسام ارمغانی
اگر به عنوان كس��ی كه دوست دارد تئاتر نگاه كند و به زور 
داشتن رفقای تئاتری در مهجورترين تئاتر شهری كه شايد نصف 
نصف آدم های شهرمان هم آنجا را بلد نيستند بخواهم در مورد 
اجرای آنتيگون تازه اجرا ش��ده ی علی پوريان حرف بزنم بايد 
بگويم : دس��تتان درد نكند كه هنوز كسانی به فكر جان دادن 
زبان اجرايی اثرات فاخر جهانی اند. آنتيگونی كه در تبريز اجرا 
شد يك تئاتر ملموس بود. تئاتری كه می شد به شخصيت های 
آن نزديك شد و با آنان هم احساسی كرد. حالا بعد از برهه ای 
می شود رشد سريع و تلاش برای ايجاد ساختارهای ارتباطی زبان 
پيش فرض مخاطب و بالابردن سليقه نمايش به زبان تركی را 
در نمايش های كلاسيك، كه در شهرمان اجرا می روند را ديد 
و لمس كرد. آنتيگون نمونه موفق اين چند اجرای اخيری ست 
كه تلاش كرده سليقه مخاطب را تكان داده و انتظارات را برای 
اجراهای ديگر بالا ببرد. اميدوارم تئاتر تبريز بتواند به ساختار 
ملموسی از زبان و اجرا برسد كه فرهنگ در آن جريان داشته 

باشد.

حامد احمدیان
من هر دو تا نمايش��نامه را خوانده ام؛ هم آنتيگونه سوفوكلس 
و هم آنتيگون ژان آنوی. شخصا نمايشنامه سوفوكلس را بيشتر 
می پس��ندم و نمی دان��م آيا امكاش بود كه اجرا بش��ود يا نه. با 
كارهاي��ی هم كه به زبان تركی اجرا می ش��وند نمی توانم زياد 
ارتباط برقرار كنم. ش��ايد چ��ون كار تركی خيلی كم ديده ايم. 
احساس می كنم كار حالت طنز به خودش گرفته بود. يعنی در 
چند جای اجرا تماش��اگر قشنگ می خنديد! در حالی كه در 
نمايشنامه ای كه من خواندم، چيز خنده داری نبود. مخصوصا 
اينكه به نظر می رس��يد متن از روی ترجمه فارس��ی، به تركی 
برگردانده شده و مترجم به خودش زحمت نداده كه حتی متن 
اصلی را بخواند. با اين مس��ئله هم كه كاميار شكيبايی كت و 

شلوار پوشيده بود و موبايل و تبلت دست بازيگرها بود نتوانستم 
كنار بيايم. ولی بازی بازيگر نقش آنتيگون به نظرم خوب بود. 

موسيقی كار هم به خوبی ساخته و اجرا شده بود.

لیلی امامی
نگاه��ی نو با آنتيگونه ای متفاوت از آنچ��ه خوانده بودم. اوج 
نماي��ش را در بازی تقدير ديدم . تقدي��ر همان خود ماييم كه 
محكوميت ما را اعلام می كند و اينكه تنها راه سازش با تقدير 
تسليم شدن است. همراهی گروه موزيك با تقدير اين را بيشتر 
در ذهن تداعی می كرد. آنتيگونه سركش و مغرور و حق طلب 
كه در برابر تقدير می ايستد  و به بدترين وضع مجازات می شود. 
و ابهام��ات پي��كار اين دو مرا به ديدن چند ب��اره اين  تراژدی 

ترغيب می كرد.

مهسا رضازاده 
آنتيگ��ون اولين تجربه تئاتر ديدن من بود. يك نمايش تراژدی 
كلاسيك كه با متن روان و زبان گفتار امروز برای افرادی مثل 
من كه آش��نايی زيادی با كلمات تركی ندارند قابل فهم بود، به 
جز چند قسمت كوتاه كه شايد به دليل هيجان داستان سرعت 

مكالمات بالا بود.
آغاز اجرا غافلگير كننده بود، حركات مرد سياه پوش همراه با 
موسيقی زنده فوق العاده بود. تمام بازيگران روان و راحت بازی 
می كردند، من اجرای تقدير، آنتيگون و همون را بيشتر پسنديدم، 

البته بايد از كلاه گيس همون ايراد گرفت.
صحنه های صحبت آنتيگون و همون از قسمت های زيبای نمايش 
بود، گرچه به نظرم صحبت های كرئون و آنتيگون كمی طولانی 

و حوصله سربر می شد .
در ش��روع نمايش تقدير حركات و مسير تمام افراد را كنترل 
می كند و روی آنها تاثير دارد، و در قسمتی حتی گروه موسيقی 

آنتیگون
از نگاه تماشاگران



تئاتر و سینما

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             140141      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

را هم كنترل می كند، در حالی كه اين تاثير روی آنتيگون ديده 
نمی ش��ود و او مس��ير خود را می رود اما در آخر آنتيگون هم 
تسليم تقدير و سرنوشت می شود و پايان محتوم تمام تراژدی ها 
رقم می خورد. صحنه پايانی خودكشی آنتيگون هم در نوع خود 

جالب بود.

یاسمین پورعیسی
بعد از تماش��ای آنتيگون گويی بايد پاس��خی بزرگ به اين دو 
ش��خصيت متقابل نمايش داد: آنتيگون بودن ي��ا كرئون بودن، 

مسئله اين است؟
اما من می گويم هي��چ كدام! آنچه امروز در من و اطرافيان من 
می گذرد ايس��من بودن است كه هميش��ه ترس داشته باشيم و 
محافظه كارانه تصميم بگيريم، وقتی كارها تمام شد داد و هوار 
راه بيندازيم كه ماهم می خواس��تيم شجاع باشيم و نه بگوييم؛ 
چنان كه ايسمن در آخر های صحبت های بين آنتيگون و كرئون 
وارد می شود، شعار می دهد و فقط شعار! چرا كه وقتی سرباز ها 
آنتيگون را می گيرند تا به سمت مرگ ببرند نمی تواند دست 
به عمل بزند. مبهوت به شاه خيره می شود، چند قدم به سمتش 
برمی دارد اما بازهم محافظه كاری و ترس��ش باعث می ش��ود 
سكوت كند و فقط دنبال آنتيگون بيرون بدود و آنتيگون گويان 
دومرتبه ش��عار س��ر دهد.... چه بسا ش��ب با قلبی مالامال از 
ان��دوه تبلتش را بردارد و عكس آنتيگون را در تمام گروه های 

تلگرامی اش بفرستد و كپشن بزند درود بر شجاعت و شرافت!

حمیدرضا شندآبادی
حتی اگر دختر ادُیپ باشی... !

اعتقادات مختلفی درباره ی سرنوشت و تقدير وجود دارد. گاهی 
سرنوشت چيزی اس��ت از پيش نوشته شده. گاهی سرنوشت، 
برآيند جميع شرايط، ازجمله اراده ی افراد است. با اين مقدمه 
لازم اس��ت بگويم كه خلاقي��ت كارگ��ردان و دراماتورژ در 
استفاده از كاراكتر تقدير بسيار تاثيرگذار بود. هرچند هيچ كس 
تا قبل از خواندن بروشور نمايش نمی دانست كه او تقدير است و 

معمولا با نقش شيطان يا روح خبيث اشتباه گرفته می شد.
اين اثر را نمی توان صرفا بازگويی يك اسطوره به زبانی مدرن 
دانس��ت. آن را می توان داس��تان روزمره يا حتی تاريخ بشريت 
دانس��ت. آن جا كه اراده ی دو بشر به تقابل يكديگر می پردازد 
و درنهايت يكی از آن دو بايد مغلوب شود. اين غلبه هميشه هم 
به نفع يكی از طرفين تمام نمی شود. كه گاهی مانند يك باتلاق 
همه را در خود می بلعد. اين نمايش روايت دختری اس��ت كه 

می خواهد در راه انديشه جان بدهد، راهی كه به گفته ی ايسمن 
راه مردان است و به گفته ی كرئون تا ابد نام آنتيگون بايد همراه 

نام برادرانش بيايد.
اگر از نورپردازی كه گاهی مستقيم در چشم تماشاچی می زد 
و اينكه گاهی صدای موسيقی بر صدای ديالوگ ها غالب می شد 
چشمپوشی كنيم، می شود گفت كه يك نمايش عالی داريم  كه 
حتی اگر گاهی شما را می خنداند، همچنان سوز عميق تراژدی را 
حس می كنيد، با شخصيت های غيرمطلق و خاكستری رنگ و 
نقش زيبای تقدير كه در روايت پايان اين تراژدی چيزی نمی ماند 

كه شما را به گريه بيندازد!
زبان تركی اين نمايش بسيار روان بود، حتی برای شخص من كه 

زبان مادری ام تركی نيست، بسيار قابل فهم بود.

سیمین تیموری
نه گفتن و مکافات پس از آن ...

نمايش آنتيگون متاسفانه در همراه كردن مخاطب با دردهايی 
كه برای اولين بار نه گفت ناتوان عمل كرد . در اين ميان طنز 
بی مورد به زبان تركی مخاطب را از ماجرای اصلی دور كرده 
و بيشتر شبيه نمايش كمدی كرده بود . جايی كه انتيگون نامه 
خداحافظی به نامزد خود می نويسد و از نگهبان می خواهد كه 
اين كار را برايش انجام دهد طنز ناش��يانه نگهب��ان... اندوه آن 
قس��مت را به كلی ضايع كرده و مخاطب به جای همدردی و 
درك حس تنهايی او به شوخی های نگهبان می خنديد.  همچنين 
انتخاب لباس شاه و استفاده از تبلت علی رغم تلاش كارگردان 

برای مدرن كردن اثر كهن به نظر تصنعی می آمد .



تئاتر و سینما

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             142143      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

اول:  جش��نواره ی بین المللی فجر در تبریز، بمب یا ترقه؛ 	•
مسئله این است؟!

بعد از اتفاقات عجيب جشنواره استانی بدون اختتاميه)كه برگ 
زرين ديگری بر برگ های زرين ش��هر اولين ه��ا افزود!(، خبر 
برگزاری جش��نواره فجر در استان ها، در ابتدای انتشار، خبر از 
واقعه ای می داد كه می توانست هم چون بمبی تئاتر تبريز را تكان 
دهد. مخصوصا اين كه اختتاميه تئاتر استانی نيز قرار بود هم زمان 
با اختتاميه فجر برگزار گردد. تئاتری ها و مخاطبان تئاتر تبريز و 
اطراف، خود را آماده كرده بودند تا در صورت وقوع قريب اين 
جشنواره، به عنوان بزرگ ترين رويداد تئاتری كشور، ذوق مرگ 
نش��وند چرا كه آن ها عادت كرده اند كه رويدادهای بزرگ را 
فقط در گذشته ی دور خود جستجو و كشف كرده و به آن ها 
دل خوش كنند به اين دليل كه، در طول ساليان، رويدادهای بزرگ 
هميشه در پايتخت و يا شهرهای ديگر كشور اتفاق می افتادند و 
می افتند و ما فقط اخبارشان را می خوانديم و... حال، با اين خبر، 
خود را به طور ناگهانی در بطن يك رويداد بزرگ يافته بودند. 
ما، منتظر بوديم تا بمب فجر، ديوارهای تئاتر تبريز را بلرزاند. اما 
با انتشار جدول نمايش ها و شناسايی فقط دو اثر كه نام شان در 
برنامه ی اجرايی جشنواره ی)واقعی( فجر تهران بود، بمب فجر 
در تبريز، تبديل به يك ترقه ش��د! از ميان انبوه آثاری كه در 
جشنواره ی فجر شركت می كنند فقط نمايش های "دختری بر 

آب های خروشان" و "رعنا" در تبريز حضور داشتند.
با اين حال، و با توجه به اين كه تئاتری ها و مخاطبان تئاتر تبريز، 
مردان و زنان روزگار س��خت هستند و عادت كرده اند كه به 
هر آن چه دارند دل خوش باش��ند، خودشان را راضی به رضای 
مديران فرهنگی كردند و منتظر جمعه ای ماندند كه جشنواره ی 

بين المللی فجر قرار بود در آن روز به وقوع بپيوندد!

دوم: افتتاحیه ی عجیب و تیر خلاص بر پیکر حیدربابا!	•
مخاطبان كه بعد از ديدن جدول نمايش ها انتظار ترقه داشتند 
ناگهان با بمبی دست س��از مواجه شدند. افتتاحيه ی جشنواره ی 
بين المللی فجر تبريز در س��النی برگزار ش��د كه تا همين چند 
وقت پي��ش انبار دكور تئاتر ش��هر بود! بر اين اس��اس بايد به 
مسئولان جشنواره تبريك گفت كه ظرف مدتی كوتاه يك 
انبار را تبديل به سالنی پرشكوه جهت برگزاری آئين افتتاحيه ی 
بزرگ ترين رويداد تئاتری كشور كردند. آن هايی كه در جشن 

افتتاح حضور داشتند از عظمت نداری! اين سالن دچار شگفتی 
ش��دند. ش��كوه و عظمت از در و ديوار و حتی از كف س��الن 
می باريد! اجرای نمايش خيابانی "حيدربابا" در اين سالن/انبار، 
اولين قربانی جشنواره فجر بود. بازيگران بيچاره، در محدوده ای 
تنگ به هر نحو كه ش��ده اجرايی س��النی)و نه خيابانی( را به 

نمايش گذاشتند.

سوم: "رعنا" در تبریز چشمک زد!	•
بعد از افتتاحيه  عجيب، ديدن نمايش "گرگ" از پارس آباد مغان، 
كام تلخ مخاطبان را كمی شيرين كرد. "گرگ" به كارگردانی 
"غريب منوچهری" و بازی خوب "علی محمدزاده" با روايتی 
غير متعارف از داس��تان يوسف پيامبر، در س��الن استاد پاياب 
تئاتر شهر اجرا ش��د. بعد از "گرگ"، "تفكرات يك سنگ 
شكست خورده" كاری از ميانه با كارگردانی "حسن عظيمی" و 
با بهره گيری از بازيگران خوبی هم چون "شادی اميری" در سالن 
استاد صادقی به روی صحنه رفت. اين دو كار شهرستانی، فراتر 
از انتظار مخاطبان تئاتر تبريز بودند و نمونه ای از اين مسئله كه، 
تئاتر در شهرستان های دور نيز، هنوز نفس می كشد. مخاطبان بعد 
از اين دو اجرا، با هيجان، منتظر "رعنا" بودند تا قدم بر صحنه ی 

تئاتر تبريز بگذارد.
كوشك جلالی كه به واسطه ی نمايش "رابينسون و كرؤزو")و 
نه خدای كش��تار( نام خود را دل مخاطبان تئاتری تبريز حك 
كرده بود، با "رعنا" مهمان سالن اصلی تئاتر شهر تبريز بود. اشتياق 
مخاطبان برای ديدن "رعنا"، اما محدود به نام كوشك جلالی 
نب��ود. "رعنا" به عنوان تنها نمايش صحنه ای كه در جش��نواره 
واقعی فجر تهران حضور دارد، با خود نش��انی از فجر واقعی را 

به همراه داشت. ولی، اين جا تبريز است!
هنوز چند دقيق��ه از اجرای "رعنا" نگذش��ته بود كه رفت و 
آمد های مشكوك مسئولين برگزاری جشنواره و متعاقب آن 
خاموش و روشن شدن های پروژكتورها اتفاقی را در صحنه ی 
سالن اصلی تئاتر شهر تبريز رقم زد كه می توان آن را به ليست 
بلند بالای اولين های تبريز افزود. مسئولين محترم جشنواره، هر 
جا كه احساس می كردند فكر و احساس مخاطبان ممكن است 
به مخاطره بيافتد با خاموش كردن پروژكتورها به مخاطبان و 
بازيگران نمايش "رعن��ا" علامت می دادند. جا دارد اين ابتكار 
درخش��ان، به عنوان يك رهيافت نوين، به س��اير اس��تان ها و 

یادداشتی برجشنواره تئاتر استانی فجر
اکبر شریعت
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مخصوصا تئاتر فجر تهران نيز ارس��ال شود تا جان و احساس 
مخاطبان ديگر شهرها از جمله پايتخت نيز در امان باشد.

ولی، علی رغم اين ابتكارات برادران مسئول )كه به خاطر آن بايد 
از تك تك عوامل نمايش عذر بخواهيم(، نمايش "رعنا" نه تنها 
آن انتظاری را كه مخاطبان از كوشك جلالی داشتند برآورده 
نكرد بل كه ثابت كرد: كوشك جلالی هم بلد است تئاتر ضعيف 
كار كند! بازی های ناهماهنگ، متنی ش��لخته با ش��وخی های 
لوس و ميزانسن های باری به هر جهت، باعث شد تنها نمايش 
صحنه ای حاضر در فجر پايتخت، يك شكست باشد. هر چند 
بايد جانب احتياط را رعايت كرد و "رعنا" واقعی را در تهران 
هم ديد. چه بسا "رعنا"يی كه در تبريز ديديم، پايش را دوستان 

مسئول شكسته و چشم هايش را كور كرده باشند.
اولي��ن روز جش��نواره سرش��ار از حوادثی بود كه باعث ش��د 
مخاطبان با هيجانی مفرط، منتظر دميدن روز دوم جشنواره ی 

باشند كه آبستن شگفتی هاست.

چهارم: سلطان مار به زبان تورکی سخت تر می گزد!	•
روز دوم جشنواره، اجرای دوم حيدربابا)تنها نمايشی كه به سياق 
تهران قرار بود دو اجرا داشته باشد!( اجرا نشد. البته اجرا نشدن 
برخی نمايش ها در تبريز يك اتفاق معمول است و به همين دليل 

همه منتظر اتفاقی بودند كه واقعا شگفت زده شان كند.
كار بع��دی نمايش "نوزاد" بود كه تا همين چند وقت پيش در 
سالن استاد پاياب تئاتر شهر اجرا داشت. به نظر می رسيد كه خود 
عوامل نمايش هم از اين كه كارشان برای فجر استانی انتخاب شده 
است شگفت زده هستند! اجرای بعدی نمايش كودك "ناريش 
بالا" بود كه مخاطبان مثل كودكان به تماش��ای آن نشس��تند. 
حضور دو نمايش كودك نيز در اين جش��نواره هر چند محل 
بحث اس��ت ولی چون اين جشنواره فلس��فه اش وجودی اش از 
همان اول پيچيده و غامض طراحی شده، كسی توان بحث در اين 
مورد را نداشت. و اما "ايلان سولطان" تنها اتفاق خوب جشنواره 
در طی اين دو روز بود. نمايشی از غول تئاتر ايران "بهرام بيضايی" 
به زبان توركی توس��ط يك گروه از كشور آذربايجان. بيهوده 
نبود كه جش��نواره يكی از ش��لوغ ترين روزهای خود را از سر 

می گذراند.
ه��ر چند اتفاقاتی كه برای نمايش "رعن��ا" افتاده بود، تاثيراتی 
در نمايش "ايلان س��ولطان" گذاشته بود)به گونه ای كه می شد 
اس��ترس خاموش ش��دن ناگهانی پرژكتوره��ا را در رفتارهای 
بازيگران ديد( و علی رغم شروع نااميد كننده ی نمايش، ولی اين 
اثر در ادامه مخاطبان را با خود همراه ساخت. "ايلان سولطان" 

به كارگردانی خيرالله تقيانی پور از جهات بسياری قابل بررسی 
اس��ت. ش��ايد تئاتری های تبريز با ديدن اين نمايش و اس��تقبال 
مخاطب��ان از آن، به اين فكر بيافتند كه می ت��وان آثار ادبيات 
نمايش��ی ايران و نويسندگان بزرگی هم چون رادی و ساعدی و 
... را هم به توركی برگرداند و كار كرد. در اين چند س��اله كه 
هر از گاهی شاهد نمايش های توركی بوده ايم، همه ی نمايش ها 
ي��ا اجرای آثار خارج��ی بوده اند)هم چون كرگ��دن، خرس و 
آنتيگون( و يا در نهايت نمايش هايی بوده اند كه به زبان تركی 
نوشته ش��ده اند. "ايلان سولطان" می تواند از اين منظر نمونه ای 
باشد برای اين كه می توان نمايشنامه های فارسی را نيز به توركی 
برگرداند. مخصوصا اين كه، "ايلان سولطان" نمايشنامه ی كسی را 
مورد استفاده قرار داده است كه زبان آثارش زبانزد همگان است. 
اگر نمايشی از بيضايی، با آن زبان خاص، می تواند ترجمه و كار 
شود، چرا آثار ديگر نشود؟! اجرای توركی نمايشنامه ی مطرح 
بيضايی، برای مخاطب تبريزی به مراتب تاثيرگذارتر بود و چرا 
كه نه؟! مگر زبان مادری در هر صورت موثرتر نيست؟! به هر 
حال و با اين اوصاف، "ايلان س��ولطان" می تواند اثری باشد كه 
روند رو به رشد تئاتر توركی در تبريز را بهبود و تسريع بخشد.

از طرف ديگر، دكور اين نمايش، در نوع خود می تواند كلاسی 
برای تئاتری ها قلمداد ش��ود. دكوری متحرك و چرخان و در 
عين حال آسان به لحاظ ساخت، كه به واسطه ی آن برای تغيير 
صحنه ها نيازی به خاموش��ی ها متعدد صحنه نيست. آمادگی 
جس��مانی بازيگران زن و مرد نماي��ش نيز در نوع خود جالب 

توجه بود.
بالاخره روز دوم جشنواره فجر به سر آمد در حالی كه "ايلان 
انسولطان"، تنها نمايشی بود كه آبروی جشنواره را به تنهايی خريد.
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پنجم: "تنها را ممکن" برای خراب کردن یک نمایش!	•
مخاطبان��ی كه هنوز گ��زش "ايلان س��لطان" را از ياد نبرده و 
كيفور بودند، فجر استانی روز يك شنبه را با نمايش "سرباز و آقا 
سرباز" آغاز كردند. نمايشی به نويسندگی "مهدی صالحيار"، مرد 
خستگی ناپذير و موفق مرندی، و با كارگردانی "بهنام ابوطالبی". 
نمايشی ساده در باره ی دو سرباز ايرانی و عراقی كه عاشق دختری 
مرزی ش��ده اند. فارغ از ايرادات منطقی نمايش نامه)كه تلاش 
چندانی برای رفع آن ها نشده بود( و بازی های نه چندان جالب 

توجه بازيگران، "سرباز و آقا سرباز"، نمايشی قابل تحمل بود.
نمايش دوم روز يك شنبه، "سايه ها و باد" كاری از كارگردان و 
نويسنده ی كاركشته ی اهل مراغه، "فريدون ولايی" بود. سابقه و 
آوازه ی "ولايی" در كنار اخبار مربوط به اجرای موفقيت آميز 
"سايه ها و باد" در كشور بلاروس، باعث شده بود كه مخاطبان 

از مدت ها پيش مقابل در سالن استاد صادقی منتظر بمانند.
دقايقی مانده به اجرا و در حالی كه تمام سوراخ سنبه های سالن 
از تماش��اگر پر شده بود، س��ر و صدای دو خانم در اعتراض به 
اين كه اگر جا نيست چرا به آن ها بليت فروخته شده، توجه ها 
را به خود جلب كرد. ظاهرا آن دو خانم يا تبريزی نبودند و يا 
اگر بودند مخاطب تئاتر نبودند. چرا كه مخاطبان تئاتر تبريز در 
طی سال های متمادی، آموخته اند كه جشنواره ی تئاتر جشنواره ی 
مهمان هاست و آن ها كه مهمان نيستند و بليت تهيه می كنند، 
مخاطبان درجه ی دو به حساب می آيند! بعد از ارشاد خانم های 
مزبور توس��ط مهمان ها كه اعتراض آن خانم برای احقاق حق 
خود را زش��ت و ناپسند می شمردند و بيرون انداختن آن ها از 

س��الن، نمايش "سايه ها و باد" ش��روع شد. شايد اگر اينترنت و 
دسترس��ی به ويدئوهای مربوط به بازی با سايه ها اين قدر آسان 
نبود، "سايه ها و باد" می توانست بيش از اين مورد اقبال مخاطبان 
خود قرار بگيرد. با اين حال و صرف نظر از زمان طولانی نمايش، 
تجربه ی ديدن نمايش��ی زنده از بازی س��ايه ها، برای مخاطبان 

خوش آيند بود.
آخرين نمايش روز يك شنبه "تنها راه ممكن"، كاری از قزوين 
نوشته ی نمايش نامه نويس مطرح و پر سر و صدای اين روزهای 
ايران "محمد يعقوبی" و ب��ه كارگردانی "عباس عطاپور" بود. 
نمايش نامه ای انتقادی و جسورانه درباره ی نويسندگان و هنرمندان. 
اين نمايش كه بر اساس استفاده از ويدوئو پروجكشن طراحی شده 
بود به دليل از كار افتادن دستگاه مزبور در اواسط اجرا، به سختی 
خود را به خط پايان رساند تا تئاتر تبريز، حق مهمان نوازی خود 
را به طور كامل ادا كرده باش��د. كارگردان نمايش، بعد از تمام 
شدن آن، به روی صحنه نيامد. "تنها راه ممكن" يا حداقل يكی 
از راه های ممكن برای خراب شدن يك نمايش، اتفاق افتاده بود 
و برگ زرين ابزار فرسوده ی تئاتر تبريز خود را به رخ كشيده 
بود. مخاطبان در سومين روز جشنواره ی فجر استانی، زمانی كه 
سالن را ترك می كردند خوشنود بودند چرا كه فجر استانی باز 

هم برگ تازه ای برای آن ها رو كرده بود.

ششم: شب "نده آ"	•
)نگارنده در اين روز فقط توانست نمايش "نده آ" را –آن هم با 
تاخير 5 دقيقه ای- ببيند. به همين دليل از ديدن نمايش "آخرين 
نامه" و اتفاق های ريز و درشت فجر استانی در اين روز، بی نصيب 

ماند.(
"ن��ده آ" ب��ه عن��وان اقتباس��ی از نمايش نام��ه "م��ده آ" برای 
نمايش نامه نويس��ان تئاتر تبريز می تواند الگويی باشد از اين كه 
نيازی نيست منتظر پر فرشته ی الهام بمانند و می توانند از آثار 
كلاسيك اقتباس كنند. اين نمايش، علی رغم فرم اجرايی ارتجاعی 
خود، با بهره گيری از بازيگرانی بسيار خوب، توانست مخاطبان 
را ب��ا خود هم��راه و هم دل كند. مخصوصا بازيگ��ر "نده آ" با 
آمادگی بدنی مثال زدنی و فصاحت كلامی غبطه برانگيز، نقشی 
انكار نشدنی در موفقيت اين اجرا بازی كرد. تشويق های پرشور 

مخاطبان در انتهای اجرا نيز مؤيد اين مسئله بودند.

هفتم: افتتاحیه ای آن چنان و اختتامیه ای این چنین؟!	•
)نگارنده نمايش سالنی)و نه خيابانی( "دختری بر آب خروشان 
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روز آخ��ر فجر اس��تانی، فارغ از بی برنامگی)حت��ی در جدول 
نمايش ها هم معلوم نش��ده بود كه كدام نماي��ش زودتر اجرا 
خواهد شد!(، با دو نمايشی همراه بود كه هر دو به قدر كفايت، 
قبل از جشنواره فجر، برای مخاطبان آشنا بودند. "كروكوديل" 
نوشته ی "محمد مساوات" و به كارگردانی "رامين رياضی" و 

"رابينسون و كرؤزو" كار "عليرضا كوشك جلالی".
"كروكوديل" ب��ا طراحی صحنه ی غيرمتعارف و درخش��ان 
خود مخاطب را با تجربه ای شگفت مواجه می سازد. "نسرين 
مرادی" و "مرتضی ميرزازاده" بازی بی نقصی از خود به نمايش 
می گذارند. "رامين رياضی" نيز در عرصه ی كارگردانی، با كنار 
گذاشتن قواعد تئاتری معمول در بازی گيری و ميزانسن ها، جهشی 

جسورانه از خود نشان می دهد.
اما نمايش "رابينس��ون و ..." برای مخاطبانی كه بازی درخشان 
"حامد رس��ولی" را هنوز به ياد داشتند، طعم متفاوتی داشت. 
"علی فتوحی" در اين اجرا به جای "حامد رسولی" بازی كرد 
و چنان چه خودش نيز در انتهای اجرا گفت، جای خالی "حامد 
رس��ولی" در اين اجرا ديده می ش��د. "سيروس مصطفی" نيز در 
اين اجرا همان "س��يروس مصطفی"ی قبلی نبود و اين می تواند 
نكته ای در تائيد اين مسئله باشد كه بازيگر مكمل تا چه حد 
می تواند نقش مقابل خود را تحت تاثير قرار دهد. به هر حال، 
"رابينس��ون و ..." به عنوان نمايشی كه 70 اجرا داشته است و 
نه تنها شهرهای ايران، بل كه چند كشور خارجی را هم گشته 
است، در تاريخ تئاتر تبريز جايگاه ويژه ای را برای خود كسب 
كرده اس��ت. جايگاهی كه به نظر نمی رسد تا مدت های مديد 
نمايشی بتواند به آن جا برسد. نكته ی كمی عجيب در رابطه با 
اين نمايش در اين جشنواره، درج شدن نام "كوشك جلالی" به 

عنوان نويسنده ی اين كار در جدول برنامه ها بود!
به هر صورت، فجر اس��تانی به ايستگاه آخر رسيد. ايستگاهی 
كه در نوع خود شگفت انگيز بود. افتتاحيه ی فجر استانی، كه 
به محقرترين شكل و بدون حضور مسئولين ريز و درشت، در 
انبار تئاتر شهر تبريز برگزار شده بود)در اين مراسم فقط معاونت 
هنری ارشاد و مدير تئاتر شهر به عنوان مسئول حضور داشتند(، 
اختتاميه ای سراسر متفاوت را داشت. از همان ابتدای ورود و با 
ديدن حجم ماش��ين ها آن چنانی، می شد حدس زد كه مسئولين 
رده های مختلف كشوری و استانی و شهری، در مراسم اختتاميه 
حضور به هم رسانده اند. مسئولين يك به يك سخرانی كردند، 
هنر را برای هنرمندان تعريف كردند و وعده های آتش��ين سر 
دادند و مخاطبان نيز آن ها را تشويق كردند. از همه جالب تر، 
سخنرانی شهردار كلان شهر تبريز بود كه از كمبود زيرساخت ها 

و سالن های تئاتر انتقاد كرد و در انتها نيز قول داد كه برای سال 
آينده بزرگ ترين س��الن های كنفرانس در تبريز حداث ش��ود. 
مخاطبان نيز ايشان را به شدت تشويق كردند. احتمالا و چه بسا، 
آن هايی كه ايشان را تشويق می كردند تفاوت سالن كنفرانس با 

سالن تئاتر را نمی دانستند!
نكته ی قابل توجه ديگر در مراسم اختتاميه، اجرای بخش هايی از 
نمايش "موش و گربه" به كارگردانی "يعقوب صديق جمالی" و با 
بازی بابك نهرين بود. همان ها كه در نمايش "رعنا" پروژكتورها 
را به خاطر چند شوخی كلامی خاموش و روشن كرده بودند، به 
شوخی هايی از همان جنس در اين سالن می خنديدند!!! شايد همين 
مسئله نقشه ی راهی برای تئاتری ها باشد. "موش و گربه" از زير 
ردای ارشاد و محدوديت های دست و پا گير آن گريخته است. 

شايد لازم است ديگران نيز عطای ارشاد را به لقايش ببخشند.
جوايز جشنواره استانی بعد از چند ماه تاخير به دست صاحبان 
خود رسيد. همه رفتند تا فجری ديگر را منتظر باشند با اين اميد 

كه فجر آينده، اگر باشد، كمی فجرتر باشد!

پی نوشت1: شايد بتوان به آسانی تمام كاسه كوزه های ناشی از بی برنامگی ها 
و كمبودها را بر سر "رامين راستی"، به عنوان مدير تئاتر شهر شكست. ولی 
حداقل از نظر نگارنده، زخم های تئاتر تبريز، بسيار عميق تر از آن است كه 

مديريت تئاتر شهر بتواند به تنهايی از عهده ی التيام آن ها برآيد.
پی نوشت2: هر چند بديهی باشد ولی باز ذكر اين نكته الزامی ست كه هر 

آن چه در اين نوشته آمده، نظرات يك مخاطب عام علاقمند به تئاتر است.
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بهتر بود اين بخش را استثنائا در اين شماره مروری بر اجراهای تئاتر 
تبريز در چهار ماه گذش��ته می ناميديم؛ چهار ماهی كه اجراهای 
تئات��ر تبريز در دو ماه از آن دليل تق��ارن با ايام عزاداری محرم و 
صفر بصورت رس��می تعطيل بود. اين در حالی ست كه در شهرها 
و اس��تان های ديگر كش��ور چنين رويه ای مرسوم نبوده و به غير 
از چند روز از دهه اول محرم تمام اجراهای تئاتر در ش��هرهای 
ديگر طبق روال عادی در جريان بوده اند و گويا اين تعطيلی دوماهه 
مختص شهر اولين هاست تا در همه چيز اولين باشيم! دو ماهی كه 
می توانس��ت به جای تعطيلی بدون هيچ توضيح و توجيه منطقی، 
زمانی باشد برای به روی صحنه بردن اجراهای آيينی، ملی، مذهبی، 
و يا اجراهايی با تم های متناسب با اين ايام؛ حتی می شد با اختصاص 
تسهيلات ويژه برای هنرمندان و مخاطبان برای اجرای نمايش های 
مذهبی و آيينی، نقالی، تعزيه خوانی، پرده خوانی و ... موجب احيای 
اين بخش فراموش شده از هنرهای نمايشی باشيم، ولی اينجا تبريز 
است و رويكرد مديران آن در مواجهه با مسائل حساس و چالش 
برانگيز، راحت ترين و البته بدترين روش آن يعنی حذف صورت 

مسئله است.
ام��ا باز هم اينجا تبريز اس��ت و هنرمند متعه��د تعطيلی هنر را 
برنمی تابد. در اين تعطيلی رس��می دو ماهه، برگزاری جش��نواره 
نمايش��نامه خوانی آموزشگاه هنرهای نمايش��ی ياجلو، با حضور 
اساتيد و پيش كسوتان تئاتر تبريز فرصت مغتنمی بود كه با استقبال 
هنرمندان و هنردوس��تان به بهترين ش��كل ممكن برگزار ش��د. 
برگزاری نمايشنامه خوانی های متعدد در كافه های نوظهور شهر 
نيز از اتفاقات خوب و مبارك تئاتر تبريز اس��ت. گرچه  هدف 
نمايشنامه خوانی در ديگر نقاط جهان بيشتر معرفی يك اجرای 
تئاتر است تا يك اجرای مستقل، ولی مقوله نمايشنامه خوانی در 
كشورمان و شهر تبريز به عنوان يك اجرای مستقل و زيرشاخه ای 
از هنرهای نمايشی به خوبی جا افتاده است. اجرای تئاتر محيطی 
"منزل چهلم" در محوطه داخلی مجتمع تجاری لاله پارك در شب 

اربعين حسينی نيز جالب توجه بود.
نمايش "آنتيگون" اقتب��اس "ژان آنوی" درام نويس فرانس��وی از 
نمايشنامه تراژدی كلاسيك "آنتيگونه" اثر سوفوكل، اولين اجرايی 
بود كه بعد از ماه های محرم و صفر به روی صحنه رفت. اجرايی 
به زبان تركی به كارگردانی "علی پوريان" كه با ترجمه خوب و 
روان متن، كارگردانی و دراماتورژی خلاقانه و به روزآوری فضای 
نمايش، بازی های تحس��ين برانگيز و موسيقی زنده جالب توجه، 

باعث استقبال خوب تماشاگران از اين اجرا شد و "آنتيگون" را به 
اجرايی در خور توجه و ماندگار در ذهن ها تبديل كرد.

ب��ه فاصله چن��د روز پس از آنتيگ��ون، "رامين راس��تی" نمايش 
"گمشدگان" اثر نويسنده و كارگردان شهير كشور "بهرام بيضايی" 
را به روی صحنه برد. همانطور كه انتظار می رفت فضای نمايش 
گمشدگان مانند ديگر آثار بيضايی فضايی سنگين و قابل تامل، با 
وجود س��ادگی طراحی صحنه و لباس، با اس��تفاده ابزار زبان تيز، 
برن��ده، موجز و تاثيرگذار، و در اين اجرا با بكارگيری بازيگران 
باتجرب��ه و كاربلد كن��ار بازيگران جوان و با اس��تعداد، اجرايی 
خوب و قابل قبول ارائه می دهد. گرچه در اين اجرا س��عی ش��ده 

بود با فضا سازی بوس��يله نورپردازی های خلاقانه سادگی بيش از 
حد صحنه نمايش توصيف شده در نمايشنامه را جبران كنند، ولی 
كارشناسان معتقدند بخشی از گيرايی اجرای متن های بيضايی به 
همين سادگی لباس و صحنه و نورپردازی است و نورپردازی های 

اغراق آميز جايی در كارهای بهرام بيضايی ندارد. 
نمايش "نوزاد" نوشته "س��يروس ابراهيمی" به كارگردانی "علی 
كاظمی وند" دانشجوی بازيگری و كارگردانی تئاتر، آخرين اجرای 
عمومی اي��ن ماه بود. نمايش نوزاد با مضمون و نگاهی انس��انی به 
مقوله جنگ و اثرات آن بر انسان ها و نسل آينده، سعی داشت با 
فضاسازی به وسيله نورپردازی و فاصله گذاری اثری ضد جنگ 
ارائه دهد. گرچه كارشناسان معتقدند "نوزاد" از ضعف كارگردانی 
و بازيگری رنج می برد، ولی می تواند شروع مناسبی برای يك گروه 

جوان با استعداد و آينده دار باشد.

مروری بر اجراهای اخیر تئاتر تبریز
بهبود زارعی  
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تاریخ نقاشی آذربایجان
از ایلخانیان تا قاجاریه

ش��ايد مجموعه تصاويری كه از حيوانات بر ديواره ی غارهای 
»آلتاميرا«1  در اسپانيا و »لاسكو« 2 در جنوب فرانسه نقش بسته 
است، نمونه ی اوليه ی هنری باش��د كه امروزه از آن به عنوان 
»نقاش��ی«3 ياد می كنيم. در آن روزگار، اين نقوش به هيچ وجه 

كاركرد تزئينی نداشته و كاملًا كاربردی بوده است.
به اين مفه��وم كه تصوير حيواناتی نظير گاو ميش، ماموت يا 
گوزن بر ديواره ی غارها نقاشی می شد و جادوگران و حكمای 
آن روزگار ب��ا انجام آئين های مذهبی خاص س��عی می كردند 
بر روح و جس��م اين حيوانات كه در واقع شكار يا دشمن آنها 
محسوب می شدند، تسلط پيدا كنند. آنها گاهی نيزه ها، تبرهای 
س��نگی و ادوات جنگی خود را به س��مت اي��ن نقوش پرتاب 
می كردن��د تا بر ترس خود از اي��ن حيوانات غلبه كنند. در آن 
روزگار شبيه سازی از كم ترين درجه ی اهميّت برخوردار بوده، 
بطوريكه نقاشی های اوليه بسيار ساده بوده و تنها به لحاظ شكل 
كلّی به نقش اصلی شباهت هايی داشته است. امّا به تدريج نقاشی 
شكل تازه ای به خود گرفت. در ايران نيز نشانه هايی از نمونه های 
اوليه ی نقاشی به چشم می خورد. بازيل گری4 معتقد است علائم 
و نشانه های مرتبط با ظهور نقاشی در ايران، مربوط به سال های 
1200م است امّا به نظر می رسد، اين هنر در ايران قدمتی بيش 

از اينها داشته باشد.
نمونه هايی از اين نقوش در منطقه ی آذربايجان نيز وجود داشته 
است. البته مرزهای كنونی استان های آذربايجان شرقی و غربی در 
ايران با حدود تعيين شده ی قومی و قبيله ای منطبق نيستند. پيش از 
جدائی جمهوری آذربايجان و آذربايجان ايران در قرن 19م، اين 
دو موجوديت فرهنگی واحدی به ش��مار می آمدند و دو استان 
آذربايجان شرقی و غربی كه امروزه جزء قلمرو ايران محسوب 

می شوند، در روزگار باستان منطقه فرهنگی »آتروپاتن« را شكل 
می دادند.

بر طبق قرائن موجود استقرارهای انسانی پس از اواخر دوره ی 
نوسنگی يعنی از 6000 سال قبل از ميلاد مسيح، بطور گسترده 
در ايران شكل می گيرد. از اين دوران سفالينه هايی بدست آمده 

كه نقوش آنها چندان قابل بحث نيست.5
از ح��دود س��ال 800 ت��ا اواس��ط ق��رن 7 ق م مناطق جنوب 
غرب، غرب، شمال غرب و شمال درياچه اروميّه جزء قلمرو 
اورارتوها بود و تمامی قسمتهای استان فعلی آذربايجان غربی، به 
استثنای بخش جنوبی اطراف مياندوآب و بخش غربی آذربايجان 
ش��رقی تا منطقه ی اهر تحت سيطره ی پادش��اهی اورارتو قرار 
داشت. تا سال 1978 م از اين منطقه مجموعه ای متشكل از 101 
دهكده، محوطه ی باستان شناسی و كتيبه بدست آمده كه نقوش 
موجود بر روی كتيبه ها، شباهت چندانی به آنچه ما از نقاشی 

انتظار داريم ندارد.
بطور كلّی تا قبل از آغاز سلطنت ايلخانان نشانه های قابل تأملی 
از هنر نقاشی به چشم نمی خورد و آثار به جای مانده بصورت 

نقوشی بر روی سفالينه ها يا كتيبه ها، نمود می كنند.

• نقاشی در دوره ایلخانی :
نخس��تين يورش مغول به اي��ران در ح��دود 619-616 ه� ق، 
ويرانی شهرهای ماوراءالنهر و خراسان، پراكندگی هنرمندان و 
صنعت گران و به دنبال آن توقف رشد هنرها را به همراه داشت.

هولاكوخان- يكی از نوادگان چنگيز خان مغول- نيز بعدها 
حمله ی ديگری را ترتي��ب داد كه در جريان آن بر بخش های 
ديگری از ايران نيز تس��لّط يافت. او سلس��له ی ايلخانيان را در 
اي��ران بنا نهاد و منطقه ی »آذربايجان« را مركز حكومت قرار 
داد. اين سلسله نخبگان ايرانی را به خدمت گرفته و بدين وسيله 
حكومت خود را تثبيت كردند. در اين روزگار هنرمندان نيز 
تحت حمايت دولتی قرار گرفتند كه اين قضيه برای هنرمندان 

افسانه اسکوئی 

* در شماره های آتی، پاره های »قاجار« و »تاریخ معاصر نقاشی« آذربایجان را خواهید خواند.
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نقاش دو نتيجه را به دنبال داشت:
•  انتقال سنتهای هنر چين كه منبع الهام هنرمندان ايرانی گشت.

•  شكل گيری حركتی كه پديد آمدن كارگاهها و كتابخانه های 
سلطنتی ايران را سبب شد.

در اين فضای فرهنگی جديد بود كه آثار ظريف و زيبائی خلق 
شد و مصور سازی و كتابت متون علمی و تاريخی رونق گرفت و 
كارگاههای مصور سازی در تبريز و مراغه شروع به كار كردند.
نس��خه ی فارس��ی »منافع الحيوان« ابن بختيش��وع، قديمی ترين 
نسخه ی مصور بر جای مانده از دوران سلطنت ايلخانيان است 
كه به دستور »غازان خان« در مراغه و در سال 689 ه� ق تدوين 

شده است.
در همين س��الها، وزير با تدبي��ر »غازان خ��ان« و »اولجايتو«؛ 
»خواجه رشيدالدين فضل الله همدانی«، مجموعه »ربع رشيدی« 
را ك��ه مجموعه ای از كتابخانه ها و كارگاههای هنری بود، در 

تبريز تأسيس كرد.
هدف و انگيزه ی اصلی از تأس��يس اين مجموعه تأليف كتابی 
مصور درباره ی سرگذشت ملل مختلف و از جمله مغولان بود 
و در همين راستا بود كه مجموعه ی نفيس »جامع التواريخ« به 

رشته تحرير درآمد.
از جمله آثار بر جس��ته ی كارگاه تبريز در اين دوران می توان 

به » ش��اهنامه دموت« اشاره كرد كه دارای سی برگ و حدود 
120 نگاره است كه به احتمال زياد توسط دو نسل متفاوت از 
هنرمندان اجرا شده اس��ت در نگاره های اين كتاب، دور شدن 
هنرمند ايلخانی از شيوه های نگارگری سلجوقی و تأثيرات هنر 
شرق و غرب، كاملًا به چشم می خورد. اشكال تخيلی درختان 
و كوهها نشان دهنده ی تأثيرات هنرخاور دور است در حالی 
ك��ه در منظره پردازی ها حال و هوای طبيعت گرايی ايرانی به 

چشم می خورد.
طراحی اس��ب ها و جامه ها نيز يادآور طراحی های مجموعه 

»جامع التواريخ« است.
ارتباط بين المللی در اين روزگار بس��يار گس��ترده بوده است 
بطوريكه رشيدالدين از فرانك ها، ارمنيان و چينی ها در كتابت 
جامع التواريخ ياری گرفته است. همچنين شواهد نشان می دهد 
كه چينی ها در تبريز آن روزگار مش��غول به كار بوده اند لذا 

تأثيرپذيری از آنها اجتناب ناپذير بوده است.
از جمله ويژگی های تصوير سازی اين دوران می توان به موارد 
زير اش��اره كرد كه در نگاره ه��ای جامع التواريخ به وضوح به 

چشم می خورد:
•  استفاده از شيوه های هاشور زنی دوره ی »تانگ«

•  بكارگيری قلم گيری های زمخت و جامه پردازی به شيوه ی 
بين النهرينی

•  استفاده از پيكره های بلند قامت كه يادآور هنر بيزانسی است.
•  بكارگيری رنگ نقره ای تحت تأثير نمونه های مسيحی

تأثير نقاشی چينی در تصاويری كه مربوط به تاريخ چين و مغول 
است به وضوح به چشم می خورد.

علی رغم نكاتی كه در بالا به آنها اش��اره ش��د، تركيب بندی 
پيكره ها و حركات آنها همچنان ايرانی باقی مانده است.

يكی ديگر از آثار برجسته ی دوره ی ايلخانی نسخه ای از »كليله 
و دمنه« است كه امروزه برگه هايی از آن كه متعلق به آلبومی در 
قصر عثمانی »يلديز« بوده، در كتابخانه ی دانش��گاه اس��تانبول 

نگهداری می شود. 
گفته می شود اين نسخه در حدود 762 – 774 ه� ق در تبريز 
كتابت و تصوير سازی شده است. در تصاوير اين كتاب تحولات 
جديدی به چش��م می خورد؛ تنوع درختان و پوش��ش گياهی 
بيش��تری به تصوير كشيده ش��ده و استفاده از پرسپكتيو بسيار 
چيره دس��تانه تر صورت گرفته اس��ت و از عناصر معماری در 
قالب ديوار، طاقچه، همتراز و واقع در قسمت فوقانی قالی و كف 
پوش بهره گرفته شده، كه تركيب بندی فراخ تری را به تصوير 

كشيده است.
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در نگاره های اين نس��خه برای اولين بار عناصری نظير شاخ و 
برگ درختان به خارج از تركيب بندی و قس��مت های سفيد 
كاغذ كش��انده ش��ده بطوريكه س��فيدی كاغذ ني��ز جزئی از 

تركيب بندی محسوب می شود.
در اين نسخه نيز همانند »شاهنامه ی دموت«، آسمان به رنگ 
آب��ی يا طلائی رنگ آميزی ش��ده و در تمامی نق��اط تصوير از 

رنگ های زنده و هماهنگ استفاده شده است.
از جمله اساتيد برجس��ته ی دوره ی ايلخانی می توان به »احمد 
موسی« اشاره كرد. وی در ديوان »ابوسعيد بهادر«- آخرين پادشاه 
سلسله ی ايلخانی- مشغول به كار بود و نقاشی را از پدر خود فرا 
گرفت و سنت جديدی را در نگارگری ايران بنا نهاد. از جمله 
آثار او می توان به »ابوسعيد نامه«، »كليله و دمنه«، »معراج نامه« 
و »تاريخ چنگيزی« اش��اره كرد كه در دربار ابوس��عيد تصوير 
نموده و امروزه برگه هايی از اين كتاب ها موجود است. از جمله 
شاگردان شاخص او می توان به »امير دولت يار« و »شمس الدين« 

اشاره كرد.6

• نقاشی آذربایجان و آغاز سلطنت جلایریان:
در ميانه ی سده ی هشتم و با تسلط جلايريان بر قلمرو ايلخانان، 
بغ��داد ب��ار ديگر به مركز هن��ری تبديل ش��د و كارگاهها و 
كتابخانه های تبريز از رونق افتاده و تقريباً از بين رفتند. در اين 
روزگار هنرمندان بغدادی روشی غير از شيوه ی بين النهرين قديم 
را دنبال می كردند امّا بطور آشكار تحت تأثير هنرمندان تبريز 

قرار داشتند.
نس��خه ای از ديوان خواجوی كرمانی موجود است كه در سال 
799 ه� ق به تصوير درآمده و نش��ان دهنده ی رش��د كم نظير 
نگارگری ايرانی در اين سالهاست. در فاتح الكتاب به اين نكته 
اشاره شده است كه نيمه ی نخست كتاب در فروردين 798 ه� ق 

در تبريز و به دست ميرعلی بن الياس كتابت شده است.
فاصله ی بين سالهای 808 تا 812 ه� ق برای سلطان احمد جلاير، 
در تبريز س��ال های كم دردسری بود كه از اين سال ها دو ديوان 

منتسب به كتابخانه ی سلطنتی جلايريان بر جای مانده است:
• نسخه ای از خمسه ی نظامی.

• ديوان س��لطان احمد جلاير كه هش��ت صفحه ی آن دارای 
تشعير اس��ت و صفحاتی از آن مناظر روستايی و فرشتگان در 

حال پرواز را در بردارد.
در دوران حكمران��ی آل اينجو و مظفريان كارگاههای تبريز 
رونق چندانی نداشتند و شيراز و بغداد محل تجمع هنرمندان، 

كارگاهها و كتابخانه های سلطنتی بود.

• نقاشی در عهد تیموری 
تسلط ترکمانان بر نواحی باختری ایران

يكصد و پنجاه سال پس از نخستين يورش مغولان به ايران، تيمور 
و لش��كريانش از مرزهای شمال شرقی، كشور را مورد هجوم 
قرار دادند و خرابی و وحش��ت بس��ياری به بار آوردند. تا سال 
802 ه� ق تيمور تمام ايران، قسمتهايی از آسيای صغير، عراق، 
هندوستان تا شهر دهلی و تا 200 مايلی مسكو را به زير سلطه ی 

خود درآورده بود.7
تيمور با وجود علاقه ی ش��ديد به كشور گشائی با هنر ميانه ی 
چندان��ی نداش��ت و معم��ولاً پس از تص��رف مناطق مختلف 
هنرمندان و اس��تادكاران را به پايتخت خود؛ س��مرقند گسيل 
می داد تا در آنجا در برنامه های وس��يع فرهنگی و ساختن ابنيه 
شركت جويند. لذا حتّی يك كتاب يا نقاشی را نمی توان منتسب 
به دوران زمامداری تيمور دانس��ت، حتّی به نظر می رس��د از 
آنجائيكه تيمور دائم در حال كشورگشائی بوده و به ديوانهای 
متعددی دسترسی داشته، نياز به كتابت و مصور سازی ديوان های 
مختلف را احساس نمی كرده است. همچنين بی سوادی او نيز از 
جمله دلايلی بوده كه باعث شده وی توجّه چندانی به كتابت و 

حتّی كتابهای مصّور نداشته باشد.
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در نيمه ی نخست قرن نهم و همزمان با دوران سلطنت شاهرخ؛ 
پسر تيمور، نواحی باختری ايران )تبريز و آناتولی( به تصرف دو 
قوم تركمان آق قويونلو و قراقويونلو درآمد و دربار اين دو قوم 
تركمان در تبريز، شيراز و بغداد در سال های 853 تا 863 ه� ق 
نسبت به دربار متشنج تيموريان در هرات، برای فعاليّت هنرمندان 
فضای مناسب تری داشت. لذا از زمان مرگ شاهرخ در 850 ه� 
ق تا به قدرت رسيدن آخرين فرمانروای تيموری، سلطان حسين 
بايقرا، در 874 ه� ق هيچ مُرقعی را نمی توان قاطعانه منتسب به 
دربار تيموريان دانست. پس از تصرف قسمت های باختری ايران 
توسط تركمانان، ابتدا حكام قراقويونلو كه قدرت بيشتری كسب 
كرده بودند تبريز را به پايتختی برگزيدند و در سال 858 ه� ق 
جهان ش��اه برادر كوچكتر شاه محمّد قراقويونلو، در تبريز به 

تخت سلطنت نشست . 
شاه جهان را می توان يكی از حاميان هنر كتاب آرائی و فرهنگ 
و تمدن ايرانی دانست، هر چند كه از دوران فرمانروائی او كتاب 

مصور خطی چندانی بر جای نمانده است.
از آنجائ��ی ك��ه قراقويونلوها متحد قوم آل جلاير محس��وب 
می ش��دند به احتمال زياد تحت تأثير سبك نقاشی جلايريان 
نيز قرار داش��تند و هنرمندان تبريز از جهت گيری های جديد 
هنرمندان كارگاههای شيراز و هرات و همچنين سبك سنتی 

اواخر سده هشتم هجری قمری، تأثير می جستند.
از جمله آثاری كه اين تأثيرات در آن كاملًا مش��هود اس��ت، 
نگاره های » تاريخ جهانگشای جوينی« )841 ه� ق( است كه در 
كتابخانه ملّی پاريس نگهداری می شود و در آن ردپای نگاره های 
»جامع التواريخ« رش��يدالدين كاملا ديده می شود به طوری كه 
تش��خيص اين دو از يكديگر بسيار مشكل است و تنها نكته ی 
تمايز اين اس��ت كه »تاريخ جهانگش��ای جوينی« از نسخه ای 

قديمی تر كپی برداری شده است.
پ��س از قراقويونلوها، آق قويونلوها تا اوايل س��ده دهم هجری 
بر سراس��ر ايران غير از خراس��ان تس��لط يافتند و به تقليد از 

آق قويونلوها در تبريز، بغداد و شيراز كارگاه های سلطنتی داير 
كردند. در تبريز جهان شاه به دست رقيبش اوزون حسن كشته 
ش��د و اوزون حس��ن از 875 تا 889 ه� ق در تبريز حكومت 
كرد. از دوران حكومت او نسخه ای خطی بر جای مانده كه به 
سفارش پسرش »خليل« كتابت و به او هديه شده است و باقی 
ديوانهای معتبر دوران سلطنت او توسط حاميان غيردرباری وی 

و در فاصله ی بين سالهای 871 تا 882 ه� ق كتابت شده است.
در نگاره های اين نسخه های خطی نفوذ مسلك التقاطی و رواج 
مسيحيت در تبريز و همچنين نفوذ سبك چينی، بخصوص در 
لباس ها به چشم می خورد. در آثار كتابت شده در كارگاه های 
آق قويونلوها، و از جمله كارگاه های تبريز، تأثيرپذيری از مكتب 
هرات كاملًا واضح است امّآ آثار خلق شده خصوصيات متفاوتی 

نيز دارند كه از آن جمله می توان به موارد زير اشاره كرد :
• پيكره های خپل                • چهره های گرد با ابروان قوس دار

• دهان و بينی كوچك     • مناظر غريب و خيالی
ش��واهد مكتوب حاكی از اين اس��ت كه ب��ر ديواره های كاخ 
اوزون حسن در تبريز نيز نقاشی ديواری هايی ترسيم شده بود كه 

امروزه از آنها اثری بر جای نمانده است.
آخرين و پيشرفته ترين سبك نقاشی تركمانان در زمان سلطنت 
يعقوب بيگ آق قويونلو، در تبريز ش��كل گرفت و هنرمندان 
بزرگی نظير »شيخی« و »درويش محمد« در دستگاه او مشغول 

به كار شدند. 
از جمله آث��اری كه در آن نگاره هايی از اين دو هنرمند چيره 
دس��ت به چش��م می خورد، می توان به نس��خه ای از خمسه ی 
نظامی اش��اره كرد كه در فاصله ی س��ال های 880 تا 886 ه� ق 
كتابت و مصورس��ازی شده اس��ت. از مجموع 19 نگاره ی اين 
مجموعه، 9 نگاره در عهد يعقوب بيگ آق قويونلو و در تبريز 
اجرا شده كه البته 2 نگاره ی آن ناقص است. اين مجموعه امروزه 

در موزه ی »توپ قاپوسرای« استانبول نگهداری می شود.
در تصاوي��ر اين كتاب مناظر بر انس��ان برت��ری يافته و نوك 
صخره های اسفنجی بصورت سر انس��ان و حيوان ترسيم شده 
است. گل ها و گياهان تمام زمين را پوشانده و جوی های روان، 
درختان شاداب و ابرهای پيچ در پيچ به همراه مرغان نغمه خوان 

حسی از بهشت را تداعی می كنند.
با به سلطنت رسيدن سلطان حسين بايقرا در 874 ه� ق، هرات 
بار ديگر به مركز فرهنگی هنری بدل شد و تبريز اهميّت خود 

را از دست داد.
از كمال الدين بهزاد می توان به عنوان برجس��ته ترين هنرمند 
كارگاه ه��رات در اين روزگار ياد كرد. بهزاد و مجموعه آثار  مد
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وی در اينجا از آن نظر حائز اهميت است كه وی بعدها و در 
زمان سلطنت صفويان، به تبريز منتقل شده و به رياست كتابخانه 

و كارگاه سلطنتی در تبريز گماشته شد.

• محمد سیاه قلم
]نظر به اينكه محمد سياه قلم منتزعاً توضيحات مستوفا و مفصلي 
را ايج��اب مي كند، عجالتاً نام و يكي از آث��ار او را مي آوريم و 
تفصيل مطالب دربارة اين راز بزرگ و جهانگير عالم نگارگري 
تبريز را به فصلي جداگانه موكول مي كنيم. مختصراً اينكه محمد 
سياه قلم به اتفاق برادرش دو نقاش برجستة جهان بشري هستند 
كه نه تنها در روزگار خود )اوائل صفوي( بلكه براي فرداي تاريخ 
هم مدرنيسم را مدرن و نوآئين پديد آورده اند. تاريخ از سرنوشت 
اين نقاش اسير عثماني ها اطلاعات كافي در دست نكرده است و 
فقط اين مهم را مي دانيم كه قشون عثماني حين اشغال تبريز كلية 
آثار او را از كتابخانة س��لطنتي ربوده و به عالي قاپو انتقال داده 
است. آثار او تا چند دهة پيش پنهان نگه داشته مي شده و جهان 

از وجود چنان نابغة سحركاري بي خبر بوده است.[*
برخی از پژوهش��گران معتقدند ك��ه" درويش محمد" همان 
»محمد سياه قلم« است.اما با دلايلی كه در ادامه ذكر می شود اين 

احتمال دور از ذهن بنظر می رسد.
 )Arthur Upham Pope ( هنر پژوهانی نظير  آرتور پ��وپ
و بازي��ل گ��ری)Basil Gray(، بر اين اعتقادند كه"غياث الدين 
نقاش"، نگارگر دربار تيموری در س��ال 822 هجری قمری به 
عنوان سفير "بايس��نقرميرزا"، به همراه يك هيئت سياسی و 
تجاری رهسپار چين شد، و ماموريت پيدا كرد ديده های خود 
را به قلم و تصوير درآورد. س��فرنامه مكتوب او در چند منبع 

تاريخی از جمله »زبده التواريخ حافظ ابرو« ذكر شده است. 
از س��وی ديگر تحقيقات دكتر  يعق��وب آژند كه به مقابله و 
قياس بندهای سفرنامه ی اشاره شده با برخی نگاره های سياه قلم 
پرداخته، نش��ان می دهد كه محمد س��ياه قلم همان »محمد بن 
محمود شاه خيام« يا »غياث الدين محمد« نقاش دربار تيموری 
اس��ت. )نک:آژند،یعقوب.استاد محمد سیاه قلم.1386.شرکت سهامی کتابهای 

جیبی.تهران.چاپ اول.صص 31و 32( 
غياث الدين، از شاگردان »عبدالحی« نقاش تبريزی بود كه شيوه ی 
سياه قلم )به معنی نوعی نقاشی ست كه در آن از رنگ های سياه و 
سفيد استفاده می شود( را در حد كمال نزد وی آموخت و در اين 

زمينه   بقدری ماهر شد كه »سياه قلم« لقب گرفت.
 آثار وی ش��يوه و اسلوب ويژه ای در نگارگری ايران به وجود 
آوردك��ه در نوع خود بی نظير اس��ت. ق��درت تخيل، تيزبينی 

اجتماعی و توانايی ستودنی او در ترسيم صور عجيب و گرايشش 
به گروتسك او را به نقاشی استثنايی تبديل كرد. در نقاشی های 
برجای مانده از او فرشتگان، ديوها، شاهزادگان، قلندران و مردم 
زحمت كش و بيابان نش��ين در كنار نقش مايه های جانوری و 
گياهی و همگی متاثر از نقاشی چينی به تصوير كشيده شده اند.

آثار محمد س��ياه قلم را به لحاط موضوعی ميتوان به دو دسته 
تقسيم كرد:

1( تصاوير مذهبی
2(تصاوير مربوط به زندگی بيابان نشينی و روزگار مردم عادی.

محمد سياه قلم سال های زيادی را به اداره ی كتابخانه ی اميرعلی 
ش��يرنوايی گذراند اما پس از اختلاف با او در 904 ه ق به نزد 
»ميرزا بديع الزمان«)پسر سلطان حسين بايقرا( گريخت و به حق 

می توان گفت بهترين آثارش را در كتابخانه ی وی خلق كرد. 
به احتمال زياد كتابخانه ی »بديع الزمان« كه شامل بيشترين آثار 
»محمد س��ياه قلم» بود، بدست »شيبك خان ازبك« و بعدها 
»شاه اسمعيل اول صفوی«  افتاد و بدين ترتيب اسلوب سياه قلم 
بار ديگر از هرات به تبريز منتقل شد. )ن ک:پاکباز،رویین.دایره المعارف 

هنر.1381.نشر فرهنگ معاصر.تهران.چاپ سوم.ص 520(
 در س��ال 920 ه ق و پيرو نبرد چالدران  موجودی كتابخانه ی 
تبريز توسط سلطان سليم اول، سلطان عثمانی به تركيه ی امروزی 
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* پاراگراف داخل کروشه از سوی مجله »هویت« به متن افزوده شده است. 
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غنيمت برده شد.  تصاوير سفرنامه ی مصور غياث الدين، همان 
تصاويری ست كه در موزه ی »توپقاپی سرای« استانبول با امضای 
محمد سياه قلم نگهداری می شود. همچنين نقاشی های ديگری با 
همان شيوه و با امضای »محمدبن محمودشاه خيام» در مرقعات 

استانبول و مجموعه ی »دی يتس« برلين موجود است.

• نقاشی در تبریز و آغاز حکومت صفویان:
با به س��لطنت رس��يدن صفويان هنر و نگارگری اي��ران وارد 

مرحله ی جديدی شد.
شاه اسماعيل اوّل صفوی تبريز را به پايتختی برگزيد و هنرمندان 
كارگاه يعق��وب بي��گ آق قويونلو را ب��ه خدمت گرفت. به 
دستور وی 10 نگاره به نسخه ی )880 – 886 ه� ق( خمسه ی 
نظامی افزوده شد كه در اين نگاره ها تأثير نگارگری تركمانان 
كاملًا مشهود است. در اين نگاره ها، پيكره ها به شيوه ی تركمانان 
در طبيعتی رويايی آرميده اند با اين تفاوت كه كلاه و عمامه ی 
مخصوص قزلباش ها كه بارزترين مش��خصه ی پوش��ش ها در 
دوره ی صفويه اس��ت را بر س��ر دارند. شواهد و قرائن موجود 
نش��ان می دهد كه در آغاز حكومت صفويان، گروه بزرگی از 
نگارگران تبريز به ش��يوه ی تركمنی كار می كردند كه سلطان 

محمّد نيز يكی از آن هنرمندان بود.
شاه اسماعيل اوّل بيشتر مشغول جنگ و كشور گشائی بود، لذا 
توجّه چندانی به كتابخانه و كارگاه س��لطنتی نداشت. جنگ 
چال��دران در 920 ه� ق در منطقه ای نزديك چالدران )خوی( 
برای صفويان بسيار زيانبار بود چرا كه غارت تبريز نه تنها از 
نظر نظامی ك��ه از نظر هنری نيز پيامدهای نامطلوبی به دنبال 
داشت بطوريكه عثمانی ها كتابهای مصور و هنرمندان بسياری 
را با خود بردند. در همان سال پسر شاه اسماعيل، طهماسب متولد 
شد. او در 2 سالگی به عنوان حاكم عازم هرات شد و به احتمال 
زياد تحت تعاليم استادانه ی كمال الدين بهزاد قرار گرفت. شاه 
طهماسب كه به نقاشی و خوشنويسی علاقه ی فراوانی داشت در 

شكوفائی هنر نگارگری سهم بسزائی داشت.
او در سال 928 ه� ق از هرات به تبريز رفت و تحت نظر سلطان 
محمد به يادگيری نقاشی پرداخت. در همين سال ها نيز پس از 
تسخير هرات توسط عبيداله خان ازبك، بهزاد و شاگردانش به 
دستور شاه اسماعيل اوّل به تبريز منتقل شده بودند. از آنجائيكه 
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شاه طهماسب در 10 سالگی به سلطنت رسيد، امور سلطنتی و 
كش��وری توسط وزيران و اميران وی اداره می شد لذا شاه جوان 
اين فرصت را داشت تا دانش تصويری خود را وسعت بخشد. به 
احتمال زياد دس��تور فراهم آوردن نسخه ای مصور از شاهنامه 
توسط شاه اسماعيل صادر شده بود امّا آنچه مسلم است اين نسخه 
تا زمان مرگ وی در 933 ه� ق كامل نشده بود كه اين نسخه 
با حمايت و سرپرستی شاه طهماسب تكميل گشت و در خلال 
اين سالها مكتب نگارگری صفويان از تركيب سنتهای باختری 
)تبريز( و خاوری )هرات(شكل گرفت كه در اين شكل گيری 
سلطان محمّد نقش بس��زائی داشت. از نمونه های درخشان اين 
روزگار می توان به ش��اهنامه طهماس��بی )936 – 948 ه� ق( 
و خمس��ه ی نظامی )946 – 950 ه� ق( اشاره كرد. شاهنامه ی 
طهماس��بی دارای 258 ن��گاره و 380 برگ اس��ت با حضور 
تمامی نگارگران، مذهبان، كاتبان، جدول سازان و صحافان معتبر 

آن روزگار كتابت و مصورسازی شده است.
خمس��ه ی نظامی كه از جمله آثاری اس��ت كه در آن اوج هنر 
نگارگری ايرانی به چشم می خورد، در قطع 320 در 470 ميليمتر 
)قطع سلطانی بزرگ( و به خط نستعليق كتابت شده است.ازجمله 
هنرمندان شاخص اين دوران می توان به سلطان محمّد، ميرمصور، 
آقاميرك، ميرسيدعلی، ميرزاعلی و مظفرعلی اشاره كرد كه در 

ادامه به توضيح مختصری در مورد هر يك می پردازيم :

• سلطان محمّد تبریزی :
از نگارگران فعّال ايرانی در نيمه نخست سده دهم هجری است. 
او از جمله شاگردان پركار و با استعداد كمال الدين بهزاد است 
كه ابتدا در دربار سلطان حسين در هرات مشغول به كار بود و 

بعدها به تبريز كوچ كرد.
او را يكی از بنيانگذاران مكتب دوّم تبريز می دانند كه با استفاده 
از دستاوردهای كارگاه های درباری تركمانان و تيموريان سبكی 

نوين، شاعرانه، خلاقانه و شخصی را پديد آورد.
او علاوه بر كتاب آرايی در س��اير فنون تزئينی و آرايشی نظير 
طراحی نقوش قالی و پارچه های ابريشمی، طراحی نقش ظروف، 
منّبت كاری و صحافی نيز تبحر داشت. گفته می شود او مدّتی 
نيز رياست تذهيب كاران دربار شاه طهماسب را بر عهده داشته 
است. او از جمله دوستان نزديك شاه طهماسب بوده كه به وی 

نقاشی آموخته است.
از جمل��ه ويژگی هايی ك��ه وی را از س��اير هنرمندان مكتب 
تبري��ز متمايز می دارد؛ اس��تفاده از قدرت تخلي��ل، مهارت در 
تركيب بندی ه��ای بغرنج و پيچيده، تجس��م حالت های متنوع 

و هماهنگ��ی جس��ورانه ی رنگ ها و پرداخت س��نجيده به 
ريزه كاری ها، قابل ذكر اس��ت. در آث��ار او طنز وجد بصورتی 
كاملًا ماهرانه درهم آميخته است. همچنين وی برای به تصوير 
كش��يدن كوهه��ا و صخره ها روش خاصی داش��ت كه آنها را 

بصورت انسان يا حيوان مصوّر می ساخت.
بيش��ترين آثار س��لطان محمّد در ش��اهنامه طهماسبی )حدود 
930ه�ق( و خمسه ی طهماس��بی )حدود 948 ه� ق( به چشم 
می خ��ورد كه از جمله ی آنها می توان به »كش��تن هوش��نگ، 
ديوس��ياه را« در شاهنامه طهماسبی و نگاره ی پيرزن و سلطان 

سنجردر خمسه طهماسبی اشاره كرد.
تك چهره هايی نيز بر جای مانده كه آفرينش آنها به س��لطان 
محمّد نسبت داده شده امّا در اين مورد نمی توان بصورت قطعی 
اظهار نظر كرد چرا كه در آن روزگار »ميرنقاش« نيز در تبريز 
و بسيار شبيه به شيوه ی سلطان محمّد مشغول به كار بود. سلطان 

محمّد در سال 933 ه� ق در تبريز درگذشت.

• میر مصوّر :
ميرمصور ترمذی )بدخش��انی( از جمله نگارگران بر جسته ی 
ايرانی است كه در فاصله بين سالهای 880 تا 960 ه� ق می زيسته 
اس��ت. او كه از شاگردان برجس��ته ی كمال الدين بهزاد بود در 

دی
یلا

1 م
53

5-
15

3۰
ود 

حد
  / 

صور
ر م

 می
 به

ب
تس

 من
ی /

سب
هما

ی ط
مه 

هنا
 شا

ی از
رگ

 /  ب
ن«

وبی
م چ

هرا
ت ب

دس
به 

یر 
ن ش

شد
ته 

کش
«



تجسمی

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             156157      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

ش��كل گيری مكتب تبريز سهم بسزائی داشت. او در به تصوير 
كش��يدن مجالسی كه در آنها افراد زيادی در كنار اشياء متعدد 
حضور داش��تند، بس��يار چيره دس��ت بود امّا از وی تك 
پيكره هاي��ی نيز بر جای مانده كه از جمله ی آنها می توان 
به نگاره ی »پيرمرد عريضه به دست« و نگاره ی »سرخان 
بيگ س��فره چی« اش��اره كرد. در نگاره ی اخير با وجود 
اينك��ه بخش هاي��ی از تصوير فرو ريخته امّا دقّت بس��يار 
ميرمصور برای به تصوير كشيدن اجزای نگاره و تزئينات 
دس��تار و مليله های كمربند كاملًا آش��كار است. از جمله 
آثار ديگری كه به او منس��وب اس��ت می توان از نگاره ی 
»نبرد اسكندر و دارا« )خمسه ی نظامی موزه ی متروپوليتن( 

نام برد، امّا بيش��تر آثار بر جای مانده از وی در ش��اهنامه 
طهماسبی گرد آمده است كه نگاره ی»فردوسی در حضور 
س��لطان محمود غزنوی« و » در مجلس مهراب و رودابه« 

از اين مجموعه اند.

• آقا میرک تبریزی :
»جلال الدين حس��ينی« يا »ج��لال الدين اصفهانی« معروف به 
آقا ميرك از جمله نگارگران مطرح ايران در س��ده دهم ه�.ق 
است. وی كه از هنرمندان مطرح و برجسته ی مكتب دوّم تبريز 
بود؛ در اصل از خانواده ای سادات و اصفهانی بوده و از شاگردان 
ممتاز بهزاد محسوب می شد كه مدّتی نيز سرپرستی كتابخانه 
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و كارگاه ه��ای هنری صفوي��ان در تبريز را بر عهده داش��ت. 
او ش��اگردان بس��ياری تربيت كرده كه »استاد ملك محمّد«، 
»ميرزاعلی« و »محمّدحسين طوطی« از آن جمله اند. او گاهی 
بر روی عاج فيل نيز نقاش��ی می كرد، همچنين چندين نگاره از 
ش��اهنامه و خمسه ی طهماسبی نيز منس��وب به اوست كه از 
جمله ی اين نگاره ها، نگاره ی »مواجهه فردوس��ی با سه شاعر 
غزنه« )شاهنامه طهماس��بی – 939 ه� ق( و »بازگشت شاپور 

به نزد خسرو« )خمسه طهماسبی 947 ه� ق( قابل ذكر است.8
آقا ميرك در پرداخت به عناصر معماری و تركيب و تلفيق رنگ 
چهره ها، تحت تأثير بهزاد بود. در آثار او آرايش جامه ها، گياهان 
نرم ساقه، نقوش ساييده و طرح های شباك به چشم می خورد كه 
با پرداخت به عناصر ساده در تقابل است. از ويژگی های منحصر 

به فرد آثار او می توان به موارد زير اشاره كرد :
• در آثار او از شخصيت پردازی چهره ها پرهيز شده است.
• حركات فيگورها تنها به چند حالت محدود شده است.

• فيگوره��ا بصورت مجموعه ای از زنان و مردان، با تيپ های 
آرمانی محدود شده است.

•  در آث��ار او موضوع��ات معمول و خس��ته كنن��ده حالتی 
رومانتيك و جذاب دارند.

•  آسمان در آثار آقاميرك به رنگ آبی يا زرافشان تصوير شده 
و گاهی نيز به وسيله ی توده ای از ابر آراسته شده است.9

• میرسیدعلی 
ميرس��يدعلی )جدايی( را كه در فاصله بين سالهای 910 تا 975 
ه� ق می زيس��ته، می توان يكی از نقاش��ان برجس��ته نسل دوّم 
مكتب تبريز دانست. او خارج از تبريز متولد شد امّا در تبريز 
و زيرنظر پدرش »ميرمصور« آموزش نقاشی ديد و از »سلطان 
محمّد« و »آقاميرك« نيز چيزهايی آموخت. او در مصورسازی 
»شاهنامه طهماسبی« و »خمسه طهماسبی« با ساير هنرمندان اين 
روزگار همكاری داشت. نگاره ی »آوردن مجنون در زنجير به 
خيمه ی ليلی« در خمسه ی طهماسبی از جمله آثاری است كه از 
ميرس��يدعلی بر جای مانده است. در اين تصوير تجسم زندگی 
روزمره بر توصيف داس��تان غلبه دارد و بر س��ر نداشتن دستار 
قزلباش ها در پيكره ها نشان دهنده ی اين موضوع است كه اين 

نگاره به سفارش دربار تصوير نشده است.
علاقه ی ميرس��يدعلی به تصوير مناظر بيرون شهری و زندگی 
شهری او را در زمره ی نقاشانی قرار داده كه به تصوير زندگی هر 
روزه ی مردم می پرداخته اند. او سعی داشت هر موضوعی را با 
توجه به دنيای پيرامونش به تصوير بكشد از همين روست كه 

در آث��ار وی جلوه های واقعی زندگی و زندگی اجتماعی كاملًا 
مشهود است.

ميرسيدعلی به جزئيات و ريزه كاری ها اهميّت بسياری می داد و 
تأثير منظره پردازی بهزاد بر آثار او بسيار واضح است. او نسبت 
به ساير هم دوره های خود به ناتورئاليسمی كه بهزاد پايه گذاری 
كرده بود بيشتر پايبند بود. وی در طراحی پيكره ها نيز از »قاسم 

علی« تأثير زيادی گرفته بود.
از جمله آثار شاخص »ميرسيدعلی« می توان به : »شكار بهرام 
گور« )شاهنامه طهماسبی(، »مذاكره سران دو قبيله« )دو نيمه 
متصّل(، »نبرد خسرو با بهرام چوبينه«، »جوانی در حال مطالعه 

كتابی بر روی رحل« اشاره كرد.
» ميرسيدعلی« بعدها به دعوت »همايون شاه« )كه مدّتی را به 
دربار ايران پناهنده شده بود( و به همراه دوستش »عبدالصمد« 
ابتدا به كابل و س��پس به دهلی رفت��ه و در كارگاه گوركانيان 

مشغول به كار شد.

• میرزاعلی تبریزی :
از جمله هنرمندان برجسته ی مكتب دوّم تبريز است. او نقاشی 
را تحت نظر پدرش »سلطان محمّد« فرا گرفت و از »آقاميرك« 
و »قاس��م علی« بس��يار تأثير گرفت. توجّه به شخصيت، رفتار 
و پوش��اك درباريان صفوی را ش��ايد بتوان به ش��يوه ی خاص 
»ميرزاعلی« نس��بت داد. از ويژگی های خاص آثار وی پيكره ای 
ريشدار اس��ت كه با سری مايل در اكثر نگاره های او به چشم 
می خورد. وی در مصورسازی »شاهنامه طهماسبی« و »خمسه 
طهماسبی« با ساير نقاش��ان دربار شاه طهماسب اوّل همكاری 
داش��ت كه از جمله آثار منس��وب به او می توان به : »كش��تن 
گرشاسب اژدها را« )شاهنامه طهماسبی( »ساز نواختن باربد در 
حضور خسرو« )خمسه نظامی(، »شاهزاده خانم گل در دست« 
)خمس��ه موجود در موزه فاگ(، » دلدادگان جوان؛ بازشناسی 
نوشابه،اسكندر را از تصويرش« )خمسه طهماسبی( اشاره كرد.10

احتمالاً او بعدها به مش��هد نقل مكان ك��رده و در كتابخانه ی 
ابراهيم ميرزاصفوی مشغول به كار شده است.

• مظفرعلی
مظفرعلی تربتی نگارگر و خوش��نويس ايرانی نيمه ی دوّم سده 
دهم ه� ق اس��ت كه از جمله نقاشان مطرح مكتب دوّم تبريز 
محس��وب می ش��ود. او زير نظر »كمال الدين بهزاد« و استادان 
كارگاه درباری شاه طهماسب اوّل آموزش ديد امّا شيوه ی كاری 
او بسيار شبيه به سياق»ميرزاعلی« اس��ت. وی در مصورسازی 
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»شاهنامه طهماسبی« با ساير هنرمندان درباری همكاری داشت. 
از جمله آثار مرقوم او می توان نگاره ی »مجلس ش��كار بهرام 
گور« را نام برد. همچنين نگاره ی دل انگيز »جدل بين دو طبيب« 

در مجموعه ای ناشناخته نيز به وی نسبت داده شده است.
در اي��ن تصوي��ر منظره ی ب��الای ن��گاره ك��ه دارای رديفی از 
سروهاست به شيوه بهزاد كار شده و پيكره های موجود در آن 
نسبت به پيكره های »شيخ زاده «، »آقاميرك« يا »سلطان محمّد« 

از پختگی بيشتری برخوردار است.
»مظفرعلی« نيز همانند »ميرزاعلی« و به احتمال زياد به كارگاه 
درباری »ابراهيم ميرزا صفوی« در مشهد نقل مكان كرده است.
به طور كلّی مهمترين ويژگی های مكتب دوّم تبريز عبارتند از :

• فضا سازی های چند ساحتی
• رنگ بندی های موزون با رنگهای متنوع و درخشان
• عدم تمركز تركيب بندی بر شخصيت اصلی داستان

• نمايش همزمان رويدادهای اصلی و فرعی
• توجّه به واقعيت و برقراری ارتباط ميان آدم ها و اشياء محيط

• حضور پيكره های آراسته با كلاه و عمامه قزلباش11
شاه طهماسب تا 946 ه� ق علاقه ی خود به نقاشی و خوشنويسی 
را از دست داد و با صدور حكمی رواج هر هنر غير روحانی را 
ممنوع اعلام كرد و حتی كم كم بی تفاوتی شاه به نفرت تبديل 
شد. در اين روزگار هنرمندانی كه به هند مهاجرت نكرده بودند 
به دربار پسر عموی »شاه طهماسب«، »سلطان ابراهيم ميرزا« در 
مشهد هجرت كردند و با انتقال پايتخت به قزوين در سال 955 

ه� ق دوران شكوفايی مكتب دوّم تبريز نيز پايان يافت.
س��ال ها بعد پ��س از انتقال پايتخت به اصفه��ان و در فاصله ی 
سال های 1135 – 1040 ه� ق دو جريان اصلی سرمشق نقاشان 

ايرانی قرار گرفت.

•گرایش به شیوه نقاشی اروپایی و نگاره های رضا عباسی
در عهد شاه عباس اوّل و جانشينانش پای اروپائيان به ايران باز 
ش��د و همزمان با علاقه ی روزافزون ب��ه موضوعهای اروپائی 
استفاده از رنگ روغن در تابلوهائی با اندازه ی بزرگ رايج شد.

در اين ميان آقا رضا نامی سرآمد نقاشانی بود كه در دربار شاه 
عباس مشغول به كار بودند.لذا شاه او را به خود منصوب كرد و 

پس از آن با نام »رضا عباسی« شناخته شد.
نقاش��ی ايران در واقع گرايانه ترين حالت به ش��يوه ی دو بعدی 
وفادار بود كه با اوج ش��كوفائی مكتب اصفهان به نقاشی هائی 
برمی خوريم كه در آنها كوشش برای نمايش حجم، عمق و نور 

به چشم می خورد.

گرايش نقاشان به اسلوب طبيعت نگاری به قصد كسب مهارت 
يا جلب رضايت حاميان صورت نگرفته، بلكه ضرورت تحول 
نقاشی در شرايط اجتماعی و فرهنگی آن روزگار چنين تجربه ای 
را می طلبيد. در س��ال 1135 ه��� ق در نبردی نزديك اصفهان 
»محمد افغ��ان« ايرانی ها را شكس��ت داد و پايتخت را تحت 
سلطه ی خود قرار داد. سلطان حسين پس از 7 ماه محاصره تسليم 
شد و سلسله ی صفويه منقرض شد. در جو نا آرام دربار نادرشاه 
افشار )1148 – 1160 ه� ق( نقاشی درباری از تحّول باز ماند و 
گرايش به نقاشی اروپائی يا فرنگی سازی به كندی پيش می رفت، 
كيفيت نس��خه های خطی نيز تنزل كرد. پس از افشاريان و در 
دوره ی زنديه نيز بيش��تر امكانات صرف آبادانی و سرو سامان 

دادن به امور مملكتی شد و به هنر توجّه چندانی نشد.

• به حکومت رسیدن قاجاریان و نقاشی در آذربایجان
با قتل آقا محمّدخان در 1211 ه� ق پسر برادرش فتحعليشاه به 
سلطنت رسيد. در آخرين شب سال 1193 ه� ق بافت معماری 
تبريز بر اثر زلزله ای ويرانگر به تلی از ويرانه ها تبديل ش��د و 
تمامی ميراثی كه از دوره های پيشين بر جای مانده بود از ميان 
رفت. با آغاز حكومت قاجاريان و شكل گيری معماری دوره ی 

قاجار در تبريز نيز بناهايی با سبك و سياق جديد ساخته شد.
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بطوريك��ه در روزگار »عباس ميرزا« تبريز ب��ه دروازه اصلی 
ارتباطات و فصل مشترك بين داخل و خارج كشور بدل شد.

وليعهد نشين بودن اين ش��هر باعث شد كه خانه های اعيانی با 
تزئينات بديع گچبری، آئينه كاری و البته نقاشی ساخته شود.

در دوره ی قاجار نقاشی دارای چهار رويكرد عمده بود :
• تأثيرپذيری از ش��يوه های اروپائی كه از اواخر سدة يازدهم 

هجری آغاز شده بود.
• نقاش��ی رنگ روغن كه از اواخر س��ده يازدهم آغاز ش��د و 
بيش��تر در دوران سلطنت فتحعليشاه رواج داشت و برای تزئين 
كاخ ها و بناهای نوس��از استفاده می شد اين گرايش نشان دهنده 

اوج هم آميزی هنر ايران و اروپاست.
• تزئينات لاكی كه بيشتر در قلمدانها، جلدهای منقوش، قاب 
آئينه، صندوقچه ی جواهرات و س��ينی ها به چش��م می خورد. 
موضوعات اين نقاشی ها اغلب گل و بلبل، تكچهره ی زنان، چند 
پيكره با منظره ای در پس زمينه و بعدها قطعاتی از تذهيب و 
خوشنويسی بوده كه تا قرن 12 ه� ق و البته نه به اندازه ی قرن 

13 ه� ق ادامه داشت.
• ديوان های مصور تاريخی و تك چهره نگاری12

از گرايش هاي��ی كه در بالا به آنها اش��اره ش��د هي��چ اثر قابل 
ملاحظه ای از خطه ی آذربايجان و تبريز به دست نيامده است 
امّا نقاشی قاجاری در تزئينات ديواری خانه های قديمی تبريز قابل 

تأمل و پيگيری است. 
از مجموعه ی خانه هايی كه امروزه توس��ط س��ازمان ميراث 
فرهنگی احياء و بازسازی شده است خانه های بهنام،  سلماسی، 
قدكی، مجتهدی، حريری، علوی و صلح جو دارای تزئينات نقاشی 
ديواری است. شايان ذكر است خانه ی ختائی نيز دارای تزئينات 
نقاشی بوده كه متأسفانه در جريان مرمت و بازسازی شخصی 
از بين رفته اس��ت. از ميان خانه های ياد شده، ديوارنگاره های 
خانه های بهنام، سلماسی و حريری مفصل تر است كه در ادامه ی 

مطلب بدان ها اشاره خواهد شد.

• خانه بهنام 
اين خانه در اواخر دوره ی زنديه و اوايل دوره ی قاجار س��اخته 
ش��ده و قدمتی در حدود 230 س��ال دارد بن��ا دارای دو حياط 
اندرونی و بيرونی اس��ت و س��اختمان اصلی در شمال قطعه و 
روبه جنوب قرار گرفته اس��ت. طنبی مشرف به ايوان است و 
اتاق های جانبی )گوشواره ها( طرفين ايوان را تشكيل می دهند. 
بالای راهروها و گوشواره ها نيز به واسطه ی سقف بلند طنبی 
بصورت اتاق خواب درآمده اند. حياط اندرونی در شمالی ترين 
نقطه واقع ش��ده و در طرفين آن اتاق هايی روبه شرق و غرب و 

مشرف به حياط قرار گرفته است.
طنبی يا سالن اصلی دارای تزئينات زيبای گچبری و ديوارنگاری 
اس��ت و پنجره های ارس��ی بس��يار زيبايی دارد. قسمت پايينی 
ديوارهای تالار با نقوش زيبائی از جمله تذهيب، نقوش گل و 
مرغ و نقوش گياهی پرپيچ و خم تزئين شده و در بازنمائی آنها 
از رنگهای سرمه ای، قرمز، طلائی و اخرائی استفاده شده است.

همچنين در برخی از قس��متهای دي��وار نيز ترئينات ظريفی با 
تذهيب صورت گرفت كه از جمله شاخص ترين آنها می توان به 
تزئينات سقف تالار اصلی اشاره كرد. در اين قسمتها از رنگهای 
رايج در تذهيب؛ سرمه ای، سبز، طلائی، قرمز و ... استفاده شده 

است.
در اين بنا نمونه هايی از بخاری های ديواری موجود اس��ت كه 
تزئينات انجام ش��ده بر روی آنها خيره كنن��ده و در نوع خود 
بی نظير است و در آنها از نقوش گل و مرغ، اسليمی و گياهان پيچان 
استفاده شده است. در بازسازی های اخير اين بنا چند نگارگری 
به شيوه ی فرسكو نيز كشف شده كه در آنها پيكره هايی سوار بر 
اسب و مناظر شكارگاه و چندين پرتره به چشم می خورد كه 
با رنگهای آبی، سبز، قرمز، اخرائی، طلائی، سرمه ای و ... تصوير 
ش��ده اند. روش پردازش به پيكره ها و پرتره ها بسيار شبيه به 
شيوه ی نقاشی رايج در دوره قاجار است و در آنها ردپای گرايش 
به نقاشی اروپائی در آن دوران كاملًا مشهود است.13 شايان ذكر 
است كه اين بنا در زمان سلطنت ناصرالدين شاه مرمت شده و 

ديوارنگاری در اين دوران به بنا افزوده شده است.

• خانه سلماسی
اين خانه در اوايل سلطنت قاجاريان توسط خانواده ی حيدرزاده 
ساخته شده و بعدها توسط خانواده ی سلماسی تكميل گرديده 

است و در محله ی مقصوديه تبريز واقع شده است.
س��اختمان در س��ه ضلع حياط و در دو طبقه س��اخته شده و  نام
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شامل بخش اندرونی و بيرونی است. هشتی، راهروها، ورودی 
حوضخانه، طنبی بزرگ ش��مالی و طنبی جانبی )نش��يمن( در 

اضلاع شرقی و غربی و در قسمت بيرونی بنا قرار دارند.
ساختمان اندرونی بنا در سالهای پيش تفكيك و بازسازی شده 
و بخش اصلی س��اختمان در ضلع شمالی حياط واقع شده است. 
طبقه ی زيرين طنبی اصلی نيز حوضخانه و نشيمن گاه تابستانی 
را شامل می شود و از باقی فضاها به عنوان آب، انبار، مطبخ، انبار 

ارزاق و... استفاده می شده است.
نمای شمالی ساختمان از داخل دارای تزئينات گچبری و آئينه 
كاری است و سقف طنبی شمالی نيز گچبری های زيبائی دارد. اين 

بنا دارای پنجره های ارسی با شيشه های رنگی است.14
بنا دارای تزئينات نقاشی بسيار زيبائی است كه در طنبی شمالی 
اين تزئينات در كمره ی ديوارها، تزئينات دو طاقچه و شومينه ی 
ديواری ديده می شود. كمره ی ديوارها با نقوش اسليمی و بصورت 
حاشيه ای باريك به رنگهای سرمه ای، اخرائی، سبز و طلائی 
آذين ش��ده و در فواصل اين نقوش و در كادرهايی بيضی شكل 
مناظری از طبيعت، گل ها و گياهان تصوير ش��ده است. در اين 
فضا دو طاقچه ی گچبری شده نيز موجود است كه بر روی آنها 
نقوشی از گل ها و گياهان و نقوش اسليمی با رنگهای سبز، قرمز، 

آبی و طلائی بر روی زمينه ی سفيد تصوير شده اند.
يكی از نمونه های عالی نقاشی در اين بنا تزئينات دو شومينه ای 
اس��ت كه يكی در طنبی ش��مالی و ديگری در بخش غربی بنا 
ساخته شده است كه در هر دوی آنها از نقوش اسليمی، ختائی، 
بته و جقه با رنگهای س��رمه ای، سبز، طلائی، اخرائی و قرمز 

استفاده شده است.
در قسمت بالای شومينه ی موجود در طنبی شمالی دو تصوير از 
مناظر طبيعی و مجموعه ای از گل ها نيز نقاشی شده كه سبك 
كار آنها با ساير نقاشی ها متفاوت بوده و در آنها نشانه هايی از 
پرداخت به طبيعت مشهود است. از آنجائيكه تمامی نقاشی های 
موجود بر روی ش��ومينه ی بخش غربی بنا از بين رفته و اخيراً 
بازسازی ش��ده است، وجود تزئيناتی اين چنين بر روی آن نيز 

دور از ذهن نيست.
در راهروی حد فاصل بين طنبی شمالی و اندرونی بنا در قسمت 
شرقی نيز تزئينات نقاشی در كمره ی ديوارها و شومينه ا ی كه 
در اين قس��مت موجود است، ديده می شود. اين شومينه دارای 
تزئينات گچبری و نقاشی است و در قسمت بالای آن نوشته ای 
با مضمون »وانَ يَكادَ الذّينَ ...« به چشم می خورد كه با رنگ 
طلائی و بر روی زمينه ی س��رمه ای نوش��ته ش��ده است. باقی 
قسمتهای ش��ومينه با نقوش اسليمی و به رنگهای طلائی، سبز، 
قرمز، اخرائی و س��رمه ای تزئين ش��ده است. كمره ی ديوارها 

در اين قس��مت نسبت به نمونه ی مش��ابه در طنبی شمالی از 
تزئينات س��اده تری برخوردار است و بيشتر با نقوش اسليمی و 
به رنگ های سرمه ای، سبز، قرمز و طلائی آراسته شده است.

• خانه ی حریری
اين بنا در خيابان تربيت امروزی و در كوچه ی نورهاشمی واقع 
ش��ده اس��ت و دارای دو بخش اندرونی و بيرونی است. قسمت 
بيرونی بنا در اوايل س��لطنت قاجاريان بنا شده امّا احداث بنای 
اندرونی و اجرای نقاشی ديواری های بنا به اواسط دوره ی قاجار 

)به موازات سفرهای ناصرالدين شاه به فرنگ( برمی گردد.
قسمت اندرونی و بيرونی با يكديگر در ارتباطند، علاوه بر اين 
هر دو بنا به كوچه ای جداگان��ه راه دارند. در دو طرف طنبی 
اصلی دو راهرو بنا شده كه به اتاق های جانبی و اتاق خواب ها 
راه دارد. بنای اندرونی دو طبقه است و در زيرزمين حوضخانه ای 

بنا شده كه به احتمال زياد نشيمن گاه تابستانی بوده است.
اتاق طنبی دارای طاقچه های مقرنس كاری شده است، گلوئی ها 
نيز قطاربندی گچی دارند و ديوارهای اين بنا با نقاشی های كم 
نظيری تزئين ش��ده اند. سقف اتاق دارای تزئينات آئينه كاری، 

گچبری و نقاشی بسيار زيبائی است.
نقاشی های بنا معمولاً برگرفته از داستان های اساطيری ايران و 

داستان های قرآن كريم از جمله داستان يوسف و زليخاست.
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برخی از طاقچه ها با نقوش گل ها و پرندگان، نقوش اسليمی و 
ختائ��ی و فرم گياهان پيچان به رنگهای س��بز، قرمز، اخرائی، 
طلائی، اكر، آبی و... پوش��انده شده است. بر روی بخش هايی از 
ديوارها نيز صحنه هايی از شكارگاه؛ پيكره هايی سوار بر اسب و 

حيواناتی نظير آهو و گوزن تصوير شده است.
در قس��مت هايی نيز مناظری از طبيعت در كنار ساختمان های 
اشرافی به چشم می خورد.  در ديوارنگاره ای پيكر انسانی تصوير 
شده كه بسيار شبيه به شاهزاده هاست. او كه به صندلی تكيه 
داده دارای تزئينات و لباس هائی است كه اكثراً در شمايل نگاری 
درباری از آنها استفاده می شده است.   در تصوير ديگری اشراف 
زاده ای تصوير گرديده كه بر روی صندلی نشسته و پرنده ای را 
در آغوش دارد. لباس اين پيكره بسيار شبيه به جامه ی اروپائيان 
است و به نظر می رسد نقاش اين ديوارنگاره بسيار تحت تأثير 
نقاش��ی اروپائی بوده است. در چند نگاره نيز پيكره هايی سوار 
بر اسب تصوير شده اند كه شمشير به دست دارند و در آنها از 
رنگهای سبز، قرمز هندی، صورتی، آبی، اكر، اخرائی و ... استفاده 
ش��ده است. از جمله نقاشان برجسته ی دوره ی قاجار در تبريز 
می توان به »ابوالحسن خان نقاشباشی افشار« فرزند »الله وردی 
نقاش« )متولد اروميه و ساكن تبريز( و »محمدحسن بيك افشار 

ارومی« اشاره كرد.

در س��ال های س��لطنت قاجاريان به واسطه ی ارتباط فرهنگی 
و اجتماعی با دول اروپائی و روس��يه، اعزام دانش��جويان برای 
فراگيری علوم و فنون مختلف باب شد و هنرجويان در بازگشت 
علائم و نشانه هايی از دنيای غرب را با خود به ايران می آوردند. 
در 1240 ه� ق ميرزاجعفر تبريزی از تبريز برای يادگيری فنون 
چاپ به مسكو و سن پترزبورگ فرستاده شد. وی در بازگشت 
چند دستگاه چاپ را با خود به ايران آورد و اولين دستگاه چاپ 
سنگی در تبريز نصب و راه اندازی شد. بررسی نسخه های چاپ 
سنگی از آن جهت حائز اهميت است كه اكثر اين كتابها مصور 
بوده و اين تصاوير به گونه ای بخش��ی از تاريخ نقاشی محسوب 

می شوند.
نقاشی های كتاب های مصور به لحاظ محتوايی به سه دسته تقسيم 

می شوند:
•  نقاشی های باستانی و افسانه ای ايران

•  نقاشی های مذهبی
•  نقاشی های عاشقانه و حكايت های عاميانه

نخس��تين كتاب مصور چاپ س��نگی؛ »ليلی و مجنون مكتبی 
ش��يرازی« به س��ال 1259ه� ق و در تبريز به چاپ رسيد و تا 
دو سال بعد از چاپ اين كتاب، هيچ كتاب مصور ديگری منتشر 
نش��د. امّا از حدود 1263 ه� ق چاپ كتابهای مصور رايج شد. 
»ميرزاعلی قلی خويی« و »اس��تاد س��تار تبريزی« از هنرمندان 

شاخص چاپ سنگی در آذربايجان بوده اند.15

Lascoux -2                    Altamira -1
Basil Gray -4                     Painting -3

5- ن ك: كلايس، ولفرام. باستان شناسی آذربايجان. ترجمه محمّد فيض خواه، صمد 
عليون. 1387. نشر اختر. تبريز. ص24

6- ن ك: پاكباز، رويين. نقاشی ايران از ديرباز تا امروز. 1383. انتشارات زرين و سيمين. 
تهران. چاپ سوم. صص 59 -61

7- ن ك: كن بای، شيلا. نقاشی ايرانی. ترجمه مهدی حسينی. 1387. انتشارات دانشگاه 
هنر. تهران. چاپ سوّم. ص51

8- ن ك : عباس خانی، روح الله. سير تطور هنر در آذربايجان. 1382 . انتشارات سروش. 
تهران. چاپ اوّل. ص 34

9-  ن ك : اپهام پوپ، آرتور. س��ير و صور نقاشی ايران. ترجمه يعقوب آژند. 1384. 
انتشارات مولی. تهران. چاپ دوّم. ص 106

10- ن ك : پاكباز، رويين. دايره المعارف هنر. 1381. نش��ر فرهنگ معاصر. تهران. 
چاپ سوّم. ص 557

11-  پيشين، ص 157
12-  ن ك : كن بای، ش��يلا. نقاشی ايرانی. ترجمه ی مهدی حسينی. 1387. انتشارات 

دانشگاه تهران. تهران. چاپ سوم. ص 121
13- ن ك : عالم پور رجبی، مسعود. ميراث فرهنگی و گردشگری آذربايجان شرقی. 

نشر احساس . تبريز. 1383. چاپ اوّل. ص وص 88 و 89
www.eachto.ir    14- برگرفته از سايت اينترنتی

15- ن ك: مسعودی، اكرم. »تاريخچه چاپ سنگی در ايران«. نشريه كتابداری. شماره 
35. بهار 1379 . صص 61-63
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گفت و گو با پاشا هادیان / عکاس
به مناسبت انتشار کتاب »چهره های معاصر آذربایجان«

گفتگو از: جلال شمع سوزان

این آدم ها در من نفس می كشند
 کتاب

»چهره های معاصر آذربایجان« پرتره چهره های فرهنگی 
هنری و اجتماعی آذربایجان، نشر نظر؛ 1394/   کتاب 
چهره های معاصر آذربایجان، از شخصیت های مطرح 
فرهنگی، هنری و اجتماعی شمالغرب کشور در محیط 
زندگی این افراد طی س��ال های 1389 تا 1394 عکاسی 
شده و شامل حوزه های موسیقی، نقاشی، سینما، تاتر، 
رادیو، تلوزیون، عکاسی، خوشنویسی، مجسمه سازی، 
شعر، جامعه شناسی، پزش��کی، دفاع مقدس، مداحی، 
وکالت، ورزش، نشر، فعالیت اجتماعی، بازار، سیاست 
و تیپ می باشد. روایتی از این شخصیت ها نیز در کتاب 

نوشته شده است.

مجموعه پک عکس
"چهره های معاصر آذربایجان شرقی"

"چهره های معاصر استان اردبیل"
"چهره های معاصر عاشیق ها آذربایجان"

" منتخب آثار پاشا هادیان"
نمایشگاه

"غریبس��تان"، س��ازمان فرهنگی هنری شهرداری 
تبریز،1392

"آزاد"،سینمای جوان تبریز،1386
"اشارتی و دیگر هیچ"، حوزه هنری استان آذربایجان 

شرقی و سینمای جوان ایران- تبریز،1385

عکاسی فیلم، سریال
غلط انداز، کارگردان محمد تقی راوندی،مرکزصدا و 

سیمای تهران 1389
به رنگ برف، کارگردان حسین پور ستار، مرکز صدا  

سیمای آذربایجان شرقی 1385
پایان تاریکی، کارگردان محمد تقی راوندی- مرکز 

صدا و سیمای قم1384
باران رویاها را نمی ش��وید، کارگردان یوسفی نژاد- 

مرکز صدا و سیمای آذربایجان شرقی1382
رویای کویر، نامه، پاهای سبز، حلقه سرخ

برخی از جوایز کسب شده
مدال طلای هفتاد و چهارمین جشنواره عکس آساهی 

شیمبون ژاپن،2014
برگزیده جشنواره پرتره سیاه و سفید کشور اسلوانی، 

2010
برگزیده Dask Dogay  ترکیه، 2010 

مقام س��وم پنجمین جش��نواره ملی عک��س فیروزه 
تبریز،1393

دیپلم افتخ��ار و مقام دوم اولین مس��ابقه زیبایی های 
تبریز، 1392

جایزه ویژه استاد خانعلی صیامی چهارمین جشنواره 
ملی عکس فیروزه تبریز، 1392

برگزیده جشنواره عکس دلدیده-یادبودی هنرمندانه 
از خمینی کبیر)ره(، 1392                        

تندیس دکتر محمدحس��ین مبین جش��نواره عکس 
قلبهای سبز- تبریز، 1391

برگزیده عکس جشن تصویر سال، 1391
برگزیده چهارمین دوره عکسهای برتر سال دوربین. 

نت، 1390
برگزیده س��ومین جش��نواره عکس زن��ان و زندگی 

شهری، تهران، 1390                                      
لوح افتخار و برگزیده بخش پرتره محیطی س��ومین 

جشنواره فیروزه تبریز، 1389
برگزیده جش��نواره عکس تجلی عاش��ورا و عکس 

زنجان، 1389
مقام سوم س��وگواره عکس حماسه عاشورا-تبریز، 

1388 و ...
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 آقای هادیان تعریف کار شما چیست؟ شما عکاسید؟ یا 	•
نویسنده و فلسفه ورزی که عکاسی هم می کند؟

"در كار نی ام اگرچه بيكار نی ام". می شود گفت در جستجوی 
خود هس��تم. اين به نوعی خودكاوی است. در مجموعه عكس 
اخيرم نوش��ته ام: »شايد بتوان گفت در اين سال ها من به دنبال 
خود و عكاسی به دنبال من بود. تكه ای از خود را در آنها يافتم 
و آنها تكه ای از جان من ش��دند و حاصل آن همه، مجموعه 

عكسی شد از بزرگان فرهنگ، هنر و اجتماع«.
يوسفی جستم لطيف و سيم تن

يوسفستانی بديدم در تو من
 برای عظيم قيچی س��از مطلبی نوشته ام كه در جلدهای بعدی 
خواهم آورد: »من و او هر دو كوه نورديم با اين تفاوت كه او 
كوه ها را فتح می كند و من آدم ها را. من و او هر دو كوه نورديم 
با اين تش��ابه كه هر دو خود را فتح می كني��م." و در آخر هم 
نوشته ام: » فتحی ديگر تمام شد. من با فتحی كوهی ديگر يكی از 

دره های خودم را شناختم.«.
یعنی تو در این آدم ها در جستجوی خودت هستی؟	•

صد در صد. 

آیا با شناخت قبلی سوژه ها را انتخاب می کنی؟ یا اول به 	•
سراغشان می روی و بعد چیزی که در جستجویش هستی 

را پیدا می کنی؟
ش��ايد شيوه متداول اين باشد كه آثار و كتاب های اين آدم ها را 
بخوانم و تحقيق كنم كه او چه كسی است و بعد سراغش بروم. 
در حالی كه ش��يوه برعكس��ی را طی می كنم. نمی خواهم هيچ 

ذهنيتی داشته باشم. بداهه پيش آن شخصيت می روم. 
در حقیقت تو از آغاز، عکاسی را شروع نمی کنی؟	•

معلوم نمی شود. در طول شناخت، زمان مناسب گرفتن عكس 
خود را نشان می دهد.

از یک س��و تاکیدت بر روی شناخت اس��ت و از سوی 	•
دیگر عکس هایت به شدت فرمالیستی هستند. کدام یک 

را مقدم می دانی؟
در عكس هايم مفهوم مهم اس��ت و تقدم با محتواس��ت. وقتی 
از يك ش��اعر عكاس��ی می كنم؛ پيش از همه چي��ز و در بين 
صحبت هايمان،  او ش��عر می خواند و من هم در جواب شعری 
می خوانم و يا در مورد شعری كه خوانده است صحبت می كنيم. 
يا وقتی از نقاش��ی عكاس��ی می كردم، دوری در خانه اش زدم، 
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تابلوها را نگاه كردم  و به ايش��ان گفتم خانم شما تحت تاثير 
افكار كامو هستيد. او گفت: »شما نقاش هستيد؟! همين حرف را 
در سوئيس هم به نقاشی های من گفتند«.  يعنی من بايد سبك ها 
و مكتب ها را بشناس��م تا بتوانم با اين آدم ها با سوال و جواب 
درست وارد گفتگو و شناخت شوم. حالا وقتی شخصيت اين آدم 
را شناختم، اين سوال پيش می آيد كه در كدام بخش از خانه بايد 
از او عكاسی كنم؟ اينها را هم از شمس دارم، تقليد را نمی پسندم. 
به جرات می توانم بگويم هيچ دو عكس من شبيه هم نيستند. 
از هيچ كس تقليد نمی كنم حتی از خودم. لوكيشن ثابت است. 
فضای عكاس��ی را برای همه  »محيط خانه« تعريف كرده ام. 
بايد برای هر كسی، برشی از خانه اش را انتخاب كنم كه بيشتر، 
شخصيت او را نشان بدهد. تلاش برای اينهمه ريزه كاری كار را 
س��خت تر می كند. وگرنه لازم نبود برای يك مجموعه هفت 
سال وقت صرف شود. بنابراين در عكس هايم مفهوم مهم است 
و تقدم با محتواس��ت. فرم را خود شخص و آن لحظه عكاسی 
تعيين می كند كه خيلی هم خودآگاهانه نيست. در واقع نمی دانم 
اين عكسها را چه كسی می گيرد. خودآگاه در آن لحظه وجود 
ندارد. عكاسی از شخصيت های بزرگ واقعا خيلی مشكل است 
چون آنها حساسيت ها و ظرافت های مخصوص خود را دارند 
كه هر رفتار بی موردی حتی كوچك مثل نگاه نابجا موجب 
ناراحتی آنها خواهد ش��د. پس من نبايد بخاطر فرماليسم، آن 

لحظه همراهی با شخصيت را از دست بدهم.  
چطور این اشخاص فکر نمی کنند تو مزاحم آنها هستی؟ 	•

مثلا من در مس��تند »عکاس جن��گ« می بینم که جیمز 
نچوی کاملا با هستی یکی شده و اصلا احساس نمی کند 
در میدان جنگ است.  مردم هم حضور او را مزاحم حس 
نمی کنند و در پیش دوربین او، خودشان هستند در نهایت 

آرامش. برای تو این اتفاق چگونه افتاده؟
احمد پوری عزيز برايم متنی نوشته است كه فكر می كنم جواب 
س��وال شما هم باشد:»هاديان پش��ت تلفن از من وقت عكاسی 
گرفت. درون خانه كه آمد با س��والاتش گيج و اندكی مبهوتم 
كرد. آيا اين همه سوال برای عكاسی لازم بود؟ بعدها ديدم كه 
اگر عكاسی چيزی باشد مثل كشيدن نقاشی يا سرودن شعر بله 
همه آن سوال ها لازم بود به شرط آنكه عكاسش هاديان باشد«. 
من با سوالاتم سعی می كنم درونيات شخصيت ها را كشف كنم. 
همه اين سوال ها و كشف بی هيچ برنامه قبلی انجام می شود. در 

موقع عكاسی »من« وجود ندارم.
یعنی چه که می گویید من در آن موقع وجود ندارم؟	•

من خودآگاه نيست. جنون آنجا وارد عمل می شود و من ذهنی 

وجود ندارد. 
برای پیدا کردن شناخت و گرفتن عکس متفاوت نیاز به 	•

مطالعه دیگری نداری؟
چرا.حتما.صد در صد

چه کتاب هایی مطالعه می کنی؟	•
كتاب های مختلف��ی می خوانم ولی ش��مس در راس مطالعاتم 
قرار دارد. شمس در من بسيار تاثير گذاشته است. عكاس بايد 
كتاب هايی غير از كتاب های عكاسی بخواند. شربيانلو از قران و 
مولوی سيراب است. به مدد اين دو، بيمارانش را درمان می كند. 
وقتی می بينم شمس بر اين همه آدم تاثير گذاشته است. چرا نبايد 

شمس بخوانم؟   
چرا این مطالعات را توصیه می کنی؟	•

شمس می گويد "صورت تنها نی، الا صورت و معنی".
چرا شمس؟ چرا نظامی نه؟ 	•

 نظامی هم می تواند باشد. انديش��مندان زيادی می توانند باشند. 
منتهی من خودم را بيشتر در شمس يافته ام.

شخص به شخص و عکاس به عکاس این مطالعات می تواند 	•
متفاوت باشد؟ 

بله می تواند متفاوت باشد. تاكيد من بر داشتن مطالعه و رسيدن 
به انديش��ه است. ولی به هر حال بايد خواند و اگر شما كتاب 
نخوانده باشيد، انديش��ه ای پيدا نخواهيد كرد تا بتوانيد آن را 
بيان كنيد. می خواهم بگويم يك عكاس بايد از تمام پنجره ها 

بتواند نگاه كند. 
تربیت ش��اگرد منجر به این نمی شود که هادیان تکثیر 	•

شود؟ اینکه ده س��ال بعد، ده تا هادیان داشته باشیم؟ نگاه 
تو تکثیر نمی شود؟

من تكثير نمی شوم، اگر كسی به كلاس من بيايد من نمی شود، 
خودش می شود. . هنرجوهايم در طی دوره آموزش كتاب های 
مه��م و مفيدی را بايد پاس كنن��د. اينجا باز نقل قولی از نيچه 
بجاست: »آنكه ش��اگرد می ماند، اس��تاد خود را پاداشی بسزا 
نمی دهد«. بايد از استاد بالاتر روی.  »كار آن دارد آن كه از طلب 

آن ننشست«. من از طلب ننشسته ام. 
دست از طلب ندارم تا كام من برآيد

يا جان رسد به جانان يا جان ز تن برآيد. 
تو ب��ه یک آدم کاملا مذهبی نوحه خوان  و همچنین به 	•

یک فرد کاملا لائیک هم نزدیک شده و عکس می گیری. 
موضوع به موضوع چقدر طول می کش��د تا به خلوت این 
آدم ها وارد ش��وی؟ و چطور می توانی خودت را با همه این 

آدم ها منطبق کنی؟ 
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دوستانم به من می گويند ضعف تو اين است كه با همه با زبان 
خودشان صحبت نمی كنی! می گويم زبانم يكی است. نمی توانم 
وقتی پيش آدم مذهبی می روم مذهبی باش��م و برعكس. پيش 
همه خودم هس��تم.  حقيقت و واقعيت من بايد يكی باشد. من 
از ارادتمندان حاج فيروز هس��تم، حاج فيروز نوحه گر اس��ت 
نوحه خوان نيست. هيچ كس قرار عكاسی با حاج فيروز را برايم 
مهيا نكرد و من از قهوه خانه ها آدرس او را پيدا كردم. مهمان 
چای گرمش شدم و نگريستم. چيزی نگفتم و بدون گفتگو به 
ه��م نگاه كرديم. من لبخن��دی زدم و او هم لبخندی به من زد. 

كلمه ای گفتم و حاج فيروز گريه كرد. 
چه گفتی؟	•

گفتم: »ای فرس...«. حاج فيروز با گريه ادامه داد:
 »... با تو چه رخ داده كه خود باخته ای

 مگر اين گونه كه ماتی تو شه انداخته ای«.
در واقع هيچ وقت دنبال كليشه نيستم. دنبال عكسی هستم كه بار 

دوم حتی خودم هم آن را نتوانم بگيرم.
شده برای عکاسی بروی ولی تصمیم بگیری آن روز عکس 	•

نگیری و عکس را به زمانی دیگر موکول کنی؟
نه. چون برايم زمانی ديگر، مفهومی ندارد. امكان گرفتن عكس 
خوب هميشه وجود دارد و اگر »آن« لحظه را پيدا نكنم تقصير 

من است. 
اگر هادیان در ش��هری دیگر به دنی��ا می آمد چیزی فرق 	•

می کرد؟ آیا در عکاسی تو تبریز حضور دارد؟
بسيار خودكاوی كرده ام تا بفهمم چرا عكاس شده ام. علتش را 
پيدا كردم، اثر انگشتی كه من در امضايم دارم مال من نيست، 

مال مادرم است.
چرا اثر انگشت مادرت؟	•

 چهار ساله بودم، زير زمينی داشتيم. به آنجا می رفتم، يك گنجه 
داش��تيم كه آلبومی با جلد قرمز در آن وجود داشت. بارها آن 
آلبوم را نگاه می كردم و به عكس��ی می رس��يدم كه پرتره بود. 
وقتی عكس را نگاه می كردم قلبم تندتر می زد. عكس پدرم بود. 
پدرم را با عكس شناختم. همان روزها من را دايی ام به عكاسی 
برد و مردی پشت دوربين رفت، پارچه ای روی سرش كشيد و 
عكسی گرفت كه فهميدم همانی است كه من درآلبوم ديده ام؛ 
عكاسی. بعدها فهميدم مادرم به دايی ام گفته است كه من را به 
عكاس��ی ببرند و از  لحظه ای كه من پدر را از دس��ت داده ام 
عكسی بگيرند. برايم خيلی اهميت دارد كه مادرم خواسته از 
آن لحظه من عكسی داشته باشم. پدر، عكس و مرگ. اينها همه 
گره هايی اس��ت كه پيدا كردم تا بفهمم چرا به عكاسی پرتره 

سوق پيدا كرده ام. عكاسی پرتره برايم در همه حال چيزی مانند 
انس و كشف پدر بود.  بخاطر همين همه جوايزم را، با تعظيم 
تقديم مادرم كرده ام. انديشه عكس را مادر بطورناخوداگاه به 
من داده است. حتی اگر اروپا بودم و اين زن مادرم بود، و هر دو 
دارای اين تفكر بوديم به زعم من روند عكاس شدنم همين بود.

آن وقت شمس وجود نداشت؟ 	•
بله آنوقت عكاسی با انديشه ديگر می شدم. 

یعنی شمس را بخاطر تبریز شناخته ای و شده ای هادیان، 	•
اگر جای دیگری به دنیا می آمدی، آدم دیگری می شدی؟ 

نمی دانم. بعضی وقتها می گويم كاش در هفده س��الگيم هرمان 
هس��ه می خواندم. كاش من با نهج البلاغه در نوجوانی ام آشنا 
می ش��دم. شهريار در دوازده سالگی حافظ خوانده و بعد از آن 
هرچه خوانده اس��ت به نظرش كم مايه آمده. چون با قرآن و 
حافظ بزرگ شده بود. به همين خاطر اگر جای ديگری هم به 
دنيا می آمدم و شمس را می شناختم عاشقش می شدم شمس برايم 
فراتر از تعصب يك ش��هر است. شمس برای همه دنيا حرف 

دارد. 
با توصیفاتی که گفتی، عکس سوغاتی است که از کشف 	•

یک سرزمین می آوری؟
دقيقا. من آن سرزمين و در عين حال خودم را كشف می كنم.

عکس هایی که گرفته ای قضاوت تو در مورد آن اشخاص 	•
است یا خود آن اشخاص اند؟

حر ابن يزيد رياحی قبل و بعد از عاشورا يكی نيست. آن عكس، 
آن لحظه ی آن ش��خصيت است. انگار ما ليوانی آب از دريا بر 
می داريم. ليوان را خالی كرده و بعد دوباره ليوانی ديگر. اين دو 
آب يكی نيس��تند. گاهی آدم ها ثابتند و هيچ رش��دی ندارند و 
س��ال ها همان عكسی هستند كه از آنها گرفته ايم. اما بزرگان 

ما در حال رويش و رشدند.
پس تنها یک بار سراغ سوژه هایت نمی روی و این دیدارها 	•

و عکس ها ادامه دار هستند؟
بله، دوس��تی ادامه دار بوجود آمده است. آنها جان من هستند. 
آنها برای همه پدر هس��تند اما برای من همانند كودكانم  هم 
هس��تند. حتی بعضی وقت ها به من زنگ می زنند و می پرسند 
چرا سراغشان را نمی گيرم. دوستی حرف جالبی زد. گفت: من با 
چهار مجسمه ساز دوست هستم و نمی دانم احساس هايم را چه 
كار كنم، تو چطور اين همه احساس را با خود حمل می كنی؟ 
اين همه احس��اس را چطور زندگی می كن��ی؟ واقعا اين همه 
احساس بسيار سنگين و سخت است. در درون تو اين همه آدم 
زندگی می كنند. سخت و دشوار است. خوابم و فكرم همه آنها 
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هستند. نمی دانم، شايد بشود گفت من با دلم به سراغ اين آدم ها 
رفت��ه ام. »عقل تو را تا دم خانه می برد، اندرون خانه نمی برد«. 

همين را خواسته ام و اين شده ام.  
زندگی اینجوری خیلی س��خت است، من هر وقت سوار 	•

ماش��ین تو ش��ده ام، دیده ام چراغ بنزین ماشینت روشن 
است. با این همه مشکل، زندگی برای دلت، این همه سختی 
برای گرفتن یک عکس، بالاخره مشکلات مالی را چکار 

می کنی؟ هنر تو کی برای تو نان خواهد داشت؟ 
هميشه در حال زندگی می كنم. به بعد فكر نمی كنم. اگر چه 
هميشه با مشكل مادی زندگی كرده ام. در فيلم in time، كسی 
هست كه هميشه يك ربع وقت دارد. در اين فيلم به جای پول 
بايد زمان زندگيت را خرج كنی. بعد از آن فيلم من س��اعات 
خوابم كم شده. چون زمانی كه می خوابی را از دست می دهی. 
كامو می گويد اگرتو يك روزت را خوب زندگی كنی با همان 
می توانی يك عمر در حب��س زندگی كنی. چون يك روزت 
را خوب زندگی كرده ای. ارزش اين زيس��ت خيلی بيش��تر از 
سكه و اسكناس اس��ت. برای گرفتن عكس سوری من ده روز 
در خيابان های اردبيل مانده ام. چون همه فكر می كردند سوری 
مرده است و كسی از او خبر نداشت. آدرسی نداشت كه پيدايش 
كنم. قدرت در همين است. تشويق ها و يا عدم تشويق ها من را 

خوش��حال يا ناراحت نمی كند. برای خطه خودم كار كرده ام. 
بودن من از اينجاست. 

در طول این پروژه ات چند فریم عکس گرفته ای؟	•
بالای شصت هزار فريم.

یعنی به تنهایی آرشیو چهره های معاصر آذربایجان شده ای. 	•
چند فریم از اینها در کتاب آمده است؟

در كتاب فقط شصت و هفت فريم از اين مجموعه آمده است. 
اين را هم بگويم كه مقدمه دكتر هادی شفائيه بزرگوار،  پدر 
عكاسی وبنيانگذار عكاس��ی آكادميك در ايران، خيلی برايم 
با ارزش اس��ت. او از جمله حسرت های ديدار و عكسبرداری 

من است .
درکتاب تو عکس و متن توامان آورده ش��ده اند، آیا فکر 	•

کرده ای که عکس حق مطلب را ادا نمی کند که نوشته ای؟
نه، اينطور نيست. هيچ كدام همديگر را توضيح نمی دهند. انگار 
كتاب را دو هاديان تاليف كرده اس��ت. يك هاديان عكاس و 
ديگری هاديان نويسنده. چيزی را كه عكس نمی تواند بگويد تو 
به مدد نوشته می آوری، مثلا تو نمی توانی با عكس بگويی كه 
اين آدم در تبريز مدرسه تاسيس كرده است. سختی كار هنگام 
نوشتن از اين آدم هاست كه به نظر من جسارت می خواهد. در 
اينجا هم نبايد يكنواخت بنويسی، اگر كسی كتاب را مرور كند 
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هفتاد س��ال پیش Moholy-Nagy گفته بود: »بی س��واد فردا، کسی 
خواهد بود که عکاس��ی نداند!«. Moholy-Nagy دانشمند، هنرمند 
مجارستانی، استاد مدرسه عالی معماری و هنرهای کاربردی در آلمان 

به نام Baushaus، عکاس، نقاش، معمار و مجسمه ساز بود. 
باهاوس از سال 1919 تا 1933 به پرورش هنرمندان پرداخته و نقش 
مهمی در بر قراری پیوند میان طرح و فن ایفا کرده است. امروز همان 

فرداست.
»هادیان« هنرمند به گفته Moholy-Nagy »سواد تصویری« دارد. آن 
را با س��واد نوش��تاری همراه و مجموعه حاضر را به ما عرضه کرده 
اس��ت. بحر عمان کلام و تصوی��ر پرداخته هادیان چن��دان ژرف و 
بی کران است که من برای نوشتن پیشگفتار به آن، روزها دست و پا 
می زدم و راه به جایی نمی بردم. من که در سال های نخستین تصویرگری 
ام خواس��تم چنین اثری به وجود آورم، برای دستیابی به موضوعات 
آن نیازمند کمک دوس��تان و آش��نایان بودم. مخصوصاً از صاحبان 
انتشارات، مجلات و روزنامه هایی که با چنین کسانی آشنایی داشتند 
یاری خواستم. هدفم را عالی یافتند، به به و چه چه گفتند، اما کسی، 
هیچ کس در این راه قدمی برنداشت و دستم را نگرفت! من ماندم و من 
... اما هادیان که همت و حوصله و صبر و پشتکار را باهم دارد از پای 
ننشسته و نقش گروهی از شناختگان و ناشناختگان لایق و ماهر و 
استاد دیارمان را در گونه های کارشان با قلم و عدسی هنرمندانه اش، 
به س��بک خود، بر صفحات کاغذ فرو ریخت��ه و ثبت کرده و به ما 

عرضه داشته است.
کاری کرده تحسین بر انگیز! به دیدار این همه رفتن، پای سخنان آنان 
نشستن، از کم و کیف زندگیشان آگاه شدن، محیط زیست و کار و 
شخصیت آن ها را مورد مطالعه قرار دادن و بالاخره ... تصمیم نهایی را 
گرفتن و آن را به زبان تحریری و تصویری کشیدن و به ابدیت پیوند 
دادن ... انتخاب و جستن و یافتن و با زبانی سلیس و روان، بی مداهنه 
و مبالغه، صمیمی و بی تعارف درباره آن ها نوشتن و از نقطه مناسبی به 
ثبت تصویرشان پرداختن ... گاهی خیلی نزدیک و گاهی خیلی دور 
و به اصطلاح با نگاه پرنده )Kuş Bakişi( به آن ها نگریستن ... و بالا 
خره ... آنچه را در دس��ت داش��ته به ما عرضه کردن! ... من این کار را 
نتوانستم ... من هادی مفرد بودم ... او »هادیان« جمع! می بایست بتواند!!!

در انتظار و به امید ارائه آثار و ابتکارات جالب تر، به یاری خدا.

هادی شفائیه
استاد بازنشسته دانشکاه تهران، دانشگاه هنر و دانشگاه صنعتی
بنیان گذار و مدیر سابق تدریس و تعلیم عکاسی آکادمیک در ایران
دابلین - اوهایو

و از صفحه اول تا آخرش را نگاه كند، می بيند برای هر شخص 
روايت متفاوتی نوشته ام. 

پس با عکس چه چیزی را می گویی؟	•
عكس نشان می دهد، نمی گويد.

اگر قرار به انتخاب باشد، کدام را انتخاب می کنی؟ 	•
عكس.

در حقیقت عکس ها بخش��ی از دریافت های تو هستند نه 	•
همه آنها؟

بله و اين شناخت همه جانبه اين افراد، باعث می شود كه عشق به 
آنها در وجودم شكل بگيرد. اين دوست داشتن و عشق به قدری 
قوی است كه مثلا با هزينه خودم پوستر حاج فيروز و دكتر مبين 
و ... را چاپ و نشر می كنم تا آنها در حياتشان آن را ببيند. يا دكتر 
مبين در دوران حياتشان مجموعه ای كه عكس ايشان هم در آن 
است را ببينند. برای من مهم است اين اتفاق ها در دوران حياتشان 

اتفاق بيفتد و در غير اين صورت غم خواهم داشت. می گويم وقتی 
از دست من بر می آيد كه با اين كار كمی از حقشان به همه ما را 

ادا كنم حتما آن كار را انجام بدهم.
سوال آخر. چرا عکاسی از بزرگان را انتخاب کرده ای؟	•

 برای اينكه در غواصی درون اين بزرگان است كه خودم را و در 
حقيقت گهرهای وجود انسانی را كشف می كنم. اين كار نوعی 

ميل به فناء است. فناء در وجود بزرگان. 
عكس س��تارخان را چه كس��ی گرفته است؟! مهم نيست. مهم 
س��تارخان است. مهم دكتر مبين اس��ت. مهم حاج فيروز است. 
شمس می گويد: »مانع آمدن به خدمت و حضور بزرگان قصور 
استعداد است، استعداد ببايد و قابليت ببايد و فراغت از مشغولی ها 
تا زيارت ثمره دهد«. بخاطر همين است كه بزرگان، مفاخر و 

مشاهير را عكاسی می كنم.
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تهران مدرن مديون معماران ارمنی است. برخی از بهترين بناهای 
تهران بخصوص در ناحيه مركزی شهر را كه هنوز ديدنی ترين 
بخش شهر است، وامدار ايرانيان مسيحی )ارمنی( است. ارمنيانی 
كه بيشتر از تبريز به تهران كوچيده بودند، از پی شوری كه برای 

ساخت تهرانی با بناهای مدرن ايجاد شده بود.
در اي��ن ناحيه به غير از ميدان حس��ن آب��اد كه با آن معماری 
دلپذير هنوز از شكيل ترين ميدان های شهر است، چند عمارت 
زيبای ديگر نيز وجود دارد كه عبارتند از ساختمان پست، كاخ 
دادگس��تری، كاخ گلس��تان، بنای وزارت خارجه، بانك سپه، 
بانك ملی شعبه مركز، باشگاه افسران، موزه ايران باستان، كاخ 

مرمر و شايد چند عمارت ديگر.
همه اين عمارت ها به اس��تثنای كاخ گلستان )از كار های دوره 
قاجاريه( و موزه ايران باس��تان كه ط��راح آن آندره گدار بوده 
اس��ت، كار ايرانيان ارمنی است. اگر اين مجموعه را از وسط 
شهر تهران برداريم چيزی جز كوچه پس كوچه های كم ارزش 

باقی نخواهد ماند.

البته بودند ارمنيان غير تبريزی كه آنها هم حضور پررنگی در 
ساخت ابنيه تهران جديد داشتند. مانند گابريل گوريكيان. كسی 
كه در اس��تانبول زاده شد و همان س��ال )1900 م( خانواده اش 
از بيم س��خت گيری هايی كه بر  مسيحيان  در آن ديار شروع 
شده بود و به آوريل 1915 ختم شد، به ايران آمدند و او را به 
ايران آوردند. تا ده س��الگی در ايران ماند. چند س��ال ابتدايی را 
در تهران خواند، تابعيت ايرانی گرفت و آنگاه راهی اروپا شد 
و زمانی كه به دعوت رضاش��اه به ايران بازگشت، معماری با 

شهرت جهانی بود.
گوريكيان در بازگشت تنها چهار س��ال در ايران ماند، 1312 
تا 1316و باز راهی اروپا و آمريكا ش��د اما در آن چهار س��ال 
يادگارهايی از خود به جا گذاش��ت كه ت��ا قرن ها نام او را به 
عنوان يك ايرانی برقرار نگه می دارد. طرح ساختمان وزارت 

خارجه را هم او داد.
ام��ا گابري��ل گوريكي��ان اگر همراه��ی يك معم��ار كه از 
برجس��ته ترين ها در دوره خود بود را نداش��ت كاری از پيش 

نمی برد. وارطان هوانسيان، معمار ارمنی، زاده تبريز.

وارطان هوانسیان
 وارطان هوانس��يان ) 1375- 1261(، معروف به آرش��يتكت 
وارط��ان، از پايه گذاران معماری نوي��ن ايران، در تبريز به دنيا 

یادی از معماران ارمنی تبریز

نقش معماران ارمنی تبریز 
در  ساخت تهران مدرن

لئون بابایان آودیس اوهانجانیان اوژن آفتاندیلیانس وارطان هوانسیان

حسین  باهر
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آمد. وی دارای تحصيلات عالی در رشته معماری و شهرسازی 
از مدرسه تخصصی معماری پاريس و نيز مدرسه هنرهای زيبای 

پاريس بود.
ساختمان مركزی بانك سپه در ميدان توپخانه و مهمان خانه 
دربند و طرح هتل فردوسی و هنرستان دختران در خيابان سوم 
اس��فند )سرگرد سخايی( و كاخ اختصاصی )شهناز پهلوی( كار 

وارطان هوانسيان است .
س��ينما گلدن سيتی را هم كه امروز سينما فلسطين نام دارد، او 
ساخته است. سينماهای متروپل، كريستال، ديانا از ساخته های 

وارطان هوانسيان است.

اوژن آفتاندیلیانس
اما شخصيت اصلی تاثيرگذار در دوره پهلوی اول برای ساخت 
تهران مدرن،  اوژن آفتانديليانس است.  زاده تبريز به سال 1292 
خورشيدی، كه تالار فرهنگ و دبستان فردوسی )اداره آموزش 
و پرورش كنونی استان تهران( و وزارت فرهنگ و هنر )اكنون 
وزارت ارشاد اس��لامی(، و ساختمان اوليه فرودگاه مهرآباد و 
كليس��ای س��ركيس مقدس )كريم خان نبش ويلا( و دبيرستان 

نوربخش )رضاشاه( همه از يادگارهای اوست.
 در بين ساختمان های مدرن امروز تهران نيز، بنای تالار رودكی، 
سينما متروپل، سينما گلدن سيتی، سينما نياگارا، سينما ديانا و 
سينما كريستال را  مسيحيان  ساخته اند. تالار رودكی از بهترين 
و امروزی ترين بناهای شهر، كار همان اوژن آفتانديليانس است. 
اوژن آفتانديليانس تحصيلات عالی خود را در رش��ته معماری 
از مدرسه هنرهای زيبای پاريس دريافت كرده بود. او در سال 

1376 در آمريكا از دنيا رفت.

آودیس اوهانجانیان
آوديس )اونيك( اوهانجانيان )1329-1261(، معمار، در ايروان 
به دنيا آمد. وی دانش آموخته مؤسسه فناوری تمسك روسيه در 
رشته معماری بود. اوهانجانيان بين 1921 � 1919، در نخستين 
جمهوری مستقل ارمنستان، وزيرآبادانی اين كشور بود. او پس 
از الحاق ارمنستان به اتحاد جماهير شوروی به ايران مهاجرت 
كرد و در تبريز اقامت گزيد. اوهانجانيان در ايران نخست به كار 
اكتشاف معادن نفتی پرداخت و سپس، به عمران و آبادانی روی 
آورد و به مقام مهندس ارشد دولتی رسيد. آثار وی عبارت اند از: 
جاده تبريز - ارسباران، احداث خيابان اصلی تبريز )امام خمينی 
كنونی(، باغ و مجتمع گلستان تبريز، تالار فرهنگ و ساختمان 

شهرداری تبريز.

رستم وسکانیان
رستم وسكانيان )1392 - 1311(، معمار، نقاش و پيكره ساز، در 
تبريز به دنيا آمد. وی دانش آموخته رشته هنر از دانشگاه تهران، 
فارغ التحصيل دانشگاه بوزار پاريس و دانش آموخته معماری از 
دانشگاه گراتس اتريش بود. تدريس در دانشگاه تهران، با درجه 
اس��تادياری و مديريت گروه هنرهای زيبای دانشگاه تهران از 

جمله فعاليت های حرفه ای وی محسوب می شود.
آثار وسكانيان عبارت اند از: باشگاه فرهنگی - ورزشی آرارات 
تهران، زورخانه تهران، كلوپ ارامنة، عبادتگاه صليب مقدس 

در باشگاه آرارات و كودكستان ارمنيان تبريز.
وسكانيان طی سال های فعاليت حرفه ای خود موفق به كسب 
جايزه بورس تحصيلی در دانشگاه پاريس، جايزه اول سی آی تی ای 
)CITE( از دانشگاه پاريس و جايزة دوسالانة تهران در 1336 

شده است.

لئون بابایان
لئ��ون بابايان )ولادت 1304(، معمار، در تبريز به دنيا آمد. وی 
دانش آموخته رشته معماری از دانش��گاه تهران و دارای ديپلم 
مهندسی از انگلستان است. آثار بابايان عبارت اند از: كشتارگاه 
تهران، طرح ساختمان الحاقی سازمان برنامه وبودجه )واقع در 
ميدان بهارس��تان(، مدرس��ة ابتدايی و راهنمايی ارََس )آراكس( 
تهران، طرح هتل باباطاهر در همدان )مركز توان بخشی كنونی(، 
طرح نمايشگاه و دفتر مركزی شركت ارج )در خيابان سپهبد 
قرنی، اين طرح اجرا نش��د( ، طراحی و ساخت ساختمان های 

مسكونی و اداری متعدد در تهران، ابوظبی، آمريكا و كانادا.
***

سخن آخر اينكه كليساهای ايران نيز كه از آن سوی آذربايجان 
تا اصفهان پراكنده اند و از آثار مهم تاريخی و مذهبی ايران به 
شمار می روند طبعا كار دست  مسيحيان  ايران است كه معماران 
ارمنی تبريز نقش بسزايی در آنها دارند. ژانت لازاريان می نويسد: 
»در هيچ كدام از كشورهای جهان )به غير از ارمنستان( معماری 

ارمنی- مسيحی همچون ايران رشد نكرده است.«
معماران ارمنی تبريز در معماری معاصر ما نقشی فراموش نشدنی 
دارند. بارزترين و مهم ترين خصيصه اين معماران كه آنان را از 
نسل های آينده متمايز می كند، آگاهی و شناخت آنان از ميراث 
معماری ايرانی و جديت اين معماران در تأسيس و بنياد عمارت 
و ابنيه های همگام با معماری جهانی،  اس��توانه مستحكمی از 
ريش��ه های مدرنيته در جامعه ايران بود و در س��اخت تهران 

مدرن، حضوری پر رنگ يافت.
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موضوع تأسيس هنرستان موسيقی تبريز، در خرداد ماه 1335 از 
طرف اداره ی كل هنرهای زيبای كشور به اداره ی كل فرهنگ 
آذربايجان شرقی پيشنهاد شد: »در صورتی كه با تأسيس هنرستان 
موسيقی در تبريز موافقت دارند، يك نفر را به عنوان نماينده 
به اداره ی كل موس��يقی كشور معرفی بكنند، تا موضوع مورد 
مطالعه و بررسی قرار بگيرد.« اداره ی كل فرهنگ استان در آن 
موقع، شعبه ی موسيقی نداشت. اگرچه »سابق، در اداره ی ]كل[ 

فرهنگ، شعبه ای به نام موسيقی موجود بود.«
علی دهقان مدير كل اداره ی فرهنگ آذربايجان شرقی، دهم تير 
ماه همان سال، عزيز ش��عبانی را به اداره ی كل هنرهای زيبای 
كش��ور در تهران معرفی كرد. شعبانی پس از مذاكره با مهرداد 
پهلبد، رئيس اداره ی كل هنرهای زيبای كشور و مهدی بركشلی 
رئيس اداره ی موس��يقی و باله، پ��س از چهل روز طرحی را بر 
پايه ی اساسنامه ی هنرستان موسيقی ملّی، برای هنرستان موسيقی 

تبريز تهيه و تنظيم نمود.
هنرستان موسيقی تبريز با همّت و تلاش علی دهقان، اسماعيل 
ديب��اج معاون اداره ی كل فرهنگ آذربايجان ش��رقی و رئيس 
اداره ی فرهن��گ تبريز، عزيز ش��عبانی و رحمت الله كلانتری 
رئيس بازرسی اداره ی كل فرهنگ آذربايجان شرقی تأسيس شد 
و از بيس��تم مهر 1335 در محلی اجاره ایِ در خيابان شريعتی 
)شهناز( شمالی نرسيده به تقاطعِ خيابان محققی )امين( كه متعلق 

به يك نفر ارمنی بود، شروع به كار كرد.
نخستين رئيس هنرستان موس��يقی تبريز اسماعيل ديباج بود و 
برای تأمين امكانات و لوازم هنرس��تان، تقسيمِ كار بين اداره ی 
كل فرهنگ استان و اداره ی كل هنرهای زيبای كشور صورت 

گرفت. تهيه ی امكاناتِ دروس عمومی و تعيين مدرسان به عهده ی 
اداره ی كل فرهنگ استان بود و تدارك لوازم موسيقی و تأمين 

حق التدريس هنرآموزان را اداره ی كل هنرهای زيبا تقبل كرد.
از نخستين شاگردهای هنرستان موسيقی تبريز می توان محمد 
فاسونكی، اكبر فاسونكی، بهمن اسدالله زاده، بهرام  اسدالله زاده، 
فيروز ايرانش��هر و مهين ايرانشهر را نام بُرد كه به همراه چند 
هنرجوی دختر از ارامنه ی تبريز، تحصيل در هنرستان موسيقی 
را آغاز كردند. سه ماه پس از تأسيس هنرستان، عزيز شعبانی با 
انتقال از اداره ی كل فرهنگ استان به اداره ی كل هنرهای زيبای 

كشور، به رياست هنرستان موسيقی تبريز منصوب شد.
مراحل تش��كيل و تأسيس هنرستان موسيقی در تبريز با موانع 
زيادی مواجه بود و همان طور كه عزيز ش��عبانی يادآور ش��ده 
»پ��س از تلاش زياد كه طبق معمول توأم با دوندگی و مواجه 
شدن با مخالفتِ اين و آن است« هنرستان موسيقی تأسيس شده 
بود. پس از شروعِ فعاليتِ هنرستان، چند عامل در دامن زدن به 
مخالفت ها نقش داشتند كه از آن جمله می توان به فعاليتِ ارامنه 
در هنرستان به عنوان هنرآموز و هنرجو، اختلاط هنرجويان 
پس��ر و دختر، كليمی بودنِ عزيز شعبانی و وجود پيش زمينه ی 
ذهنی در بين عوام برای مخالفت با موسيقی كه پيش فرض های 
خود از فضای غالبِ موسيقی در تبريز را كه موسيقیِ مطربی بود 

به هرگونه فعاليت موسيقی تعميم می دادند، اشاره كرد.
آزار و اذيّتِ هنرجويان كه منجر به شكستنِ سازشان شد، باعث 
گشت تا اغلبِ هنرجويان خود را هنرجوی هنرستان صنعتی 
معرفی كنند. با ش��دّت گرفتنِ مخالفت ها، هنرستان موسيقی 
در آستانه ی تعطيلی قرار گرفت و عزيز شعبانی از هنرجويان 
خواس��ت تا با نوش��تنِ نامه ای به علی دهقان، خواستار ادامه ی 

فعاليت هنرستان موسيقی شوند.
هنرستان موسيقی به مدرسه ی پهلوی در خيابان تربيت غربی 
)كهنه تربيت( نقل مكان كرد و با حذف هنرجويانِ دختر، برای 
رساندنِ تعداد هنرجويان كلاس به حد نصابِ لازم، تعدادی از 

تاریخچه هنرستان 
موسیقی تبریز

فرهود صفرزاده
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دانش آموزان پسرِ مدرسه ی خيريه ی تبريز به هنرستان موسيقی 
منتقل شدند. سپس هنرستان به مدرسه ی نجات در محله ی پاساژ 
چهارراه شريعتی)شهناز( و بعد به مدرسه ی آراميان در خيابان 

شريعتی )شهناز( شمالی انتقال يافت.
از اواخر س��ال 1336 با استقرار هنرس��تان در ساختمانی واقع 
در كنج ش��مال غربیِ ميدان ساعت، هنرجويان دختر دوباره به 
هنرستان موسيقی راه يافتند. تا بهمن 1341 هنرستان موسيقی 
تبريز با رياس��ت عزيز شعبانی به فعاليت خود ادامه داد و پس 
از انتقال وی به قس��متِ آموزش س��رود و موسيقی اداره ی كل 
هنرهای زيبا در تهران، مصطفی كس��روی كه پس از نيمه تمام 
ماندنِ تحصيلاتش در ايتاليا به ايران برگشته بود، به عنوان رئيس 
جديد هنرستان موسيقی تبريز، معرفی شد و اين سِمت را از بهمن 

1341 تا خرداد 1342 برعهده داشت. 
از خرداد تا مهر 1342 معاون هنرستان، مسئوليت اداره ی امور 
را عهده دار بود و س��پس يوسف يوسف زاده پس از بازگشت از 
سفر اتريش كه برای فراگيری دوره رهبری گروه كُر به آنجا 
اعزام ش��ده بود، از مهر 1342 رياس��ت هنرس��تان را بر عهده 
گرفت. از اوايل سال 1345 با انتقال يوسف يوسف زاده به تهران، 
هدايت الله خيرخواه به رياست هنرستان، برگزيده شد و او نيز 

در اواسط سال 1346 به تهران بازگشت. 
عليمحمد رش��يدی در آبان 1346 با انتقال از اداره ی س��رود و 
موسيقیِ وزرات فرهنگ وهنر به عنوان رئيس هنرستان موسيقی 
به تبريز اعزام شد. او كه پيشتر سابقه ی معاونت در هنرستان 
تبري��ز را از آب��ان 1339 تا بهم��ن 1341 در دوره ی رياس��ت 
عزيز ش��عبانی بر عهده داشت، توانس��ت تا اواسط سال 1352 
در هنرستان فعاليت كند و بعد به عنوان معاون هنرستان عالی 
موس��يقی به تهران انتقال يابد. از مهر 1352 احسان الله هوربد 
به سرپرستی هنرستان موسيقی تبريز منصوب شد و پس از وی، 
از س��ال 1354 عليمحمد رشيدی دوباره به رياست دانش سرای 
هنر تبريز كه در مهر ماه همان سال و پس از تغيير و تحول در 

هنرستان موسيقی تبريز و انحلال آن، تأسيس شده بود، برگزيده 
شد و تا زمانِ توقف فعاليت دانش سرای هنر، در اين سِمت باقی 

ماند.
هنرجويان در دانش س��رای هنر تبري��ز موارد گوناگونی مانند 
موسيقی، خوشنويسی، هنرهای نمايشی، حركات موزون، وسايل 
س��معی وبصری، شكل سازی، علوم تربيتی و ديگر هنرها را فرا 
می گرفتند. هدف از تأسيس دانش سرای هنر، تربيتِ معلمِ هنر 
بود. دانش س��رای هنر تبريز از اواسطِ سال 1358 به علت عدم 
وجود بس��تر مناس��ب برای ادامه ی فعاليت كه ناشی از فضای 
انقلابی حاكم بر كش��ور و برخی تهديدها و فش��ارها بود، از 

فعاليت بازماند و تعطيل شد.
هنرستان موس��يقی تبريز از زمان آغاز فعاليتش تا تعطيلی، در 
س��اختمان های متعددی مس��تقر گرديد كه برخی از آن ها از 
بين رفته اند. نخستين محل تشكيل هنرستان، منزل استيجاری 
فردی ارمنی در خيابان شريعتی )شهناز( شمالی بود و پس از آن 
به  مدرس��ه ی پهلوی در خيابان تربيت غربی )كهنه تربيت( و 
مدرسه ی نجات در محله ی پاساژ و مدرسه ی آراميان در خيابان 
شريعتی )شهناز( شمالی و سپس به ترتيب به ساختمان هايی در 
ميدان ساعت، ميدان فجر )باغ گلستان(، خيابان تربيت شرقی و 

خيابان منجم انتقال پيدا كرد. 
پايان فعاليت هنرستان موسيقی تبريز در سال 1354 در ساختمانِ 
واقع در خيابان تربيت ش��رقی بود و دانش سرای هنر تبريز نيز 
فعاليت خود را از همان سال و در همان ساختمان شروع كرد، 
ولی دو س��ال بعد، يعنی در س��ال 1356 به ساختمانی واقع در 
خيابان منجم، نقل مكان كرد. دانش سرای هنر توانست تا اواسط 

سال 1358 در همان جا به فعاليت خود ادامه دهد. 
برای تدوين برنامه ی آموزش��یِ هنرستان موسيقی تبريز، عزيز 
ش��عبانی در روز دهم تير 1335 به عنوان نماينده ی اداره ی كل 
فرهنگ آذربايجان شرقی به اداره ی كل هنرهای زيبای كشور در 
تهران معرفی شد و پس از مذاكره با مهرداد پهلبد، رئيس اداره ی 

هدایت الله خیرخواه اسماعیل دیباج عزیز شعبانی علی دهقان
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كل و مهدی بركشلی، رئيس اداره ی موسيقی و باله موظف شد 
برنامه ی آموزشیِ هنرستان را تا اواخر مرداد 1335 تنظيم كند. 
او می نويس��د: »به اين حقيقت پی بردم كه برنامه ی آموزش��یِ 
]هنرستان موسيقی تبريز[ بهتر است طبق برنامه ی موسيقی ملی 

باشد.«
در نظام قديم آموزشی مدارس، دوازده سالِ تحصيلی به دو دوره ی 
شش ساله ی ابتدايی و متوسطه، تقسيم می شد. دوره ی متوسطه، 
متشكل از دو دوره ی سه ساله یِ سيكل يا دوره ی اول و دوم بود. 
دانش آموزان كلاس چهارم ابتدايی پس از اخذ كارنامه ی قبولی، 
می توانستند به عنوان هنرجو از سال پنجم ابتدايی در هنرستان 

موسيقی ملی ثبت نام كنند.
هنرجويان در دو س��الِ پنجم و شش��م ابتدايی )س��ال های اول 
ودوم هنرس��تان( بايد دروس عمومی را مطابق برنامه ی وزارت 
فرهنگ، ياد می گرفتند و ضمن آشنايی با مقدمات نظری و عملیِ 
موسيقی، آموزش يك ساز را هم آغاز می كردند. در سال های 
اول تا س��ومِ متوس��طه يا سيكل اول متوس��طه )سال های سوم، 
چهارم و پنجم هنرستان( بيشتر اوقات هنرجويان برای فراگيری 
موسيقی، صَرف می گش��ت و از دروس عمومی، بخش هايی از 
ادبيات فارسی، رياضی، فيزيك و زبان خارجی آموخته می شد. 
در س��ال های چهارم تا ششم متوس��طه يا سيكل دومِ متوسطه 
)س��ال های ششم، هفتم و هشتم هنرس��تان( از دروس عمومی، 
فقط ادبيات فارسی، شعرشناسی و زبان خارجی تدريس می شد 
و بقيه ی وقتِ هنرجويان به فراگيری نظری و عملی موس��يقی 

اختصاص داشت.
اداره ی كل هنرهای زيبا از سال 1336 درصدد ايجاد اصلاحاتی 
در اساسنامه ی هنرستان موسيقی ملی برآمد. به عنوان مثال »يكی 
از دشواری های بزرگ هنرجويان اين بود كه هرگاه در ]سيكل 
يا[ دوره ی اولِ متوسطه، استعداد و پيشرفت در رشته ی موسيقی 
در آن��ان دي��ده نمی ش��د و در آزمون ]دوره ی دوم[ هنرس��تان 
مردود می گش��تند، به علت ناهماهنگ بودنِ برنامه ی دوره ی 
اول هنرستان با ديگر دبيرستان ها، هنرجويان نمی توانستند در 

مدارس عمومی تحصيلات خود را دنبال نمايند.«
پس از اصلاحاتی كه در مهر 1338 به تصويب رسيد، با تغيير 
نامِ هنرستان موسيقی ملی به هنرستان عالی موسيقی ملی، مقرر 
ش��د در دوره ی اول متوس��طه، برنام��ه ی دروس عمومی ديگر 
مدارس به صورت كامل تدريس شود. يعنی »هنرجويان در دو يا 
سه سالِ اول ]متوسطه[ بتوانند استعداد هنری خود را بيازمايند 
تا چنانچه پيش��رفتی در زمينه ی موسيقی ملی نداشتند و يا به 
علل ديگری علاقه به ادامه ی تحصيل در رشته ی موسيقی نشان 

ندادند، در ساير دبيرستان ها موقعيت تحصيلی آن ها به مخاطره 
نيفتاده و بتوانند تحصيلات خود را دنبال كنند.«

هنرجويان هنرستان موسيقی تبريز تا پايان دوره يا سيكلِ اول 
متوسطه، امكان تحصيل در هنرستان را داشتند و پس از آن، برای 
ادامه ی تحصيل بايد به هنرستان های موسيقی در تهران مراجعه 
می كردند. ب��رای ايجاد امكان ادامه ی تحصيل هنرجويانی كه 
توانايی تحصيل در هنرستان های موسيقی تهران را نداشتند، در 
سال1335 و پيش از تصويب اساسنامه ی جديد هنرستان عالی 
موسيقی ملی در مهر 1338 عزيز شعبانی با پيش بينیِ مشكلاتی 
كه ممكن بود برای هنرجويان پس از پايان سيكل اول متوسطه 
به وجود آيد، تمهيدی انديشيد تا »برنامه ی عمومی ]درسی[ كه 
معمولاً در ساير دبيرستان ها تدريس می گردد، به طور كامل در 
هنرس��تان موسيقی تبريز به اجرا گذاشته شود و فقط هفته ای 
دوازده ساعت علاوه بر برنامه ی عمومی، دروس موسيقی علمی و 
عملی تدري��س گردد تا هنرجويان در ص��ورت تمايل، بعد از 
كلاس نهم بتوانند در دبيرستان های معمولی به تحصيلات خود 

ادامه بدهند.«
در طرح آموزشیِ هنرستان موسيقی تبريز، علاوه بر كلاس های 
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آزاد شبانه برای هنرجويانِ آزاد موسيقی، مقرر شد »كلاس های 
روزانه موقتاً از كلاس چهارم، پنجم و شش��م ابتدايی و كلاس 
اول دبيرستان تشكيل گردند و هر سال، يك كلاس بر آن اضافه 
شود.« كلاس های هنرستان موسيقی تبريز بايد طبق اساسنامه ی 
هنرستان موسيقی ملی و از كلاس های پنجم و ششمِ ابتدايی و اولِ 
متوسطه تشكيل شده باشد و عزيز شعبانی در نام بردن از كلاس 
چهارم ابتدايی، دچار اشتباه شده است. در فهرست كاركنان و 
هنرآموزانِ هنرستان موسيقی تبريز كه در بيست ونهم فروردين 
1336 نوشته شده است، تعداد هنرجويان كلاس پنجم ابتدايی 
يازده هنرجوی پسر، كلاس ششم ابتدايی بيست ودو هنرجوی 
پسر و كلاس اول متوسطه هشت هنرجو است و برای كلاس 

چهارم ابتدايی، هنرجويی نوشته نشده است.
اغلبِ هنرجويانی كه از اواس��ط دوره ی هنرستان، مانند سال 
اول متوس��طه ثبت نام می كردند، به فراگيری سازهای بادی و 
بيش��تر هنرجويانی كه از اوايل دوره، مانند سال پنجم ابتدايی 
وارد هنرستان می شدند، به ياد گيری سازهای زهی كه رپُِراتور 

وسيع تری دارند می پرداختند.
هنرس��تان موسيقی تبريز تا س��ال 1354 يعنی تا زمان تأسيس 
دانش س��رای هنر، برای كلاس های پنجم و ششمِ ابتدايی و اولِ 
متوس��طه هنرجو جذب می كرد و برنامه ی تحصيلی آن طبق 
اساس��نامه ی هنرس��تان عالی موس��يقی ملی، علاوه بر تدريس 
موسيقی، شامل ساير دروس عمومی مدارس نيز می شد. هنرجويان 

تحصيلاتشان را تا پايان كلاس نهم متوسطه در هنرستان ادامه 
می دادند و برای ادامه ی تحصيل، به هنرستان های موسيقی تهران 

و يا مدارس عمومی تبريز منتقل می شدند.
در سال 1339 هنرستان موسيقی تبريز به دانش سرای موسيقی 
موسوم گشت و س��يكل دومِ متوسطه برقرار شد. دانش سرای 
موسيقیِ تبريز كه برايش »برنامه ی بخصوصی تدوين شده بود 
كه تا حدّی با برنامه ی آموزشی و اساسنامه ی هنرستان ]عالی[ 
موس��يقیِ ملّی مطابقت داشت« نتوانس��ت بيش از يك دوره، 

هنرجو جذب كند.
در گزارش هنرستان موسيقی تبريز می خوانيم: »در سال 1339 
ضمن فعاليت های آموزش��ی و هنریِ هنرستان موسيقی تبريز، 
به منظور تأمين احتياجات مدارس كش��ور از لحاظ آموزگار 
سرودوموس��يقی، اقدام به تأسيس دانش سرای موسيقی ]تبريز[ 
شد. هنرجويانِ اين دانش سرا از ميان هنرجويانِ داوطلب دوره ی 
اول و دانش آموزان ديگر مدارس كه دوره ی اولِ متوسطه را به 
پايان رس��انيده بودند، انتخاب شدند تا پس از سه سال تحصيل 
در رش��ته ی سرودوموسيقی وآشنايی به امر تعليمِ اين رشته، از 
وجود آنان در مدارس كشور به عنوان هنرآموز سرودوموسيقی 
اس��تفاده ش��ود. اين دانش سرا در س��ال تحصيلی 41-42 چهار 
نفر، در س��ال تحصيلی 42-43 شانزده نفر و در سال تحصيلی 
43-44 هفت نفر فارغ التحصيل داش��ته است كه تمام آنان در 
حال حاضر، در اس��تخدام وزارت آموزش وپرورش و وزارت 
فرهنگ وهنر می باش��ند و در تهران و شهرس��تان ها به تعليمِ 
رشته ی سرودوموسيقی اشتغال دارند. چون ادامه ی فعاليت های 
اين دانش س��را به عللی مواجه با مشكلاتی شد، با مطالعاتی كه 
در اين مورد در وزارت فرهنگ وهنر به عمل آمد، دانش سرای 
مزبور منحل و به جای آن تصميم گرفته ش��د كه هنرجويانِ 
با اس��تعدادِ هنرستان موسيقی تبريز كه دوره ی اول متوسطه را 
به پايان می رس��انند، به منظور استفاده ی بيشتر از امكانات فنّی 
و هنری كه به هرحال موجب پيشرفت هنرجويان در رشته ی 
موس��يقی خواهد ش��د، با اس��تفاده از بورس تحصيلیِ وزارت 
فرهنگ وهنر به تهران اعزام و در هنرستان عالی موسيقی ملّی 
ته��ران به تحصيلات خود ادامه دهند تا در آينده ی نزديك و 
به تدريج از وجود آنان در درجه ی اول، برای تكميل كادر فنّی 
و هنریِ هنرستان موسيقی تبريز و ديگر هنرستان های مشابه در 

شهرستان ها استفاده شود.«
عزيز شعبانی علت تعطيلیِ اين دوره را بی علاقه بودنِ عده ای از 
مس��ئولينِ وقت و انتقال خود به تهران عنوان كرده و درباره ی 
فارغ التحصيلان اين دوره می نويسد: »سه نفر از فارغ التحصيلان 
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اين دوره ]...[ برای ادامه ی تحصيل به اروپا رفتند و چند نفر از 
آن ها نيز در بخش موسيقیِ دانشگاه تهران پس از موفقيت در 
كنكور، به تحصيلات عاليه پرداختن��د و عده ای از آن ها هم 
طبق تعهدی كه سپرده ]بودند[ در شهرستان ها سِمت هنرآموزیِ 

سرودوموسيقی را بر عهده گرفتند.«
به نظر می رس��د، يكی از دلايل اصلیِ تعطيل شدنِ اين دوره كه 
برای جذب فارغ التحصيلان سيكلِ اولِ هنرستان موسيقی تبريز 
ايجاد شده بود، تقاضای زيادِ وامانده های تحصيلی ديگر رشته ها 
برای ادامه ی تحصيل و اخذ ديپلمِ دوره ی متوسطه از اين راه بود. 
چرا كه مبلغی نيز به عنوان كمك هزينه ی تحصيلی، هر ماه به 

هنرجويان پرداخت می شد
از مهر ماه 1346 به علت كمبود امكانات و برای كاهش تعداد 
هنرجويان، دوره ی تحصيل در هنرستان موسيقی تبريز، فقط به 
سيكل اول متوسطه محدود ش��د تا سطح كيفی آموزش ارتقا 
يابد و از مهر 1350 هم زمان با هنرس��تان های موسيقی تهران، 
برنامه ی نظام جديد آموزشی در هنرستان موسيقی تبريز، اجرا 
شد. يعنی دوره ی سه ساله ی راهنمايی تحصيلی، جايگزين دوره ی 

سه ساله ی سيكل اول متوسطه گرديد.
از مه��ر 1354 كه دانش س��رای هنر تبريز به جای هنرس��تان 
موسيقی تأسيس شد. دانش آموزان سال سوم راهنمايی تحصيلی 
مدارس عمومی می توانس��تند پس از دريافت كارنامه ی قبولی، 
به عنوان هنرجو وارد دانش سرای هنر كه هدفش تربيت معلم 
بود، گردند و بعد از چهار س��ال تحصيل به اخذ مدرك ديپلم 
متوس��طه نايل شوند. اين رويه تا زمان تعطيلی دانش سرای هنر 
در اواسط سال 1358 ادامه داشت. با اين حال، دانش سرای هنر 

توانست فقط يك دوره فارغ التحصيل داشته باشد.
نگاهی به آمار تعداد هنرجويان وفارغ التحصيلان هنرس��تان 
موس��يقی تبريز، كاهش كمّی هنرجويان را نش��ان می دهد و 
اين قضيه، به علت وجود مش��كلات، سردرگمی و بلاتكليفی 

مسئولان و عوامل هنرستان در مقاطع مختلف بود.

موقعيت جغرافيايی شهر تبريز و نزديكی با مرزهای همسايه های 
شمالی و غربی ايران، سبب شده بود تا اين شهر در محل تقاطع 
و تعامل جريان های اجتماعی و سياسی و به ناگزير هنری واقع 
شود. بنابراين زمينه سازی و برنامه ريزی برای هرگونه فعاليت 

فرهنگی و هنری، تأمل و تعمق بيشتری را طلب می كرد.
هنگام تدوين طرح فعاليت و برنامه ی آموزشی هنرستان موسيقی 
تبريز در سال 1335 توسط عزيز شعبانی، برنامه ی آموزشی با 
اس��تفاده از اساسنامه ی هنرستان موسيقی ملی تنظيم گرديد و 
تدبيری انديشه ش��د كه هنرجويان امكان ادامه ی تحصيل را 
از كلاس نهم به بعد، در مدارس عمومی داش��ته باشند. پذيرش 
هنرجويان در مقاطع ابتدايی)سال پنجم و ششم ابتدايی( و سيكل 
اول متوسطه )سال اول، دوم و سوم متوسطه( بود و طبق ماده ی 
هفتِ اساسنامه ی هنرستان عالی موسيقی ملی كه در مهر 1338 
به تصويب رس��يد، هدف از تحصيل در دوره ی ابتدايی، تربيت 
ذوق و هدايت دانش آموزان در انتخاب رشته ی موسيقی بود. بر 
اساس ماده ی دوازدهِ همان اساسنامه منظور از طی دوره ی سيكل 
اول متوس��طه، آماده نمودن سطح اطلاعات عمومی هنرجويان 
به ميزان معلومات سيكل اول متوسطه ی مدارس عمومی و نيز 
تشخيص قطعی استعداد موس��يقی در آن ها بود. امكان ادامه ی 
تحصيل نيز به جز يك دوره در سال 1339 در هنرستان موسيقی 

تبريز وجود نداشت.
عزيز شعبانی، پس از تنظيم برنامه ی فعاليت هنرستان موسيقی 
تبريز درمی يابد ك��ه »در آن تاريخ، تبريز از لحاظ هنرآموزیِ 
موس��يقی ايرانی بس��يار ضعيف بود و برعكس، برای تدريس 
موسيقی غربی، به خصوص ويولن و پيانو چند نفر اشخاص مطلع 
وجود داش��ت« و اين اش��خاص، از ارامنه ی تبريز بودند. اعزام 
هنرآموز از تهران نيز مشكلاتی را داشت. او حتی مجبور شد 
برای آموزش سنتور از كمك محمدحسن عذاری كه نوازنده ی 
تار بود، به��ره گيرد. » لذا ناگزير ]می ش��ود[ در طرح مزبور، 

موسيقی ايرانی و فرنگی، هر دو گنجانده شود.«

محمد حسن عذاری مصطفی کسروی احسان الله هوربد علی محمد رشیدی
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گويا ادامه ی حيات و فعاليت هنرستان موسيقی در تبريز، آن هم 
به هرشكلی، مهم ترين دغدغه ی ذهنی و كاری عزيز شعبانی در 
زمينه ی موس��يقی بود. او كه در راديو تبريز با پخش موسيقیِ 
موسوم به موسيقی نشاط انگيز در زمينه ی موسيقی جاز، اروپايی، 
ارامن��ه و آس��وری فعاليت می كرد در مواجهه با مش��كلات 
و كمبودها نيز می كوش��يد همانند موس��يقی اش با ملاحظه ی 
امكانات موجود و گنجاندن آرا و نظرات جريان های مختلف 
در طرح و برنامه ی آموزشی هنرستان، به طرحی همه جانبه و 
آرمانی دست يازد. ولی به گفته ی خودش »بعدها متأسفانه در 
نحوه ی اجرای ]طرح[ مشكلات زيادی پديد گشت تا ]اينكه[ 

در سال 1336 فقط موسيقی غربی تدريس شد.«
در فهرس��تِ فروردين 1336 كاركنان و هنرآموزانِ هنرستان 
موس��يقی تبريز نام س��ازهايی چون پيانو، ويول��ن، آكارديون، 
ترومپت، تار، سنتور، فلوت و قره نی ديده می شود كه از اغتشاش 

فكری و كمبود ابزار برنامه ريزان و مسئولان وقت حكايت دارد.
عيس��ی صديق اعل��م )1273–1357ش( كه چن��د دوره وزير 
فرهن��گ بود، درباره ی هنرس��تان موس��يقی تبريز به اش��تباه 
می نويسد: »يك هنرستان موسيقی در تبريز داير است كه شرط 
ورود به اين ]هنرستان[ اتمام دوره ی اول متوسطه ]![ و دوره ی 
]تحصيل آن[ سه سال است. ]...[ در هنرستان موسيقی، آواز و 
نواختن سازهای بادی )نای، قره نی و كرنا ]![( پيانو، تار، ويولن و 

سنتور آموخته می شود.«
برگزاری س��يكل دوم متوسطه در هنرس��تان كه برای جذب 
فارغ التحصيلان سيكل اول ايجاد شده بود و دانش سرای موسيقی 
ناميده می شد، توانست فقط در سال 1339 يك دوره هنرجو 
جذب كند. در تدوين برنامه ی آنجا تمهيدات لازم انديشيده نشده 
بود. عزيز ش��عبانی دراين باره می نويسد: »برنامه ی به خصوصی 
تدوين ش��ده بود كه تا حدّی با برنامه ی آموزشی و اساسنامه ی 

هنرستان ]عالی[ موسيقی ملّی مطابقت داشت.« ولی به علت پديد 
آمدنِ مشكلاتی كه پيشتر اشاره شد و نارسايی هايی كه هنرستان 

به آن ها مبتلا بود، اين دوره استمرار نيافت.
در مجموع می توان گفت، هنرستان موسيقی تبريز تا زمان پايانِ 
حيات و فعاليت خود يعنی تا اواسط سال 1354 كمابيش طبق 
برنامه ی هنرستان عالی موسيقی ملی فعاليت می كرد و در سال 
1345 وزارت فرهنگ وهنر با ارسال نامه ای كه يك نسخه از 
اساسنامه ی هنرستان عالی موسيقی ملی را به پيوست داشت، از 
اداره ی كل فرهنگ وهنر آذربايجان شرقی خواست تا با اجرای 
اساسنامه  نسبت به پذيرش هنرجو از كلاس پنجم ابتدايی اقدام 

كند.
دانش سرای هنر تبريز از مهر 1354 به جای هنرستان موسيقی 
و در محل س��اختمانِ هنرس��تان واقع در خيابان تربيتِ شرقی 
شروع به فعاليت كرد. دانش سرا از سال 1356 به ساختمانی در 
خيابان منجم انتقال يافت و هدف از تأسيسِ آن، تربيتِ معلم 
برای مدارس دوره ی ابتدايی و راهنمايی و آموزشگاه ها بود. طبق 
اساسنامه ی دانش س��رای هنر كه علاوه بر تبريز، در شهرهای 
تهران، شيراز، سنندج و زاهدان هم ايجاد شده بود، هنرجويان 
پس از چهار سال تحصيل در دوره ی متوسطه )هشت ساعت در 
روز( در زمينه های هنریِ گوناگون از قبيل موسيقی، هنرهای 
نمايشی، خوشنويسی، حركات موزون، شكل سازی، علوم تربيتی، 
وسايل سمعی وبصری و ديگر هنرها فعاليت می كردند و به اخذ 

ديپلمِ دوره ی متوسطه نايل می شدند.
دانش س��رای هنر تبريز، آخرين جشن پايان سال تحصيلی خود 
را در تير 1357 برگزار كرد و يك دوره فارغ التحصيل هم در 
خرداد ماه 1358 داش��ت. پس از آن، تعطيل شد. اين دانش سرا 
به دليلِ داشتنِ اساسنامه ی مدوَن و مشخصِ كشوری، از ابتدای 
فعاليتش هدف خ��ود را كه تربيت معلم ب��ود، دنبال می كرد. 
دانش س��رای هنر تبريز اگر چه مقوله ای متفاوت و متمايز از 
هنرس��تان موس��يقی تبريز بود ولی به دليلِ مديريت عليمحمد 
رشيدی كه خود موسيقی دان بود و پيش از آن، در هنرستان های 
موسيقی تهران و تبريز مسئوليت هايی را بر عهده داشت و نيز 
ورود اغلبِ هنرجويان هنرس��تان موسيقی تبريز برای ادامه ی 
تحصيل به آنجا، جريانِ هنر موسيقی و فعاليت در اين زمينه، 
نسبت به س��ايرِ فعاليت های هنری در دانش سرای هنر تبريز، 

پررنگ تر و بيشتر بود.
 

نقل قول ها از: 
هنرستان موسیقی تبریز . 1384 . صفرزاده، فرهود . تبریز . نشر ستوده . چ اول.
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یکتا کوپان در سال 1968 به دنیا آمد. کوپان را با فعالیت هایش در 
نشریه ی حایالات گمی  می شناسند. اولین کتابش، سیاه عاجی، در سال 
2000 منتش��ر شد. در سال 2006 متن نمایش نامه ای برای دو نفر را 
نوشت که در فستیوال تئاتر بین المللی استانبول از طرف DOT به 
صحنه رفت و یکی از پروژه ی بلنت ارکمن  بود. این نمایش در آلمان، 

ایتالیا و هلند اجرا شد. 
یکی از داستان های کوتاه او در مجموعه   داستان های نشر DTV   به 

نام Alles Blaue, Alles Grune dieser welt منتشر شد. 
سایت altKkitap.com کتاب الکترونیکی کوپان را با نام شما رو 
می شناس��م؟ منتشر کرد. نشر مارسیک  نیز دماغ را در سال 2000 
منتشر کرد که برای گروه سنی زیر شش سال نوشته شده و آلکس 
پلایو  ش��یلیایی تصویرگری آن را بر عهده داشته است. طرز تهیه ی 
تنهایی در مطبخ عش��ق در سال 2002 شایس��ته ی دریافت جایزه ی 
داستان کوتاه سعید فایق، و نسخه ی ثانی شایسته ی دریافت جایزه ی 
کتاب تألیفی س��ال 2007 شناخته ش��دند. کتاب داستان های کوتاه 
و ناگهان نبودی شایس��ته ی دریافت جایزه ی 2010 هالدون تانر، و 
همین طور شایس��ته ی دریافت جایزه ی کوتاه یونس نادی  )به همراه 

کتاب قایق های کاغذی نوشته ی عایشه گل چلیک( شناخته شده اند.

یکتا كوپان

تهمینه زاردشت

* در ای��ن متن ب��ا اطلاع مترجم، بخاطر رعایت قوانین مطبوع��ات، برای تعداد 
معدودی کلمات، معادل دیگری درج شده است که لطمه ای به داستان نمی زند. 
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]درختی از همان جنگل بوده ام، درختی كه از نبودت به خود می لرزد[

خيال می كردم اگر نگاهم را به روبه رويم بدوزم و پيش بروم، وقتی از خطی بگذرم كه زمين و آسمان 
را به هم وصل می كند، به راز و رمز همه ی ناشناخته ها پی می برم. 

داستایوسکی )ابله(

نه بابا عاطفه داشت...
نه مامان پسره رو تحمل می كرد

آه، شاه جرمی بدذات ... فرمانروای دنيای خودش بود!
پرل جم  )جرمی(

 
صبح كه از خانه بيرون آمدم تا سر كار بروم، هول برم داشت. گونجاگول  پيدايش نبود. نگاهی به دور و برم انداختم، پای 
ديواری كه هميشه چرت می زند پيشی پيشی صدايش زدم، سر بلند كردم سمت شاخه ها و زير لبی به اسم صدايش كردم 

اما سر و كله اش پيدا نشد. 
هشت سال است كه هر بار از خانه بيرون می زنم خودش را به من می رساند. هر روز. اول خودش را به پاهايم می مالد، 
كمی ميوميو می كند و بعد همراه من تا سر كوچه می آيد. تافته ی جدابافته نيستم و می دانم بدرقه های آئينی اش نصيب چند 

نفر ديگر از اهالی آپارتمان هم می شود. با تمام اين ها حس می كنم شخص شخيصی هستم.
در باغچه  هم كه همسايه های خودنما سر سال و روزهای عيد چراغانی اش می كنند پيدايش نبود. بعد هشت سال اولين باری 
بود كه با دمی سيخ دوان دوان پيشم نمی آمد. غيبت گونجاگول می گفت امروز با روزهای ديگر فرق دارد و روزی است 

غيرعادی.
زير ماشين هايی را كه كنار خيابان پارك كرده بودند وارسی كردم و تا بقالی رفتم. حقی  گفت:

- داداش، من هم نگران شدم، از صبح پيدايش نيست. بغل حلبی آشغال يه كم غذا ريختم، هميشه چهارنعل پيداش می شد 
اما خبری نيست. من كه از اولش می دونستم، اون طوری كه گربه ی نادون لای ماشين ها اين ور و اون ور می دويد، بالاخره 

يه بلايی سرش اومد.
عرق سردی از پشتم جاری شد. گفتم: 

- حقی، هيچی نشده بد به دل مون نيار، شايد هم توی آت آشغال های اين جا هيچی پيدا نكرده رفته محله های پائين.
- به اينش هم فكر كردم. يه كاسه غذای خشك دادم دست پسره فرستادمش محله ی پائين. تا دواخونه رفته، پيداش نكرده. 

يه اتفاقی افتاده اما...

عَشَقه
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دستی گلويم را می فشرد. نمی توانستم آب دهانم را قورت بدهم.
تا مترو به فكر گونجاگول پياده رفتم. چه اتفاقی می افتد اگر يكی از پايه های مهم داستان بزرگی )مثلًا داستان محله ی 

پرجمعيت و پرحادثه ای كه سال ها كش آمده( لق شود، و بدتر از آن غيبش بزند؟ جوابی نداشتم.
ظاهراً همه چيز مثل سابق بود و زندگی به روال هميشه ادامه داشت. مسلماً گم شدن گربه ای خيابانی تعادل دنيا را به هم 
نمی زد. )در آن لحظه حتی در دلم نمی توانستم اعتراف كنم كه شايد گونجاگول مرده باشد(. موضوع پيش پا افتاده ای را كه 
فوق فوقش كمی گيجت می كند و بعد از يادت می رود، بيش از اندازه بزرگ می كردم. اگر اين اتفاقات را تعريف می كردم 

ملك  می گفت:
- بزرگش می كنی، هنوز هم همان آش است و همان كاسه، بزرگش می كنی!

او هم گونجاگول را دوست داشت، می دانم. وقتی بچه گربه ی بيچاره را پای درخت جلوی آپارتمان پيدا كرديم، رو به 
موت بود؛ ملك بود كه اصرار كرد او را به خانه بياوريم، بلافاصله پيش دامپزشك برد و ترتيبی داد واكسن  هايش را بزنند، 
چند هفته ای با شيشه ی شير غذا خورد. سر اسمش كمی جر و بحث كرده بوديم و من هر دو پايم را در يك كفش كردم 
كه بايد اسمش را بگذاريم گونجاگول. بالاخره از عهده اش برآمديم و به وظيفه ی انسانی مان عمل كرديم. قدم درستی بود 
كه در مسير حيوان دوستی برداشتيم و آن قدر تجربه كار شديم كه می توانستيم داستانی واقعی برای اطرافيان  تعريف كنيم. 
گربه  كوچولوی ما بعد از مدتی زندگی در خانه، صبح روزی دوباره راهی كوچه ها شد. از مرگ نجات پيدا كرده بود و 

اسمی هم داشت. فقط همين. 
ملك می گفت:

- بزرگش می كنی. 
گونجاگول را دوست داشت، شكی در اين نيست. اما خوشش نمی آمد معانی عاطفی و تفاسير نمادين بار حوادث كنم. به 
نظر او همه چيز را زيادی بزرگ می كنم. می گفت با اين كار خودم و اطرافيانم را ذله می كنم. حوصله ی همه را سر می برم.

چشمم افتاد به آگهی روی قطار مترو. در يك آن همه چيز برايم روشن شد. بهره ی وام مسكن بانكی كه ادعا می كرد با 
بقيه ی بانك ها فرق دارد، آن قدر پائين بود كه مشتری از شدت شادی زير گريه می زد. خانواده ای از پدر و مادر و بچه ها با 
لبخندهای قلابی مقابل خانه ای با پرده  های سبز از شنيدن اين خبر به هوا پريده بود. چشم به خانه ی دوطبقه ای با پرده های 

سبز خشكم زده بود؛ قطار مترو كه حركت كرد، تصوير روشن گر آگهی راه افتاد سمت تاريكی تونل. 
وقتی با قدم های بلند سمت پله برقی می  رفتم تصميمم را گرفته بودم. بايد بر كابوس های كودكی ام غلبه می كردم تا بتوانم 

گونجاگول را پيدا كنم اما هيچ ترسی جلودارم نبود. 
برمی گشتم به محله ی پائين تر از محل سكونتم. به محله ی دوران كودكی. سر كار نمی رفتم. دير كرده بودم. همكارانم در 

نشر اهميتی به غيبتم نمی دادند. فاروق  می گفت:
- سر در نمی آرم، تو كه می تونی با خيال راحت تو خونه كار كنی، بشين پشت ميزت، چايی قهوه ای دم كن و به ترجمه ات 

برس. 
لابد می خواست بگويد:

- برای چی به پر و پامون می پيچی؟ چرا شيرفهم نمی شی؟ ازت خوش مون نمياد. اگه به خاطر اسمت نبود، با اين كارها 
پول يامفت گيرت نمی اومد.

گاهی وقت ها همين ها را هم به زبان می آورد. می گفت:
- نسل قبل خيلی به همديگه وابسته بودن، همه چيز واقعی تر بود، الان هم به درد هم می خورن؛ خودت يه نمونه ی عالی 

هستی، اگه دوستای بابات نبودن مگه همچين كاری به راحتی آب خوردن گيرت می اومد؟ معلومه كه نه.
فقط فاروق نبود. دخترهای بخش تبليغات و بازاريابی هم خوش داشتند ليچار بارم كنند. از من خوش شان نمی آيد. می دانم. 
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چون به همه چيز گير می دهم، ذله شان می كنم.
زندگی ام در سه خانه گذشته؛ خانه ی يك طبقه ی محل تولدم در كوچه ی ساجاياغی  پر از خاطرات فراموش نشدنی است. 
وقتی پدربزرگم اين خانه را كوبيد و تصميم گرفت جايش آپارتمان بسازد، به خانه ای در محله ی بالاتر اسباب كشی كرديم. 
مادرم در اين خانه ی چهارخوابه به چنان آسايشی رسيد كه وقتی ساخت و ساز آپارتمان تمام شد به خانه ی قبلی برنگشتيم. 
نمی شد روی حرف مادرم حرفی زد چون منبع تمام آن ثروت پدربزرگم بود. پدربزرگی كه حتی يك بار روی حرف 
دختر يكی يك دانه اش حرفی نزده بود، پدربزرگی كه با وجود تمام مخالفت هايش، بالاخره مجبور شده بود شوهری را 
كه دخترش گير آورده بپذيرد، و به همين خاطر دامادی را تحمل می كرد كه اسم سه چهارسطری را كه هر روز سياه 
می كرد گذاشته بود كار كردن. سومين خانه  هم همين خانه ای است كه با ملك اجاره اش كرديم. مادرم پيدايش كرد. گفت:

- يكی دو محله بالاتر يه خونه هست انگار برای شما ساختن.
بلافاصله اجاره اش كرديم.
عمرم در مثلثی سپری شد.

آدرس كوچه ی ساجاياغی را خيلی راحت می شود به غريبه ها داد؛ همان كوچه ای كه خانه ی سبز دارد، از هر كسی بپرسيد 
نشان  می دهد. به خاطر قرنيز سبز پنجره های طبقه ی بالا، به اين خرابه ی سر كوچه، به اين خانه -باغ دو طبقه ی چوبی 
می گويند خانه ی سبز. صدقه سر درگيری ها و حرص و آز تمام  نشدنی پنج برادر كه انگار دشمن خونی هم هستند، ده ها 
سال خالی مانده، رها شده و به همان حال گوشه ی كوچه جا خوش كرده. كابوس های دوران كودكی ام پر از داستان هايی 
است كه اهل محل، و اول از همه پدرم، درباره ی خانه ی سبز تعريف می كردند. اوايل داستان ها پر بود از جن  و پری ، 
جادوگرها و قاتل های به ظاهر دلقك كه بچه های بی ادب را می كشتند. با گذشت زمان داستان های ديگری هم به گوشم 
رسيد. در بقالی و قهوه خانه ی محل در حق اين پنج برادر چاخان هايی دهن به دهن می چرخد از زهر خوراندن به پدرشان 
تا قاچاق مواد مخدر، از عضويت شان در سازمان های تروريستی تا فرارشان به خارج. هر از گاهی، عده ای كه به نظر بساز 
بفروش می رسند چرخی در اطرافش می زنند يا شهرداری سركشی می كند يا پليس ولگردهايی را كه به اين خانه پناه 

آورده اند  جمع می كند و بعد خانه ی سبز دوباره با تنهايی هولناكش كه ماه ها و سال هاست ادامه دارد تنها می ماند. 
شايد می توانستم گونجاگول را در همين ساختمان آكنده از بوی شاش پيدا كنم، ساختمانی كه تنها فايده اش نگرانی اهل محل 

بود و بانی ترس های كودكی من. دست كم در آن لحظه تنها اميدم همين بود.
زمانی عاصی شده بود و فرار كرده بود به خانه ی سبز. با ديدن تصوير آن خانه  با پرده های سبز روی قطار مترو يادم آمد با 
كنسرو غذای گربه و توپ های كوچك بازی تا خانه ی سبز رفتيم تا گونجاگول را از آن ساختمان متروك بيرون بكشيم. 

همين كه ملك قوطی كنسرو را باز كرد و داد زد:
- گونجاگووووول! ببين برات چی آوردم!

سر و كله ی گربه ی پروار محله پيدا شد در حالی كه دمش را لای پاهايش گذاشته بود. شكم گرسنه فكرهای بد را پس 
زده بود.

كمی غذای خشك گربه از حقی خواستم. از ديدنم تعجب كرد:
- چی شد داداش؟ پيداش كردی؟

- می رم خونه ی سبز.
جسارت عجيبی در صدايم بود، عزمی كه شنونده را تحت تأثير قرار می داد. هرچند حقی چندان تحت تأثير قرار نگرفت. 

كمی غذای خشك توی كيسه ی نايلونی چروكيده  ريخت و به دستم داد.
- می گی اونجاست؟

- گمونم. يادته يه بار هم غيبش زده بود، من و ملك... بگذريم، يه بطری آب هم بده.
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آن قدر تند آمده بودم كه تشنه ام شده بود، با قلپ قلپی اغراق آميز آب را يك نفس بالا رفتم، پت خالی را پس دادم به حقی 
و در حالی كه كيسه ی غذای خشك را تكان تكان می دادم از بقالی آمدم بيرون. 

عجيب ترين داستان را پدرم تعريف كرده بود. صبح روزی اتفاقی می افتد چنان عجيب كه دهان اهل محل از تعجب باز 
می ماند. خانه ی سبز غيبش می زند. وقتی اهل محل خسته از بدو بدو، جار و جنجال و كار و بار زندگی به خواب رفته اند، 
راهش را می كشد و می رود. بعد از چند روز بی خبری، خبرها پشت سر هم از راه می رسند. يكی می گويد او را در آدالار  
ديده، يكی در كيليوس، يكی ادعا می كند او را در ساحل بيلربی  در شمايل سرپناه ماهيگيران ديده و يكی ديگر می گويد 
دستی به سر و روی خودش كشيده و نقش كاروانسرايی تاريخی را در فيلم قديمی ترك بازی می كند. هر روز كه می گذرد 
خبرها حال و هوای وحشتناكی می گيرند. اولين شايعه می گويد بچه ای را از بالكنش پائين انداخته و پاهايش را شكسته. بعد 
اهل محله می شنوند دو ماهيگير را با دود ذغال منقل مسموم كرده و به قتل رسانده. هشتاد ساله زنی را هم كه قصد داشته از 
آزار و اذيت  فرزندانش خلاص شود، مسموم كرده و به خيال خودش به آرامش رسانده. بدترين  شايعه می گويد با قربانی سه 
تخته ی پوسيده اش آتش سوزی به راه انداخته و محله ی بزرگی را با خاك يكسان كرده. اوايل اهل محل خوشحالند كه از 
دست اين شبح شرور خلاص شده اند اما مدتی بعد جای خالی اش را حس می كنند. دل شان برای ترس های شان تنگ می شود. 
می خواهند منبع ترس های شان زير دست و بال شان باشد و گوشه ی تاريك روح شان جلوی چشم شان. در ميدان محله جمع 
می شوند، حرف می زنند و بحث می كنند و تصميم می گيرند دنبالش بروند. هفت نفر داوطلب می شوند و می گويند خيلی 
زود خانه ی سبز را پيدا می كنيم و برش می گردانيم. هفت مرد جسور بدون فوت وقت راهی هفت تپه می شوند. آن شب 
خواب به چشم اهل محل نمی آيد. می ترسند از اتفاقاتی كه شايد با بازگشت خانه ی سبز بيفتد اما فكر اينكه اگر برنگردد 
چه اتفاقی می افتد، برای شان ترسناك تر است. يكی تب خال می زند، موهای يكی ديگر دسته دسته می ريزد. اهل محل قبل 
از بالا آمدن آفتاب غرق سكوت به هزار زحمت به خواب می روند. سر صبح با فرياد پسر ده ساله ی ريش سفيد محله بيدار 
می شوند. پسرك كه به روال هر شب رخت خوابش را خيس كرده، ناراحت از رطوبت رخت خواب بلند می شود و می بيند 
خانه ی سبز غرق نور آمده و سر جايش نشسته. و فريادش به آسمان می رود. بعد از اين فرياد، ديگر كسی صدای پسر بينوا 

را نمی شنود. صدايش را می برد و به جای حرف زدن می نويسد. 
داستان كه به اين جا می رسيد، می پرسيدم:

- همون هفت مرد خونه ی سبز رو پس می آرن؟
پدرم با اندوه داستان پردازی كه داستان ساخت و پرداخته ی خودش را باور كرده باشد، سرش را به چپ و راست تكان 

می داد.
- كاش اونا پسش می آوردن. كاش. پسرم، بعد از اون كسی اون هفت مرد رو نمی بينه. خونه ی سبز تا وقتی هفت مرد روی 

هفت تپه ی استانبول قربانی نشن به خونه اش بر نمی گرده. می گن هنوز هم هفت روح گم شده روی هفت تپه می چرخن.
غذای خشك گربه را در باغچه ی خانه ی سبز می ريختم و گوشه ای از ذهنم مشغول داستان پدرم بود. تعريف كردن داستانی 
به اين غريبی برای پسری ده ساله، از يك نظر می تواند احمقانه باشد. اما هميشه فكر می كردم بين من و پدرم ارتباط خاصی 

بوده. تلاش برای درك واقعيت براساس خيال جزء مهمی از توالی ژنتيكی ما بود.
خبری در باغچه ی جلويی نبود. دفعه ی قبلی كه فرار كرده بود او را كنار سه پله ی منتهی به ورودی خانه ی سبز پيدا كردم. 
نگاهی از سر اميدواری به پله ها انداختم اما چيزی جز بطری های شكسته ی آب جو نديدم. خم شدم و نگاهی به پای بوته ها 

انداختم، پريدم و شاخه ها را وارسی كردم. بی فايده بود.
درست وقتی داشتم منصرف می شدم... درست وقتی می خواستم به خانه ی سبز پشت كنم و از آن جا دور شوم... گونجاگول 

به روال هميشگی مثل اسبی چهارنعل از كنارم رد شد. می رفت سمت باغچه ی پشتی. فرياد زدم:
- گونجاگول! وايسا!
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اما حتی لحظه ای پا سست نكرد. بدون فكر شروع به دويدن كردم اما چند قدمی جلو نرفته بودم كه خشكم زد. اين كار از 
عهده ی من برنمی آمد، نمی توانستم به باغچه ی پشتی بروم. ديواری درختی باغچه ی پشتی را احاطه كرده بود و با آن حال و 

روز پنهان از چشم همه، می توانست حتی خود خانه ی سبز را هم بترساند. 
اما گاهی بايد حساب و كتاب را كنار بگذاری. چه اهميتی دارد؟ بالاخره يك جايی تير از كمان رها می شود.

با قدم هايی مصمم پيش رفتم. هيبت خانه ی سبز باعث می شد صدايم را پائين بياورم اما ترس هايم را در جاهای ناشناخته ای 
از وجودم دفن كردم و راه افتادم سمت باغچه ی پشتی. چشم هايم را تنگ كرده بودم و باغچه را وارسی می كردم. قرار بود 
با جيرجير تخته های پوسيده گونجاگول را پيدا كنم. آرام بودم. در حالی به باغچه ی پشتی رسيدم كه با هر قدم زيرلبی 

صدا می زدم:
- گونجاگول، پيشی پيشی بيا! بيا پيشی پيشی!

وقتی از گوشه ی خانه  ی سبز چرخيدم و وارد باغچه ی پشتی شدم انگار از مرز ناديده ای می گذشتم. بويی كه در هوا به مشام 
می رسيد، پوشش گياهی، صدای دنيای بيرون... همه و همه در چشم به هم زدنی عوض شد. انگار در آستانه ی خفگی بودم، 
انگار جاروبرقی قدرتمندی در يك لحظه تمام اكسيژن موجود در هوا را مكيده بود. نفس های عميقی كشيدم. كمی طول 
كشيد تا به تاريكی عادت كنم. چشم هايم را بستم. چند لحظه ی بعد ذهن و تنم با اوضاع باغچه ی پشتی سازگار شده بود. 

آرام چشم هايم را باز كردم. وحشت از چيزی كه می ديدم به ناله ای مبدل شد و از دهانم بيرون آمد.
درست وسط باغچه نيمكتی قرار داشت و روی نيمكت مردی نشسته بود. پشت به من. بلافاصله شناختمش. امكان نداشت، 
می دانستم. اما خودش بود، پنج متر دورتر از من نشسته بود. لرزيدم. گلوله ای برفی از پس گردنم قل خورد و تا ته ستون 

فقراتم پائين رفت. 
آرام سر برگرداند و نگاهی از روی شانه ی چپ به من انداخت. عينكش را كه قابی استخوانی و شيشه هايی همرنگ همان 

قاب داشت، كمی روی بينی اش پائين  كشيد و در حالی كه دندان هايش را نشان می داد، لبخند زد و گفت:
- خوش اومدی، پسرم!

خيلی دلم می خواست صدايش را از حافظه ام پاك كنم اما از عهده اش برنيامده بودم. می توانی در دنيای تصاوير مطابق ميلت 
پيش بروی، می توانی با پرش زمانی حادثه ای را به حادثه ی بی ربط ديگری ربط بدهی و مسير خاطراتت را عوض كنی اما 
صداها از حافظه پاك نمی شوند، خوب می دانم. بايد فراموش كرد، بايد لحن و آهنگ و زير و زبر صداها را فراموش كرد. 

فراموش نكرده بودم. گفتم: 
- بابا! اين جا چی كار می كنی؟ 

درست همان جايی كه گلوله ی برفی فرود آمده بود، حالا گلوله ای از آتش بالا و پائين می پريد و نمی توانستم جلوی گرومپ 
گرومپ قلبم، جلوی لرزش زانوهايم را بگيرم. مثل بچه ای كه روی صندلی دندانپزشكی نشسته باشد دهانم را باز كردم و 

از هوا پرش كردم. با قدم هايی آرام راه افتادم سمت پدرم. 
زبانش را به كامش كوبيد و گفت:

- صبح خيلی زود زدم بيرون، می خواستم برم سمت شيش خانه . خيلی وقته می خوام داستانی بنويسم كه اون جا اتفاق می افته. 
گفتم يه نگاهی به اطراف می ندازم، يه چند تا يادداشت برمی دارم، اما از خيرش گذشتم. اين اواخر نمی تونم حواسم رو 

جمع كنم. 
در صدايش نشاطی بود به جا مانده از سال هايی كه خوب می نوشت، زود زود كتاب منتشر می كرد و خواننده های زيادی 

داشت، آرامشی به جا مانده از روزهايی كه بعد از ناهار فنجانی قهوه ی كم شيرين می نوشيد و سيگارش را دود می كرد. 
انگار از آخرين باری كه ديده بودمش لاغرتر شده بود. پيشانی اش بيشتر چروك خورده بود و كيسه های زير چشمش پر بود 
از مويچه. استخوان گونه هايش بيرون زده بود. شايد به همين خاطر گوشت  آويزان گونه هايش غيرعادی به نظر می رسيد. اما 
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حضورش در اين جا از همه چيز عجيب تر بود. اين جا، در باغچه ی پشتی خانه ی سبز، در زمان حال، روبه روی من.... گفتم:
- منظورم اين نبود بابا.

صدايم انگار نرم تر شده بود.
- منظورم اينه اين جا چی كار می كنی، می فهمی كه، مگه نه اينكه نبايد اين جا باشی؟ 

- لابد بايد از جنابعالی اجازه بگيرم كجا باشم!
مانده بودم چه بگويم. می توانستم با كلمات موذيانه تری توضيح بدهم چنين موقعيتی چقدر عجيب است. شايد  بهتر بود بيشتر 
از آن كش نمی دادم و واقعيت را می گفتم. به چشمانش نگاه كردم. او هم نگاهش را به من دوخته بود و روبه رويم نشسته 
بود. مثل تابلوی رنگ و روغن تصويرگری كه می تواند زمان را متوقف كند به همان حال مانديم. مدتی هر دو ساكت بوديم. 

حرفی نزديم. پنج دقيقه؟ ده دقيقه؟ نمی دانم. در حالی كه تنش را سمت چپ نيمكت می كشيد، گفت:
- پسرم، چرا خشكت زده؟ بيا بشين كنارم. 

دفترچه ی جلد قرمزی را كه كنارش روی نيمكت بود برداشت و بغل زد. با قلبی سرشار از محبت به پدری كه نوشته هايش 
را برمی دارد تا جايی برای نشستن پسرش باز كند راه افتادم سمت نيمكت. نشستم.

- خيلی از ديدنت تعجب كردم، بابا. زانوهام سست شد. يه حس غريبی داره....
- نگو مثل خواب می مونه كه خيلی كليشه  است! اما از يه نظر حق داری. اگه يكی همچين چيزی برام تعريف می كرد، 

می گفتم لابد مخش عيب كرده. يه جورايی مسخره است. 
ذره ای از شور و نشاطش كم نشده بود. مثل هميشه دغل بازی می كرد. دنيا و خودش را دست می انداخت. زمانی گفته بودم:

- از بس كه ترسويی! 
و دعوا كرده بوديم. گفت: 

- خوش ندارم با مردم حشر و نشر كنم. 
پاچه های شلوارش را بالا كشيد و پايش را روی آن يكی انداخت، انگار وقت تلف می كرد تا كلماتی را پيدا كند كه قرار 

است از دهانش بيرون بيايند. 
- هر از گاهی يه گشتی می زنم. اما استانبول ديگه استانبول سابق نيست! نه پاركش مثل سابقه، نه كافه اش. عواميت! معلوم 

نيست خيابونه يا جنگل ماشين. آدمايی از چپ و راستت رد می شن كه صد رحمت به حيوون. شرم آوره.
كلمات به زحمت از دهانم بيرون می آمد: 

- يعنی تو خيابونا قدم می زنی؟
می ترسيدم عصبانی شود.

- پس می خواستی كجا بچرخم؟
با ديدن نگاه پرسش گرم منظورم را فهميد و گوشه ی لب هايش كمی بالا رفت.

- نكنه خيال می كردی همين كه بابات از راه می رسه دو تا بال بهش می چسبونن، اونم از صبح تا شب اين ور اون ور می پره؟ 
پسرم، دست بردار از اين چرنديات. اين جا و اونجا نداره، آدمی بالاخره، همه اش يه سر و ته يه كرباسه.

- خوب، اين جا می مونی؟ تو خونه ی سبز؟
- هممم، با اون پنج تا برادر دعواخور به توافق رسيدم، با يه قيمت مناسب اجاره اش دادن، وام بانكی گرفتم، خونه رو هم 

مبله كردم...
اين لحن را می شناختم، دستم می انداخت. قبلًا از اين كارش كفری می شدم. سنت كه بالا می رود ياد می گيری خشمت را 
سرپوش بگذاری. تازه برای چه بايد عصبانی می شدم؟ حتی اگر خواب باشد، خواب قشنگی است، غيرممكن ممكن شده 

بود، با پدرم صحبت می كردم.
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از حرف احمقانه ام خنده ام گرفت. 
- چه می دونم، يه دفعه همه چيز اون قدر عجيب اومد برام، فكر كردم لابد خونه ای چيزی هم داری. بهتره از خير اين سؤال 

و جواب ها بگذرم، كجا می مونی، كجاها می ری، چه طوری می ری، چی ها می خوری..
تصميمم را با سر تأئيد كرد. خاصيت گذشت سال هاست كه يادت می دهد هر وقت لازم شد سكوت كنی. اما باز هم 

نتوانستم مقاومت كنم و از دهانم در رفت:
- اما اين لباسی رو كه تنت كردی، قبلًا نديده بودم، از كجا گيرش آوردی؟

- از دست تو پسر!....از پس ور ور فكرات برنميای، نه؟ اونو چی كار كردم اينو چی كار كردم، كجا خوردم، كجا پوشيدم؟ 
به تو چه بچه؟ اگه خيلی ناراحتی پا شم برم؟

- نه، نرو بابا! 
صدايم به ترانه ی غم باری با آهنگ بم می مانست. ناله ای كه در غمناك ترين نت های التماس پرسه می زد. نمی خواستم برود. 

تاب تحملش را نداشتم دوباره تركم كند. دست كم آن موقع اين طوری حس می كردم.
باغچه ی پشتی رنگ غريبی داشت. تركيبی از زرد و خاكستری كه قبلًا نديده بودم. علف ها ته  رنگ های خاكستری را به 
بازی گرفته بودند اما پهنه ی آسمان به چنان زرد چركينی درآمده بود كه انگار رنگ طبيعی اش همين است. در همان قدم 
اول چشمم به اين تابلوی رعب آور عادت كرده بود. حتی انگار چشمم چيزی جز چشم های آبی پدرم و پيراهن سفيدش 
نمی ديد. كاری نداشتم اوضاع آن جا چقدر غريب است. تازه، چه اشكالی دارد؟ مگر نه اينكه هفته ی پيش خواب ديدم در 

صفحه ای از كتابی كه ترجمه می كنم گم شده ام و خيال می كردم خوابم واقعيت دارد؟
با مهارت خاص كسانی كه می توانند موضوع را عوض كنند، سرفه كرد و گلويش را صاف كرد و گفت:

- پس اين همه راه اومدی دنبال يه گربه؟ 
هيجان زده شدم و راست نشستم. هر چقدر هم عجيب باشد، واقعيت داشت. بايد واقعيت داشته باشد. حالا پدرم توانايی های 

مافوق بشری داشت.
- می تونی همه چيز رو ببينی نه؟ فقط اتفاقاتی رو كه افتاده می بينی يا اتفاقاتی رو هم كه نيفتاده می تونی ببينی؟

- ای بابا! پسرم تو نمی خوای عاقل بشی؟ چرند نگو! تو باغچه داشتی چی كار می كردی؟ پيشی پيشی می كردی خب دنبال شتر 
كه نمی گشتی! جدی جدی كفرم رو درمياری! چرا مثل آدمای نادون حرف می زنی؟ پسر! يعنی چی كه اتفاقاتی رو كه افتاده 
می بينم يا اونايی كه قراره بيفته؟ چطوره بريم سر اصل مطلب و نتيجه های لاتاری ملی رو بگم برات؟ ...اووه! پيشی پيشی 

دنبال گربه می گردی خوب، حتماً بايد غيب بدونم كه اينو بفهمم.
شانه هايش را بالا انداخت. ته مايه ای از شوخی در عصبانيتش بود. 

- گربه ی كيه؟ نكنه گربه آوردی تو خونه؟ اين ديگه چه اسميه! چی بود اسمش؟
- گونجاگول! گربه ی خيابونيه. جلوی آپارتمان پيداش كرديم، پيش مون موند، اهل محل بهش می رسن.

- كدوم احمقی اين اسم رو روش گذاشته؟
جوابی ندادم. سكوتم جواب موذيانه ای بود. ناگهان احساس خستگی شديدی به سراغم آمد. دست هايم را روی هم گذاشتم و 
دلزده انگشتانم را در هم قفل كردم. قبل از اينكه نگاهم را بالا بياورم از گوشه ی چشم نگاهی به پدرم انداختم. هنوز كنارم 
بود. روی نيمكت باغچه ی پشتی كه در سايه ی خانه ی سبز حسابی ترسناك شده بود، كنار من. سكوت را شكستم و پرسيدم:

- چه جور مطلبی می خوای بنويسی؟ 
يكی يادم داده بود، دلخوری نبايد طول بكشد. بچه ها بايد كوتاه بيايند. متوجه سؤالم نشده بود كه با چشمانی پرسش گر 

نگاهم می كرد. 
- مگه نگفتی می خواستی بری شيش خانه يه چيزی بنويسی كه اون جا اتفاق می افته، اونو می گم.
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- آهان! اون قضيه. يه فكرايی دارم.
دست كشيد روی دفترچه ای كه به بغل داشت. 

- راستش شروع كردم. اما اون جوری كه می خوام پيش نمی ره. می خوام داستان يه زن و مرد رو بنويسم، حتی يه جورايی 
جنايی. تو كه منو می شناسی، مدام برمی گردم سر همون موضوع. يه همچين فيلمی بود، نه؟ اسمش چی بود؟ چی چی فراموش 
نشدنی فيلم های عشقی. از اون قسمه. »نويسنده ی فراموش نشدنی وصلت های بدفرجام«. سال ها قبل تورگوت  می گفت: »برای 
همين نمی خونن كاراتو، واسه چی گير دادی به يه موضوع؟ خواننده دنبال تنوعه، درسته كه هيچ كدوم شانس نياورديم اما 
اونم حدی داره«. حق با اون بود كه می گفت »می گی كی به خواننده اهميت می ده، هر جور دلم بخواد می نويسم؟ همه اش 
چرت و پرته. همه برای خواننده می نويسن.« تورگوت طوری زد به هدف كه چشمه ی خلاقيتم خشك شد، بعد اون 
حرفا دست كم دو سال نتونستم چيزی بنويسم. البته الان خيلی راحت ترم، تازه الان شروع كردم به نوشتن. حالا ديگه واقعاً 

اهميتی به خواننده نمی دم. 
ناگهان شروع كرد به خنديدن. قاه قاه خنده اش قاطی خرخر سينه اش شد. بعد به سرفه افتاد. 

- من هم دارم چرت می گم، انگار من برای خواننده وجود دارم، عجب وضعيه.
قهقهه اش آرام گرفت، نفس عميقی كشيد.

- با اين احوال بازم می نويسم. ذهنم مال خودمه، قلم مال خودمه، به كسی چه؟ شخصيتم رو از استقلال  می برم تا شيش خانه. 
می خوام اون كه توی شهر قدم می زنه من هم تو ذهن اون قدم بزنم. برای همين می خوام از خونه اش بياد بيرون يه چرخی 

بزنه اما نمی شه، من كه نمی تونم جايی برم. ميخ شدم به اين محله ی لعنتی.
بفهمی نفهمی دهن كجی كردم و غرق فكر و خيال سر تكان دادم. نگاهی به دور و بر باغچه انداختم. سنگی تكان خورد، 
شايد هم لاك پشت بود. مارمولكی لابه لای علف هايی به رنگ سبز سير دويد و دور شد، انگار دمش كنده شده بود. گفتم:

- كاری از دست من برمياد؟
- چه كاری؟ نكنه می خوای جای من بری تو شيش خانه بگردی و بعدش بيای هر چی ديدی برام تعريف كنی و من هم 
بشينم بنويسم؟ اوه، عاليه! اگه به همين راحتی بود يه راهنمای گردشگری می گرفتم و يه پام رو می انداختم روی اون يكی 

و مدام می نوشتم!
- منظورم اين نبود...گفتم شايد كمكی از دستم بربايد... يعنی.... همين طوری به فكرم رسيد.

- هر چی به فكرت رسيد به زبون نيار. همه ی عمرت همين كارو كردی. چی گفته بودم بهت؟
- بيگاری با عاقل بهتر از پرچونگی با نادونه.

- عوضش چی كار كردی؟ حتی موقع بيگاری با عاقل چونه ات جنبيد، ور ور ور. تازه برای پرچونگيت بهونه هم جور 
كردی، می گی »با صدای بلند فكر می كنم، نمی تونم فكرامو پيش خودم نگه دارم«. نگه دار! تو خودت هر جايی می خوای 
نگه دار، اما نگهش دار. انگار مغزت اسهال گرفته زر می زنی...يه كم سنگين باش. تازه اسم خودشو گذاشته نويسنده. حيف! 

صد حيف!
- چه خبرته داد می زنی!

- داد می زنم! باباتم ناسلامتی! نويسنده جماعت بايد بلد باشه كجا دهنشو ببنده! چونه ی تو يكی از چی مرغ گشادتره! 
- بسه! ساكت شو! ای بابا! پدرم هستی كه باش! تازه، ديگه بابام هم نيستی!

ساكت شدم. نتوانستم بقيه اش را به زبان بياورم. نفس عميقی كشيدم. وقتی كار به اين جا می كشيد برای خودداری هم كه شده 
دست به دامن بازی مورد علاقه ام می شدم. اگر قهرمان داستان يا رمانی باشم، اگر اتفاقاتی كه برايم می افتد متنی خيالی باشد، 
اگر شخصيتی باشم كه نويسنده ی محبوبم خلق كرده، در اين لحظه چه می گفتم، چه می كردم؟ چيزی نمانده بود جواب 

سؤالم را پيدا كنم كه صدای خشمگين پدر حواسم را پرت كرد. 
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- هششش! پياده شو با هم بريم الاغ!
ش ها را كه می كشيد آب دهانش به اطراف پخش می شد.

- بی ادب با بابات داری حرف می زنی، اين چه طرز حرف زدنه؟
قصد نداشتم كوتاه بيايم. مگر هميشه همين كار را نكرده بودم؟ مگر هميشه كوتاه نيامده بودم؟ مگر با سرافكندگی پسری 
كه برای هر كاری سراغ تعميركار می رود اما پدرش از عهده ی همه  كاری برمی آيد، در برابر فريادهايش سكوت نكرده 

بودم؟ 
- كافيه! اگه قراره مثل دو تا آدم حرف بزنيم، حرفامونو بزنيم. كی گفته چون پدرمی بايد دهنمو سرويس كنی؟ می خوای 
فحش بدی، خجالت نكش، نترس، فحشم بده. اما نه، اگه می خوای داد و فرياد راه بنداری و زور بگی، همين الان می ذارم 

می رم.
بدون اينكه منتظر جوابش بمانم خواستم بلند شوم. دستش را دراز كرد. اما پس كشيد. ديدن دست لرزانش كافی بود تا دوباره 
روی نيمكت بنشينم. قبلًا هم چند باری دعوای مان شده بود، حتی يادم می آيد وقتی اصرار می كرد بايد به سربازی بروم 
همديگر را فحش داده بوديم. اما به گمانم هيچ كدام از دعواهای مان به اندازه ی دعوايی كه در اين صحنه ی باغچه ی پشتی 
جريان داشت بی شيله پيله نبود. پشت به نيمكت دادم و نگاهی به آسمان انداختم اما چيزی جز شاخه های درختان  پيدا 
نبود. انگار شنيدم كه پدرم گفت »نرو« اما قصد رفتن نداشتم. می خواستم بگويم »نگران نباش، تا گونجاگول رو پيدا نكردم 
جايی نمی رم« اما نگفتم. دلش می شكست. می خواست به خاطر خودش بمانم. او به خاطر من نمانده بود. می دانست چقدر 

محتاجش هستم، می دانست اشكم را درمی آورد، اما نمانده بود. رفته بود. نمی توانستم همين معامله را با او بكنم. نمی رفتم.
شروع كردم به سوت زدن. آهنگ يكی از محبوب ترين ترانه هايم، نه، محبوب ترين ترانه ام بود. با دست گوشه ی لب هايم 
را می گرفت و می گفت حالا آرام فوت كن، جان به لب شده بود تا سوت زدن را ياد بگيرم. حالا سال ها بعد، بعد از دعوايی 
پر از فحش و داد و فرياد، نتيجه ی آن همه تلاش را می ديد، در آهنگ سوت پسرش آشتی می ديد، آرامش می يافت. من هم 
جواب زحمت هايش را می دادم. تسويه حساب  يعنی همين، چرك زخم كه بيرون می زند، بويش عالم را برمی دارد. همين 
كه پوسته ی كبره بسته ی روی زخم جدا شد وزش كوچك ترين بادی اذيتت می كند. هر دو می خواستيم تلافی كنيم. او هم 
شروع كرد به سوت زدن. با هم محبوب ترين ترانه ام، نه، محبوب ترين ترانه مان را سوت می زديم. برگشتم و نگاهش كردم. 

او هم مرا نگاه می كرد.
ميوی گربه ای كنسرت مان را پايان داد. گفتم:

- صدای گونجاگول بود!
پدر هم بلند شد. باغچه ی تاريك را پيشی پيشی كنان وارسی كرديم، لای علف ها را گشتيم، پدرم از پنجره ی شكسته ی 
زيرزمين سرك كشيد و صدا زد: »گونجاگول«. صدايی نيامد. دو گوشه ی دور از هم باغچه سرپا به جا مانديم، روی پاندول 

زمان تاب خورديم. در حال خاراندن چانه ام گفتم:
- انگار اشتباهی شنيديم.

- همين طوره، می دونی، گاهی وقتا صدايی رو كه می خوای می شنوی، چيزی رو كه می خوای می بينی. نبايد هر اتفاقی می افته 
خيال كنی واقعيت داره.

مثل دو بازيگری كه مراقب هستند ميزانسن كارگردان را به موقع اجرا كنند، با قدم های متناسب سمت نيمكت راه افتاديم 
و در جای چند لحظه قبل مان نشستيم.

- به خاطر خودت می گی اينو؟ تو هم واقعيت نداری؟ الان اين جا تو باغچه ی پشتی دارم با شبح بابام حرف می زنم چون 
خودم خواستم تو رو ببينم؟

- بله پسرم، بالاخره فهميدی.
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با حركت فرزی كه از او انتظار نمی رفت بلند شد، زمانی، بچه كه بودم، همراه دوستانش در خانه مست می كرد، نيمه های 
 شب بلند می شد و با حركات نمايشی خاطراتش را تعريف می كرد. با صدايی كه مرا به آن روزها می برد، در حالی كه 

دست ها و بازوهايش را تكان می داد، گفت: 
- منم روح پدرت. محكوم شده ام شب ها بيرون بمانم و روزها در آتش بسوزم. 

باز هم داشت همان كار را می كرد، باز هم دستم می انداخت. گفتم:
- بس كن!

اما بی توجه به من ادامه داد:
- ای پسر عزيزم! عزيزترين هملت! گوش بسپار! اگر پدر عزيزت را اندكی دوست می داری...

- بس كن! بس كن! دستم نينداز. تو رو خدا بس كن.
هر دو بلند شده بوديم. مثل دو شير نر كه آماده می شوند تا سر شير ماده ی نامرئی با هم بجنگند، نفس  نفس می زديم. حتم 

داشتم رفتارمان خانه ی سبز را هم ترسانده بود.
بعضی شب ها از ترس بيدار می شدم. صدای بی موقع ذغال نيم سوزی كه از بخاری بلند می شد به آن لحظه تاريك بيداری 
حال و هوای شوم تری می داد. چراغ تير برق كه شهرداری در سرتاسر دوران كودكی ام كاری به كارش نداشت، تنها كاری 
را كه بلد بود به رخ می كشيد و هر سی ثانيه چشمكی می زد. می دانستم فاصله بين دو چشمك سی ثانيه است، شمرده بودم. 
از شمردن خوشم می آمد، مدام می شمردم، فريادها...1، 2، 3، 4، 5، 6...اگر بين هر دو شماره آب دهانت را قورت بدهی 
زورت بيشتر به زمان می چربد، نمی گذاری تو را به تعجب بيندازد، فريبت بدهد...95، 96، 97، 98، 99، 100... شمردن 
تا 100 قدم اول است، بقيه اش كاری ندارد، فقط بايد يادت باشد قبل از هر رقمی بگويی صد و.... 265، 266، 267، 268، 
269، 270... اگر صداها بالا بگيرند كاری كه بايد بكنی خيلی ساده است، حواست را می دهی به رقم ها، تصاوير جلوی 
چشمت محو می شوند، به چپ و راست، عقب و جلو تكان می خوری تا پيش بروی....505، 506، 507، 508، 509، 510.....

تازه جايزه هم می گيری، می گويند پسرمان می تواند تا 1000 بشمرد، 2000- 3000- 4000 هر رقمی می خواهيد بگوئيد، 
بدون لحظه ای فكر شروع می كند به شمردن، رياضی اش عالی است، چی؟ خواندن و نوشتن را قبل از اينكه به مدرسه برود 
ياد گرفته، هر چه باشد به پدرش رفته...1001، 1002، 1003.... هر چه باشد به پدرش رفته...3000، 5000، زيادهزار، 

هيچ هزار...
بعد همه جا ساكت می شد، خانه خاموش می شد، ذغال نيم سوز اجاق خاموش می شد، رقم های توی دلم خاموش می شد. 
فقط پچ پچ سايه هايی به جا می ماند كه چراغ تير برق هر سی ثانيه يك بار روانه ی اتاقم می كرد. دوست نداشتم اسم 
تصويرهای دنيايی را كه می شناختم روی ابرها و سايه ها بگذارم. به همين خاطر نمی توانستم به سايه های روی ديوار نگاه 
كنم، گوش هايم را می گرفتم تا اين پچ پچه ها را نشنوم. چيزی در دلم بزرگ می شد، چيزی كه اسمش را نمی دانستم. ترس 
نبود اما خيلی ترسناك بود، هيجان نبود اما قلبم را از جا می كند، نگرانی نبود اما باعث می شد چشمانم از حدقه بيرون بزند، 
درد نبود اما خونين بود، چيزی كه اسمش را نمی دانستم. تنها اميدم برای خلاصی از ناشناخته ها نوری بود كه از زير در به 
اتاقم نشت می كرد. مدام می رفتم سر وقت آن نور. مادر در اتاق نشيمن كنار آباژور قدی می نشست. آن نور غم افزا بالاخره 

مرا به آغوش مادرم می خواند. تنش به گرمی آتش بود و دست هايش به سردی يخ.
حرفی نمی زديم. گاهی وقت ها می پرسيدم: »بابام كجاست؟« موهايم را نوازش می كرد.

حالا پدر كنارم بود. در آن باغچه ی ساكت، انگشت اشاره اش را گذاشته بود روی زانو و ضرب گرفته بود، معلوم می شد 
كنسرت سوت جايی در دلش ادامه داشت. گفتم:

- يادته يه بار پرسيدم چرا شبا خونه نيستی تو هم يه قصه برام تعريف كردی؟
انگشتش را از روی زانو برداشت. گرد و غبار نامرئی روی شلوارش را تكاند. عينكش را برداشت. در آسمان تاريك باغچه ی 
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پشتی نگاهی به شيشه های عينك انداخت، پر از لك بود. ها كرد. با بال پيراهنی كه قبلًا هيچ وقت تنش نديده بودم، پاكش 
كرد. گفتم:

- می شنوی چی می گم؟ 
نمی دانم در فاصله ی شاخ و شانه كشيد ن و به نفس نفس افتادن مان چقدر زمان گذشته بود. چرا از سر كار سراغم را 

نمی گرفتند؟ گونجاگول كجا بود؟ ملك....ملك...
- دوست داشتم بدونم شبا كجا می ری. اون قدر اصرار كردم كه بالاخره گفتی می خوای يه رازی رو بهم بگی و منو بردی 

به بالكن. اخمات تو هم بود و قيافه ی جدی به خودت گرفته بودی. يادت مياد؟
- قصه ی دالان توی ديوار رو گفتم برات، مگه نه؟ بعدها چند بار خواستم بنويسمش. اما چه خوب كه ننوشتم. پو، بورخس 

و بقيه خيلی بهترش رو نوشتن. داستان من پا در هوا می موند، پته مو می ريخت رو آب.
- می دونی، اون قصه رو باور كرده بودم. دلم می خواست باورش كنم. خوشم می اومد فكر كنم بابام قدرت استثنايی داره كه 
همه ازش بی خبرن. بابام استثناييه. خونه مون هم استثناييه. ديوار ته راهرو يه دالان استثنايی داره. شبا كه می خوابم قدرت های 
جادويی بابام به كار می افته، طوری كه از دست هيچ كس ديگه ای برنمياد از دالان رد می شه و می ره بيرون. می ره به يه 
دنيای ديگه ، دنيايی كه همه برای هم قصه می گن. بابای من هم نويسنده  است و كلی قدرت داره، اون هم می تونه قصه بگه، 

می شينن و تا خود صبح حرف می زنن. بابای نويسنده ام قبل از اينكه بيدار بشم برمی گرده خونه.
- هفت سالت بود يا هشت، مگه نه؟ می دونستی چی به چيه. مگه بچه تو اون سن اين چرنديات رو باور می كنه؟ ول كن 

اين چرت و پرتارو.
- باورم شده بود. هر چی می گفتی باورم می شد. حتی باورم شده بود اين خونه ی سبز پا شده و از محله رفته.

بالاخره كار تميز كردن عينكش را تمام كرد. عينكش را به فاصله ی بازويش عقب كشيد تا ببيند شيشه هايش پاك شده يا 
نه، بعد به دقت روی بينی اش گذاشت، و طوری نگاهم كرد كه انگار اولين بار است مرا می بيند.

چقدر آرام بود. دلم می خواست پاره ای از اين مراسم باشم. سرم را خم كردم به راست. هر دو چشم تنگ كرديم و چشم 
دوختيم به هم. از شيشه های عينك پدر به ديوارهای سست و عشقه پوش باغچه ی پشتی نگاه كردم. ديوار خانه مان در 
كوچه ی ساجاياغی را هم عشقه پوشانده بود. از آن تصوير خيلی می ترسيدم. از فكر اينكه دستی چروكيده از لای اين 

عشقه ها بيرون می آيد و مرا به درون چاه های بی بازگشت می كشاند، نفسم بند می آمد. نگاهم را دزديدم.
- خب، ديگه چی می خوای؟ تورو داستان نويس بار آوردم. موقع قصه خوندن هم يه چيزايی می بافتم چرا اونا رو نمی گی؟ 
از قصه ی شاهزاده خانم پاموك خوشت نمی اومد، می مردی برای قصه ی شاهزاده خانم پاموك  و هفت كوتوله، از خنده 

روده بر می شدی.
- يه بار! به عمرت يه بار بيشتر برام قصه نخوندی، اون بار هم تا خرخره مست بودی. اونقدر مست بودی كه اون هفت 

تا كوتوله يكی يكی رفتن بغل پاموك.
قهقهه ی بلندی سر داد. 

- همچين قصه ای ساختم؟ پسر، چه كارای عجيب غريبی كردم! به درك! بهتر كه اين شكلی تعريفش كردم از همون بچگی 
شيرفهم شدی موجودی كه بهش می گن آدم، چه مادر بخطايی يه.

آبی را كه با خنده در دهانش جمع شده بود شلپی قورت داد. دلم آشوب شد.
- فحش نده! می دونی چقدر دنبال اون دالان گشتم؟ ديوار ته راهرو رو وارسی كردم. مونده بودم دالان چه شكليه؟ فقط 
تو رو ببينه باز می شه؟ مثل فيلم های علمی تخيلی نور تندی مياد و تو رو می كشه توی دالان؟ چطوری غيب می شی؟ نقشه 

می كشيدم خودم رو به خواب بزنم و يه گوشه قايم بشم و با چشمای خودم ببينم چه اتفاقی می افته.
- كاش همين كارو می كردی.
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- همين كارو كردم. يه شب تو توالت قايم شدم. نشستم بغل ماشين لباسشويی. گوشه ی درو باز گذاشتم. منتظر موندم و 
آخرش ديدم چی شد.

انگشت شست و اشاره ی دست چپش را زير عينك برد و پلك هايش را ماليد. با عزم شواليه ای كه نيزه ی گذشته ها را به 
دست گرفته سوار بر اسب حمله كردم:
- خسته نمی شدين از دعوای درگوشی؟

- به فكر تو بوديم. مراقب بوديم اوضاع خونه روی تو تأثير بد نذاره. بد كرديم؟
برگشتم و خانه ی سبز را نگاه كردم. به پنج برادر دعواخور فكر كردم. فكر كردم زمانی بوده كه با هم خوب كنار می آمدند 
و به خوبی و خوشی زندگی می كردند؟ چه می گفتند اگر اين قصه را می شنيدند كه خانه ی سبز پوسيده، از نفرت اهل محل 
پا درآورده و از محله رفته؟ پدر و مادر آنها هم از نسلی بودند كه واقعيت را با پچ پچه قايم می كردند و فرياد خوشبختی 
قلابی سر می دادند؟ پدر اين پنج برادر هم از آنهايی بود كه می گفت »من پدرتون نيستم دوستتونم، می تونين همه چيزو بهم 
بگين« و با چوب پنبه ی »مرد بايد حدش رو بدونه« گوش هايش را می گرفت؟ آنها هم از دست پدر فضول شان اولين سيگار 
را در انبار زغال كشيده و از زندگی به تنگ آمده بودند؟ آنها هم جمعه ها از ديدن پدرشان در رژه ی پيژامای راه راه دل شان 
آشوب شده بود؟ چرا اين خانه هنوز هم اين جا، سر كوچه ی ساجاياغی كه كودكی ام در آن گذشته، در مركز مثلثی  كه از 

آن خلاصی ندارم، به جا مانده؟  پدرم اين جا چه می كند؟
های و هوی افكارم نمی گذاشت حرف هايش را بشنوم. »آواز دسته جمعی حساب و كتاب گذشته ها« را ساكت كردم و 

گوش دادم: 
- از خونه به تنگ اومده بودم. مادرت دركم نمی كرد. اوايل اين طوری نبود. می گفت به نوشته هات افتخار می كنم. اما هر 
سال كه می گذشت عوض می شد. شايد هم از پس فشار قوم و خويش هاش برنيومد. می گفت نمی تونم تو روی پدرم نگاه كنم. 
هر شب می رفت رو مخم كه برو سر كار، پول دربيار اونوقت هر چی می خوای بنويس. نمی دونم، شايد هم حق با اون بود. 
اما نمی تونستم. چند بار سعيم رو كردم. اما به درد كار دولتی نمی خوردم. سر كاسبی هم گند زدم. روزا می رفتم انبار دايی ات 
ولو می شدم كه مثلًا رفته ام سر كار، وگرنه منو چه به رنگ و سيمان....باباش بهم می گفت انگل. می گفت به حساب جيب 
من بچه درست كرده. يه زمانی سرپرستی تو رو هم خواست، می گفت تو رو چه به پدری، بچه رو بده از اين جا برو. اين 
طرف يه خونه ی جهنمی اون طرف با سه چهار تا از رفقات می شينی پشت ميز مشروب از شعر و رمان و سينما حرف 
می زنی. تو جای من بودی كدومش رو ترجيح می دادی؟ شبا به هزار مكافات می رفتم می خونه، مادرت پشت سرم داد و 
هوار راه می انداخت، می گفت پول زهرماری ات رو هم بابام می ده، می گفت بی شرفم. به هم فحش می داديم. می فهمی؟ هر 
جور فحش آب نكشيده ای بهم می داد. تف می انداخت تو روم كه پول پدرم رو می ريزی تو جيب زن ها. راست می گفت. 
كم نرفتم سراغ زن ها. حتی فاسق يكی شون هم شدم. يه زن بود اهل باليك اسير ... ترش نكن، الان نتونم اينارو بگم كی بگم؟ 
تازه، اون طورام كه فكر می كنی نيست. معلومه كه با مادرت بودم اما اصل قضيه اين نبود. به اسم كافه می رفتم خونه ی اون. 
يه پسر هم داشت، اونو می خوابوند، می اومد پيشم...  بعد رو كاناپه ی جلوی پنجره جا خوش می كردم و تا صبح می نوشتم.

- مشكلت همين بود؟ تو نويسنده بودی هنرمند بودی و مادرم دركت نمی كرد، همين؟
- پسرم هيچ كدوم مون خوشبخت نبوديم. هيچ كدوم مون.

بادی وزيد. بادی كه بوی رطوبت می داد، بوی پوسيدگی. اما خوشم آمد. از گوشه ی چشم پدرم را نگاه كردم. از اين باد 
بی موقع خوشحال بود، چشمانش را بسته بود و نفس های عميقی می كشيد. من هم چشمانم را بستم. استانبول زبان باز كرد. 
مردی بی دندان در اسكله ی بشيكتاش  برای مرغابی ها غذا می ريخت، كنارش كيسه كيسه جگر سفيد بود، مرغابی ها تكه 
گوشت های خون آلود را در هوا می قاپيدند. بيرون از روحيه ی رمانتيك شاعری كه سيميت خريداری شده با آخرين سكه ی 
ته جيبش را با مرغابی ها سهيم می شد، واقعيت جريان داشت. خرخر مردی كه شب ها در پاركينگ ميخانه ای كار می كرد 
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از زيرزمين خانه ای در دولاپ دره  به گوش می رسيد. مردی در مترو دف می زد، صداها آن قدر ناهنجار بود كه رهگذران 
می خنديدند. چهار دختر در استقلال شعار می دادند، اميد رسيدن صدای شان به گوش ژنرال های قلچماق را يك روز ديگر 
چونان پرچمی به دوش می كشيدند. پسری كه از بلندنشدن موهايش به تنگ آمده بود، ويترين مغازه ی گيتارفروشی در 
كادی كوی  را تماشا می كرد. امين اونو  آن قدر شلوغ بود كه صداها در هم آميختند. همين كه امين اونو به خاطرم رسيد، 
همين كه مثل پدرم فكر كردم، استانبول ساكت شد. در سكوت عميق باغچه ی سبز غرق شديم. پدر كنارم بود و هنوز هم 

از گونجاگول خبری نبود. گفتم: 
- جدا می شدين خب! جرأتش رو نداشتی؟

- تو اين قدر جرأت داری؟
صدايش به يخ می مانست. آن وقت بود كه فهميدم چقدر طول می  كشد تلخی در جانت نفوذ كند. 1، 2، 3، 4... من هم 
جرأت اين كار را نداشتم. ...8، 9، 10.... هيچ وقت جرأت نداشتم....12، 13....ملك بود كه تصميم گرفت جدا شويم.....16، 
17، 18... او بود كه طلاق خواست، سعی كرد قانعم كند، سر روی سينه اش گذاشتم و اشك ريختم، با من اشك ريخت، 
ترتيبی داد با دوستانش كه قبلًا جدا شده بودند بيرون غذا بخورم، از انتشارات برايم مرخصی گرفت، اصرار كرد بروم سفر، 
با خانواده اش حرف زد، وكيل گرفت، دستمزد جلسات درمانی قبل از طلاق  را پرداخت....32، 33، 34...  آخرش يادداشتی 

گذاشت و رفت....41، 42، 43.... و تمام....50.
پنجاه ثانيه بيشتر طول نمی كشيد.

- جدا شدين؟
- دادگاه هفته ی بعده. 

اما در اين مورد حرفی نزده بوديم. پرسيدم:
- تو از كجا می دونی؟

- بابات ام ناسلامتی. می فهمم. حتی اگه از دستم عصبانی بشی، حتی اگه به سرت بزنه و جوش بياری، واقعيت عوض نميشه. 
پدرتم. همين كه نشستی پنج دقيقه نكشيده فهميدم ميونه تون به هم خورده. 

بفهمی نفهمی دماغش را بالا كشيد. 
- دلت می خواد راجع بهش حرف بزنيم؟

زير لب گفتم:
- چيزی نمونده كه راجع بهش حرف بزنيم.

دروغ نمی گفتم. واقعاً چيزی نمانده بود. زندگی زناشويی ام با ملك از راه هايی كه بايد، گذشته بود و به ايستگاه نهايی رسيده 
بود. هر دو از اتوبوس پياده شده بوديم. حالا در ايستگاه طلاق منتظر بوديم. يك هفته ی ديگر كارمان با اين ايستگاه به 
سر می رسيد و انتظارمان شروع می شد بدون اينكه بدانيم اتوبوس ديگری از راه خواهد رسيد يا نه. حق با او بود. من هم 

جرأتش را نداشتم.
گل های وحشی روئيده پای نيمكت تلاش كردند سكوت باغچه را بشكنند اما از پس اين كار برنيامدند. به ديوارهايی نگاه 
كردم كه با عشقه های تيره پوشيده شده بود. ياد ديوار باغچه ی خانه مان در كوچه ی ساجاياغی افتادم. خيلی می ترسيدم. نفسم 
بند می آمد از فكر اينكه دستی چروكيده از لابه لای عشقه ها بيرون بيايد و مرا به ته چاه های بی بازگشت بكشد. نگاهم 

را از عشقه ها دزديدم.
پدر دفتر جلد قرمز را كنارش روی نيمكت گذاشت و دست هايش را زير ران هايش برد. پرسيدم:

- سردته؟
- گاهی وقتا اين طوری می شم. دستام يخ می بنده، چونه ام قفل می شه، نمی تونم دهنم رو باز كنم، چشام يه مرگ شون می شه. 
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نگران نباش، الان خوب می شم.
می دانم از فكر طلاق ما ناراحت شده بود. ملك را دوست داشت. خوب با هم كنار می آمدند. ملك هم به خاطر او 

ناراحت شده بود.
- ناراحت نشو بابا. از اولش می دونستم اين طوری می شه. يكی از داستان هات يه تشبيه خيلی قشنگ داشت، خيلی خوشم 
می اومد ازش. يه جايی از داستان نوشتی زندگی زناشويی مثل تيغی می مونه كه بزنيش به ريش تراش آبا و اجدادی. ريش تراش 
هم نماد مدرنيزاسيونه هم سنت. از يه طرف نماد شهری از طرف ديگه نماد پدرسالاری. تيغ كه نو باشه، يعنی سال های اول 
زندگی زناشويی، بايد مراقب باشی، كافيه حساب از دستت بيرون بره تا ببره و خون راه بيفته. اما اگه درست ازش استفاده 
بكنی و مثلًا تو يه جهت رو پوست بكشی حسابی تميز می كنه موهارو. بعد از چند بار استفاده، يعنی بعد از چند سال 
زندگی، لزومی نداره مراقب باشی، به هر ترتيبی شده بالاخره كارش رو می كنه. مشكل اصلی موقعی پيش مياد كه تيغ كهنه 
شده، اونوقت هر كاری بكنی فايده ای نداره، حتی ته ريشت رو هم بزنی خون راه می ندازه. درست يادم مونده؟ يه همچين 

چيزی بود مگه نه؟
- آره، موقعش كه رسيد يا تيغ رو با هيجان های نو تيز می كنی يا عوضش می كنی و فلان و بهمان...

از صدايش معلوم بود نمی خواهد در اين مورد حرف بزند. 
- صابون، كف، آب گرم، حوله ی نيم گرم... هر چيزی كه مربوط می شه به ريش تراشی تو داستانم آورده بودم اما از ايده اش 

خوشم نمياد. پيش پا افتاده است، پره تشبيهات به درد نخوره.
فكر كردم بگويم اين داستان را خيلی دوست دارم. می خواستم با اين تشبيهات زندگی ام را با ملك توضيح بدهم. همين 
كه خواستم دهان باز كنم پدرم بلند شد. معلوم می شد می خواهد اين موضوع را فيصله بدهد. راه افتاد سمت ديوار باغچه. 
برگشت، مدتی طولانی چشم دوخت به خانه ی سبز. چمباتمه زد، يكی از علف های سبز را با انگشتش نوازش كرد. انگار 
شنيدم گفت: »همه جا رو حشره برداشته«. از انتشارات زنگ نزده بودند. می دانم، من كه سر كار نرفته ام فاروق دختر 
خوشگله ی بخش بازاريابی را نشانده پشت ميزم، گه گاه برايش چايی قهوه ای می آورد تا دستی بهش بكشد. به فكر حقی 
افتادم، گفته بودم می روم به خانه ی سبز. او هم مثل باقی اهل محل از خطرات اين جا خبر داشت اما با اينكه برگشتنم طول 
كشيده بود دنبالم نمی آمد. كسی به فكرم نبود. چه فرقی داشتم با سايه هايی كه شب های دوران كودكی هر سی ثانيه يك 

بار روی ديوار می افتادند؟
بعد ياد گونجاگول افتادم. كجا بود؟ چرا رفته بود؟ چرا تركم كرده بود؟

ذره ی غباری كه سال ها بود در گوشه ای از خانه ی سبز پنهان شده بود به هوا برخاست، پرواز كرد و آمد روی نوك دماغم 
نشست. با كف دست دماغم را خاراندم اما افاقه نكرد، محكم عطسه زدم. پدر گفت:

- عافيت باشه.
جواب ندادم. گفت:
- تو هم می نويسی؟

دست از ناز و نوازش علف برداشته بود. دست به كمر آرام قد راست كرد. دست هايش را به كمر زد، به چپ و راست خم 
شد و كش و قوسی به بدنش داد. دلم می خواست بدوم و او را در آغوش بگيرم. اين مرد پدرم بود، پدری آن قدر بچه مأب 
كه بگويد »تا ورزش نكردم روزم شروع نميشه« و آن قدر بالغ كه »مجبور بشم كتك كاری راه می ندازم، كتم رو برمی دارم، 

پشت می كنم به همه چی و می رم« ورد زبانش باشد. پدر من.
درخت عاشق نوشتن بيراورنكاجيلار اورمانی  كه شاخه های ضعيفش تاب دوری پسرش را نداشت.

- می نوشتم. اما اين اواخر نمی تونم كار كنم. بعد رفتنت دوره ی سختی رو گذروندم. حتی نوشتن رو گذاشتم  كنار. كتاب 
هم نمی تونستم بخونم. به كتابخونه كه نزديك می شدم انگار به تو نزديك شده باشم. سخت ترين كار دنيا اين بود كه 
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توی گذشته ی پر از كتاب، توی اتاقی كه دورتادورش كتابخونه بود از جای خاليت خلاص بشم. شروع كردم به خوندن. 
نوشته های خودت، كتاب های دوستای صميميت، رمان های نويسنده هايی كه دوست شون داشتی... هر چی مربوط می شد به 
تو می خوندم. ماه ها و ماه ها خوندم، به هيچی فكر نكردم، فقط می خوندم بابا. بعد شروع كردم به نوشتن. اونقدر می نوشتم 

كه مچ دستم درد می گرفت. همه اش از تو می نوشتم.
- هووم! دلم می خواد يه وقتی نوشته هات رو بخونم.

- اما بازم نمی تونم كار كنم... به خاطر كارهای طلاق و اين حرفا....می فهمی كه....همين....نمی تونم بنويسم.
- يعنی چی كه نمی تونم بنويسم؟ می نويسی. ما فقط همين رو داريم. منو ببين، هنوزم می نويسم. حتی نشده يه روز قلمم رو 
بذارم زمين. تو هم هر روز بخون، هر روز بنويس. فلان دردسر و بهمان دلتنگی رو بهانه نكن. به فكر هيچ كس نباش. بابات، 
مادرت، زنت... اگه بخوای فرار كنی هزار تا جا دست و پا می شه. به هيچ بندری نزديك نشو. بمون توی درياهای آزاد. برو 
سمت خط افق. سمت نگاهت رو بگير و برو. بنويس. وقتی می نويسی به حرفای كسی گوش نكن، اجازه نده كسی كلماتت 

رو لجن مال بكنه، نمی خوام حتی برای تميز كردن اون لجنا دولا بشی، سرت رو بگير بالا. 
به هيجان آمده بود، مثل سياستمدارانی كه پشت ميز خطابه سخنرانی می كنند حرف هايش را با تكان دست و بازو تمام 

كرد. گفتم:
- نشده بود اين طوری منبر بذاری، يه دفعه چت شده؟

اين حرف با خنده زده بودم. از هيجان ديرهنگام پدرانه اش خوشم آمده بود.
او هم خنديد. بازوهايش را به دو طرف باز كرد. با اين ژست مثل مترسكی بود ايستاده در باغچه ی پشتی خانه ی وحشتی پر 

از علف ها و گل های وحشی. خيلی لاغرتر از زمان بستری  شدنش در بيمارستان به نظر می رسيد،  خيلی شفاف تر.
- هان! از اين به بعد هم منبر می ذارم هم شر و ور می گم!

در حالی كه بشكن می زد و به چپ و راست خم می شد، شروع كرد به خواندن ترانه ی شب های مستی اش:
Satmışım anasını, ben bu dünyanın, sen benim yanımda olduktan sonra...
...param olmasın, pulum olmasın, meyhaneler mesken bir berduş olsam

در حالی كه آرام بالا و پائين می پريد و شانه هايش را می لرزاند آمد كنارم. نشست. خنديديم. گفتم:
- می نويسم. 

دستش را نزديك آورد تا روی زانويم بگذارد اما منصرف شد.
- يه چيزايی تو فكرم هست اما اون طوری كه می خوام پيش نمی ره. انگار هميشه از يه چيز می نويسم، همه اش از تسويه 

حساب پدر و پسری.
- تازه غر هم می زنی كه اين كارو كردی اون كارو نكردی، ببين چه موضوع خوبی دادم دستت. پدران و پسران موضوع 
خوبيه، هر قدر بتونی بنويس، بذار كلمات بجوشن. اما حرفای اجه   هم يادت نره اونجا كه می گه »برادرا، پسرا بايد بدونن 

كی بی سر و صدا عقب  بكشن«. 
عوض اينكه بگويم: »چه ربطی داره؟ اين شعرو خوندی كه فقط حرفی زده باشی« لبخند اميدوارانه ی پسری شيفته ی پدر 
را تقديمش كردم. تازه، حتی اگر آن حرف حكيمانه را هم می زدم چه فرقی می كرد؟ بعد از اين قرار بود هم منبر برود و 

هم شر و ور ببافد. دستم می انداخت. 
- دوره ی شما داستان محبوبيت بيشتری داشت، اين روزها خونه ی ادبيات مثل يه بچه ی عزيز می مونه كه بايد هر از گاهی 
دستی به سرش بكشی، بابا. وقتی می گم داستان می نويسم همه سرشون رو معنی دار تكون می دن. يه لبخند پدرانه می شينه رو 
صورت شون. همين اواخر يكی تو انتشارات بهم گفت: »آره خب داستان هم لازمه، بنويس«. يه مترجم هم كه تازگی ها 
از خارج برگشته می گفت: »احمق نباش، اگه می خوای بنويسی رمان بنويس، كسی داستان كوتاه نمی خونه، اگه بخوای دنيا 
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بشناسدت و از اين حرفا با داستان كوتاه اصلًا شانسش رو نداری«. نظر تو چيه؟
احساس كردم به حرف هايم گوش نمی داده. نگاهش را دوخته بود به فضای خالی. نگاه خالی اش را. ترسيدم. خيلی ترسيدم. 
كلمه  ی بابا مثل ناله ای از لب هايم بيرون ريخت. مانند شكارچی اسفنج كه در آخرين لحظه از ضربه  جان سالم به در برده 

باشد، ناگهان نفسی كشيد و به خود آمد.
- چی شد؟ چيزی گفتی؟

- اون شكلی كه خشكت زده بود ترسيدم....فكر كردم چيزه.... يعنی...
آرام بلند شد. لبخند زد. گفت: 

- نترس پسرم، همچين اتفاقی نمی افته، ديگه نمی افته. 
راه افتاد سمت در خروجی باغچه. گفتم:

- وايسا! كجا می ری؟ 
دلم نمی خواست برود. می خواستم زمان در باغچه ی پشتی متوقف شود. ديگر تحملش را نداشتم يك بار ديگر تركم كند، 

يكی ديگر تركم كند. قوی نبودم، هيچ وقت نبودم. 
- نرو بابا! 

- بچه بازی در نيار! هر وقت بخوای همديگه رو می بينيم. من كه كار و باری ندارم، خودت ترتيبش رو بده.
مثل دو دوست بوديم كه در ايستگاه اتوبوس از هم جدا می شوند و راه خانه ی خودشان را در پيش می گيرند، مثل دو كارمند 
كه سال های عمرشان را در اداره ای تلف كرده اند. اين ديدار به همين سادگی تمام می شد؟ قرار نبود از چپ و راست دودی 
چيزی بلند شود؟ قرار نبود خانه ی سبز پا بگيرد؟ علف و حشرات و حيواناتی كه ساعت ها بود گوش به حرف های مان 

سپرده بودند، زبان باز نمی كردند؟ قرار نبود گونجاگول با قهقهه وارد صحنه شود؟
ناگهان برگشت، دستی به دفترش كشيد. گفت:

- ببين، پسر عاقلم، بوتزاتی  يه داستان داره كه شخصيتش با داستان هايی كه يكی ديگه می نويسه هم راهش رو پيدا می كنه 
هم مشهور می شه. اگه دلت بخواد ما هم می تونيم همون كار رو بكنيم. می تونم اينايی رو كه نوشتم بدم بهت. 

سرش را خاراند. هر وقت می خواست تصميم مهمی بگيرد همين كار را می كرد.
- اگه داستان اين زن و مرد رو تموم كردم سر يه هفته می آرم برات، اسم خودت رو می نويسی زير داستان، چاپش می كنی. 
مثل ديوونه ها نگام نكن، انگار دارم پيشنهاد می دم بريم بانك بزنيم! من بابات هستم پسرم، اين چيزا بين پدر و پسرها عاديه. 

بعضی  از پدرها كلی ارث و ميراث می ذارن، ارث و ميراث منم همينه خب.
- نه، داستان نمی خوام، خودت بيای كافيه. وايسا بابا! هنوز خيلی حرفا مونده كه بايد بزنيم.

- آروم باش پسرم! بذار برای يه وقت ديگه. تازه، اين قدر خودت رو ناراحت نكن. ملك كار درستی كرده.
هر چه بيشتر می گفت بيشتر مهمل می بافت، و هر چه دورتر می رفت، محوتر می شد.

- به پدرت رفتی. تو هم مثل من از عهده اش برنيومدی.
ديگر نمی توانستم حرف هايش را بفهمم. هجاهای بريده بريده ای به گوشم می رسيد. قدم هايش را قهقهه ای همراهی می كرد 
تا حزن رفتنش را از بين ببرد و زردی وداع را رنگ بزند. سرم گيج رفت، كم مانده بود زمين بخورم. خواستم دنبالش بدوم 
اما انگار علف ها به پايم پيچيده بود. تعادلم را از دست دادم. زردی كوركننده ی آفتاب برای لحظه ای سپر نباتی را پاره كرد، 

چشمانم كور شد، وسط باغچه ی پشتی دری از نور باز شد. شنيدم كه گفت:
- اين جا دنبال گونجاگول نگرد، اگه می اومد اين جا من می ديدم.

آخرين نگاه اميدوارانه ام را به جايی دوختم كه پدرم ايستاده بود. نبود. از حال رفتم. 
با بوی غذای گربه به خودم آمدم. وقتی از حال می رفتم كيسه پاره شده و غذای گربه دور و بر دهان و بينی ام پخش و پلا 



طُرفه ترجمه تهمینه زاردشت

اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             198199      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

شده بود. با پدرم كه حرف می زدم اين كيسه دستم بود؟ بالاخره اين اتفاق هم افتاد، به حال و روزی افتاده ام كه با شبح پدرم 
حرف می زنم. كاملًا طبيعی است كه اين خيال را اين جا در باغچه ی پشتی خانه ی سبز ببافم كه كانون ترس های دورانی 

كودكی ام است.
آرام بلند شدم. سر و لباسم را تكاندم. مثل همه ی بچه هايی كه با حسی از خجالت بزرگ می شوند نگاهی به چپ و راستم 
انداختم. كسی نديده بود با خودم حرف می زنم و روی زمين وول می خورم. چند دقيقه ای همان جا ماندم. ترس و آرامش دو 

دوست صميمی شده بودند و در راهروهای ذهنم جفتك چهاركش بازی می كردند.
رفتم آن طرف خيابان. می خواستم كمی خانه ی سبز را تماشا كنم. بايد تصويری را كه در تغار كودكی با خمير ترس قاطی 
كرده و حسابی ورز داده و معجونی از آن ساخته بودم، از چشم مردی تماشا می كردم كه ميان سالی را پشت سر گذاشته بود. 
بايد بزرگ می شدم. شايد هم بزرگ شدن يعنی استعدادش را داشته باشی كه تصوری ثبت شده در ذهنت را عمری دوباره 
 House by the railroad و زندگی تازه ای ببخشی. تصميمم را گرفتم؛ از اين بعد اين ويرانه را به خانه ای كه در تابلوی

هاپر ديده ام تشبيه خواهم كرد. 
ظهر شده بود. راه افتاده بودم سمت خانه. نگاهی به اطرافم انداختم به اين اميد كه چيزی غيرعادی ببينم. همه ی تصاوير مثل 
سابق بود. در حالی از كوچه ها گذشتم كه غل و زنجير نامرئی مثلثی را روی زمين می كشيدم كه عمرم در آن گذشته بود. 
به سه چهار نفر از اهل محل سلام كردم بدون اينكه بگذارم دست بندهايم را ببينند. بی معنی بود سر كار بروم. به نظر اهل 
انتشارات هم كاملًا بی معنی. لحظه ای به فكرم رسيد پيش مادرم بروم و اتفاقاتی را كه افتاده بود برايش تعريف كنم. اذان 

می خواندند، از خيرش گذشتم.
همين كه از سر كوچه پيچيدم حقی را ديدم. بسته ی نوشيدنی های جلوی مغازه را تو می برد. كلاه رنگ و رو رفته ای به سر 
گذاشته بود كه آفتاب گيرش را عقب داده بود. قبلًا نديده بودم حقی پيراهن سفيد بپوشد. پدرم به فكرم رسيد، دلم برايش 

سوخت. گونجاگول را پيدا كرده بود؟ حقی گفت:
- داداش، به خدا از صبح پسره رو فرستادم دنبالش اما پيداش نكرديم. قرار بود تو هم نگاهی به خرابه بندازی، اونجام نبود، 
نه؟ حالا اگه من اين طوری بگم عصبانی می شی اما يه بلايی سرش اومده. نمی دونم سگی چيزی گازش گرفته يا زير تاكسی 

رفته اما ديگه خبری ازش نمی شه.
لابه لای بوهای پنير ترشيده و شوينده هايی كه عطر استوقدوس داشتند خم و راست می شد و دانه های عرقی كه روی 

پيشانی اش جمع شده بود روی بسته های نوشيدنی می چكيد. پرسيد:
- داداش، سر كار نرفتی؟ 

جوابش را ندادم، نمی خواستم با حقی حرف بزنم. گفتم:
- شيش تا آب جو بده. خنك باشه! 

آب جوها را از يخچالی بيرون می آورد كه چيزی را خنك نگه نمی داشت و توی كيسه ی نايلونی سياه بدبو می گذاشت. 
گفت:

- به خدا حسوديم می شه بهت داداش. هر وقت دلت می خواد می ری سر كار، هر وقت هم دلت بخواد نمی ری. آقابزرگت 
آدم عاقلی بوده، به وقتش پول و پله ی خوبی جمع كرده. من اگه همچين درآمدی از اجاره خونه ها داشتم، يه روز هم سر 

كار نمی رم.
می خواستم حقی را بكشم. از بچه محل هايی بودم كه اهل محله همگی از گذشته اش خبر دارند، از قديمی ترين اهالی تا 
بقال، از ريش سفيد گرفته تا گربه های محله می توانستند پشت سرم حرف بزنند. خانه ی سبز و من؛ نمی شد اين محله را 

بدون ما تصور كرد.
كيسه ی پر از شيشه های آب جو را گرفتم و از مغازه آمدم بيرون. حقی از پشت سرم داد می زد:
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- اين قدر ناراحت نكن خودتو داداش، چه خبره مگه؟ يه گربه ی تازه پيدا می كنيم برای محله..
وارد خانه شدم. ساكت. خالی.

شيشه ای آب جو باز كردم و پشت ميز كارم نشستم. فقط با نوشتن می توانستم از شر امروز، از شرّ چاله چوله هايی كه 
حوادث امروز بر روحم به جا گذاشته بودند خلاص شوم. بايد به حرف پدرم گوش می دادم، بايد می نوشتم.

دفترم را پيش كشيدم، سر مدادم را برداشتم. سمت راست كاغذ تاريخ را نوشتم. با نوشتن جمله هايی كه ماه ها بود ذهنم را 
به خود مشغول كرده بودند شروع به كار كردم.

»به محض اينكه به خانه رسيد و برای رفع گرسنگی اش كه تمام روز تحمل كرده بود به يخچال حمله كرد، خشكش زد؛ 
پيش رويش يادداشتی زير آهنربای رويخچالی بود. دست خط زنش را خيلی زود شناخت.«

فوراً رويش خط كشيدم. جمله ی خيلی بدی بود. بلند شدم و كمی در خانه قدم زدم، چند كتاب ورق زدم، آب جوی ديگری 
باز كردم. كم نمی آوردم. فرار نمی كردم. ادامه می دادم بدون اينكه به بندری نزديك شوم.

»دير به خانه رسيد، از صبح چيزی نخورده بود. همين كه پايش به آشپزخانه رسيد ميخكوب شد. يادداشتی زير آهنربای 
رويخچالی بود. دست خط زنش را فوراً شناخت. چند قدمی نزديك تر رفت تا بتواند آخرين سطر را بخواند: رفتم. خداحافظ!

بهتر شد. اما باز هم خوشم نيامد. خط زدم. دلم گرفت. صفحه ی كاغذ را پاره و مچاله كردم. بد نيست موسيقی گوش كنم. 
يكی از صفحه های يادگار پدرم را در گرامافون گذاشتم. قبل از اينكه سوزن را روی صفحه بگذارم، فوت كردم تا گرد و 
خاكش تميز شود. خش خش صفحه ی پر از خراش در خانه ی خالی طنين  انداخت. وقتی اولين نت های موسيقی به گوش 

رسيد، آب جوی ديگری باز كردم. 
امروز با پدرم در باغچه ی پشتی خانه ی سبز روی نيمكتی نشسته و با هم آهنگ همين ترانه را سوت زده بوديم؟ البته 
كه خواب ديده بودم. صحنه ی خواب و خيالی كه فقط در فيلم ها و رمان ها می توان ديد. توجيه روانشناسی اش هم كاملًا 
واضح بود. به احتمال قوی در راهروهای ذهنم چرخيده بودم. پدر چيزی نگفته بود كه از قبل ندانم. مثلًا داستان زن اهل 

باليك اسير را بارها از مادرم شنيده بودم. لابد وقتی با خودم حرف می زده ام كمی پر و بالش داده ام. چرا كه نه!
صفحات پاره شده، جملاتی كه نمی پسنديدم، آب جوها، دقايقی كه پشت سر هم می گذشت، شب را به خانه آورد، سكوت 

روی شانه هايم نشست. نگاهی به آينه انداختم و زير لب گفتم: »بابا، خسته ام«. خسته بودم. 
مثل سايه ای در خانه چرخيدم. يكی از اتاق ها، اگر ميز اتوی وسط اتاق را ناديده بگيريم، خالی بود. گفته بوديم اين جا می شود 
اتاق بچه. توی يخچال آخرين بطری آب جو بود با پس مانده های چند خوراكی، كنسرو ربّ گوجه فرنگی كپك زده، 
تصاويری حال به هم زن. يادم رفته آب توی يخچال بگذارم. حال آنكه نمی توانم آبی را بنوشم كه به اندازه ی دمای اتاق 
گرم باشد. بايد تگری باشد. خوشبختانه هنوز نيم بطر توی جايخی داشتم. با عصبانيت در يخچال را كوبيدم. شدت ضربه 

يادداشت ملك را كه زير آهنربای  رويخچالی گذاشته بود به هوا بلند كرد.
با هم به لندن رفته بوديم. ملك ترتيب همه چيز را داده بود؛ يكی از دوستان دانشگاهی اش با مردی انگليسی ازدواج كرده 
بود و بسيار خوشحال می شدند ما مهمان شان باشيم و لازم نبود نگران پولش باشيم و چون بليط هواپيما به قيمت پائين 
پيدا كرده بوديم خيلی ارزان تر از گذراندن تعطيلات در اين جا تمام می شد و فلان و بهمان. اين رويخچالی را در همان 
مسافرت، در روز بارانی تابستانی، از مغازه ی كوچك كادوفروشی در ناتينگ هيل، از مردی با سبيلی كت وكلفت دماغ 

نارنجی خريده بوديم.
وقتی آخرين آب جو را می ريختم شايد برای هزارمين بار نگاهی به يادداشت ملك انداختم. دلم می خواست های yهای 
چنگالی و tهای مثل علامت جمع را نوازش كنم. حال آنكه چندين و چند بار به خودم قول داده بودم ديگر يادداشتش را 

نخوانم.
شروع كردم به خواندن.
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عزيزم،
باز هم، يعنی عليرغم تمام اتفاقاتی كه افتاده، خواستم با »عزيزم« شروع كنم. نمی خواهم به آن چه پشت سر 
گذاشته ايم، به زندگی مان، به خودمان بی احترامی كنم. دوست نداشتم كار به اين جا بكشد، می دانم كار زشتی است 
كه يادداشتی بگذارم و بروم اما چاره ی ديگری برايم نگذاشته ای. كاش دست كم اين قضيه ی روان درمانی را جدی 
می گرفتی. اما حتی از آن هم فرار كردی. هميشه همين كار را كردی، همين كه حس كردی چيزی درست پيش 
نمی رود، فرار كردی به دنيای خودت. می دانی گاهی به اين فكر می افتادم كه انگار در جايی كه من نمی شناسم 
دنيايی برای خودت داری. درست مثل اين فيلم های تخيلی با درخت های سخنگو، خرگوش هايی كه كت و 
شلوار پوشيده اند، كلماتی كه خود به خود نوشته می شوند...  می فهمی كه. شايد هم به خاطر رفتار كودكانه ات به 
اين فكرها افتادم. هر وقت دنيای واقعی كه هر روز با آن دست و پنجه نرم می كردم بر سرت آوار می شد فرار 
می كردی به همان جا. بدون من. چيزی كه ناراحتم می كرد رفتنت نبود. از اين ناراحت بودم كه آن قدر ترسويی 

كه مرا هم با خودت نمی بردی. 
آب جو را سر كشيدم. تشنه ام شده بود. كف های روی سبيلم را ليسيدم. به قيمت اينكه لحظه ای چشم از يادداشت بردارم، 

كمی ديگر در ليوان ريختم.
حتی اين رفت و آمدها و فرارهايت هم خيالی بود. من از عهده ی اين كار برنمی آيم، نمی توانم از دنيای واقعی ببرم. 
به همين خاطر »واقعاً« دارم می روم. چون راه ديگری برايم نگذاشتی. دوست نداشتم اين اتفاقات بعد از پدرت 
بيفتد. معذرت می خواهم. پدرت را خيلی دوست داشتم و حتی به گمانم اگر در اين مورد می توانستم با او حرف 
بزنم كارم را تأئيد می كرد. معطلی فايده ای ندارد. می خواهی فرصت بيشتری دست و پا كنی اما چيزی عوض 

نمی شود، اين روزهای به هدر رفته زندگی مان را نجات نمی دهد. رفتم. خداحافظ.
ملك
روزهای اول زندگی هم دور و بر خانه يادداشت هايی می گذاشت. آن وقت ها كنار اسمش حتماً يك جفت بال می كشيد. 

دستش عادت داشت و سريع نقاشی می كرد. اين بار خبری از بال نيست. نوشته ملك. فقط ملك.
در اين خانه كه كشوهايش خالی شده، قفسه ی كتاب هايش تك افتاده، آشپزخانه اش به كوير می ماند، در اين گوشه  از مثلثی 
كه تمام زندگی ام را گذرانده ام، خشكم زده بود. با مادری كه بعد از پدرم تسليم دنيای معنويات شده و دانه های گم شده ی 
تسبيح نود و نه دانه ای را با هسته ی زيتون كامل كرده، دوستانی كه شور و شوق جوانی  را از دست داده اند، با قيل و قال 
محله ای كه از حال و هوای عاشقانه ی دوران قديم يا سرزمين های دور اين قدر فاصله دارد، نقطه ای فلك زده ام. پدرم رفت. 

ملك هم رفت.
حالم به هم خورد. نوشيدن كافی است. درست وقتی داشتم نصف ليوان آب جو را در دستشويی می ريختم، صدايی از اتاق 
نشيمن آمد. به هيجان آمدم. سريع خودم را به راهرو رساندم. صدا نزديك  تر شد و مثل اسبی كه در جلد گربه ای خاكستری 

رفته باشد چهارنعل دويد و به گوشه ی ديگر راهرو رفت.
- گونجاگول!

همديگر را نگاه كرديم. ما دو بازيگر مهم نمايش نامه ای بوديم كه سال ها بود برای سالنی پر از جمعيت بازی می كرديم. در 
جذاب ترين صحنه روبه روی هم ايستاده بوديم. صحنه ای كه نفس تماشاگر را بند می آورد، قلب نمايش. يك سر راهرو 
من بودم و سر ديگر گونجاگول. گوشه ای از ذهنم می پرسيد گونجاگول در خانه چه می كند؟ اين قدر مست بودم؟ شايد 
هم به سرم زده بود، شايد هم دنيای خيالم مثل اسفنجی كه آب را بمكد آخرين واقعيت درونم را هم می مكيد. شايد هم 

ضعف هايم مرا تحليل می برد. 
- گونجاگول، دختر اين جا چی كار می كنی؟



اسفند	نود	و	چهار														شماره	اول													علوم	انسانی،	هنر	و	ادبیات       هویت             202PB      هویت												علوم	انسانی،	هنر		و	ادبیات										شماره	اول													اسفند	نود	و	چهار

عَشَقه / یکتا كوپانطُرفه

جوابی نداد. بدون اينكه چشم از نگاهم بگيرد، پنجول چپش را به دهان برد، حسابی ليسيد و بعد شروع كرد به خاراندن 
گوش هايش.

- امروز خيلی ترسوندی منو. يه دفعه ديدم نيستی.
خميازه كشيد، چند بار سريع دماغش را با زبان صورتی اش ليس زد.

- گونجاگول، ديگه تنهام نذار، باشه؟
نزديك آمد. چمباتمه زدم. بالاخره می آمد بغلم. می دانستم كه تركم نمی كند. حالا می آيد و خودش را به پاهايم می مالد، 

می گذارد بين دو گوشش را، گردنش را نوازش كنم، و بعد كنسرت خرخری طولانی آغاز می شود.
ناگهان ايستاد. برگشت.

- گونجاگول؟
پا گذاشت به فرار. با زيباترين بدنی كه گربه ای می تواند داشته باشد دويد سمت ديوار ته راهرو. زير لبی زمزمه كردم: 

»غيرممكنه! ممكن نيست حدسم درست باشه. شايد بهتره شروع كنم به شمردن. وقتی چشم هايم را ببندم و باز كنم...«
مثل تنه ای يخی، مثل جسدی موميايی سرنوشتم را تماشا كردم. اگر پدر كنارم بود سيلی ام می زد و مرا به خودم می آورد. اگر 

ملك تركم نكرده بود شانه هايم را می گرفت و به من می آويخت. و شايد هم از سر دلسوزی مرا می بوسيد.
گونجاگول با جهشی تند بالا رفت، كمی در هوا معلق ماند و از ديوار رد شد و رفت.

فقط پنج ثانيه پشت سرش نگاه كردم. زندگی ام پنج ثانيه ای بود. اولين بار بود كه اين قدر شهامت يافته بودم، اولين بار بود كه 
به فكر ديگران نبودم، اولين بار بود كه فروغ رنگين كمان را در خانه ام می ديدم، اولين بار بود كه كلمات تمام داستان هايی 
كه تا به حال نوشته بودم مثل گل هايی استوايی سر راهم پخش و پلا می شدند، اولين بار بود كه می ديدم ديوار راهرو به 
رنگی درآمده كه حتی از پرده های خانه ی سبز هم وحشتناك تر است، دره ای به رنگ زرد طلايی طبيعت درون خانه ام 

را سيراب می كرد.... چشمانم را تنگ كردم و بلندترين قهقهه ای را سر دادم كه بلد بودم و نبودم. 
می دانستم كه دالان داخل ديوار منتظر من است.


