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مجله »هویت«، ماهنامه‌ای است که در حوزه‌های تخصصی علوم انسانی، ادبیات و هنر تمرکز دارد. فصولی که در مجله 
به آنها پرداخته می‌شود به وجه جامع عبارتند از: علوم انسانی )فلسفه، جامعه‌شناسی، روان‌شناسی، زبان‌شناسی و تاریخ(، 
داستان، شعر، تئاتر، سینما، هنرهای تجسمی‌)نقاشی، خوشنویسی، مجسمه‌سازی، طراحی، عکاسی، گرافیک و معماری( 

وموسیقی . 
در کنار این‌ها در هر شماره نمونه‌ای از آثار هنری و ادبی نیز منتشر خواهد شد. 

تحریریه »هویت« آمیزه ای از اهل قلم نسل‌های پیشین تا جوانان است که در کنار هم، با تکیه برگذشته پرافتخار علمی، 
ادبی و هنری آذربایجان،  چشمي بر »ادبيات و هنر مدرن« نيز دارد تا برای امروز و فردای خود، راهی باز کند. 

آنچه در عرصه تفکر، دانایی، هنر و ادبیات آذربایجان اتفاق افتاده و یا در حال وقوع است، بی‌شک جایگاهی در »هویت« 
دارد،  اما بر حوادث جاري در جهان نيز چشم‌پوشيده نخواهيم ماند و دغدغه‌ها و برآيندهاي نوآئين جهاني را نيز تعقيب 

خواهيم كرد، لابد از دريچة ترجمه. ترجمه‌ای که به قلم مترجمین آذربايجاني انجام شده است.
به هر روي آذربايجان يا موضوع مطالب »هویت«  اس��ت، يا زادبوم نويس��ندگان و مترجمين آن نوشته‌ها. اين، ريشه 
در تعصب خام‌انديش��انه ندارد.  »هویت« می خواهد در لابلاي انبوه صداهاي متكثر و متنوع »تفكر ، هنر و ادبيات« 
ايران برخاستگاه صداي آذربايجان‌رنگ باشد و باور دارد که صدای بومی‌این منطقه، در کنار صداهای رنگارنگ اما 
وحدت‌مند ایران، دارای عناصر، امکانات و ظرفیت‌های مختص خود است که كه سزاوار است تا در محملي جداگانه 

مورد توجه قرار گيرد. »هویت« در پوية اين مقاصد به وجود آمده است.

هویت



9         مروری بر ترجمة حال شاعر / اصغر فردی	                       
27      دو خاطره از آذر                                    	 

35       آخرين بقاياي نسل جوانمردان / محمد گلبن                                
39      چند شعر از آذر 

48      سرودهای آذر
51       ترانه فغان دل 

52       اخوانیه و رثائیه‌ها
55        دستنوشته محمد رضا شجریان
56       نويد انتشار ديوان اشعار »آذر«

58        زبان شناسی در جستجوی فلسفه‌ای جایگزین / ژان ژاک لسرکل/ دکتر داود کوهی
67         زیباشناسی و مدرنیته / ووادیسواف تاتارکیویچ/ سید جواد فندرسکی

72        دو زبانگی و مساله آموزش / آناهیتا خوش ظاهر
74        مصائب فلسفه در تبریز / گفت و گو با رسول فتحی مجد / حسن اسدی تبریزی

81        تأملی دیگر در وجه تسمیه تبریز / رسول فتحی مجد
84       مسافرت احتمالی سعدي شیرازی به تبريز/ محمد طاهری خسروشاهی

90      داستان، نوید بخش دنیایی دیگر است / گفت و گو با عبدالمجید نجفی
98        داستان ترجمه / به این ترتیب/ شارلوت پرکینز گیلمن / روح انگیز پورناصح

100     شش نامه منتشر نشده از ارنست همینگوی / احسان لامع
103     دو داستان کوتاه / جلال شمع سوزان

	
108     یک شاعر/ صالح سجادي / مثل تبریز در عصر اسفند

114     شعر ترجمه / واقف صمد اوغلو / صالح سجادی
120     خم دیدگان، گیسوان آشفته و پاهای برهنه/  نگاهی کوتاه به دو شعر عاشقانه از ویکتور هوگو و پل الوار/ دکتر جواد فرید

124     شعر ترجمه / الن بورن/  اصغر نوری
126     شعر ترجمه / خوان رامون خیمه نز / پل الوار / احمد پوری

نامورنامه

جُستار

داستان

شعر	



128    پرونده تئاتر آنتیگون/ به کارگردانی علی پوریان
140     یادداشتی برجشنواره تئاتر استانی فجر/ اکبر شریعت

146     تاریخ نقاشی آذربایجان از ایلخانیان تا قاجاریه / افسانه اسکوئی
161    این آدم‌ها در من نفس می کشند /گفت و گو با پاشا هادیان / به مناسبت انتشار کتاب »چهره‌های معاصر آذربایجان«

167     نقش معماران ارمنی تبریز در  ساخت تهران مدرن / حسین باهر

170     تاریخچه هنرستان  موسیقی تبریز/ فرهود صفرزاده

177    عشقه / یکتا کوپان / تهمینه زاردشت

تئاتر و سینما

تجسمی

موسیقی

طُرفه / کتاب ضمیمه

1- »هویت« خود را مجاز به ویرایش مطلبی نمی‌بیند،
 مگر با اجازه نویسنده.

2- رسم الخط هر متن، متعلق به نویسنده آن است 
و»هویت« رسم الخط واحدی ندارد.

3- گزينش، پذيرش و درج مطالب دليل و نشانة هم‌دلي و هم‌رايي »هویت«  
با مفاد و محتويات آنها نيست، ولی برای ایجاد فضای تضارب افکار و آراء، 

»هویت« را عرصه ای برای طرح دیدگاه‌های مختلف  می‌دانیم.
4- »هویت« وابسته به هیچ نحله فکری، لجنه یا تشكل سياسي نيست.

5- »هویت« خود را پاره ای ازمجموعه واحد تفکر ایرانی مي‌شمارد و از 
تمامی‌حرکت‌های تند و افراطی تبری می‌جوید.

6- »هویت« نام نویسنده یا مترجم را بدون عناوین، القاب و سمت‌های 
مدیریتی ذکر می‌کند، ولی در متون، این امر به انتخاب نویسنده است. 

نویسنده و پژوهشگر محترم
سر کار خانم عوض پور

فقدان مادر، داغی نیس��ت که بش��ود با 
تسلیت و تسلا آن را مرهمی نهاد.  این 
کمبودها را به هیچ ذکر و خاطره‌ای نیز 

نمی توان جبران کرد. 
اما بدانید که ما نیز چون شما در رفتن 
بانو الحاجیه زهرا جمالیه  داغدار 
و سوگواریم. دلمان اما خوش است که 
ذکر ایشان با بودن یادگارانی چون شما 
همواره با خیر قرین خواهد بود. خداوند 

در عالم بالا، یار و همنشین‌اش باد.
ماهنامه »هویت«

چند نکته برای نویسندگان و اهالی پژوهش



هر کس که خودش را نشناسد، خدایش را نشناخته است.
تا در این بازار مکاره که هر کسی کالای خود را عرضه داشته 
خودش را، و داشته‌هایش را بشناساند، در جهان امروز که با 
بمبارانی از شبکه‌های رادیو-تلویزیونی و اینترنتی  و گوشی 
همراه مواجه هس��ت، این بیم می‌رود که فرهنگ‌ها و خرده 
فرهنگ‌ها در میان این همه اطلاعات، »چیستی« و »کیستی« 
خود را از دست بدهند و در میان این تهاجم گسترده مستحیل 

شوند.
رس��الت مطبوعات در جامعه امروز این است که با تکیه بر 
استعداد‌های درونی جامعه خود، بر تمایز و تفاوت فرهنگ‌ها، 
با تاکید بر اصل تعامل فرهنگ‌ها و تحمل س��ایر تفکر‌ها و 
اندیشه‌ها خود را از ورطه غرق شدن در این اقیانوس بی‌پایان 

که روز به روز بر عمق آن افزوده می‌شود برهاند.
»هویت« می‌آید تا با الهام از نام خود در راه انجام این رسالت 
گامی‌هرچند کوچک بردارد. هویت ما هستی ماست. آنچه 
داریم و آنچه از میراث گذشتگان به ما سپرده‌اند تا هر آنچه 
ماندنی است در حفظ آن بکوشیم. هویت وطن ماست آنجا که 
پای بر این هستی گذاشتیم و در آن پرورش یافتیم. هویت ایران 

ماست، هویت ما تاریخ ماست، گذشته ماست.
مش��ی »هویت« تعامل است نه تخاصم، »هویت« اهل اعتدال 
اس��ت نه اهل افراط؛ طرفدار ترمیم است نه طرفدار تخریب. 
نقد می‌کند اما اهل تخریب نیست. اهل تعادل است، اهل تفاهم 

است، طرفدار تسامح است، تحمل می‌کند نمی‌آشوبد.
در مکتب روزنامه‌نگاری »هویت« از مشی مسئولیت اجتماعی 
پیروی می‌کند و آنچه را که به مصلحت جامعه مضر اس��ت 
نمی‌گوید و هر آنچه که برای ساختن و اصلاح جامعه ضروری 
بداند انعکاس خواهد داد. تا گامی‌برداش��ته باش��د در جهت 
اعتلای فرهنگی و توسعه، پیشرفت و اصلاح جامعه، زیرا که 

فرهنگ هر جامعه اساس هویت آن جامعه است. 
اگر صفحات کتاب تاریخ ایران را ورق بزنید، هیچ صفحه‌ای را 
نمی‌یابید که در آن نامی‌از آذربایجان نباشد و این مدعا در هنر 
نیز، در ادب نیز، در علم نیز، در فلسفه نیز، در سیاست نیز،  و... 
صادق اس��ت. این را نه از روی تعصب کور ادعا می‌کنم بلکه 

برای هر یک از این حوزه‌ها صدها مصداق می‌توانم بر شمارم.
به این افتخار می‌کنم که در خاک آذربایجان زاده ش��دم و در 
هوای آذربایجان تنفس کردم و به این معتقدم که هر کس دینی 
به زادگاه خود دارد و بایستی آن را ادا کند. »هویت« نیز ادای 
دین من اس��ت به ایران و به سر ایران »آذربایجان«. همان‌طور 
که سر ضامن زنده‌بودن بدن است و بدن ضامن زنده‌بودن سر، 
به این باورم که ایران به آذربایجان زنده اس��ت و آذربایجان 

به ایران.
ام��ا چه رخ داده عده‌ای بی‌خبر و بی‌هنر، در حق این مردم، ظن 
نا به‌جا می‌برند و سخن به ناصواب می‌رانند؟ به باور من، علت 
آن نبود امکان ابراز وجود اندیشه‌وران و صاحبان خرد در این 
دیار است؛ که آنجاست که دیوانگان جای فرزانگان را گیرند، 
و نادانان بر سریر قدرت نشینند. آن زمان است که فرهنگیان 
و فرهنگ دوستان یا کنج عزلت گیرند یا عزم دیار غیر کنند. 
آن‌وقت است که مردم از مردان خالی شوند و عوام‌الناس رو به 

فزونی گذارند.  مصداق این شعر فرخی یزدی است که:
از دفتر زمانه فتد نامش از قلم

هر ملتی که مردم صاحب‌قلم نداشت
آذربایجان که از دیرب��از خود مهد تمدن بود، در تاریخ ایران 
منش��ا تحولات مهمی‌ب��ود،  باید به تلخی بگوی��م که امروز 
آن‌طور که شایسته اوست نتوانسته است در عرصه فرهنگ 
ایران‌زمین عرض‌اندام کند. البته معنای این س��خن آن نیست 
که آذربایجان صاحب‌قلم ندارد، بلکه متأسفانه باید با گلایه 
بگویم که اندک کسی صاحب‌قلمان را عزیز می‌دارد، کالایش 
را می‌خرد و صدر می‌نش��اند. اینکه چرا این‌طور است سخن 
مطولی است که آن را به بعدها می‌گذاریم که مجال این نوشته 

را نمی‌گنجد.
بگذریم که ما برای دعوا نیامده‌ایم، بلکه آمده‌ایم تا اگر ش��ده 
تا آنجا ک��ه در توان داری��م گامی‌هرچند کوچک در جهت 
شناس��اندن تاریخ آذربایج��ان، اندیش��ه آذربایجانیان، هنر 
آذربایجان، و مفاخر آذربایجان برداریم. نگاه ما از این شماره 
عمدتاً بر روی مسائل فرهنگی خواهد بود و این تصمیم جدیدی 

است که تحریریه هویت بر آن تأکید دارد.
ماهنامه »هویت«، یک ش��ماره به‌طور آزمایشی در مردادماه 
امس��ال منتشر شد، و پس از مش��ورت‌ها و نظرخواهی‌ها از 
اصحاب فرهنگ و مطبوعات، و پس از ش��نیدن نصیحت‌ها 
و نقدهای آنان )که اینجا لازم می‌دانم از یکایک این عزیزان 
تش��کر و قدردانی نمایم( اکنون با رویک��ردی جدید به روی 
دکه‌ها می‌آید. باشد که اصحاب اندیشه و فرهنگ را خوش 

آید.

سخن مدیر مسئول 



 ـ»كه‌اوئ��ي« ‌ـ   ـ»يك��ان«  »هوی��ت« ب��ه مثاب��ة »يكس��تي« 
»‏Identity‏«، انس��اني‌ترين دغدغه و نخستين سؤال ‏انسان از 
خويش و از زمره عبارات س��هل و ممتنعي‌ست كه مفهوم آن 
با تعاريف و برداشت‌هاي گوناگون و ‏دایرة گسترده‌اش محل 
مناقشة صاحب‌نظران است. بنابراين خود به ظرف و ماصدق 

مفاهيم متشابه تا ‏متضادي درآمده است.‏
 ـاز نظريه‌هاي سينائي تا صدرائي ‌ـ  »هویت« در مباحث فلسفي 
با تعاريفي از قبيل »حقیقت ‏و شيئيت شئ« توصيف شده است. 
‏در تعبير اهل كلام »تشخص مشتمل بر صفات جوهری« است 
كه به عنوان امر عقلاني از حیث‌ امتیاز ‏شئ بر دیگران،‌ يعني 
به اعتبار تحقق حقيقت و به اعتبار تشخص »هویت« خوانده 
شده است.‏ اگر با لهجة فلاسفه بگوئيم:  »هویت« اما حقيقه 
كلية متعاليه، اما حقيقت جزئيه غياباً و حضوراً در ماهيت و 

تشخص ‏درگير است.‏
كاربرد اين لغت در ميانة ما متوجه به مفاهيم انسان‌شناختي 
آن در چارچوب »هستي فكري فردي تا ‏اجتماعي« است كه در 
دامنه‌هاي جامعه‌شناختي مورد بحث واقع مي‌شود. تيكة سنگين 
و لميدن پرآشوب »هویت« به آغوش اعصار ‏نشانگر كهن بودن 
آن است و بي‌ش��ك »هویت« دغدغه‌اي نوآئين نيست، اما از 
بروز مذاكرات جاري در ‏مباحث ارزش‌ها، نظام‌ها، عقيده‌ها، 
هنجار و روش‌ها و حتي فرهنگ‌ها و تمدن‌ها و مئالا ملت‌ها 
)به ‏هر دو مفهوم مجموعة انس��اني و اديان( در حول »هویت« 
مي‌توان آن را عارضه يا حاصله‌اي از اصطكاكات ‏انسان عصر 
حاضر از بيم ت‌كريخته‌گي و در مقابله با تئوري در حال تحقق 
و حتي متحقق جهاني‌شدن ‏توضيح و تعريف كرد. ‏خوشتر آن 

است كه ما از اينهمه بساط و گسترة »هویت« آن را نمايندة:
وحدت يا جمعيت فردي و تداوم آن در ‏شخصيت جمعي؛

خويشاهنگي قديم؛
رمز فعاليت بازتابي خودآگاه، پويا و در حال شدش‌هاي مدام 

‏طي فرايند كمال؛
درك »خويشتن« در تناسب فهم و قبول شوند »ديگري«؛

معرفت به ‏نايگانگي، تكثر و تفاوت‌هاي خرد خرد منتهي به 
درك يگانگي‌هاي كلان كلان؛‏

بدانيم. توصيف هويت در مجموعة‌ اسئله و اجوبة شيخ‌محمود 
شبستري گرچه منشأئي فلسفي دارد، اما در جامعيت تعريف 

»هویت« سنگ تمامي‌ست:
که باشم من؟ مرا از من خبر کن

چه معنی دارد »اندر خود سفر کن«؟
اگر کردی سؤال از من که: »من چیست«‏

مرا از من خبر کن تا که »من کیست؟«‏
چو هست مطلق آمد در اشارت
به لفظ »من« کنند از وی عبارت‏

حقیقت کز تعین شد معین
تو او را در عبارت گفته‌ای: »من«‏

من و تو عارض ذات وجودیم
مشبک‌های مشکوه وجودیم‏

همه یک نور دان اشباح و ارواح
گه از آئینه پیدا گه ز مصباح

تو گوئی لفظ »من« در هر عبارت
به سوی روح می‌باشد اشارت

چو کردی پیشوای خود خرَد را
نمی‌دانی ز جزء خویش خود را‏

زخط و همی‌های »هویت«
دو چشمی می‌شود در وقت رؤیت
یک از های »هویت« در گذشتن

دوم صحرای هستی در نوشتن
ام��روزه اين عب��ارت نظربه تأيكدش ب��ر روي چندپارگي و 
ناهمائي، محل بهره‌وري سياسي در حجم‌هاي ‏گوناگون شده 

است. ‏
ما بي‌آنكه دچار س��تيز كور با »غرب« و يا هر تمدني ديگر 
باشيم، پرسشي از طراحان گفتمان‌هاي جاري داريم: ‏ما )بما هو 
شرقي‌ها يا ايراني‌هاي مسلم( دستكم هزار سال از يگانگي و 
نسخ و فسخ پارگي‌ها در ‏جامه‌هاي نو نو سخن به تراز رانديم. 
گفتيم كه: »آفرينش تنگ‌ترين وطن ماست« و »مخلوق نمود 
خردترين قوميت ‏ما«. چندي‌ست تا همان را از ما برگرفته و 
در جامة »جامعة جهاني« به ما اعاده كرده‌اند. اما تا گفتيم: اين 
‏جهان يگانه با غلبه و سروري كدام ما؟ آنگاه باز از آموزه‌هاي 
هزارسالة ما دستان »هویت« حاوي تعريف ‏‏»بي‌شمار پاره‌گي« 
و »تشخصِ« »من« با »منِ تو« را پديدار كردند. اينك ما بايد 
با باور به ايجاب ابطال ‏همة ش��باهت‌ها، به دنبال هويت‌هاي 
جزئيه درآئيم تا نخست يگانگي بين خود را در هم ‏پاشيم و 
ريزيم و بر هم زنيم، پس‌آنگاه در جهاني‌ش��دن »تو« روان‌تر 
مستحيل شويم و بلغزيم و سُر بخوريم و ‏عاقبت سَر بخوريم. ‏

سخن »هویت«



حاليه ما »هویت« را ب��ا درك قديم خود به ابزار قمار كلان 
درآوريم. آنچه كه ما از »هویت« مطلوب ‏مي‌شمريم و مي‌دانيم 
و مي‌داريم، نه آنك‌ه به نفع حريف اس��ت كه هر از گاهي با 

ماهيت‌هاي متغير تحويلمان مي‌دهد.
ما براي بازش��ناخت و اس��تملاك هويت خ��ود محتاج فضا 
 ـب��ودن، ماندن  و زماني��م. زمان براي تجرب��ة: )»ما بودن« ما 
و اس��تمرار م��ا( و فضا براي تعلق متقابل ب��ا خاك و مفهوم 
س��رزميني. تعريف و تمايزي جغرافيائي. چون اگر ‏ما هم اين 
تمايز را عنوان نكنيم، همه دارند، ميك‌نند و اين »بُت« در ميان 

همه شكسته و محذوف نيست كه ما هم رهايش كنيم. ‏
 ـقانون و حقوق و قضا ـ   ـپرچم   ـماليكت   ـپول   ـارتش  مرز 
)حتي( »اخلاق« خوب و لازم و پسنديده ‏نيست، بلك‌ه زائد و 
بدوي است، اما فقط در ميان ما يا در نزد همه‌گان؟ بي‌خانگي 
و بي‌س��اية همسايه رها ‏زيستن زيباس��ت، اما نه اگر قرار بر 
بي‌خانه‌گي فقط من باشد و تو علاوه بر خانه خود، خانة مرا 

هم تصرف ك‏ني. ‏
جهاني‌ش��دن هزار سال شعار حكماي ما بوده است، اما بدون 
مديريت بشري بلكه با مديريت الهي. اگر با مديريت زميني 
باشد، به قيادت ك‏دام كيمان؟ اگر قدرت كسي را به اين زعامت 
و سروري مجاز و مستوجب مي‌دارد، ما چريكني دامان آلودة 
او را در به‌دس��ت ‏آوردن اين قدرت با ياد داريم. آن روز كه او 
و اي��ن كانون قدرتش نبود، ما در عدل و داد نظريه‌ها پرداخته 
‏بوديم، كه ناگاه او به اقليم و قلمروي ديگراني زد و قلع و قمع 
كرد و نشست و پايش را از آن ملك ‏ربوده به مملوكات ما هم 

دراز كرد و اينك اين‌است و اين قدرت نامشروعش. ‏
در تبعيت از پندارة جامعه‌شناسان گردآمده بر حول »نظرية 
كنش متقابل نمادين« از »هویت« به عنوان ‏مقامه‌اي اجتماعي 

 ـقوميت است. ديگر سرلوح‌ها مانند   ـمليت  در تأيكد بر دين 
فرهنگ بالوجه به ‏قرارگرفتن در تابعات آن سه عنصر انتزاعي 
مس��تقل ندارد. اقسام كهن متعلقات ديگر هويت مانند عرق 
 ـوطن نظر به پوس��يده‌گي و ازبين رفته‌گي‌اش، ديگر   ـ‏خون 
اهميت ابزاري خود را از دست داده‌اند، در حاليك‌ه ‏روزگاري 

تا 60 سال پيش ايفاگر نقش‌هاي بشري بودند. ‏
روزي همان شخصيت مجعول قدرتمند حريف با نام مجازي 
»او« براي تس��وية حسس��اب با حريف سرخ و ماترياليست 
شوروي‌نامش دين و حتي مذهب را به عنوان هويت بسته‌بندي 
و رنگ‌آمي��زي و تقديم ما ميك‌رد )در حاليك‌ه ما همان را از 
هزاره‌اي پيش‌تر داش��تيم و خوش هم داش��تيم(، روزي ديگر 
كلان بودن جغرافيا و جمعيت ما كار هضم ما را بر او ثقيل‌تر 
كرد و او »هويت قومي« و »اولويت زبان« را نئون‌پيچيك‌رده 
و به بازار ما صادر كرد )در حاليك‌ه ما قوميت‌مان را هزارسال 
است كه جراحي و ترميم كرده و نشسته‌ايم( شايد فردا همة 
اسباب هويت را كياكي عمده كند و يا خدا را چه ديدي، از 
چش��م‌ها بيندازد، اما ما همة آن اس��باب را با سنجش وزن و 
حجم كياكي مي‌شناسيم و در طاقچة تاريخمان هر كي را بر 

سر جاي خود چيده‌ايم. 
امروز بحث ما بر س��ر همين نكتة »چيدن« ماست، كه كدام 
ارزش را در ك��دام ترتيب جاي داده‌ايم تا ناگهان ترتيب‌ها و 
رديف‌ها به هم نخورد و دايه از مادر پيشترك ننشيند و دشمن 
جاي برادر نگيرد و غريبه در خانة همسايه چشم سهم‌الارث 

ندوزد و داماد گامي از حريمش پيش‌تر نهد و ...
ب��اري هدف م��ا از »ذكر« هوي��ت در س��بحة صددانه‌مان نه 
بازشناخت هويت بلكه چينش نمادهاي هويت است. اگر از 

هدف كژ شديم نهيب‌مان زنيد.



نامورنامه
بهمن ماه امسال
پانزدهمین سالگرد
 وفات جواد آذر بود
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نام سامي‌اش »جواد« بود كه گويا به اعتبار حرمت ابوتِ بابي 
قيد عبارت »آقا« در س��جلش امر ش��ده بود كه از سر خطاي 
كات��ب ق آق��ا به ناص��واب با غين معجمه  به‌ص��ورت آغا و 

بالاجتماع »جوادآغا« ثبت شده است.  
پدرش حاج‌علي كناره‌چي مع��روف به »ملك« از معاريف 
اعيان و مشاهير اشراف تبريز بود. خط و ربطي خوش منطقي 
محكم و برهاني قاطع داشت. عمده‌‌التجار فرش تبريز بود و داراي 
تيمچه و سراي و كاروانسراي و انبارها و حجره‌ها كارگاه‌هاي 
فرشبافي كه هم‌امروز سراي موسوم به »ملك تيمچه‌سي« از 

زمرة مملوكات وي در بطن طپندة اقتصاد تبريز بود. 
ملك چش��م آن داشت كه پس��رش بر تخت آن امپراطوري 
ساخته‌ئي نشيند كه از نياگان بازمانده بود. مي گفت دكاكين 
مملوكي پدر چندان بود كه تا از اين سوي بازار تبريز شروع به 
استيفاء وجه‌الاجاره‌ها مي‌كردي تا به آخرين دكاكين مي‌رسيدي 
اجارة ماه ديگر نيز فرا رسيده بود. از مكنت حاج‌علي آقا ملك 
در تبريز افسانه‌ها ساخته شده بود. مي‌گفتند روزي حاج‌آقا كه 
بين‌الاحباب در باغش جلوس كرده بود مي‌گويد هر جاي اين 
باغ را كه بكنيد، خمره‌هاي مملو از گوهر مي‌يابيد. افسانه بود، 

اما روايت و حكايتي از تمول ‌پايان‌ناپذير او مي‌كرد.
جواد كناره‌چي در 29 آبان سال 1310 مطابق با يازدهم رجب 
1350 قمري )21 نوامبر 1931( زاد و پس از تحصيلات ابتدائي 
اصول جديده در مدارس »پرورش« و »خواجه‌نصير« و متوسطه 
را در م��دارس تاريخي »فيوضات« و »فردوس��ي« ادامه داد. در 

چهارده و پانزده‌سالگي يك‌س��ال مدرسه را به تحصيل زبان 
تركي طي كرد كه مصادف با دورة حكومت پيش��ه‌وري بود. 
همان يك‌سال موجب آشنائي مقدماتي‌اش با ادبيات تركي شد 
كه بعدترها عليرغم ممنوعيت طبع و نش��ر و حمل و قرائت 
كتب تركي از گوش��ه و كناري جس��ته و گريخته يك دوره 
مت��ون اصلي ادب ترك��ي را مطالعه كرده ب��ود. به دليل تفوق 
علمي بر اقران محصلش و تفضل بر سطوح علمي مورد تدريس 
دبيرس��تان ماندن در مدرسه را اتلاف و تهدير وقت دانسته و 
تحصيل رس��مي را رها كرد. نظام تعليمات��ي برچيدة قديم را 
كارآيندتر پنداشته و از پاية دهم دبيرستان مسير ديگر كرده 

و به تكية‌ علماء عظام شهر داخل گرديد. 
       در نظام آموزش قديم كه حكيم بار مي‌آورد، مدارس بر 
اين سياق اداره مي‌شد كه نخست طفل را در سنين 5 ـ 4 ساله‌گي 
به مكتبدار محل مي‌سپردند. كودك ضمن فراگيري الفبا آن را 
با قلم مشق مي‌كرد و تا نوشتن را مي‌آموخت خوشنويسي را به 
مراتبي آموخته بود. آن گاه حين تحصيل در مدارج عالي‌تر دقت 
بر كتابت و مشق هم افزوده مي‌شد و كاتبان ماهرتر و خطاطان 
اس��تاد به تعليم اش��تغال مي‌كردند. آذر نيز در پاي پيش‌تختة 
قله‌الخطاطين  ُـ قبله‌الكتاب حاجي ميرزا طاهر خوشنويس و م
حاجي‌ميرزاحسن هريسي مزيّة خط را آموخته و به تنميق 
آثار صحائف و مصاحف مش��غول بود. او ديگر به مشق نسخ 
ميلان و به كتابت اشعار صارف‌الاوان مي‌شد. در تمشق به اقران 
تفوق كرد. با ثلث و نسخ تمشق و با نستعليق تعشق مي‌‌ورزيد. در 

اندك زماني ماصدق اين شعر واقع شد كه نـعِمَ ماقيل:
يا بدر تم نوره باهر 

منزله في القلب والطرف 
صدغك حرف النون في مشقه

من يعبد الله على حرف1

مروری بر 
ترجمة حال شاعر

اصغر فردی
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 تا در خط شش قلم آموخته و در غناء شش مقام را. همنواي 
ممتازان اقرانش در پاي اش��جار كهن اغنيه از مرغان موسيقار 
عهد به تعلم ظرائف و دقائق مقامات اهتمام مي‌كرد. در روزگار 
در كودك��ي حين بازي در ميدان »ورجي« صدائي افسونس��از 
بهش��تي س��حرش كرده بود. دس��ت و دامن از بازي با طفلان 
شسته، بر لب ديواري كه طنين آن سحاره از پنجره‌اش به بيرون 
مي‌پاشيد گوش خوابانده بود. تا غروب بر آن ديوار تكيه داده 
تا كي باز آن آواز برفراز شود. شامگاه خاتوني در ميانة رجال 
و اشراف شهر از آن خانه بدر آمد. چشم خاتون بر حيرت او 
نگران شد و دستي بر سر و روي طفلك بركشيد. زلفين طلائي 
اين كودك چشم‌آبي را نوازش كرد و بر رخسارش بوسه داد. او 
قمرالملوك وزيري بود. آن سحر بر جان او همچنان مستولي 

ماند. 

او نقش نشان آن مردان مشايع خاتون را بر خاطرش زد. تا جواني 
برومند شد آن مردان را كاويد. آقاميرعلي‌اصغر صادق‌الوعد و 
ابوالحسن خان اقبال‌السلطان دو تن از آن رجال عهد طفلي‌اش 
بودند. او براي يافتن اين مردان به اين كوي و آن س��وي سر زد 
و عاقبت دس��ت نيازش را به دامانش��ان رسانيد. خلاف ذائقة 
پدري دستگاه حبس‌الاصواتي ابتياع و به تجميع صفحات سنگي 
موسيقي اهتمامي بليغ كرد. هر آنچه از اقبال‌السلطان بازمانده 
بود، كلية صفحات قمر، اختر، ايران‌الدوله، مهري، روح‌انگيز، 
س��يداحمدخان س��ارنگي، طاهرزاده، اديب خوانس��اري، 
نيكس��اي تفرش��ي، جناب دماوندي، رضاقلي ميرزا ظلي، 

قلي‌خان شاهي و ... 
معاشرت با هم‌سن و سالان و حريفاني صديق چون غلامرضا 
قيطانچيان )شاگرد خاص آقاميرعلي‌اصغر( را به‌مثاب وجه 
ممارس��ت و بستر مش��قي به آموخته‌هايش از استادان معمر 
ضميمه كرد. ش��بانروزش با تار غلامحسين بيگجه‌خاني و 
جواد آقا گلشن اردوبادي طي مي‌شد. ديگر خاطرش با گوشه 
گوشة نغمات و نواهاي همايوني موسيقي دستگاهي ايران آلفته 
ش��د. ظرائف مضراب‌ها، ضرب‌ها، تحريرها و فراز و فرودها 

را شناخته بود. 
در شهر چند قهوه‌خانه دائر بود كه بلبلاني چند دور تا دور آن 
مي‌نشستند و مايه‌ئي مي‌گرفتند و گوشه گوشه را به يكديگر 
تحويل مي‌كردند تا غروبي ش��وري تمام كنند و روزي ديگر 
راس��تي و دیگر روز چارگاهي و ... جواد دور ميز آس��تان آن 
قهوه‌خانه صندلي ثابتي داشت. مي‌نشست و گوش مي‌خواباند و 

مستانه به خانه باز مي‌گشت. 
نوحه‌سراياني چون دلريش و صافي و راجي و يتيم و صراف 
و صدها شاعر سوك‌سرود‌هاي مذهبي و نوحه‌خواناني چون 
ميزا مناف و ميرفتاح هم لجنه‌هائي دارند كه جز هيئات، در 

قهوه‌خانة اختصاصي خود گرد مي‌آيند
در سرس��راي قصور اعيان شهر دوش��نبه‌ها از عصر تا نيم‌هاي 
شب سورها برپاس��ت. ـ بنكداريان ـ اسكوئي‌ها ـ خوئي‌ها ـ 
گوگاني‌ها ـ ممقاني‌ها ـ صدقياني‌ها ـ نمسه‌چي‌ها ـ كلكته‌چي‌ها 
ـ مس��كوچي‌ها ـ طهرانچي‌ها ـ سليان‌چي‌ها ـ بادكوبه‌اي‌ها ـ 
 ـايپ‌چي‌ها ـ چيت‌چي‌ها  فطوره‌چي‌ها ـ ايپكچي‌ها ـ ياغچي‌ها 
ـ فرش‌چي‌ها ـ كناره‌چي‌ها ... و آذر كه در بيت يكي از همين 
اعيان تبريز در كسوت طفلي توانگر به دنيا آمد. او در تجملي 
اشراف‌زادگانه تربيت يافت. آذر از همان ابتدا تا واپسين روز 
اشرافي زيست. تفاوت طبقاتي و ديده‌هاي او در ديدة ناديدگان 
محيط‌اش موجبات حسادت برادران غيور را فراهم مي‌آورد. 
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دوستانش كه همواره در ساية‌ حكايت آذر مي‌باليدند، او را نزد 
پدر به سعايت تخفيف مي‌كردند. پدر با شنيدن خبر حضور 
پس��ر در قهوه‌خانه‌هاي مغنيان و يا پاي رحلة تدريسات ادباء 
شهر رنجه‌خاطر بود. اما آذر فريفتة شعر و نغمه و قلم. ديگر 

اين راه را بازگشتي نبود. 
هنوز سن شريفش به عقد عشرين واصل و بالغ نشده در محافل 
ادبي رنگ‌رنگ تبريز تخلص آذر و غزل‌هاي رقيق او ش��نوده 
مي‌شد و نقل ابياتش دهان به دهان مي‌گشت. تبريز آن روزگار 
انجمن‌هاي متعددي داشت كه هر يك داراي خاصيتي ممتاز 
بودند. مس��تعربين و اهل عربيت انجمني جدا و تركي‌سرايان 
جدا و قصيده‌سازان و غزل‌خوانان و مثنوي‌‌سرايان و ... هر يك 
محفلي جدا مي‌داشتند. بزرگي در مقامه‌ئي دربارة يكي از آن 
انجمن‌ها كه به زعامت مرحوم ميرزاعبدالله مجتهدي دائر بود 
توصيف‌ها نوشته بود كه آن انجمن شعبة دانشكدة ادبيات تبريز 
است. او براي اعراض از استحقار دانشگاه چنين خفضي را بر 
آن انجمن قائل و راتب شده بود كه در معنا دانشكده شعبه‌ئي از 
آن انجمن بودي. قلمداري در تقريظ دفتر شاعري نوشته بود اين 
اشعار چنان پخته است كه مي‌توان در انجمن‌هاي ادبي تبريزش 

خواند.2 
از اس��اتذة كرام آيات باهرات مصحف شريف و متون سختة 
ادب ع��رب و ف��ارس و دروس مدخ��ل حكمت مانند منطق 
مي‌آموخت. ميرزامحس��ن اديب‌العلماء تبري��زي والد ماجد 
حكيم متأله ميرزامحمدعلي ارتقائي همان‌كه گفتگوي مابين 
روح افلاطون و علامه طباطبائي را دائر كرده بود ـ از استادان 

مقدمات ادبيات وي بود. 
از شرعيات در پاي بحث حاجي ميرزا عباسقلي چرندابي و 
مجتهدي سري درآورد. فلسفه و حكمت را نزد علمائي چون 
علامة طباطبائي، حاجي ميرزا حسن الهي )برادر كهتر علامة 
طباطبائي(، آقا شيخ محمدتقي جعفري و ... ديد. ادبيات را از 
بزرگان لايحصاي اديب شهر آموخت و برخي از مبادي فنون 

و دقائق ش��عري را از مكتب فيض شاعر نوحه‌سرا و اديب آن 
روزگار مولان��ا يتيم آموخت. صرف و نحو را از كتبي مانند 
مغني‌اللبيب در درگاه نحوي نامور دوران اس��تاد عظيم و شيخ 
واجب‌التعظيم ش��يخ علي‌اكبر نحوي اهري از اعانت تعليم 
برخوردار بوده و دوره‌ئي از مقامات حريري را در پاي رحلة 
مفضال بي‌همال علامه س��يد هادي سينا ديده بود. از افق شعر 

طالع شده و ابتدار مي‌كرد.
جواني رش��يد غليظ پيكر و مهيب هيكل ش��ده ب��ود، اما در 
ش��عريت و فكرت نازك‌خي��ال و باريك‌انديش و اين‌گونه 

مشاءالقدم و مشاق‌القلم.
در شعر نخس��ت به خواجه و س��پس به صائب اقتفا و اقتدا 
مي‌كرد. با كافة فحول علماء آن دورة تبريز شرفاً جالس و فروه 

بيضاي ادب و عرف خضراء علما بود.  
محيط ادبي تبريز اواخر شوكت سنتي خود را طي مي‌كرد. هنوز 
در دوره‌ها و قعده‌هاي بقيه‌السيف طرفه‌هائي خوانده مي‌شد و 
كتاب دس��ت به دست علماء ش��هر مي‌گرديد. در يك شهر 
ده‌ها جلسة علمي و ادبي دائر بود. خوان كرامت‌نشان آقاسيد 
هادي س��ينا ـ كه از نحارير ادب ع��رب بود ـ بر جويندگان 
گوهر دانش ادبي گش��اده بود. محضر فضيلت سماحه علامه 
حاجي‌ميرزا عبدالله مجتهدي كه طرفه‌خوانش علامة فقيد 
استاد آقاسيدحسن قاضي بود، به زيور وجود فحل نحوي آقا 
شيخ علي‌اكبري اهري آراسته بود. در بيت بيش از 5  فقيه شهر 
بحث خارج رائج بود و در مكتب ده‌ها آخوند تدريس رسائل 
و مكاسب غلغله. شيخ بي درس و بحث‌اش همانا ميرزا عبدالله 
مجتهدي است كه انگليسي و آلماني و فرانسه و عربي مقالات 
مي‌نوشت و در مطبوعات اهل آن لسان مندرج مي‌شد و به اين 
زبان‌ها نطق مي‌كرد و به روسي آشنائي كافي داشت. اين همان 
مجتهدي است كه از امام خميني نقل است كه كاپيتولاسيون 

را آقاي مجتهدي به نظر ايشان رسانده‌اند.
پيشنماز ديروز مسجد حكم‌آوارش ميراحمد كسرائي - احمد 

سید حسن قاضی غلامرضا قیطانچیان میرزا محمد علی ارتقائی میرزا عبدالله مجتهدی
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كس��روي-  بعدها بود. در دبيرس��تان اين شهرِ آن مقام علامه 
جلال‌الدين همائي دبير مقيم بود. جوانان دانش‌پژوه دانش‌وري 
مانند ترجان��ي‌زاده و خيام‌پور و اديب طوس��ي و مش��كور 
و مرتضوي در يك حوزة علمي مي‌باليدند؛ وقتي به تدريس��ي 

آنچنان و گاهي به تحصيلي آنچنان‌تر.
ميرمصور ـ نقاشي مغرور ـ در كارگاه خود قلم مي‌كوبد. سيدي 
است خشمگين مدرسة عالي نقاشي سنت پطرزبورگ را تمام 
كرده و برگشته كه قصد زير و رو كردن رنگ و نقش و پرده 

را دارد. 
خطاط حرفه‌اي‌ شهر ميرزا طاهر خوشنويس و حاجي‌ميرزا 
حسن هريسي بود. اما طلاب و آخوندهاي اهل درس و بحث 
ساكن و مُراجع مدرسة طالبيه كار كتابت و خطاطي را به حاجي 
ميرزا محسن اديب‌العلماء و خلف‌الصدقش حكيم سينه‌سوختة 
وارسته آقا ميرزا بيو‌كآقا اديب‌العلماء مي‌سپردند كه صاحبان 

نفس بودند و از زمرة پاكان نيك‌نفس. 
در همنشين احبار و نحارير ادبا و اكابر و اركان لسانيين و اساطين 
علوم تاريخ چون عبدالرسول خيام‌پور، ترجاني‌زاده، سيدحسن 
قاضي، عبدالله مجتهدي، جعفر سلطان‌القرائي، اديب طوسي، 
هادي سينا، عبدالوهاب شعاري،  جام جامع علوم ادبي و تاريخي 
را علي‌الرَيق سر كش��يد. فهمش از مطالب مبحوثٌ‌عنه حيرت 
معلمان را برمي‌انگيخت. اثنيت فكريه و حسيه از او معجوني 
عجاب پرداخته بود. در ش��عرش نكت گزيده و ذوق پسنديده 
و رقت��ي ناديده به حد امتلاء بود. خود س��خنگوي گوي مراد و 

غزل‌هايش ناسخ غزل غزل‌هاي سليمان آمده بود.
نبي اكرم فرمود: »هر كه راهي پويد كه در آن دانش��ي جويد، 
خداوند عطر بهش��ت را در دماغ او بويد و به جنتش كش��د و 
ش��رف عالم بر عابد ش��رف مه چارده بر اختران درخشنده در 

چنان شبي.«3
ازيرا كه آوازة ش��عر و آثار فكرتش در نطاق طاق شعرخانه‌ها 
پيچاپيچ دائراً ما دار مي‌گرديد مقارناني كم‌مايه كه معاً در مجالس 
ادبي حاضر مي‌شدند خلاف حسن اختلاط و خشوع و خضوع او 

با وي از سر حسد به ستيزه برخاستند. براي تخفيف خصومت 
آن زمره به اقتفاء و اس��تقبال اشعارشان مي‌رفت و نامشان را در 
ابياتش مي‌آورد. آنها را به اقسام وليمه‌ها و إطعامات مي‌نواخت 
چندانكه روزي يكي از همين معاش��ران رشگ‌آور به اين قلم 
گفت فقط پنجاه من نمك ‌آذر را خورده‌ايم. اما اين زمرة حقير 
تاوان ناتواني خود را در تخاصم با آذر مي‌ستاندند. چندانكه خود 
دي��دم تا بعد از مرگ او هم اين كينه‌ها را بر دل مي‌داش��ته‌اند. 
ياران شاعرش كه با آذر بيش از حد سازگار و رفيق، زبان تفاهم 
نمي‌يافتند، دهان به لافه و بدگوئي مي‌گشادند و زمرة قلم‌به‌دست 
به هتك و هجو سيماي او قلم مي‌زدند؛ اما آذر ديو مهرباني بود.

 پ��اي او را از انجمن‌ه��ا مي‌بريدن��د. در قهوه‌خانه‌ها هجويه‌ها 
مي‌خواندند. در روزنامه‌ها ذمش مي‌كردند. در جنگ‌ها از درج 
شعر او إعراض مي‌داشتند. بر دامانش بهتان‌ها مي‌بستند. آذر مي‌ديد 
كه هر بارقة كم‌سو و پرتو شهرتي تنورة كين آنها را مشتعل‌تر 
مي‌كند. بر بوطة سينة پركينة آن زمرة ارباب حقد دامن مي‌زند 
و مي‌دمد. او كه اهل س��تيزه و فرس��ودن زمان نبود. زورش به 
خود رسيد. ناگزير از اختفاء تنور بدرالدجاء خود شد. ديگر تا 
بود ش��عري نخواند و جائي نرفت و دایرة حصر خلوت خود را 

تنگ‌تر كرد و بر روي نقطة تسليمش نشست:. 
بر كران ز مَردُمِ زمانه باش 

چون زمانه باش و بي‌كرانه باش 
تا ز پا نيافكنَند و نشكَنند 

شو نه ريشه باش و نه جوانه باش 
چيست اين فسانة نشان ونام 
درگذر ز نام و بي‌نشانه باش 

ر فسون  ُـ زندگي فسانه‌اي‌ست پ
فارغ از فسونِ اين فسانه باش 

گر نه مرد اين رهي، بهانه چيست؟ 
ذرخواهِ خويش بي‌بهانه باش  ُـ ع

بگذر از خودي و در خدا گريز 
چند ميهمان؟ خدايِ خانه باش! 

عبدالرسول خیام پور جعفر سلطان القرائی احمدترجانی زاده میرزا طاهر خوشنویس
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آب خضر چشمة فنا بنوش 
در ضمانِ عمرِ جاودانه باش 

شو به بالِ جان به قافِ عشق او 
مرغ اين بلند آشيانه باش

باز کارش راست نيامد. باز زورش به خود رسيد.
كم‌كمك طي سفرهاي كوتاه گهگاهي مشق اقامت در طهران 
مي‌كرد. به ديدار علامه دهخدا و مل‌كالشعراء بهار مي‌رفت. 
در ميانه گفت و گوها بر س��ر ش��هريار با ملك جاري بود و 
خاطرات او از باليدن و رس��تن تند و بي‌رنگ ش��هريار. تبريز 
تنگ را شهريار براي آذر خوش‌هوا نمي‌كرد چون كسي را به 
زاويه‌اش ره نمي‌‌داد.  ديد كه طهران بر او فراغوش گش��ود. هر 
ند.  ُـ اقامت آخرينش طولاني‌تر از پيش مي‌شد و پاي بازگشتن ك
ديگر رخت و بخت از اين ورطه دركش��يدن و گريز را يگانه 

گزير يافت. به حكم بيت حكيمانة:
بير يئرده كي يوخ نغمه‌ني تصييغ ائده‌جك گوش

َـس ائليه‌مه! تبديل مقام ائت! ف َـ تضييع ن
آذر پ��ادار حج��رة تج��ارت نش��د و پ��در عمده‌التج��ار را با 
تجارتخان��ه‌اش گذاش��ت و از خير اين‌كار به‌نف��ع برادر مهتر 
حاج‌رحيم‌آقا گذش��ت. در نيمة دوم دهة 30  )احتمالاً در سال 
1338( ب��ه عزم طهران چنته بربس��ت و از آنهمه مرده‌ريگ 
جامه‌داني بر دست از شهر به قهر رفت. گله‌مند از ياران تبريز 

راه نجد‌پوئيد.
به‌خيره آينه‌گردانِ كويِ كورانم   

مرا چه بهره ازاين كار جز پشيماني
تب��ارزه را از ديرباز خويي  چنين اس��ت كه بلكه را بر جان و 
دامان تبريز مي‌مالند. تبريز كه مي‌گوئي جغرافيا و اقليمي بيش 
نيس��ت. همين آب و خاكي‌س��ت. نيك و بدش از آن برخي از 
اهل آن است. هم‌اينك ده‌ها بيت از ده‌ها شاعر با ياد است كه 
از زادبوم خود گلايه باريده اس��ت. آن‌كه بال پروازي جس��ته، 
جسته است و آن‌كه دامن‌گير، همچنان اسير. بيشترك هم اسير 

ناسپاسي و قدرناشناسي. نه از سوي مردم كوي و برزن كه ارزني 
نمي‌رنجانندت، هر رنجه‌ئي مي‌ريزيد از قلوب خاصانش مي‌ريزد. 
خاصاني ناكار و نيم‌دار. ورشكستگاني كام ناگرفته و در نيم‌راه 
مانده. چون خود ياراي مناعت و پروازهاي بر اوج ندارند، چشم 

آن دارند كه تو را به حضيض خود بازكشند. 
او نخست به ديدار جوانمردترين زن دوران رفت و با قمرالملوك 
وزيري چندي بازماند. هر تنگ غروب جان غريبش را به خان 

و مان آن غريبة دهر مي‌افكند. 
بنال بلبل اگر با منت سر ياري‌ست

كه ما دو عاشق زاريم و كار ما زاري‌ست
قم��ر او را مادران��ه مي‌نواخ��ت و رفيقان��ه ي��اوري مي‌كرد. 
تيره‌روزي‌هاي��ش را مي‌زيس��ت. روزگاري ك��ه رجال طهران 
براي ديدنش س��احه‌‌الرهان‌ها مي‌س��اختند و تسابق مي‌جستند، 
گلدان‌هاي نقره هم‌طراز قامت خاتون بر گردش مي‌چيدند بر 
سرش اشرفي‌ها مي‌افشاندند و بر زلفكانش الماس‌دانه‌ها ناتراش 
مي‌آويختند در آن‌سوي صده‌ها و ماوراء هزاره‌ها باز مانده بود. 
قمر يكه و بي‌كس در مخروبه‌ئي دو اطاقه رو به ديوار در خفقان 
بود. آذر خلوتش را درهم مي‌شكست. صداي انكرالاصواتش را 
كه س��رمي‌داد قمر را از خنده روده‌بر مي‌كرد: آذر نخوان! البته 
خوب مي‌خواني‌ه��ا! آفرين! صدايت مانند اوائ��ل تاج و اواخر 

ظلي‌ست. 
رد. آذر يتيم شد. سر به كجا برَد  ُـ شبي شمع قمر در محاق مـهِ م

و به شانة كه نهد؟ 
ب��ا برآمدن عل��ي حاتمي، آذر از دامن��ش آويخت كه او نقل و 

قصه‌ها بگويد و علي فيلم قمر را بسازد.
ش��ب‌ها از باغات ولنجك »رضا ديوونه« )محجوبي( را پيدا 
مي‌كرد. با او عالمي داش��ت. زلال‌ترين مرد دنيا فرارويش بود. تا 
ر مي‌داد دل آذر را مي‌كشيد. با رهي معيري و  ُـ آرشه بر سيم‌ها س
مهرداد اوستا طرح الفتي ريخته بود اما در شعرستان »شهرآشوب« 

دامنگير مانده بود. 

قمرالملوک وزیری سید محمد حسین شهریار ملک الشعراء بهار علی اکبر دهخدا
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در طه��ران. طي معاش��رات منتظم با عالمان��ي چون علامه 
بدي��ع الزمان ف��روزان فر، جلال‌الدين همايي، س��يد محمد 
مشكوه، جلال‌الدين محدث ارموي، بديع‌الزمان كردستاني، 
فرزان، مجتبي مينوي، مسعود فرزاد، عباس اقبال آشتياني، 
سيدحسن تقي‌زاده، يحيي‌ميرزا آرين‌پور، محمدلو عباسي، 
محمد روش��ن، محمد معين حسين ناصح و ... دامنة دانشش 

فراخ‌تر مي‌شد.
از ميان ش��اعران با مهدي اخوان‌ثالث، اميري فيروزكوهي، 
شفيعي كدكني، هوشنگ ابتهاج، مهدي حميدي شيرازي، 

فريدون توللي و ... رفاقتي قويم داشت. 
ديگر ص��داي خداوندگاران آوازي چون اديب خوانس��اري، 
طاه��رزاده، تاج اصفهان��ي، س��ليم‌خان و ...  را كه از خردي 
صدايشان نقش ضميرش بود نه از شيارهاي مغشوش صفحه‌ها، 
بلكه از مس��افتي قريب و نفس در نفس مي‌شنيد. با ابوالحسن 
صب��ا، حاج‌س��عيدخان هرم��زي، مرتضي‌خ��ان ن��ي‌داوود، 
مرتضي‌خان محجوبي، رضا ورزنده مشيرهمايون شهردار، 
تا حسن كسائي، فرامرز پايور، منوچهر همايون‌پور، جليل 
ش��هناز، محمد تجويدي، مهدي خالدي و جوان‌ترها انس��ي 

گسست‌نايافتني داشت.
        يكي از خواص آذر ـ كه بارها ديديم كس��ان با داش��تن 
يك��ي از اين مزايا نام و كامي به‌هم زدند ـ مجموعه‌داري بود. 
او نفائس‌پرست Collectioner يگانه‌ئي بود كه ماعداي خود 
نظير نداشت. در چند حوزه آرشيو مستغني و مكملي داشت. 
قريب به چهارهزار صفحة سنگي از آثار موسيقي ايراني تاكنون 
به يك‌جا گرد نيامده و اگر هم باشد بدان گزيدگي يك‌دست 
نخواهد بود. چون آذر از هر يك صفحه چندين نمونه ابتياع 

مي‌كرد و انفس و سالم‌ترين را به آرشيوش علاوه مي‌كرد. 
ديگر آرشيو او نوارهاي ريل بود كه ضبط اجراهاي خصوصي 
در من��زل خود آذر گنجينه‌ئي بي‌مثل بود. مي‌توان تصور كرد 
كه در طول سنين متمادي حضور آنهمه رجال موسيقي سازي 
و آوازي لابد حاوي ايفاء هنر مي‌بوده كه آذر نيز همانا قائم در 
مقابل جعبة دستگاه‌هاي ضبط به كنترل كيفيت مشتغل مي‌شد. 
آرشيو روزنامه‌هاي عهد قجري و اوائل رضاخاني خود حوزة 
ديگر، مجموعة احجار كريمه مانند تس��بيح صددانة فيروزة 
عجمي نيش��ابوري پاك و سير و خوش‌رنگ از آن شمار بود 
و علي‌النهايه آرشيو نخبه‌هاي مخطوطات و عرائس‌الخط آثار 
خطاطان بزرگ ايران و نگارگران نامور خزائني ديگر بودند 

كه گنج بادآورد نبود اما گنج سوخته و بادبرد شد. 
        انجمن‌هاي ادبي طهران بر سر اسمتلاك انحصاري آذر با 

يك‌ديگر رقابت مي‌كردند. انجمن ادبي ايران ـ مولوي ـ صائب 
ـ حاف��ظ ... ام��ا آذر اختفاء خ��ود را در تبريز معتاد و آمخته 
شده بود و هراسي بطين داشت. از شعرخواندن و خوش‌درخشي 
اعراض مي‌كرد. مباد آن‌كه باز رشگ كساني انگيخته شود. مباد 
اينجا را هم به زندانش بدل كنند. دل‌قوي‌داران و پهن‌سينه‌گاني 
چون ناصح و منشي و پژمان شعر و فكرت او را مي‌ستودند. 
قصيده را در منتهاي بلاغت و اقتدار مي‌س��اخت چندان‌كه او 

ساختي و عجيب كه غزل را در غايت طراوت و لطافت. 
از تبري��ز با امام همام خاقاني خوگر ش��ده بود. گمانم بر اين 
اس��ت كه بارگاه خاقاني را صائب رهنمونش شده بود. چون 
صائب يگانه شاعري است كه بيشترين حظ را از خاقاني برده 
و از ث��دي مريم بكر معاني و لطائف نكت آن ش��اعر انفطام 
كرده اس��ت. او در پوية كنكاش و تدقيق مهارت‌هاي صائب 
به پايه و ايز هنر خاقاني رسيده است. تبريز آن عهد نيز چند 
خاقاني‌شناس به يكجا داشت. آن تعليمات بر بارقة سخن‌طرازي 
و باركة نكته‌داني ضميمه شده از آذر خاقاني‌شناسي بي‌همال و 
بي‌مثال پديدار كرده ب��ود. اين بنده در چرخه‌هاي متمادي بر 
حول آتشگاه خاقاني كس��ي را به پاية وقوف و ماية مهارت 

آذر نيافتم. 
س��ال‌هائي چند خانه‌زادي را در حال تمادي ديوان خاقاني بر 
رحلة او نهاده و مصرع مصرع خوانده و ظرائف از فكرت منيع 
آذر فراگرفته‌ام. بر هر اس��تفهامم جواب صواب مي‌داد. حاليه 
جهلم به ذمة ناتواني خودم و هر بضاعه موجود به پاي اوست.

طي رفت و آمدهاي طولاني اطاقي در اميريه كرايه مي‌كند و 
محجوبانه به ادبي و هنري و طهران پا باز مي‌كند. در محافل 
ادبي مشتهر مي‌شود. س��ر به ذوقيات و رفاقت‌ها گرم مي‌كند 
كه چندي از عمر خود را برس��ر همين دوستي جنون‌آگين در 
محروميت از حقوق آزادي طي مي‌كند و اين چندي، س��ر به 
س��ال‌ها مي‌زند؛ بي‌آنكه در اش��عار و خاطرات از ايام محبس 
بلاف��د. روزي از او ش��مار ماه و س��ال‌هاي گذش��ته در بند را 

پرسيدم، با سرانگشتان حساب را به هفت سال رساند. 
به جُرمِ آنكه دَمي چون شراره ديده گشودم

همه به پايِ غرامت بسوخت بود و نبودم
چه فتنه بود؟ كه چشمي به كام دل نگشوده 

به بالِ شعله نشاند و به باد داد چو دودم
آذر هر چندماه اطاقي ديگر كرايه مي كرد تا صاحب‌البيت به 
خاطر آمد و رفت‌هاي گاه و بي‌گاه شبانروزي او را از خانه‌اش 
براند. او نيز جعبه جعبه كتاب و روزنامه و سه هزار صفحة 
سنگي و چندين دستگاه صوتي را بار يك گاري مي‌كرد و به 
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اطاقي ديگر مي كشيد. ماه‌ها مي‌گذشت تا وسائل را بچيند و 
جعبه‌ها را تمام بگشايد كه نوبت تعويض مكان فرا مي‌رسيد. 
خانه‌اش گاهي هم مهمانخانة تبريزيان هم مي‌شد كه در آنجا 
شلنگ و تخته اندازند. صاف‌دروني كه مبري از رعونت نفس 
بود و بلغ ما بلغ وافي. در دوس��تي و رفيق‌پروري كس نشاني از 
ثاني‌اش نداد. بر حل هر گره فروبسته از كارت به سر مي‌دويد. 
در بيخبري تو كارت را به‌س��امان مي‌كرد و خود در بي‌سر و 

ساماني. شغل او رتق و فتق كارهاي فروپيچيدة اين و آن بود.
پدر فوت مي‌كند. آذر از گرفتن ماترك اعراض مي‌كند و جز 

قاليچه‌اي يادگار، بازمانده را چشم مي‌پوشد. 
در گلشنِ عمرم گُلِ عيشي نشكفته 
پنجاه بهار آمد و پنجاه خزان رفت

دستي مليح بر طبخ اقسام اغذيه داشت. دست‌پروردة كدبانوئي 
تبريزي اصيل بود، چرا كارآشنا نباشد؟ هر شب گوش تا گوش 

سفرة شامش مهمان بود.
نخس��تين سال‌هاي دهة چهل بود. جوانان آمده از تبريز نيز به 
مهربان‌خانة آذر پائي گش��اده دارند. او به اجابت تمناي همان 

جوان��ان ـ از جمله محمد حنيف‌نژاد ـ آنها را به پاي خطابة 
آقاسيدمحمود طالقاني رهنمون مي‌شود و دستشان را بر دامان 

سيد مي‌گذارد. 
فرزند يكي از همش��هريان براي تحصيل در دانش��گاه طهران 
پذيرفته ش��ده بود. او خطي خطاب به آذر مي‌نويسد و دست 
پس��ر مي‌دهد تا لدي‌الورود پيش او رود و باقي كار با آذر. آذر 
او را در خانه نگه‌مي‌دارد. تا خوابگاهي منظورش شود. پسر در 
دانشگاه و خانة آذر با محمدآقا رفاقت مي‌آغازد. آنها پنهان از 
آذر به س��اختن تشكلي سرگرم مي‌شوند و روزي انكشف كه 
پسر هواپيمائي از دوبي ربوده و در بغداد فرود آورده و عاقبت 
آن‌كه محبوس شده است. او را چه به مشرب و ذائقة پسر كه 
امانت اس��ت؟ هر روز به ديدارش مي‌رود. از ملاقات‌ها روي 
روياروئي با پدر را ندارد. امانت را به حق صيانت نكرده بود. 
پس��ر به جاي درس و بحث راه ديگر كرده بود و آذر غافل از 
اينهمه. هفته‌ئي چندين وعده ناهار از بيرون به درون محبس 
مي‌برد. لباس و مايحتاج پسر را نو نو آماده مي‌كند. انقلاب كه 
مي‌شود پسر از بند رها مي‌شود و ديگر به بند آذر نمي‌گنجد. 
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ديگر خود چهره‌ئي و رجلي شده بود. اما آذر نامه‌هاي او را كه 
از زندان مراس��له مي‌كرده نگاه داشته بود. پسر در هر مجالي 
براي دست‌بوسي عمومقامي‌اش مي‌شتابد و رد او را كه مي‌گيرند 
نش��ان خانة آذر را مي‌يابند. پسر اين بار در يك تقابل آتشين 
ج��ان مي‌دهد و آذر يكي از مربوطي��ن او مي‌بود. اما آذر را با 
مش��رب و مشي او چه تقربي؟ آذر همواره دور از اين غوغاها 
زيسته و عالمي ديگر مي‌داشته. او آزاده اي بود كه در بند هيچ 
نظام و چارچوب عقيدت و مكتبي سياس��ي نمي‌گنجيد. او به 
اس��اس و بنيادها مي‌انديشيد. او عدالتخواه بود. ستم‌ و نابرابري 
را در هيچ قالبش نمي‌پذيرفت. شأنش فراختر از آن بود كه در 
تشكلي شايان نوباوگان و جوانان درگنجد. اما اين آذر است و 
تير بلا مسير او شناخته. از هر چلة كمان كه رها شود راست 
بر نشانة آذر مي‌نشيند. كشتني‌ها كشتند و رفتني‌ها رفتند، آذر 
باز ش��هربند بلا ش��د. او كه ديگر خود را آماده و توانمند بند 
نمي‌ديد، از اين تعقيب گريخته و در آن گريز از ارتفاعي افتاده و 
پايش شكست. عصا در زير بازو گرفتار شد. پس از خلاص نيز 

همواره عصا بر دست و لنگان راه مي‌رفت. 
***
       

       دارالعشقش كانون انواع هنر بود. از ائمه و اركان هدي و هنر 
هر كه را مي‌جستي در خانة او ميافتي. تا آنكه ديري در خانه‌ئي 
استقامت ورزيد و آن‌ خانة چهارراه گلشن يا چهارراه باستان 
)ضلع غرب( مشهور اهل قلم و هنر بود و خرابات صاحب‌دلان 
و دم‌گرمان. پس از خلاص آذر از شهربندي مذكور در سال 60 
او به همت اعلاء آقاي محمدعلي مصاحبي كه از كرائم‌الناس 
است و كفي كريم دارد به آپارتماني مملوكي وي واقع در ابتداي 

خيابان ملاصدرا نقل مكان كرد. 
آذر باز به همان س��يائقة سابقه در اين خانه نيز زيارت كبار 
رجال را تبرك فال مي‌انگاشت و ازين‌روي اكثرياً سعادتخانه‌اش 
مح��ط رحال آينده و رونده بود. او در را بي‌پرسش��ي بر روي 

كسان مي‌گشود.
***

 آذر در دورة س��لطنت پهلوي سلاح خامه و تيربار چامه به 
س��تيز اين بي‌عدالتي‌ها قيامي تمام و اهتمامي عام كرده بود. در 
انجمن‌ها هركس مديحتي به مناسبتي مي‌خواند، آذر چكامه‌ئي 
در آستينش داشت تا قدح حكام زمانه كند. در سال 1346 براي 
شركت در تركيب شاعران به مناسبت جشن‌هاي تاج‌گذاري 
فراخوانده شد. گفته‌بودندش كه صدها شاعر به شمار 40 هزار 
بیت مديحه س��روده‌اند. آذر چكامه‌ئي سرود و به داعي داد تا 

اگر بيايد همين را انشاد خواهد كرد:
به ملك ايران در هر كجا كه پاي گذاري 

 همه مديحه‌سرائي‌ست يا بديهه‌نگاري 
علي‌الخصوص كنون كز فروغ جشن و چراغان 

ز روز روشن رخشنده‌تر بود شب تاري 
زبان بسته گشايد كه سال جشن خجسته 

مديح تاج‌گذار است و مدح تاج‌گذاري
او سري نترس داشت و سخن به صراحت و جزالت مي‌گفت. 
از همان سال 46 تا چندين دوره در جشن‌هاي هنر شيراز دعوت 

مي‌شد و هر كدام را با شعري ناقض‌الغرض دفع و رد مي‌كرد. 
خود اين بنده را با ياد است كه در انجمن ادبي تبريز به مناسبت 
جش��ن‌هاي دوهزار و پانصدسال س��لطنت از شاعران شعرها 
خواس��ته بودند. همان معاشران حاس��دش يكايك مدايحي 
سرودند و صله‌ها ستاندند و سكه‌هاي زر گرفتند. آذر قصيده‌ئي 
خواند كه رئيس جلسه مديركل وقت فرهنگ و هنر شازده 
طهماسب ميرزا دولتشاهي گريز را در ترك جلسه ديد و  )در(

رفت.
تا آنكه زبانه‌هاي انقلاب بشكوه مردم ايران  مشتعل گرديد. 
آذر از نشاط سر و پا نمي‌شناخت. سرودهاي آتشين مي‌سرود 
و به سازندگان مي‌سپرد و بر زبان‌ها جاري مي‌كرد. از طهران 
تلفني با ما ش��عر را در آهنگش زمزمه مي‌كرد و مي‌آموخت 
تا در مظاهرات اجرايش كنيم و بر زبان‌ها اندازيم. گاه كه به 
تبريز مي‌آمد دوستان ما را در خانة ما گردمي‌آورد تا شعارهاي 
نوس��اخته‌اش را القاء كند و سرودهاي نو را بياموزد. ما را در 
راهپيمائي‌ها همراهي مي كرد. تا انق�الب غالب آمدراديو و 

تلويزيون هر روز بارها سرودهاي آذر را پخش مي‌كرد: 
ايراني! ز سر كن خواب مستي

برهم زن بساط خودپرستي
كه چشم جهاني سوي تو باشد 
                  چه از پا نشستي؟

يا
اي ايران! اي آذرِ ايزدنشان!

اي قلة آتشفشان!
كين‌توزان از تابِ دل 
بر اهرمن، آتش فشان.

همان ماه‌هاي نخس��تين رفيق و هم‌زنجيرش آقاي طالقاني دنيا 
ديگر ك��رد بلافاصله همزمان با دفن آقا آذر س��وگوارة او را 

سرود:
اي پدر!  سوگ تو!
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 ماتم آزادي است.
سرنگون زين ماتم

 پرچم آزادي است.
دريغ! دريغ! دريغ
ازاين پدر دريغ!

در اين س��ال‌ها اصحاب موس��يقي مورد بي‌مهري واقع بودند و 
س��ر خود رها شده و اجرت بريده گاه از خانه رانده و از كار 
مانده در منتهاي پريشاني س��ر مي‌كردند. چندانكه در مقامة 
ويژة مرحوم غلامحسين بيگجه‌خاني تاري نيز نوشته‌ايم، او 
را از خانة س��ازماني صدا و س��يماي مركز تبريز درآوردند و 
حقوق سي‌س��اله‌‌اش را بريدند و آواره‌اش كردند. آذر در چنين 
تيره‌روزي‌ها س��رگرم معاضدت س��ازيان بود. به طهران كه 
مي‌آمدم و در بيت‌العش��ق آذر وارد مي‌ش��دم طلب ديدار مرا 
بهانه مي‌گرفت و با دست و داماني پر راهي دماوند مي‌شديم. 
آن روزگاران بس��ياري از معمرين س��ازي و آوازي در دماوند 
بودند. حاجي‌علي اكبرخان ش��هنازي، اصغر بهاري، حسين 
قوام��ي )فاخت��ه(، احمد عبادي، عماد خراس��اني و تا آذر به 
خانة هر يك مي رس��يد با هدايائي ناياب آن عهد كه مايلزم 
آن كهنه‌كاران هنر بود آنها را مشعوف مي‌كرد. خبر آمدن آذر 
كه در تبريز مي‌پيچيد چشم همة مرغان موسيقار مي‌درخشيد. 
ديگر تا چندي رنج خمار روزگار نخواهند كش��يد. ديگر تا 
چندي بر سر سفره آذوقه‌ئي خواهند داشت. صندوقة ماشين‌هاي 
دوستان را  مي‌انباشت و كيسه‌هاي ترمة محرمانه را از جيب 
و جـيِب در مي‌آورد و بر زير پوستين پيران ول مي‌كرد. عارف 
و عاشق سينه‌سوختة تبريز و آخرين حلقة حكيمان و عارفان 
هشتصدسالة شهر آقاي اديب‌العلماء كه معتزل و معتكفي تام 
بود و چش��م به طعام دنيا فروبس��ته با ديدار آذر چند چندان 
مكيف و مس��رور مي‌شد. هداياي آذر را مي‌پذيرفت كه فقط 

هم از او مي‌پذيرفت. 
حش��مت‌مدار تاري ج��وان روزگار محمدرضا لطفي نواري 
خصوصي و بلامجوز به نام »بهي‌اد درويش‌خان« ساخته بود 
ك��ه در آن نصرالله ناصح‌پور نيز تصنيف��ي خوانده بود اما اين 
نوار امكان عرضه نداش��ت. آذر با خود جعبه جعبه آن نوار 
را م��ي‌آورد و بهايش را گرد م��ي‌آورد و مبلغي هم افزون مي 
كرد و به لطفي مي‌برد و اينگونه صدها نوار از آن اثر را توزيع 
كرد. تا آنكه تمهيدي بر بيگجه‌خاني انديشيد. ديگر از سال‌هاي 
دهة پنجاه به اين‌س��وترك بيگجه‌خاني با نسل نو ناشناخت 
بود. او در آن سكوت سهمگين هم چاره‌ئي براي بازشناساندن 
بيگجه‌خاني كرد و هم تدارك درهم و ديناري كه به‌گمانش 

مطلعي و سرآغازي شود تا راهي گشوده آيد و ديگران نيز از ساز 
آن يگانة دوران بهره‌وري كنند تا مگر باز مدار بيگجه‌خاني به 
چرخ افتد. زمان ساكت و خاموش بود. نغمه‌ئي از شاخساري 
برنمي‌خاس��ت اما آذر بايد چاره‌ئي مي كرد و در اين سكوت 
گران نوائي برمي‌افراخت. ما را مأمور كرد تا بيگجه‌خاني را به 
طهران بريم. بيگجه خاني از حمل سازش بيمناك بود كه مباد 
بار ديگر در بازرسي‌هاي بين‌راه به‌دست ناپخته‌ئي افتد و جانش 
آزرده ش��ود يا كلًا شكسته و سوخته گردد. هرچه گفتيم به 
بردن سازش رضا نداد. يك بار آزموده بود و تارش را بر زمين 
كوبيده بودند. آن تار »جعفر« يادگاري ناب بود كه س��ي سال 
همدم آغوشش ش��ده بود. به خانة آذر فرود آمديم. شجريان 
را فراخوان��د و ت��اري فراهم آورد باكي و غمي نبود، چه تكه 
چوبي هم به دامان بيگجه‌خاني مي‌نهادي س��يمي مي‌كشيد و 
زخمه‌ئي مي‌زد و محش��ري مي‌ساخت. به گمانم تابستان 63 

بود. با شجريان رفتند و همايون مهيمني ساختند و باز آمدند. 
نامش »بيداد« ش��د. صدها هزار ازين نوار درآمد. گرچه‌ اين 
معونه‌ئي چندان ناخن‌گير بيگجه‌خاني نش��د و آذر از جيب 
خود هم نمكي برآن افزود، اما آذر توانس��ته بود صداي س��از 
بيگجه‌خاني را به تالار آينه‌خانة اذواق پيشكش كند. دريغا كه 
ديگر ذوهمتي در نيامد تا نقشة آذر را محقق سازد و نواي تار 
استاد را به صداي كارش در آميزد و فجيع‌ اينكه بيگجه‌خاني 

دوسالي بيش نماند.  
س��ال‌هاي رفته رفته سخته‌تر مي‌ش��د و طهران هم از قمريان 
خالي‌تر و زاغان جاگزين‌تر. جمعي دنيا ديگر كردند و زمره‌ئي 
مانند لطفي رفتند و گروهي مانند سايه شهربند شدند و مئالًا 
رفتند، شجريان نيز رخت و بخت بربست و اينهمه تشويش 
خاط��ري براي آذر فراهم آورد. آذر هر ش��ب كه مي‌خوابيد 
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بامداد تنهاتر برمي‌خاست. 
       در آخرين س��ال‌هاي اقامت آذر در ايران آقاي ش��جريان 
به‌منظور اخلال اين خلأء و خلوت حيات آذر او را به زواج 
و همس��رگزيني ترغيب كرد. البته نظربه آشنائي و وقوف بر 
روحيات آزادگي و قيدناپذيري آذر گمان توفيق فرجام ازدواج 
آذر اضعف و اقل بود. او عمري و ديري بر اين سياق طي كرده 
بود. او دوستانش شكفته و سرخوش بود و اينك گرچه تعداد 
آن دوس��تان به شدت كاسته و متنزل شده بود و جوان‌تر‌هائي 
نس��بتاً ناتراز با طرز او گردش را گرفته بودند، اما باز تحديد 
دامان او به محدودة خانواري مستبعد مي‌آمد. باري در خلال 
معاش��رات خانداني او را با بانوئي به نام بهجت شاهوردياني 
خالة آقاي شجريان و همشيرة بانو افسر شاهوردياني )مامي 
گرامي ش��جريان( آشنا كردند كه اين اس��باب ازدواج اين دو 
ش��د. ما‌ه‌هاي نخست آذر سر شب از خانة خود به خانة عيال 
مي‌رفت و ديگر جلس��ات شبانه‌گي تعطيل ش��ده بود. پس از 
چندي اين نظام نو باريك‌تر و معدودتر شد و آذر باز بيتوته در 

خانة خود را از سر گرفت. 
در همين دوره بود كه ماجراي سفر آذر سر رسيد. 

 
سوءالقضاياء طالع آذر

 كار دني��ا و حي��ات دنيوي چنين اس��ت كه بعض كس��ان به 
اقتضائات غيرارادي و ايجابات دهري و قدري در توجه به ادبار 
مي‌زايند و مي‌زيند يعني در دوره‌ئي نابه‌س��امان و بي‌آرام مانند 
جنگ و قحط و اسارت و در خانواري فقير و اسير مقروض و 
مغلول وارد چرخة هستی مي‌شوند و بعض ديگر به همين نمط 
روي به اقبال پا بر خاك مي‌گذارند و از دنيا مي گذرند. اعني 
در زماني سرش��ار از فراواني و سكون و امنيت و در خانداني 

مرفه زاده مي‌شوند و لدي‌الولاده هم مستغني و هم مؤتمن‌اند.
در این زمان قلیل بس��ا تغیّرات و تب��دّلات در اوضاع روزگار 
مش��اهده کرده ای��م، چه بلندها که پس��ت ش��ده اند و چه 

فرومایگان که از باده شوکت مست گردیده‌اند. 
اساس��اً دورة ولادت آذر دوره‌ئ��ي از اجتم��اع همة ابتالائات 
اجتماعي ايران و بلاد سائره بود. تولدش مقارن با نخستين دهة 
انقراض امپراطوري ايران و اوائل سلطنت رضاشاه و كودكي‌اش 
مص��ادف با جنگ دوم جهاني و عوارض آن بوده اس��ت. تنها 
اقبالش استغناء مالي خانداني بوده كه آذر از آن برنخورد. چه، 
فضاي بحراني و تيره در حجيره‌ئي از س��عادت هم كه مختفي 
باشي به‌هر آينه بحران‌زده‌ات مي‌كند و اين همانا ماصدق مثل 
»رخي‌البال والمال و كاس��ف الحال« است. )فراخ زندگي ولي 

دل‌گرفته(.
واقعات مؤلمه و حادثات مؤسفه در حيات آذر چندان متواتر و 
مكرر و پياپي بوده كه تيره‌گي را مي‌توان رنگ غالب مستولي 
بر حياتش انگاشت  چندان‌كه، تعارضات و بدآمد حيات آذر 

را قاعده‌ئي کلی بوده و نه قضیهٌ فی‌واقعه.
هر يومان. يَومٌ لَکَ و يَومٌ عليک« اما شايد دوره‌ئي  گفته‌اند: الدَّ

نبوده كه آذر »يوم‌لك« را بچشد. 
»حينما تسودُ القوَة فالإتفاقات ليست ذات البال« )در آن هنگامي 

كه زور حاكم باشد پيمان‌ها بي‌مقدارند(
او بارها بي‌آن‌كه به جرمي در استيفاء منفعتي براي خود مجرم 

شود اسير شده و در محابس روزگار گذرانده است. 
 ندارد هيچ‌كس با خصمِ جانِ خويشتن »آذر« 
چنين با خويشتن پي‌گير پيكاري كه من دارم 

اعتسافات عارض او را به تنورة تيره‌ئي فروبلعيده و او همچنان 
راضي و بي‌هر دس��ت و پا زدن��ي چون ماه در آن محاق مقدر 

مانده است. 
از نقل اجزاء عديدة همة تعارضات روي‌داده در زندگي آذر هم 
كه درگذريم، همين‌كه قدر منيع ادبي، پايه و ماية سخن‌طرازي 
و معال��ي و معالم چندين ش��اعري بلند مش��كور نيامده و او 
همچنان مجهول زيس��ت و مخصوصاً خزاني موس��م طلائي 
پانزده‌س��الة واپسين عمرش كه در غربت طي شد براي ترسيم 
پرده‌ئي تيره از حيات يك هنري‌مرد كافي‌ست. در دوره‌ئي كه 
ش��اعران مادون او به اشتهار و اقبالي مي‌رسيدند، حتي احوال 

سائرة او را هم در تذكره‌هاي عصر نمي‌جوئي. 
لِ عيشي نشكفته  ُـ در گلشنِ عمرم گ
پنجاه بهار آمد و پنجاه خزان رفت 

هرگز كس��ي گله‌ئي ز او نش��نيد و او را مل��ول نديد. اينهمه 
تلخ‌كامي‌ها بي‌آن‌كه بتواند او را ب��ه ورطة پوچ‌پنداري براند، 
همي��ن در تغزلش عكس و نقش بس��ت و از چهرة مهربان و 

استوارش هرگز خوانده نشد. 
ز ناكامي متاب اي دل رُخِ اميِدواري را 

كه بزمِ كامِ موسي شد ز فيضِ شمعِ لَن روشن

موج متلاطم تركيبات و عبارات گاه موجود و بيشتر نوساخته 
در ش��عر آذر تنها ايز و اثر آن نامرادي‌هاست. خزاني‌غنچه ـ 
سوخته‌س��امان‌ ـ شهربندِ فسوس ـ به داغ ساخته ـ غم‌پرستار ـ 
شكسته كشتي ـ خونين دل ـ هم‌ركاب موج ـ مرغِ قفس‌زاد ـ 
غنچة دلتنگ ـ ستاره‌سوخته ـ همزادِ اشك ـ سينة آينه‌جوشن 
ـ سوادِ نسخة رنج ـ بياضِ صفحة درد ـ در خون نشسته غنچة 
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وَرد ـ هم‌نَفَس با اش��كِ گ��رم ـ به محنت‌ها هماهنگ ـ به 
حسرت‌ها همآورد ـ نابسامان و بي‌برگ ـ دچار چار موج فتنه‌ 
ـ صيدِ در خون خفته ـ سر به زيرِ بال ـ جانِ تب‌دار ـ نصيبِ 
س��ردْمهري ـ  دلِ محنت‌پرس��ت ـ بختِ خواب‌آلود ِـ چشمِ 
دريازاي ـ چشم شفق‌پيما ـ ميناي خالي ـ خسته‌پر شاهين‌شكار 
ـ خانه‌زادِ چشمِ تَردامن ـ نگاهِ دردپرورد ـ بنشسته‌ سر به زانو 
ـ آفتِ گُلْ‌س��وزِ خزاني ـ تيره‌روزي‌ روزي‌ ـ هم‌آغوش درد و 
داغ ـ تابِ درون جوشِ محِنت ـ به پايِ غم از پا نشس��ته‌ ـ در 
آس��تانة فردا نشسته‌ ـ ساغرِ خون دركش��يده‌ و ... از زمرة اين 

تركيب‌هاست كه در غزل آذر فراوان به چشم مي‌خورد. 

 مهاجرت به غربت غرب
مهيب‌ترين ادبارآذر ماندگاري او در آلمان بود. 

انس��ان از فرجام كار خود بي‌خبر است؛ آذر نيز سفر خود را 
كمتر از يك‌ماهه مي‌انگاشت. 

روزي شنيديم كه خواهرزادة شاعر بهمن مجربي تبريزي در 
آلمان هنگام پرواز با كايت بر دامنه‌هاي آلپ سقوط كرده و 
بدنش به درختي دوخته و مرده است. اين خبر مؤلمه جان آذر 
را چندان آزرد. جنازه به تبريز منتقل و با حضور آذر و دوستان 
دفن شد. خاندان خواهري آذر ازو خواستند كه براي رسيدگي 
به چند و چون حادثه كه جلوه‌ئي مشوه داشت به آلمان سفري 
كند. از ديگر سو نيز نخستين سلسله سفرهاي هنري‌ شجريان به 
اروپا آغاز مي‌شد. آذر رفيقي بود در چنين مهم‌هائي رفيقانش را 
همراهي مي‌كرد. حتي اگر بي خبر از آذر هم مي‌رفتي در مقصد 
مي‌ديدي كهآذر پيش از تو و يا همزمان با تو در آنجاس��ت و 
حتي تمهيداتي و تداركاتي براي التذاذ و آسايش تو ديده است. 
اين تقارن نيت و محركة اصل س��فر آذر بود و رس��یدگي به 
كيف و كان حادثة رفته بر بهمن نيز به‌مثابة بستري در سطح 
اين داستان جاي داشت. جز آذر دوستان چند ديگري از جمله 
خانم معالي  كه در اجرا نقشي مستقيم هم نداشتند شجريان را 

تنها نگذاشتند و در مشايعتش رفتند. 
در هنگامي كه آذر مشغول انجام مقدمات سفر بود دختركاني 
از كسان و كريمه‌گان آشنايان شهر مألوف التجاءً به پيشگاهش 
مي‌روند و مي‌گويندش تا دانشگاهشان خوابگاهي مقرر كند 
چند ش��امي را زيربامي بيتوته بايد و مادام آن فتي چندي عزم 
سياحت كرده و دارالصفايش خالي‌ خواهد ماند، براي اقامت 
موقت اين پريشانان نعم‌المجالي‌ست. آذر ناكاويده و برحسب 
س��يرة همواره‌اش آناً فآناً خانه را به اختيار آنها مي‌سپرد غافل 
كه دخت��ركان در اين مجال خان��ة آذر را به حجرة خفيه و 

بيت‌العنكبوت قاره گروهان بئس‌البدل مي‌كنند و چون گرفتار 
مي‌شوند لابد آذر مجرم عد مي‌شود چه، خانه را در كنف‌ اراده 
و كف اختيار اين زمرة بزه‌گر گذاشته است. آذر كه پيشترك 
ازين دست ناكامي‌هاي قدَري را مبتلا بوده و سابقه‌ئي چندين 
مي‌داش��ته از بازآمدن بيم مي‌دارد كه مباد آنكه تا كس��ي به 
فريادش رسد كار از كار درگذرد و هيمة بخت او به خشكان 

درآميخته و در آتش خشم و بيداد زمان بسوزد. 
تا بازگشت آذر معطل ش��د با او و ديگر همراهان مكاتباتي 
كرديم و تماس‌هائي گرفتيم. آذر گفت از س��ر احتياط ديگر 
نمي‌تواند بازآيد. ‌او در حالي رفته بود كه همة خانه و زندگي 
پنجاه س��اله‌اش در طهران بازمانده بود. هم��ه خاطرنوازان و 
دلخوش‌كنك‌هاي آذر. مرقعات و قطعات خطوط و نگاره‌ها 
و صفحه‌هاي سنگي و نوارهاي ريل و كتاب‌ها و مفروشات و 
اوراق و مكتوبات و اسباب صوتي و هر آنچه اثاث معيشت بود 

ريخته و مانده. آذر دوستي را به تجميع اسباب و تخلية خانه‌ها 
و صيانت وسائلش موظف مي‌كند تا روزي كه مراجعت كرد 

دوباره بازشان چيند. 
گرفتاري‌هاي آذر باز در نوع ديگرش شكل گرفته بود. اقامت 
در آلمان بي‌آن‌كه التجاء ورزد و عنوان پناهندگي بر نام خود 
گذارد و تمهيدات س��كونت و معاش. چون او نه س��رمايه‌ئي 
داش��ت و نه جز معونه‌ئي به‌مثاب��ة زادراه موقت با خود برده 
بود. مرارت‌هاي پياپي گريبان‌گيرش شده بود. از سوي ديگر هم 
كفتاران سياسي بر سرش ريخته بودند و هر يك مي‌خواستند 
تكه‌ئ��ي از اعتب��ار و اس��تعدادهاي آذر برباين��د و او در ميان 
تراكمات آنهمه مشكلات بايد سر خود را نيز در آن كولاك 

صيانت مي‌كرد. 
آذر ضمن تحصيلات و تعلمات خود در سنين شباب از علماء 
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تبريز و خاصه پدر زوج‌الاختش حيكم مجربي تبريزي طب 
قديم نيز آموخته ب��ود و با تركيبات گياهي برخي امراض را 
تداوي مي‌كرد. آن گاه كه آشناي مبتلا به مرض قندي را با عرق 
و جوش��يدني‌ها معالجه مي‌كرد، مراتب به تشكيلات صحية 
آلمان فدرال گزارش و مراتب به محاكم منتقل شده بود. آذر 
بدون آشنائي با قوانين آن كشور و يا امكان استخدام وكيلي در 
محكمه حاضر مي‌شود و بر اين دانش خود اقرار مي‌كند و اين 
سبب محكوميت كيفري‌اش مي‌ش��ود. آذر مدت يك سال و 
نيم در زندان آلمان محبوس مي‌شود. دربارة بخت آذر شنودن 
اينگونه اخبار شگفت‌آور نبود. پس از فك اسارت در اطاقي 

مسقر مي‌شود كه دوستان برايش تدارك كرده بودند. 
آذر با تلاش و كار در تجارتخانه‌هاي دوس��تان مبلغي فراهم 
مي‌كن��د و ضم��ن مبلغي اس��تقراض از رفقا س��رمايه‌ئي براي 

مشاركت با جواني دست و پا مي‌كند كه او دكه‌ئي تأسيس كند 
و از سود حاصل بخشي از هزينه‌هاي معاش آذر نيز تأمين شود 
كه آن جوان همة آن مبلغ را تصرف مي‌كند و باز آذر لطمه‌ئي 

ديگر را متحمل مي‌شود. 
قاعده بر اين بود كه بلايا آذر را رها نكند. روزي سيه‌مس��تي 
راسيست و عرق‌پرس��ت آذر را زير ماشين گرفته و سه‌بار با 
پيش و پس رفتن از روي تن نحيف آذر عبور مي‌كند. آذر مدت 
28 ماه در بيمارس��تان‌هاي متعدد بستري مي‌شود. روزي آقاي 
محمدعلي مصاحب كه از تجار ش��ريف مقي��م امارات و از 
دوستان وفاكار آذر است به ما خبر داد كه آذر در كماست و 
گمان كه ديگر برنگردد. يك بار نيم‌عزاي آذر را گرفتيم و از 
آذر دست شستيم. شاعر ما مدت 9 ماه در بيهوشي نگه داشته 
ش��ده بود تا درد حاصل از تكه پاره شدن اندام‌ها و جوارح را 
در بيداري متحمل نشود. بعد از نه ماه آذر از اطاق شفاخانه اي 
در برلين زنگ زد. صداي زار و كلماتي بريده بريده. از شادي 
جست و خيز مي كرديم و اشك شكر مي‌افشانديم. پروفسور 
رحمان‌زاده طبيب نامور ارتوپد شبستري‌الاصل آذر را احياء 
كرده و خداي او را به ما باز داده بود. محمدعلي عهدي برادر 
باقر عهدي هر روز بر بالين آذر حاضر مي‌شد تا او تنها نماند. 

بالاخ��ره آذر با تني رنجور و در هم ريخته و اندام‌هائي افليج 
بر روي صندلي متحرك از شفاخانه‌ها و كلينيك توانبخشي 

به‌در آمد. 
محاكم عديده برگزار شد. آن سيه‌مست راسيست گاه محكوم 
و گاه مبري مي‌ش��د. اين دعوا چند س��الي به ط��ول انجاميد. 
دوستان آذر چندي دختري بوسنوي را جهت تيمار و مواظبت 
آذر نزد او گمارده بودند. دوس��تان آذر از هر كش��وري كه به 
اروپ��ا مي‌رفتند علي‌العاده براي دي��دن آذر چند روزي را عزم 
هامبورگ مي‌كردند. لطفي از سوئيس و امريكا، باقر عهدي و 
احد رنجكار و شجريان از ايران، مصاحبي از دوبي، اما چند 
كس از تجار فرش تبريزي مجتمع در بانهوف هامبورگ  هر 

بعدازظهر را در كنار آذر مي گذراندند. 
جليل ش��هناز دربارة جنب و جوش‌ه��اي آذر او را به ماهي 
ك��ه از كف ليز مي‌خ��ورد و در م��ي‌رود و اديب‌العلماء هم 
به طنز او را به »آتلي قاريش��قا« تشبيه مي‌كرد. آذر در جايي 
قرار نمي‌گرفت. اما ديگر آن آذر زمين گير و گوش��ه‌گزين و 
خانه‌نشين ش��ده بود. او اگر بيشتر در غربت مي‌‌ماند روحش 
مي‌افسرد و اندك اندك باقي توان تنش نيز تجزيه مي‌شد. از 
اين‌رو اصرار ما همواره به بازگشتن آذر بود. با بالاترين مقامات 
ارش��د كش��ور دربارة آذر گفت‌‌گو كرديم. آذر را خطائي و 
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جرمي مترتب نبود و هر بلائي هم كه گریبانگيرش شده از سر 
اقتضاء و ادبار بوده است. نسبت به امانش وعدة محكم گرفتيم. 
ماج��ري را به آذر بازگفتي��م و او را به بازآمدن اقناع كرديم. 
آذر پذيرفت اما مش��روط بر اينكه خود به تنهائي مراجعت 
نكند. مي گفت اگر در فرودگاه طهران مشكلي پيش آيد و مرا 
حتي يك شب توقيف كنند مي‌ميرم. مادام كه مطمئني مرا در 
مراجعت مشايعت كن. مقدمات اقامت آذر را تدارك كرديم. 
از شادماني سر از پا نمي‌شناختيم. همة دوستان آذر را يكايك 
باخبر كرديم كه آمادة جشني باشند تا آذر را در ميانه گيريم 
تا مگر سطحي از غبارينة سنگين غربت و ناملايمات عديده و 

رنگارنگ را از خاطرش بزدائيم. 

آخرين برگ حيات شاعر
طبق قرار و وعده بليط پرواز براي شنبه‌ش��ب يعني نيم‌شبي به 
روز يكشنبه مي‌گشود آماده شد. شب صحبت تلفني كوتاهي 
با آذر كردم و گفتمش كه فردا در كنارش خواهم بود. ساعت 
پرواز و ورودم را پرسيد و گفت در فرودگاه خواهم بود. او را 
از آمدن بازداشتم. با صندلي چرخ‌دار و هزار زحمت نمي‌بايست 
بيايد. گفت محال‌است كه نيايم و در خانه به انتظارت بنشينم، 
مي خواهم از هواپیما كه در آمدي نخست تو مرا ببيني و من 
بي‌فاصله تو را. زبانش در دهان شعرريزش سنگين مي‌گرديد. 
هياهوي بلند كسان شنوده مي‌شد و آن خراش و خروش مرا از 
شنيدن صداي ناب آذر محروم مي‌داشت.  نخست گمان كردم 
كه در بستر خوابيده صحبت مي‌كند كه زبانش اينگونه سنگين 
اس��ت. نفهميدم كه صداي كه‌ها بود كه مي‌ش��نيدم. كاشكي 
علي‌رغم سيره و سياقم مي‌پرس��يدم كه آن فريادافكنان را نام 
چيست. حال مشاجره‌ئي نبود الا سخن به صداي بلند مي‌گفتند. 
اين مسمعه ناخشنودم كرد. رنجان به آذر گفتم كه زنگ زدم تا 
بپرسم چه امر و سفارشي داري كه در يك روز مانده مهيا كنم 
اما مجالي نيست و علي‌الصباح باز صحبت مي‌كنيم. صبح براي 
آمادگي سفر برخاستم كه شب عازم بودم. نخست مي‌بايست 
س��راغ ‌آذر را مي‌گرفتم تا سفارشاتش را بگيرم و آنگاه براي 
تداركش بيرون روم. تلفن همچن��ان زنگ مي‌خورد و آذري 
از آن س��وي جواب نمي‌داد. گمان كردم هنوز ساعت بيداري 
فرانرسيده و ساعتي ديگر تكرار كنم. كردم، باز جوابي نگرفتم. 
ساعت 11 شد. ديگر تشويش فرايم مي‌گرفت. ساعت دوازده 
ش��د. باز تلفن و باز بي‌جوابي. نيم‌روز هم طي ش��د. ظهر تا باز 
جوابي نگرفتم بي‌قرار به آقاي محمدي كه از دوستان نزديك 
آذر ب��ود و هر روزش مي‌ديد زنگ زدم. او همواره اولين باب 

رجاء من در هامبورگ بود. در بيماري و گرفتاري‌هاي ديگر 
هم كه بود از همو سراغ آذر را مي جستم. او تلفن را برداشت 
و صدايش خراب بود. پريشان بود. گفتم كه امشب مي آيم تا 
آذر را به ايران بازگردانم، زنگ زدم كه ببينم چه بياورم هدية 
دوس��تانش را اما آذر را نمي‌ياب��م و ... محمدي حرفم را بريد 
و گفت نيائيد. آذر ديگر نيس��ت. ديگر حاجتي نيست آذر را 

ببريد. آذر خود رفت. 
همه چيز گويا بود. ديگر س��ؤالي بيش و كم نبود. به چه كار 
مي آمد كه چرا و چگونه و كيف و كان و ليت و لعل؟ اصل 
كلام را شنوده بودم.آذر رفت. او فقط افزود كه نيم‌شب كشتند 
و آتش زدند و سرش را بريدند و خانه‌اش را به آتش كشيدند. 
رفتند و صبح همس��ايگان با مشاهدة دود خبر كردند و پليس 

رفت و رفتيم و جنازة آذر ...
يك ب��ار ديگر و به گمانم واپس��ين‌باره س��اعت‌ها فرارويم 

بازايستادند. ديگر زمان براي من حركتي نخواهد داشت. ديگر 
همه‌چيز از دوران و سيلان و جريان باز ايستاد. ديگر زمان سر 
نخواهد خورد. ديگر هفته‌ها و ماه و سال بر من طي نخواهد 
شد. زمان من ايستاد. آخرين شانه‌هاي من فروريخت. آخرين 
خان��ه‌ام و بامم و آوارم و آدمم و رفيقي كه ش��ب صبح ظهر 
عصر در خانه‌اش را بزنم و خراب خود را به آستانش افكنم و 
در س��احل امنش قراري گيرم. من كه بعد از رفتن استاد چشم 
به او دوخته داشته بودم. هزار فتنه كردم تا به بازگشتش راضي 
كنم اعتمادش را بسازم اطمينانش را بيافرينم. يك ماه هر روز 
رفتم براي ماندنش ده‌ها خانه ديدم. پله نباشد، اتاق‌هايش چنان 
و اتاق آذر چنين و مسافتش با خانة من و همسايه‌هايش و ... با 
مالك خانه‌ئي مقاوله كردم و قرارداد نوشتم. ده‌ها پيرياور ديدم 
كه شايندة پرستاري آذر باشد. آزمون‌ها، براندازها و كاوش‌ها 
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كردم تا از ميانه‌شان صالحه‌ئي برگزينم براي خدمت‌گذاري آن 
آخرين صالح و هيكل چكامة فارسي. جامه‌دان سبك بستم كه 
ديگرروز با آذر بازمي‌گرديم و ديگر چه حاجت به اس��باب 
سفر؟ اطاقي را براي آذر تخليه و تجهيز كرديم تا خانة خودش 
را بپس��ندد و بيارايم و بچيني��م، در آن اطاق بيتوته كند. براي 
راحتش جامه‌هاي خانه گرفتم و ميز و صندلي و قفس��ه‌ئي با 
كتاب‌هائي كه مي‌دانم مي‌خواهد و ديگر اسباب معاش موقت. 
ام��ا اين‌چه طالعي بود كه امضاي خود را به زير نامردانه‌ترين 
ق��رار زد. اين چه‌ بدكامي بود؟ آذر مي‌خواس��ت به عزم جبر 
ماف��ات چندي در طهران و در ميان بقيه‌الس��يف ياران قراري 
گيرد و تاوان حرمان‌ها س��تاند. چ��ه طرح‌ها افكنده بودم كه 
برايش تجليل‌ها سازم و طوي‌ها گذارم. جشن ايلغارها بگيريم 
و به چپاول مام زمان برخيزيم. داد رفته بس��تانيم. ديگر ادارة 
دار  و دس��تگاهش را عهده‌دار ش��وم و گزيده‌ها را راه دهم و 

فراگردش بچينم تا آذر فقط سرخوشي و عشرت كند. گرد او را 
از علقه و مضغه خالي دارم و از باقي ماندگان ساز و نوا فراهم 
آورم. اسباب ضبط صدا و صورت چينم و مدام ضبط كنم. دفتر 
و ديوانش فراهم آرم و منتش��ر س��ازم. يك از صد خيرات و 

نيكوانه‌گي‌هاي آذر را تلافي كنم. 
اين چه بلائي بود كه ما را رفت؟ اين چه سمومي بود به باغچة 
ما زد؟ آذر كه بر تلخكامي معتاد و آموخته بود. خود مي‌دانست 
كه با زمانه هم‌دست خود دمار از روزگار خود درآورده است، 

چندانكه خود گفت: 
اما چرا با من هم نقشي چنين زد؟ من ديگر به كه عشق ورزم؟ 
ديگر با كه س��ر بر دوش هم بگريم؟ خاقاني بخوانم؟ بيهقي 
برانم؟ موسيقي بشنوم؟ قلم بزنم؟ قره‌مشق كنم؟ از احوال ماضي 
بگويم و بش��نوم؟ چند سال بعد از اين ناگزير از »هست‌«ام؟ و 

چند سال اين گونه تنها؟ 
       باري؛ ضمن اعتذار از خوانندة اين سطور حاوي نفثه‌المصدور 
و احوال شخصيه، آن شب شنبه 15 بهمن‌ماه 1379 )سوم فورية 
2001( كس يا چند كس نخس��ت گلوي آذر را  بريده سپس 
خانه را براي سوزاندن آثار جنايت ؟ و جسد به آتش مي‌كشد 
و پس از سرقت مقدار نزديك به سيصدهزار مارك آلمان ـ 
وجه غرامت سال‌ها شكنجه و عذاب و فلج و بي‌دست‌و ‌پائي او 
كه بيمه پس از فلاكت‌هاي متمادي تأديه كرده بود ـ خانه را 

ترك مي كند. )مي‌كنند؟( 
سرالاسرار مرگ نابموسم مانند برقي خاطف بي‌خبر بر خرمن 

جان آذر آذري افكند.
فرداي آن روز بانوئي فارسي‌زبان از سوي پليس هامبورگ به 
اين نويس��نده زنگ زد و به عنوان مترجم پليس چند و چون 
قتل و دانسته‌هايم را پرسيد چه، بنابه تحقيقاتشان من آخرين 
گفت‌و‌گوكننده با مقت��ول بوده‌ام. از او پرس��يدم كه آيا قاتل 
را ب��ه جد و در حد شايس��تة صلاحيت پليس آلمان خواهيد 
جس��ت؟ و او گفت ديگر نه به ن��ام مترجم پليس كه به نام 
ي��ك هموطنتان مي‌گويم اگر خويش��اوند درجة يكي مانند 
همس��ر و فرزند و برادر و برادر زاده‌ئي شكايتي برد و وكيلي 
گمارد ظرف زمان كوتاهي به نتيجه مي‌رسيد وگرنه پرونده 
بسته مي‌شود چون شاكي خصوصي ندارد. برادرزادة آذر آقاي 
حسين كناره‌چي س��ي س��ال در هامبورگ بوده و سال‌ها با 
عمويش معاشرتي داشته كه اواخر اين معاشرت بنابه‌د دلائلي 
از سوي آذر كاسته بود. به او روي آوردم. در مقامي نبودم كه 
از او چنين تقاضائي بكنم و منتظر شدم كه او خود بگويد. از 
هر چيزي س��خن رفت الا عاقب��ت امر و كيفر قاتل يا قاتلان. 
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ناگزير عنوان كردم كه آيا تعقيب خواهيد كرد كه او گفت 
معاذيري آورد. من براي رفع معاذيرش دلائل و ش��نوده‌هائي از 
خود آذر داشتم كه گفتمش. او با همان مناسبات حلال معاذير 
كه من مي‌دانم وكيلي بگمارد كه بي ش��ك كرائم مشار آذر 
به‌كرات بيش از اجرت‌الوكال��ه خواهد بود. بي‌‌نتيجه ماند و 
چندي بعد از واقعه كه همين اخوي‌زاده بعد از سال‌هاي مديد 
علي‌القضا و معجباً به ايران آمد، ناگاه سجل آذر را در دستش 
ديديم. )كنسول‌خانه به دليل عدم ارائة‌ سجل جواز فوت صادر 
نكرد( نمي‌دانستيم كهآذر اختتام نسبت زوجيت با همسرش 
را رسميت نداده و به دليل عزيمت ناگهاني به قصد رجوع در 
ثبتي اعلام متاركه نكرده اس��ت. اما از همين ايران مي‌دانستيم 
كه ديگر آن مناسبت گسيخته و آذر فعلًا متاركه كرده است 
كه البته در طول پانزده سال اقامت آلمان نيز گويا ديداري بين 
خانم كه مقيم امريكا بود وآذر حتي در حد عيادت بيمارستاني 
واقع نش��ده بود. از اين‌رو همسري هم نداشت كه از وي تمناي 
تعقيب قانوني كنيم. اما هفتة بعد دوستي از دوستان آذر به نام 
آقاي شايسته ـ كه بقيه‌الحريق اشياء آذر در امانت وي بود و 
م��ا براي اعادة مرقوم��ات و اوراق آذر در حال مراوده بوديم ـ 
نويد داد كه خانم جهت اس��تملاك واثاث و ماترك آذر از 
امريكا به هامبورگ آمده‌ و براي همين اس��تيفا سند نكاح به 
همراه دارد و همچنان همسر قانونيآذر است، بنابرين مي‌توان از 
وي درخواست گماردن وكيل كرد. اين بارقه‌ئي بود. به‌هرحال 
ناآش��نايان دورمانده از آذر را هم اگر خبري از كيفيت معاش 
آذر نبوده، ما و ديگر معاشرانش مي‌دانستيم كه آذر در عسرتي 
غم‌انگيز زندگي مي‌كرد و منزل تك‌اطاقه‌اش استيجاري بود و 
چون چيزي هم از ايران نبرده بود و پس از ماندگاري به دوستي 
سپرده بود تا اثاث و وسائل زندگي‌اش را امانتاً محافظت كند 
ـ در آلمان جز قاليچه‌ئي و انگش��تراني و دو دست لباسي چه 
مي‌توانست داشته باشد؟ خون‌بهايش را هم كه آن‌چنان ربودند. 
بنابرين لدي‌التحقيق دريافتيم كه خانم به امريكا بازگشته است و 

دستمان از آن احتمال اضعف و اندك نيز بريد. 
در طهران به سفارت آلمان رفتيم و نظر به سابقة اشتغال در امور 
خارجيه از وزارت امور خارجه يادداشت سياسي خطاب به 
سفارت ستانديم و با مقامات سفارت و شخص سفير مذاكرات 
كرديم آما پاس��خ يكسان بود. من س��متي نداشتم و ولي‌الدمي 

مي‌بايست تا پرونده مفتوح بماند. 
دربارة قاتلانش اقس��ام روايات شنفتيم. از اقرباء هامبورگ تا 
برادر يك خادمة بوسنوي و ... همه در منظر دوستان و كسان 

متهم بودند تا قتل‌هاي جدي‌تر. 

آخرين برگ دفتر مظلوميت آذر رها ماندن قاتل و قاتلانش 
ش��د. قتل آذر با داش��تن نزديك‌ترين خويش در نزديك‌ترين 
مسافه و ديگر كس��ان نزديك به درجات مجهول‌الفاعل باز 
ماند و در نخس��تين دهة قرن بيس��ت و يكم و در قلب اروپا. 
ديگر س��ؤالي نكرديم كه آي��ا در حقوق داخل��ي و بين‌الملل 
مدعي‌العموم حق تعقيب ندارد؟ آيا هر جرمي كيفري دو وجهه 
جزاي طرف دعوا و حكومي ندارد؟ آيا مي‌توان بر RH خون 
ريخته مليت قائل شد؟ آيا حيثيت حقوقي و پليسي آلمان چندان 
ارزان اس��ت ك��ه در آن بتوان مال و ج��ان غريبي را گرفت و 
اگر شرقي و خاصه ايراني باشد تشويقاً تحت تعقيب هم قرار 
نگرفت؟ وه چه هواي خوش��ي براي قاتلان‌. چه بي‌خبرند از 
تسامحي چنين تا به جان و مال هر ايراني قصد و تعرضي كنند 
بي‌آنكه مجازاتي را مستوجب آيند. حبذا حقوق بشر و هنيئاً به 

فداكاران حيوانات بلاصاحب.

ب��اري، نااميد س��وگواري مضاعف گذاش��تيم. به فق��د آذر و 
مظلوميت او و ايراني زار و يتيمانه گريستيم. بزرگترين شاعر 
ايراني به قتل رسيده بود اما همه خاموش و بي‌خبر. مي‌خواستم 
ب��رج و باروه��ا را ب��ه بلندگوها بدل كن��م و به گوش فلك 
فرياد كش��م كه اي نادانان بزرگترين و آخرين شاعرتان را در 
زمين‌گيري و فلْج و بي‌دس��ت و پائي سربريدند و جنازه‌اش را 

به آتش كشيدند!
به حاج‌حسين فرش��ي و حاج محمدي زنگ زدم و اخبار و 
هش��دار كردم كه مبادا دس��تي به جنازة آذر زنند. پيكر آذر 
مقتول در مورگ )س��ردخانة عدل��ي( هامبورگ بماند تا من 
مراتب اعاده و انتقالش را انجام دهم. اينك طي روندي قانوني 
ايجاب مي‌كرد. مكاتبه‌ئي با كنسول‌خانه ايران در هامبورگ و 
تأدية هزينة تغسيل و تابوت گذاري و تكفين و انتقال هوائي و 
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جوازات ورود به همت ياران حل شد. 
شبانه دوستان مشترك را در دفتر خود فراهم آوردم. يار وفاكار 
آذر، باقر عهدي و اصغر ناروني و اكبر دخيلي و چند رفيق 
صديق ديگر. هر كس��ي وظيفه‌ئي و هزينه‌ئي را عهده‌دار شد. 
ب��ار گران‌تر بر ذمة »باقر عهدي« ب��ود. وزارت‌امور خارجه 
معاضدتي تمام كرد و به پايمردي و اشارت آقاي دكتر ولايتي 
)وزير پيش��ين آن وزارت(، ناطق‌نوري و تذكرشان به يكي از 

خويشان شاغل در آن وزارت امور را تسريع كرد. 
اينك مانده بود مدفن ش��اعر. عزم اين نويس��نده بر دفن شاعر 
در حظيره الش��عراء تبريز و مجاورت ش��هريار بزرگ بود. 
آذر هرگز به تمنائي واصل نش��ده بود. مي‌دانستم كه همچنان 
كه دنيا را به گوش��ة قبايش نمي‌گرفت، خفتن در ميان مشتي 
خ��اك به وجه اولي به خيالش نب��ود. اما ما چه؟ آنچه بر ما 
مانده بود هي��كل بي‌جان آذر بود كه از دس��تمان چه برآيد. 
مي‌دانستيم كه اگر جنازة آذر هم در غربت دفن شود ديگر آذر 
از صفحة تاريخ زدوده خواهد شد و گوئي كه تا بود، نبود. يقين 
نمي‌‌داش��تيم كه به تدوين ديوانآذر توفيق خواهيم يافت يا نه. 
لااقل جنازه‌اش را در ميان شاعران بنشانيم و سنگ قبري تا براي 
فردائيان معلوم باشد كه »آذر«ي بوده است. گورستان تاريخي 
تبريز، همان خاكي كه مولانا بر افشاندن مشتي از آن به خاك 
لحدش وصيت كرده بود و همان خاكي كه هزار بابا و قطب 
و پير و ولي و باله و دده و شاعر در آن خفته بود از خاقاني تا 
شهريار شايستة دربرگرفتن آذر بود و آذر شايستة خفتن جاويد 

در انبوه آن خاك قدسي. 
اين تمهيدات س��ي روز تمام زمان گرفت. جنازه يك ماه در 
سردخانة پزشكي قانوني مانده بود و اگر پافشاري‌هاي ما نبود 
اصرار كساني كارگر مي‌شد كه به حكم شريعت جنازه بايد 

عاجلا به خاك شود. 
شبي از آخرين شب‌ها در احلام و مكاشفه ديديم كه آذر رو 
به ما كرده مي‌گويد: آن پنجره را ببند! من س��ردم است. ديگر 
تعجيل را شتابي بيشتر مي‌بايست. آذر نيز از اين اطاله بيقرار بود. 
به وزير وقت ارش��اد آقاي مس��جدجامعي حاجتي برديم تا 
فرمان��ي دائر بر جواز دفن آذر در مقبره‌الش��عراء تبريز دهد. 
ايضاحات ما را كارگر گرفت و اعتبار پذيرفت و به ادارة كل 
استان اشارتي داد. گرچه حق آن نبود كه چنين امري در چنين 
سطوحي طرح شود و همين تبريز خود علي‌الاصول مي‌بايست 
واپس��ين دين خود را به ش��اعرش ادا كند، اما كسان را نيك 
مي‌شناختيم و بر ذائقه‌ها آگاه بوديم، چنانكه افتد و داني. با چند 
مقام ديگر گفتگوها كرديم. شيطنك‌هائي هميشه حاضربراق 
براي شيطنت زودتر بيدار مي‌شدند. پيش‌تر از ما قيامشان آغاز 
شده بود. تا امروز كسي آذر را نمي شناخت، اما آنا هر كسي 
آذرشناس��ي درآمده بود. شاعركان ورشكس��ته و نام‌نياورده و 
كام برنياورده در كهن‌س��اله‌گي از س��ر رشگ‌افشاني درآمده 
بودند. ساعت نه شب دفتر كدام مديركل گشاده است كه اين 
حشرات‌الارض شهره به تقوي و ايمان بر سرش ريزند و سموم 
بپاشند؟ اما اينها بو گرفته از هر خبر بازآمده بودند و با رنگ 
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رخساري پريده‌تر از هميشه، تنفسي ملتهب، چهره‌اي مضطرب 
و اندام‌هائي مرتعش از 60 س��ال پيش نقل‌ها مي‌تراشيدند كه 
روزي در عه��د صباوت آذر،  مادرش چنان گله‌اش با ما كرد 
و پدر آذر چنين گفت و ... اگر آذر در مقبره بخوابد ما چنان 

و چنین ... 
او دس��ت كم نيم‌قرني با آذر سابقة رفاقت داشت و تا آخرين 
سال حضور آذر در كشور در خانة او اقامت‌هاي طويل‌المدت 
مي‌كرد و ميزباني آذروار مي‌يافت. تا آنان که او را نمی‌شناسند، 
یا می‌شناس��ند و همراهی نمیک‌نند را راضی  كنيم، چندي پند 
گفتيم كه مگر نگفته‌اند: »قولوا للناس حس��ناً« ؟ و »فاذكروا 
موتاكم بالخير«؟ و اينك كه كه دست او از دنيا كوتاه و امكان 
دفاع ازو مس��لوب است. بارها ناظر رفتار چنین افرادی با آذر 
بودم كه چه مايه حريم نگه مي‌داشت؛ يادبادحكيم شهريار 
كه همواره گريان نقلي مي‌فرمود كه گويا حضرت ابوالفضل 
گه‌گاه از شمر بن ذي‌الجوشن درخواست مسابقة كشتي مي‌كرد 
و او طف��ره مي‌رف��ت،  فرار مي‌كرد و غائب مي ش��د تا ظهر 
عاشورا كه حضرت دستان خود را فداي حسين كرد، شمر بر 
بالاي س��ر عباس )س( برآمد و از او خواست كه اينك براي 
كشتي برخيزد. شايد شهريار با ياد اين ماجراست كه در غزلي 

فرمود.... بي بازوانم اي پري .
اينك رفيقي كهن و اس��ير نخوتي ش��يطاني و حقدي ابليسي 
نارفيقانه در پيشگاه صاحب‌تصميمي ايستاده هر منهي و مكروه 
و كبيره‌اي كه س��راغ داش��ت به متوفائي مي‌بس��ت تا آن مرد 
را ب��ود از پذيرفتن دفن آذر در مقب��ره ارعاب كند. همان مرد 
ذي‌نفوذ آگاه بود كه اينهمه س��عايت منشأئي جز حسادت و 
عقده نمي‌تواند داشته باشد و تا گفت و گفت، واپسين تير مانده 
در تركش را نيز از چله گشود كه من رفتن زير تابوت چنين 
ش��خصي را كبيره مي‌دانم و اگر چني��ن دفني در آنجا صورت 
گيرد من خاموش نخواهم نشست و بعداً از من گله‌مند نباشيد. 
او مي‌دانست كه يك صاحب‌منصب را تنها از اين دست فتنه‌ها 
و سوء اشتهار پروائي مقدر است. اما بعد از ختم واقعه و دفن و 
اعزاز و اكرام آذر همان متشاعر مصلحت‌انديشانه و رياكارانه 
تا ديد آذر موجه‌تر ش��د و سالگردي منطنطن‌ برگزار شد چه 
كرد و چه س��رود. باري حكايتي قديم با ياد آمد كه گفته‌اند: 
بيعاري در شهر از سر بيكاري، پي‌كاري به سراغ اميرشهر  رفت 
و گفت كه مرا طرح و تكليفي‌س��ت كه ه��م كاري بر خود 
درآيد و هم ناني بر امير برآيد؛ بدين مراتب كه در شهر بگردم 
و هر معلول و معيوبي يافتم از او بابت هر علتي درهمي خراج 
بس��تانم كه اگر آن خراج دهد، دخ��ل ما و خرج بلد برآيد و 

اگر ندهد نفي بلد ش��ود و از ش��هر بدرآيد. روزي در اين كار 
به نابينائي مي‌رس��د كه كورمال راه مي‌سپرد. او را مي‌گيرد و 
از او نام مي‌پرس��د، كه همراه آن اع��ور مي‌گويد كه وي كر 
هم هس��ت، بيكار نوكارمند مي‌گويد كه پس برو و خراج ما 
بياور كه مي‌بيند اعرج و لنگ اس��ت، حساب خراج او كرده 
و چوبي مي‌زند تا معلوم مي‌ش��ود ك��ه آن اعور اعرج و لنگ 
هم گنگ است. ناگاه مي‌گويد كه پس نجنب كه خود ايستاده 
گنجي! اين سراپا عيبان و خود ايستاده گنجان غرامت ناشاعري 
و ورشكستگي‌شان از ش��أن آذر مي‌ستاندند در حال‌كه وعدة 
خداست كه »انّا نحن نزلنا الذكر و انا له لحافظون« هركه را 
خدا تجلي و تنور خواهد چهره‌اش از پس 70 حجاب بدر آرد.
با تمسك به دستور وزير و رهن ريشي در سبيل مدير او را به 
غم��ض عين و اظهار غيبت خوانديم تا در غيابش كاري چنين 
خ��رد را به فرجام بريم. پيش از او چندان بي‌ربط كس��ان در 
مقبره دفن شده بودند كه كسي اينهمه با دامانشان درنياويخت 
و حتي خبر هم نش��د چون كس��ي نبودند كه رش��ك كسان 

برانگيزند  تا كينة كهن غثيان كنند. 
باقر عهدي كس��انش را در فرودگاه طهران گم��ارده بود كه 
شبانگاه جنازة شاعر را لدي‌الورد به هواپيماي عازم تبريز نشاند. 
علي‌الصباح  نخستين طياره جنازة آذر را آورد و سوار بر وسائط 
به گورس��تان وادي رحمت برديم تا غسل شرعي شود، گرچه 

دفن شهيد بلاغسل راست آيد:
 بيز شهيد راه عشق اولدوقدا راه يارده

 يومادان دفن ائيله‌يين تن‌دن غباري گئتمه‌سين
اولين ساعات بامداد تا شيطنكان بجنبند زميني كنديم و جنازه 

را در خاك سياه نهفتيم. 
مجال آخرين الوداع با آذر ب��ود. خواهرزادة آذر، محمدرضا 
مجربي را - كه مي‌دانستم سينه‌اش ازين داغ سوخته ـ به حجره 
بردم. ديده گريان و جگر بريان صورت به صورتش نهادم. بر 
گلوي شكافته‌اش بوسه دادم. پاهاي سوخته‌اش را نواختم. اشكي 

به سر رويش فشاندم و بر خاكش نشاندم. 
کی روز چنین وصال جان‌افروزی

کی روز چنان فراق عالم‌سوزی
دو خواهر برادركشته زار مي‌گريستند و دختركانشان. جمعي 

از دوستان تبريز و چندي همراهان طهران فاتحه‌ئي خوانديم. 
»دلتنگ غروبي خفه« در بقعة امامزاده سيدحمزه »شام غريبان« 
گزارديم. كه هنوز ارباب ذوق در تبريز تمام نشده بودند. هنوز 
از بقيه‌الماضين مرداني حجت تبريز مانده بودند. عارف بارع و 
حكيم متأله اديب‌العلماء كه از اصدقاء ديرين آذر بود اشك 
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مي‌ريخت. انصافا كه مجلسي در طراز آذر شد. 
به طه��ران بازآمدي��م. اعلاميه‌ها داديم و خبره��ا پراكنديم. 
ش��جريان در اروپا بود. شهرام ناظري ندانستم كجا. لطفي در 
امريكا، سايه در آلمان، شهناز بيمار، شهنازي و فاخته و عمو 
خراباتي و اوستا و ... خفتة جاويد، ياران آذر يكايك پيش‌تر 
از او رفته و ما كه را بر مجلس سوگواري او كشانيم و نشانيم؟ 
مسجد نور طهران غلغله‌ئي شد. از سازي و آوازي و قلمدار و 
س��خنور هر كه بود و شنود، آمد. اما مطلوب ما نبود. نشستيم 
تا س��الي ديگر. براي برگزاري س��الگرد آذر نه در آن ارتجال 
و اضطرار و اضطراب تدفين، بلكه در مجالي موس��ع با ياران 
گردآمدي��م. اصغر ناروني همتي تمام كرد. طياره‌ئي به اجاره 
گرفت و همه ياران را فراخوانديم. ديگر سنگ مزاري درخور 
منق��ور كرده و گذاش��ته بوديم و اط��اق مزارخانة آذرمرتب 
ب��ود. همه‌گي ب��ه تبريز رفتيم.  طاهري )حس��رت( مرثيه‌ئي 
استخوان‌س��وز خواند و گريه سرداد. دولت‌آبادي )درويش( و 
نظمي و ديگران از تبريز دريغ‌نامه‌ها و سوگ‌چامه‌ها خواندند. 
هابيل عليف،  فرهنگ ش��ريف و محمدعلي يكاني‌نژاد و 
بسيار كسان سوگوار نشستند. آن گاه رستم دستاني غناء ايران بر 
فراز كرسي رفت. تصنيف »فغان دل« سرودة آذر و ساختة خود 
را خواند. كربلائي كرد. قصد آن نداشتيم كه مردم شهر باخبر 
ش��وند چه، آن صحن گنجايشي نداشت. رئیس وقت دانشگاه 
تبريز را بگفتيم تا تالار دانشگاه را گشايد و بعد از ظهر مراسمي 
در آنجا دائر كنيم. مشروط بر اطلاع فراخوانده‌ها. اما برخلاف 
تذك��ر در گذر خيابان اصلي بيرق‌ها برآويختند و خبر آمدن 
شجريان را نگاشتند. پيدا بود كه چه جمعيتي فراهم خواهد 
شد. نمايشگراني از اين رئيس و آن معاون به قرار سيره و شيوه 
بر صحنه چيده شدند و خطابه‌ها خواندند و سخن‌هاي مطول 
راندند و نطق‌ها زدند. در حالي‌كه نامي از آذر نشنوده بودند. تا 
شجريان باز توسن تريبون را زير ران گرفت و غوغا كرد. فغان 
دل سرود و »چه كردي« خواند و محشري انگيخت. چشمم در 
آن ميانة انبوه جمعيت به مردي لا بل سرو تناوري خورد كه با 
دو دست بر عصايش گراني افكنده و نوشخندي بر لب لاي ريش 
و سبلت انبوه با چشمكاني نيم‌باز و نافذ و عابر ناظر است و بر 
من متلك مي‌پراند: ايسته‌ديغون اولدي؟ آخر مطلبه چاتدين؟ از 
لابلاي آنهمه هورا و سوت و كف صداي آذر دالاني گشوده و 
راست بر گوش جان من مي‌خليد. تا خواستم بپرسم كه تاوان 
يك روز 69 سال حرمان را گرفتيم، آيا؟  كه غول‌پيكرتري از 
خودم تنه‌ئي زد و چش��مانم مس��ير دوخته را گم كرد. آذر از 

منظرم نامرئي شد. 

آري! نيمي از كار و بار به منزل رسيده بود و نيم ديگر باز مانده. 
ديگر فراغ بال مهياي مراجعت به طهران بوديم. شجريان كه 
چندي پيش عمل��ي در پهلويش رفته بود و هنوز اثر جراحتي 
داشت از فشار جمعيت تن‌آزرده بود. كساني از دوستان از من 
درخواست ديدار با شجريان كردند. شجريان هم كه مي‌دانيد، 

خودشكسته‌ و فروتن. با من راه افتاد و خانه به خانه گشتيم. 
ش��باهنگام ب��راي وداع ب��ا اديب‌العلماء با همان دوس��تان به 
آستان‌بوسي درگاه پير شتافتيم. دست در آغوش شديم و سر به 
دوش هم نهاده خوش گريستيم و داد ايام هجر ستانديم. باز بعد 
از ده س��الي توفيق گردآمدن بر گرد كرسي مألوف اديب آقا 
رفيق آمده بود. روايت‌ها گفتيم و ش��طحيه‌ها شنفتيم. تا براي 
رفتن برخاستيم اديب‌آقا حين معانقه در گوشم گفت: آقا! سه 
روزي هم بمان تا مادام كه عملة اموات شده‌ئي جنازة ما را  هم 
چال كن، آنگاه بازگرد. به عبارت خود گفتيم: »آقا ! جمعه‌نين 
آخشامي دئيه‌سن س��يد تاپا بيلمه‌ميسن؟ بيزي آغلاتما بو يول 
اوستو.« در طول راه مدام به اين نكتة اديب آقا انديشناك بودم. 
نكند مطايبتي در كار نباشد؟ در طهران و خانه بودم كه صادق 
حس��ين‌نيا زنگ زد كه اديب‌آقا هم امروز به خاك رفت. 
اينهم واپسين يادمان آذر كه تنهاتر نماند و به‌سوي شقيق شفيق 

و رفيق صديق بالي زد. 
هنوز دفترآذر نيم باز بود. آنگاه فروبس��ته مي‌ش��د كه دفتر و 
ديوانش گشوده شود.  و آنچه در دست ماند، تني پروانه‌سان در 
لهيب سوخته، حنجري دستخوش خنجر و شعرهاي گمشده بود.

مبين خموش، كه اين ناي خسته را »آذر«
هزار نغمة نشنيده در گلو باقي است. 

1. كتاب الخزانه الادب و غاية الارب مولفه تقي‌الدين ابي‌بكر علي بن عبدالله الحموي 
الأزراري 

2. باستاني پاريزي	
3. مَن سَلَكَ طَريقاً يَطْلُبُ فيهِ علِْماً سَلَكَ الُله بهِِ طَريقاً إلي الجَنَّةِ … وَ فَضلُ العْالمِ عَلَي 

العابدِِ كَفَضْلِ القَمَرِ علي سائرِ النُّجُومِ ليَلَةَ البَدرِ. اصول كافي ج.1،ص42
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نوروزي »آذر«ين
نخس��ت ماه‌ها، سپس هفته‌ها و در بردالعجوز تبريز روزها را 
مي‌شمردم كه تعطيلات نوروز فرارسد تا دو هفته‌ئي از تبريز 
در روم و بي‌دغدغه و اضطراب چندي در خانة آذر باشم، دالان 
تاريك و طولاني تلنبار كتاب‌هاي كهنه در منوچهري به تورق 
اين كتاب و آن كتاب سرخوشي كنم، در راستة 24 اسفند پرسه 
زنم و در مغازة كتابفروش‌هاي مهرباني چون پيشگام و طهوري 
و دنيا توقف كنم، شايد نويسندگاني را كه راهي خوش‌رفتار به 
كتابفروشي‌ها و انتشاراتي‌ها داشتند ببينم، طفيلي آذر شده، براي 
عيد‌ديدني شهنازي و عبادي و عماد خراساني و بهاري به دماوند 
بروم، ناظر و ش��نوندة تمرين‌ها و سرمستي‌هاي پلاسان سازي 
و آوازي خان��ة آذر ش��وم كه گاه ناصر فرهنگ‌فر با بديهه‌ها 
و فكاهياتي دستش��ان هم مي‌انداخت و ميانة آواز ش��جريان 
تصني��ف ضربي بي‌البداهه‌اش را نعره‌وار س��ر مي‌داد و با لنگ 
و ضدضرب‌هايش لطفي را از رو مي‌برد و لطيفه‌هاي شجريان 
را گ��وش كنم كه به نق��ل از دائي طبيب بذله‌گويش مي‌گفت 
و خلاصه عش��رتي تمام كنم و روز برگش��ت با سينه‌ئي پر از 
حسرت از خيال عيش منقص 10 ساعت در اتوبوس بنشينم و با 

مرور خاطرات روزهاي رفته چرت بزنم. 
       علي‌الصب��اح مادرم بي��دارم كرد و خواب خامم را بريد و 
پدر كه از سر كار شبانه سراسيمه سر رسيده بود، با شتابندگي 
هميشگي‌اش نهيب مي‌زد كه اگر كمي ديگر دير بجنبيد اتوبوس 
راه مي‌افتد و ما تا پايان تعطيلات در خانه مي‌مانيم، چندان‌كه 
هميشه بدترين احتمالات را متيقن مي‌داشت و همواره مضطرب 

مي‌زيست. 
سوز سرما به قلم استخوانهايم رخنه مي‌كرد. در ترمينال نوساختة 
تبريز اين پا و آن پا مي‌كرديم تا اتوبوس عشقش كشد و ما را سوار 
كند، تازه سوار هم كه شديم كأن داخل سردخانه‌ئي چپاندنمان. 
 همه پيش و پس هم چيده نشستند و اتوبوس تا راه افتاد دخترك 
 6 ـ 5 سالة مسافران جلوئي ما شروع به تكرار نقارات ترانة نو 
درآمدة خواننده‌اي دوريالي كرد و بي‌آنكه دمي فروبرد و خسته 

شود، تا خود طهران خواند و خواند. 
اتوبوس در هر دو سه باري كه براي ناهار و نماز و تطهير توقف 
مي‌كرد از عجله و اضطراب لب‌هايم را مي‌جويدم تا راه بيافتد. 
به طهران رس��يديم و در خيابان مدخل شهر از پشت شيشه با 
خواندن تابلوهاي پاساژها و مساجد و فروشگاه‌ها و بانك‌ها 
خود را مش��غول مي‌كردم. اتوبوس نبش خيابان س��وم اس��فند 
وارد گاراژ ايران‌پيما ش��ده و با چندين بار كشيدن ترمز دستي 
بادي ش��روع به پياده كردن مسافران كرد. چمدان‌هايمان را و 
كارتن‌هاي پر از شيش��ه‌هاي عرقيات و س��بزي‌هاي خشك و 
كيسة برنج و اقسام آجيل‌ها و شيريني‌جات و سوغاتي‌هاي ديگر 
از بارخانة اتوبوس بيرون كشيديم و سوار يكي از تاكسي‌ها شده 

به راه افتاديم. 
دو شب و روز اول به بطالت ديد و بازديدهاي اجباري نوروزي 
طي شد و روز دوم ديگر از خانه بيرون زده و به‌طرف چهارراه 
باستان رفتم. چون مي‌دانستم كه اگر دير بروم ممكن است آذر 
از خانه خارج شود، از اين‌رو ساعت ده و ربع كم زنگ در خانة 
آذر را زدم. جعبة آجيل را روي چارپاية دم در گذاشته داخل 
شدم. آذر با من ديده‌بوسي كرد و با لبخند به اطاق رهنمونم شد. 
باز سيگاري كه خاكسترش بي‌آنكه برافتد، به ميانه رسيده بود 
لاي انگش��تانش بود بر پا مقابل دستگاه‌هاي ريل ايستاده بود و 
آواز ظل��ي گوش می‌كرد و ي��ا از روي گرامافون بر روي ريل 
ضبط مي‌كرد. س��مار روي ميز بخار مي‌ك��رد و عطر مطبوع 
چائي مرغوب در اطاق پيچيده بود و آذر پيراهن س��فيد بر تن 
و كراوات نيم‌بند بر گردن و شلوار كردي به پا مشغول تبديل 
محتويات صفحه‌هاي سنگي كه در همان حال از حفظ قصيده 
اي را ش��روع كرد و گفت تازه س��اخته‌ام گوش كن كه گوش 
خروسش نشنوده. به قول استاد شهريار: »كلمات شعر انگاري 
از كارخانة آلمان درآمده« بود. هر يك به استواري و استحكام 
بر مكان خود جا خوش كرده و خوش‌نشس��ته، اندام‌هايش با 
اندام‌هاي همگون كلمات كناري‌اي��ش در ترقص و گلاويز و 
ش��اعرش س��رگرم تغني و تفاعل. هر دقيقه برايم سال‌نو بود و 
تحويل و عيد و س��رور. چائي دوم خود و چندم آذر را كه سر 

دو خاطره از آذر
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كش��يديم آذر گفت دوست داري اول كه را ببيني؟ اسم‌ها پشت 
لبانم به صف ايستاده بودند كه هيچ يك بر ديگري مقدم نبود. 
هر كه را كه او احسان كند اشوق بودم. تا گفتم برنامة دماوند 
را براي چ��ه روزي مقرر كرده‌ايد؟ لبخندي زد و گفت: خوب 
همين امروز خوبه؟ خوب كه كم اس��ت، بل اعلاست. در اطاق 
تنها بودم كه آذر صدايم كرد بيا مطبخ دارم ناهار بار مي‌گذارم. 
سيري و چاقوئي دست من داد كه تا تو اين سير را پوست بگيري 
م��ن حبوب و لحمش را به ديگدانك افكن��ده و طراز كرده‌ام. 
آبگوشتي آذرانه. از ديشب باميه‌هاي از تابستان در شوراب مانده 
را درآورده و درون كاسه‌ئي آب گذاشته بود و طماط‌هائي چند و 
مشتي نخود و لپه و لوبياجات متنوع درهم آميحته و شيرة گوشتي 
منجمد با تكه‌‌هائي گوشت و استخوان از قابلمه‌ئي درآورده و بر 
ديگدانك سفالين انباشت و آبي برافزود و عبائي بر شانه انداخت 
و بيرون زد كه بروم سنگك تمام نشده بگيرم و برگردم. در آن 
ميانه من به خواندن برچسب‌هاي روي صفحه‌هاي سنگي اشتغال 
كردم: تصنيف دش��تي بقمرالملوك وزيري ت��ار مرتضي‌خان ـ 
چهارگاه با صداي ج. ص. شعر ملك‌الشعراء بهار تار مرتضي‌خان 
ـ ماوراءالنهر و راست پنجگاه عبدالحسين‌خان شهنازي ـ تصنيف 
از ايران‌الدوله هلن ـ تصنيف آذري با صداي مادام لازار و دسته 
قفقازي هايكو  و .... صفحه‌ها را به تقليد از دقت و ظرافت آذر 
برداشته و از روي پاكتش درنياورده مي‌خواندم و به نرمي ايستاده 
بر س��ر جايش مي‌چيدم. آذرخانه را تلفن نب��ود و از آن رو آذر 
كه با دستمالي گوش دو سنگك برگرفته بود لدي‌الورود گفت 
به محمدرضا زنگ زدم كه بيايد، ناهار را متظرش مي‌شويم تا 
با كه درآيد. صداي توقف اتومبيلي را كه ش��نيدم، گوشة پرده 
كناري زدم و ديدم از ماشين دوج كشتي‌آسائي شجريان خندان و 
قهقه‌زنان با ريشي‌برافتاده به پهناي سينه كه پيش از صاحبش به 
چش��م فرومي‌شد  پياده شدند و پس آن‌ها ريش و ابرواني ديگر 
از در پشت و از ديگر در ريش زلفكاني ديگر كه تا در گشودم 
انكش��ف كه مشكاتيان و فرهنگ‌فر اس��ت و هر يك سنتور 
و دنبكي در دس��ت و مفش از پاي نكنده پرس��يدند آقا عروسي 
اينجاس��ت؟ كه با خنده گفتم: ك��ه در آ در آ عراقي كه عروس 
خود همينجاست! خندان و شلنگ‌انداز داخل شدند و لطفي در 
دولاب گشوده و بر روي هر يكشان تنباني كردي افكنده و خود 
پيش از هر كس شلوار كند و ديگر كرد و دريچه بالاتري دولاب 
را گش��ود و جعبة س��ياه تاري درآورد و نشست. هنوز از سرما 
سرانگشتان گرم‌ناشده، يكي تار درآغوش گرفت و ديگري سنتور 
بر زمين كوبيد و آن ديگري تنبك بر روي ران نهاد. مشكاتيان 
س��رگرم گوشمالي س��از بود كه لطفي گفت به سلامتي ترك 

خطاديده اصغر جان تركي كوك كنيم. شجريان هم نفسي پاشيد 
و ساعتي ديگر نهيب آذر ما را از جاي كند كه قيچي را از گنجه 
بياور تا س��نگك تريد كنيم. به دهليز رفتيم و معركه‌ئي ديديم 
چس��بناك‌تر از ترك و ابوعطا در آن هنگامة آفتاب لميده به 
روي گل‌هاي قالي. آذر بس��اطي گس��تريده بود كه نظره‌اش آب 
از لب و لوچه س��رازير مي‌كرد. ترشي هفت‌بيجار و بادمجان و 
شور در ميانه و كاسه‌هاي چيني حاج‌شيخ مملو از آبگوشت و 
دوري‌هاي پر از دان ديزي با استخوان‌هاي بيرق‌افراخته از لابلاي 
حبوب و گوجه و سيب‌‌زميني‌ها و نعلبكي‌هاي حامل پياز‌هاي 
حلقه‌شده و سبدهاي سبزي تنگ‌هاي آب و سنگك‌هاي خوش 
نقش زده بر روي سفرة قماش گلدار. تريد را آذر با قاشق چوبي 
در هم آميخت و بشقاب بركفان را چند قاشقي پر از تريد پيمود. 
بعد از ناهار همراه با لطائف‌النقول شجريان و فرهنگ‌فر هر يگ 
گوشة سفره برگرفته و تا كرديم و ظروف را به مطبخ كشانديم و 
شسته و بر آب‌چينه‌ها نشانديم و سيني استكان‌هاي كمرباريك 
خون كبوترين به اط��اق بازآمديم. كندة پيري در آتش فراق بر 
آغوش مجمري مي‌س��وخت و ش��يرة كوكن��اري بر حقة ناري 
مي‌چكيد و ذكر يا مجير! بر فراز مي‌داشت. آتش‌ستايان به شيوة 
ناكان مجوس‌آسا گرد مجمر تنگ يكديگر خوش نشسته بودند 
و هر يك بر متكاي لميده و بديهه مي‌سرودند و لمحه‌البصري 
مي‌غنودند و باز با نهيب و صلاي نعره‌س��اي آذر ورمي‌پريدند و 
»به خود باز آمدم نقش تو در خود جستجو كردم«. باز گوشمالي 
بر سازها رفت و سه‌گاهي كوك شد و فرهادنامة سايه بر زبان 

شجريان شهدآسا سرريز شد:
من همي كندم نه تيشه كوه را 

عشق شيرين ميك‌ند اندوه را
در حديث نيامده است كه كسي با حدي و مثنوي پيچ و پهلوي 
گريان و دادخواه آيد، اما خون س��ياووش به جوش در س��ينة 
بيدكان��ي ما را يتيمانه مي‌گريايند. حص��ارش را فرهنگ‌فر از 
كف كريم ش��جريان بر گرفت و مويه را ش��جريان از چنگ 
او واس��تاند و باز گرياند. نوبت به مخالف و مغلوب كه رسيد 
ديگر هاي‌هاي لطفي و پرويز برفراز و گريه‌ها از چش��مكان 

مست سرريز بود. 
ه��واي فرودي��ن از ش��كاف دريچ��ه و پنج��ره درون دل‌آب��اد 
خوش مي‌خلي��د و گرد پرده بهارانه مي‌خراميد. سرانگش��تان 
ساحري‌مردان بر روي پوستينة تنبك چون گام‌هاي آرام باران 
مي‌چكيد و در پس پرده فرود مي‌آمد و رازها برملا مي كرد و 
ناخن‌ها بر روي سه سيم رقص سيه‌مستانه مي‌كرد. خانه كربلائي 
شده بود. سرها كه از گريبان برافراشتيم تازه ديديم كه ديگراني 
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بر كنار ديوار گرد آمده و يتيمانه و اش��كبار نشسته‌اند. محمد 
گلبن و يدالله بهزاد را كه چون من مسافر عيدي كرمانشاه رسيده 
بود  از آن ميانه مي‌شناختم، اما دو قلندر ديگر خراب و مخور 
ب��ر آن خرابات فرود آمده بود كه با من ناآش��نا بودند. آن‌كه 
خرقه‌ئي اسپيد بر بالاي خميده بركشيده بود از زير پلك‌هاي 
برآمده و ابروان يال‌گون فروريخته چشمكي به لطفي زد و لطفي 
آناً سه‌س��يم با دامان گرفت و او زمزمه اي غريب سر كرد كه 
موي بر اندام  راست‌پنجگاه مي‌نواخت. خدايا مگر از قرن هفتم 
بازمان��ده و فرود آمده و از بيتوته با عطار گريخته و از حلقة 
بايزيد هل من مزيد مي‌زند؟ اين كيست كه چندين شور بر دشت 
و ماهور مي‌افكند و چندان همايوني نغمه سر مي‌دهد. صداي 
مغشوش و مخدوش و مغنون، آوازي دودانگ، لحني كردي‌وار، 
غزلي خراباتي بر لب و دهان پر از ش��طحيات. آذر »عمو«يش 
مي‌خواند و او نيز به‌پاس��خ پش��ت دستي بر رو قالي مي‌كوبيد و 
ب��ر روي لبان خود مي‌برد. عجيب ميان ناله‌هاي خود و سه‌س��يم 
مي‌گريست. عجيب سينه و دمي داشت و غريب نفسي ‌مي‌زد. صداي 
رازآلودش گوئي از سپيده‌دم زمان فرومي‌ريخت و نفسش نسيم صبح 
نش��ابور مي‌وزانيد و دهانش بوي دوصد بهار سمرقند مي‌طراويد. 
چهره‌اش از ميان پرده‌هاي بهزاد به‌در آمده، شواربش لبانش را ممهور 
و مستور مي‌داشت. زلفكانش يله بر شانه‌هاي حمال رنج‌ها و يادها 
بود. در ميان سوزناك نه، سوز زوزه‌ها و ناله‌هايش قلندر ديگر به 

ترنم غزلي اهتمام تمام كرد:
خار غم به دل بنشان باغبان ! كه گل بي‌تو

پيچك بيابان را مي‌دهد همآغوشي
الله اكبرا! اين چه شوريدگي و سرمستي ست؟ اين چه بيتي از چه 
غزلي‌ست؟ اينها از افق كداميك از اعصار گمشده و فراموش به 

اين  دالان غروب ما رخنه زده‌اند؟ تا غزلي ديگر‌خواند:
من بار سنگينم مرا بگذار و بگذر!

نكيم؟ بدم؟ اينم! مرا بگذار و بگذر !
الله اكبري ديگرا ! 

ريسمان زمان را چنان با قوه به طرف خود مي‌كشاندم كه غزل 
به مقطع رسد و تخلصش را بخواند تا نامش را بدانم. لاجرم در 
تخلص مثلا مي‌گفت: خواجو ! يا عراقي ! يا ناصر بخاري! يا چه 
مي‌دانم، حتي حافظ! اما از س��ر امس��اك و كتمان اين ديگري 
نيز تخلصي نداشت. و بعدترك انكشف كه »شهرآشوب« نام 

اوست. 
تركي از گشادسينگان و دريادلان اورميا. نام نافي و خانداني‌‌اش 
محمود ثنائي ‌ست. آذر از ديدن سرمستي و شيدائي من به هيمنة 
اين مهيمن برخاس��ت و دفتري جيبي آبي‌رنگ بر كفم داد كه 

اهن بگير و غزل‌هاي »شهرآشوب« را لايتجرع سر بكش. ديگر 
ندانستم كه در مجلس چه گذشت و كه آمد و كه خاست و كه 
گفت و که شنود. سرخوش غزل‌هاي دفتر »شبگير« بودم. حقا 
كه »انماالاسماء تنزل من‌السماء« و انصافا كه شهرآشوب! خوشا 
كه آذر از ابتداء مجلس هر صداي برخاسته و مترنم را بر روي 

ريسمان مغناطيس حبس كرده و به بند كشانده است. 
شگفتا كه رفقا را پاي رفتار هنوز مي‌بوده كه قيام كردند و از 
خرابات درآمدند كه شب هم سرآمده بود. اينك نخستين بار 
بود كه بعد از 14 ساعت آن شبانروزان زنگ ساعت آونگين 
آويخت��ه بر ديوار و گمگش��ته در لاب�الي پرده‌ها و تابلوهاي 
خطوط ميرحسن ترك و ميرزا و مير و مصورالملكي و حسين 
بهزاد و باقري و مطيع به گوشم فرومي‌ريخت چندانكه آبشار 
ناقوس زمان‌سنج ساعت 2 بار نواخت. لابد كه نزديكاي سحور 
است. آذر از رفي ديوان امام را فرود آورد و به هزار حرمت و 

فروتني بر آغوشم نهاد كه مشق شب كنيم. 
صبحدم چون كله بندد آه دودآساي من

چون شفق در خون نشيند چشم خون‌پالاي من
آذر با نرگس��ي ف��رو خفته و نرگس ديگريش بش��كفته دراز 
افتاده بر كف اطاق بود و من بر روي دو زانو نشسته و پيشگاه 
رحلة تدريسات استاد خاقاني‌خوان. تا به كلمه‌ئي مي‌رسيدم كه 
لرزانك ادا و بيانش مي‌كردم، آذر معاني و شرحش مي‌كرد و 
رازهايش مي‌گشود چه مي‌دانست كه آن نكته را غريبم و نادان. 
تا بند دهانش گسست و هر دو نرگسش فروبست و دانستم كه 
در ضيافت امام همام خاقاني جرعه‌نوش رؤياهاس��ت و كتاب 
مقدس زميني را بربس��تم و پتوئي از كناري كش��يده و بر روي 

پتوئي ديگر دراز افتاده رفتم. 
ص��داي جز و جلز ت��كِ قوري چيني بندي��ن روي كلاهك 
آتش��دان و غلغل جوش آب س��ماور بود ك��ه خلياي بخارين 
نزديك نيم‌روزگانم را سوار بر پرتوَك‌هاي نيزه‌گون درخشش 
آفتاب فروردين مي‌دريد. چش��م كه بر روي س��اعت گردوئي 
لغزاندم، عقربك از ده گذش��ته و به دس��ته دو خال مانده بود. 
شعاع آفتاب دزدانه با گل‌هاي قالي سرگرم تعاشق بود و در ميانة 
ترنجش سفرة خرد كتان لب‌برگشته بر روي نان تازه كه عظرش 
از ميان لب برگشتة سفره بيرون مي‌طروايد. بر روي بشقابكي 
پنير و بر پياله‌ئي گردة گردوي پوست‌كنده، بر پيالة گل‌سرخيني 
ديگر گل‌قندي كه از برني نهاده بر كف پنجره آورده بود، و بر 
چيني نيم‌عميق مستطيلي شانه‌ئي عسل و بر روي پيش‌‌دستي چيني 
ديگري مشتي كره و آذر صبور منتظر بيداري من نشسته بود. تو 
گو چشم به حديقه‌السعداء گشودم و در جنات عدن جاري‌ام. 
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چ��ه بامداد نوش��يني كه ليل و نهارش تفاوت��ي نمي‌كرد. اطاق 
گرما و خنكاي مطبوع و سرگراني داشت. آفتاب پهن گشته و 
فروريخته بر هيكل من چون پرندي نوازشگر يال كوپالم بود. 
آبي به دس��ت و روي افش��اندم و بازآمدم كه چائي بر استكان 
روي نعلبكي نشسته بود و سفره گوش تا گوش گشوده. چاشتي 

زديم و برخاسته، به راه افتاديم. 
در محلة خانة آذر سگي نبود. يا آن زمان سگي در پي برگرفتن 
دامان من نبود، يا آن روزها س��گان هنوز نزاده بودند. بي‌آنكه 
براي پائيدن تعداد بي‌پايان س��گ‌هاي پوينده يمين و يس��ار را 
نگران ش��وم، راه پيموديم و رها سواري گرفتيم و در دامنة ديو 
اسپيد در بند فرود آمديم تا دوام عيد را آذرآگين زندگي كنيم. 

و جاوَزَت قرقيُّ شيروانا !!
به گمانم تابستان س��ال 1355 بود كه در راديو تبريز برنامه‌ئي 
به نام ادبيات و هنر و برنامة ديگري به نام نقش‌ها و انديشه‌ها 
به نويس��ندگي غلامحسين فرنود و تهيه‌كنندگي اكبرلكلري و 
گويندگي ش. ش��مس و هوشنگ خياباني پخش مي‌شد. از تاين 
بلندگو صداي شاعراني مانند علي كوچمشكيان شنيده مي‌شد. در 
يكي از برنامه‌ها صداي استادشهريار پخش شد كه بعد از پايان 
مصاحبه، خبر از برگزاري جلسات انجمن ادبي شهريار دادند كه 

پنجشنبه‌ها در محل ادارة كل فرهنگ و هنر تشكيل مي‌شد.
ابتدا در خيابان ش��اه آن زمان )طالقاني كنوني( و سپس چهارراه 
شهناز )شريعتي كنوني(. نخستين پنجشنبه براي ديدن شهريار به 
محل انجمن رفتم. و شهريار كه نمي‌آمد هر هفته تيرم به سنگ 
مي‌خورد. از ش��اعراني كه هنگام نوش��تن مرحوم عباس بارز و 
نويس��ندة اين سطور )ائل داياقينا در دس��ت( 1354 )21 سالگي(  
اين سطور زنده‌اند استادان يحيي شيدا، علي نظمي، علي حريرچي، 
عباس بارز،، علي‌اكبر مدرس )شيوا( بطول بقائهم را مي‌توان نام 
ب��رد و از جوانتره��ا دو كس با نام‌هاي كريم ص��ادري )ثاني( و 
احمد رضائي و از درگذش��تگان هاشم ش��ائق، آذر مازندراني، 
س��لطان‌آبادي، عالي‌نسب، يوس��ف اردبيلي  )كارگر(، غلامرضا 
هادي، كريم دادمهر، محمدعلي جنابي، رحمه‌الله عليهم اجمعين  
و من خردسال‌ترين آنها اعني 15 ساله. سيه‌چرده فارسي هم بود به 
نام جلال هاشمي تنگستاني كه زلفكاني ريخته بر شانه داشت و 
پاك ساده كه در انجمن! اقتراحيون شعر نو مي‌خواند و علي‌العاده 
بعد از هر شعري شروه‌ اي سوزنده. پس‌ترك‌ها دفتر شعري هم 
در همان تبريز درآورد. شعر از آتشي هم مي‌خواند. گويا دانشجو 

بود و با دخترك دانشجوي ديگري گردچهرة سفيد بري مي‌آمد 
كه گوئي هم‌ولايتي‌اش نبود و بعدها با او خان و مان ساخت كه 
دست قضا و قدر ايام و ارباب جهاندار فرويش پاشانيد و مهمان 

شهر را سيه‌كاسه داد.
يحيي شيدا اشعاري مي‌خواند كه مجلس به سكوت تلخي فرو 
مي‌رفت. صداي خودش نيز حين شعر خواندن مي‌لرزيد و رنگ 
از روي او و مدير جلس��ه كه مديركل فرهنگ و هنر نيز بود 
مي‌پريد و من از اين وضعيت  فقط مي‌فهميدم كه شعر شيدا حاوي 
مخالفت با شاه و رژيم پهلوي است تنها شعري‌كه موضوعش را 
به ياد دارم، نام اروندرود داش��ت كه گويا آن سال‌ها معارضه‌ئي 
بر سر آن با عراق مي‌رفت. رئيس جلسه براي تلطيف فضا شعر 
ش��يدا را »اشعار وطنيه« مي‌خواند. شيدا تنها شاعري بود كه هر 
هفته يك شعر تركي نيز مي‌خواند و ترس ديگران نيز مي‌ريخت 
و گاهي ا. هادي باياتي‌هائي مي‌خواند و سپس ترجمة منظوم به 
فارسي‌اش را نيز پشت‌بندش مي‌آورد كه گزك از دست گيرد و 
طعم كاسني تركي‌خواني را با فرفريوسي در كام دولتشاهي تعديل 
كند. باري شيوا نيز شعري تركي در پاسخ سهند ساخته بود. شايق 
غزل‌هاي هندي مي‌خواند عالي‌نسب استقبال‌هائي بر شعر حافظ 
و س��لطان‌آبادي اشعاري با عنوان مادر و پدر و … هادي اشعار 
آزادي مانند سبلانك، ننه‌سرما كه تاكنون دو مصرع زير از آن 

با ياد است: 
سخن اين است كه انسان باشيد

ز بد و زشت گريزان باشيد
خاصيت انقلابي شيدا مرا به او جلب كرد و بعد از مدرسه به دفتر 
 ـكه شيدا در آن صفحه‌ئي ادبي با نام از آسمان  روزنامة آذرابادگان 
 ـمي‌رفتم و گاهي نيز  و ريسمان از كلنگ و كهكشان مي‌نوشت 
به مغازة‌اديب‌ترين قصاب روزگار )اگر قصاب كاشاني را مي‌ديديم 
ثاني‌اش مي‌ناميديم( مي‌رفتم و كم‌كم از فضائل او به قدر و وسع 
ظرف ذهني استفاده مي‌كردم كه عمرش زياد باد! هادي نيز مرا 
تحويل مي‌گرفت و با ژيان س��بز رنگش به خانه‌مان مي‌رساند 
كه با همان نيز در جادة اهر تصادف كرد و خون س��رخش به 
خاك سياه ريخت يا ريختند؟ و 5 دختركش يتيم ماند و اغلب 
پاي پياده با هاشم آقا شائق كه فرش فروشي در بازار بود و تقريباً 
هم محله بوديم به خانه مي‌رفتم و در راه غزلي را كه سروده بودم 
و روي خواندن��ش را در انجمن نداش��تم به او مي‌خواندم و او با 
حوصله پرت و پلاي مرا تصحيح مي‌كرد. روزي مردي متفاوت 
و خوش بر و بالا به انجمن آمد. همه با او خوش و بش كردند. 
نشست و جعبة سيگاري اشرافي را روي ميز گذاشت و فندك 
طلائي‌رنگي را روي سيگار. تمام حركاتش با ديگران متفاوت 
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بود. فكلي زرشكي با فرم‌هائي آبي و اسليمي‌هائي  مشكي از يقه‌اش 
آويزان بود و كت و شلوار و جليقه‌ئي مشكي با خطوط نازك 
قرمز بر تن. موقر و بي‌توجه به بقيه. جلس��ه را با ش��عر او آغاز 
كردند كه از تهران آمده بود. اما »آذر«ش مي‌خواندند. پس از شعر 
هر كس نظري مي‌گفتند اما بعد شعر او فقط دستي زدند و نوبت 
به شاعر ديگر رسيد. من اين بار به جاي »غ. هادي« دزدانه به او 
زل زده بودم و او نيز از ديدن من به حيرت كه نارسيد و نارشيدي 
در انجمن غزلخوانان كهن ش��هر. آن شب من هم تا سه‌راه شاه با 
جمعي كه به همراه آذر از انجمن خارج شدند به راه افتادم ولي 
جز خداحافظي هيچ محلي به من نداد. اما چند روز بعد در قصابي 
آقاغلام او را ديدم و آقاغلام بعد از رفتن او گفت كه با شيدا رقابتي 
داش��تند و شيدا دس��ت به روزنامه بود و رسوايش كرد و از عهد 
صباوتش بد گفت و »جوادآغا«يش خواند و خود آقا غلام تفاوت 
آغا با آقا را گفت و من سال‌ها مشتاق دانستن دليل شكراب شيدا و 
او، كه نه از شيدا شنفتم و نه از آذر و نه پرسيدنش را يارستم. به 
هر نحوي بود كم‌كمك با آذر مراوده كرديم. بدين نمط كه آذر  
ديوان خطي راجي را كه از كتابخانة سيروس قمري خريده بودم 
از من خواست. او مي‌خواست كه چند برابر بهاي خريد مرا تأديه 
كند و من نيز كه هرگز ذوق پول درآوردن و سود كردن »نخواستم 
داش��ت« و از اين كار بيزار بودم به زور و قس��م  كتاب را به آذر 
هديه كردم و آذر عمري براي جبران آن يك كتاب دنبال بهانه 
گشت. ولي من هر سفر چيزي به او مي‌دادم تا با او دوستي كنم 
عكس كهن و اوريژينال عارف‌قزويني در كنسرت تبريز را براي 
او دادم عك��س اصل ميرزا عبدالله ممضي به ميرزا علي‌آقا نقاش، 
نوار خصوصي اقبال‌آذر و محمدحس��ن عذاري نوار آواز علي‌آقا 
بخشايشي، ديوان كهن فضولي و عتائقي از اين دست و آذر در قبال 

اينها؟ جواز تقرب به بارگاه روحاني خود را. 
ن��وروز 58 را كه به تهران رفته بوديم به ديدار آذر رفتم. خانه در 
چهارراه باستان خيابان شاه آن روزگار داشت. مرا در اتاقي پيش اصغر 
بهاري )كمانچه‌كش( نشاند و گفت اصغرين در اينجا باشند و خودش 
بين اتاق ما و اتاق ديگر مي‌گشت. و بعداً انكشف كه در اتاق ديگر 
كساني هستند كه با ما سنخيتي نداشتند. و بعد از چندي محمدرضا 
لطفي و ديگراني آمدند و تاري و سنتوري و تمرين ترانه‌ئي و من هر 
روز اين تعطيلات را به آن ذوق‌خانه مي‌رفتم و هر روز با چهره‌ئي 
جديدتر از مشاهير آشنا مي‌شدم و گوئي ماهي خردي را به اقيانوسي 
افكنده‌اند و شب را در خانة متوقف‌فيه به مرور روزي كه گذشت، 
سحر مي‌كردم و در تلاطم سر شدن و سحر شدن آن شب كه باز به 

خانة آذر بروم. 

باز هم تبريز
البت��ه تبريز من ه��م خالي از حجت نبود كه ش��يدا ب��ود و علي 
كوچمشكيان و شهريار و قيطانچي و ديگران تا باز آذر بيايد يا من 
به تهران بروم. )آن سال »1355« شهريار در طهران بود و ما ناديده 
رخش تا آنكه در پي داستاني در همان طهران به ديدن او نيز رفتم. 
يادباد كه نشاني خانه را نيز شاعرانه داد: پسرم! اميرآباد شمالي كوچة 

كمان. روي تير نوشته كمان.(
وقتي فرا رس��يد كه من چندي چنان كه افتد و داني مهمان باغات 
دَرَك‌گون اوين و دركه ش��دم. هر روز يكي از مقيمان خانه‌باغ را 
نوبت غذا آوردن از آشپزخانة مركزي مي‌شد و آن روز من با سحابيِ 
پسر هر يك دستة ديگ بر دست براي گرفتن غذاي روز به صف 
مطبخ مي‌رفتيم  كه در سر راه، در مقابل ساختماني شوم، »آذر« را 
با پائي در گچ و دو عصائي به زير بغل دست به ديوار ايستاده ديدم. 
ناگاه با شتاب به سويش رفتم گويا دكتر مهدي حميدي نيز همكاسه 
و هم‌خرج‌اش بود آذر خشمگين بود و با اشاراتي به من فهماند كه 
نمي‌خواهد با همديگر ديده شويم. البته با معرفتي كه مرا بر شخصيت 
فداكار آذر است يقين دارم كه اين ناشناسي براي ملاحظة اوضاع من 
بود كه شناختن آذر مزيد دردسر من نشود كه اگر كسي جز او بود 
جز اين مي‌پنداشتم. به هر روي، هر دو با چند ماهي پيش و پس بدِر 
آمديم و معلوم شد كه آذر باز به حادثه‌ئي مصادف شده و قضا را 
نخواسته كه گرفتار شود و در هنگامة ناگزيرِ گريز از بالاي ديواري 
بلند فرو افتاده و پايش شكسته بود و با همان پاي بشكسته، دست و 

پاي به اغلال بسته. 
چندي پي��ش از آن نيز چون خطاي رفيقي را به گردن گرفته بود 
چندي گرفتاري داشت و همة عمر او اينچنين بود. كساني كه او را 
نمي‌شناسند اين بيانات محتاط و ناقص را مبالغه  گمان خواهند كرد 
اما يك از هزارها  در گفت نايد. نمي‌گذاشت كه در شَهرت غريب 
بيافتي، به هر فوت و فني بود نازكانه فرا مي‌خواند يا مي‌آمد و به همراه 
خود مي‌برد تا در محافل ذوق‌مند درآميزدت، بشناساندت، متولي 
هنرمندان بي‌كس و كار بود. به تبريز كه مي‌آمد محلة قره‌چي‌لر و 
دربند تارزن‌لر متلاطم مي‌شد. بر هركسي فراخورد حاجتش هديتي 
مي‌آورد. ش��ايد تنها نوازش��گر نوازندگان و خداوندگاران غريب 
موسيقار بود. به ديدار فراموشان و خاموشاني كه دوصد نغمه در دهان 

داشتند مي‌شتافت.
زيارت عالم س��الك و عارف نيك‌نفس اديب‌العلما، )محمدعلي 
ارتقائي( را  فرونمي‌گذاش��ت. گرچه خود دانش��مندي جامع بود 
و در حوزه‌هاي گوناگون تاريخ و ادبيات و هنر دس��تي بلند داشت 
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اما در پيشگاه علامة فقيد مورخ بي‌بديل، آذربايجان‌شناس بي‌همال 
و نسخه‌شناس عديم‌النظير استاد حاجي‌ميرزا جعفر سلطان‌القرائي 
شاگردانه و طفلانه مي‌نشست. باب‌عالي بارگاه شهريار سخن كه جز 
پريان خيال و الهامش به آنجا راهي نداشت، بر روي آذر همواره گشاده 
بود. در تهران نيز كه بود اينچنين بود. زيارت هفتگي جوانمردترين زن 
تاريخ هنر ايران قمرالملوك وزيري را ترك نمي‌گفت. شاعران و 
هنرمندان اين س��وي آن سوي كشور را عيادت مي‌كرد. گروهي را 
به كرمانش��اه مي‌برد تا چند شبي را با بهزاد و پرتو و كرمانشاهي 
بگذرانند، به دماوند و رودهن مي‌رفت تا بهاري و فاخته‌ئي و عبادي 
و عماد را ببيند، به  كاشان مي‌رفت  كه با فيضي كاشاني ديدار و عهد 
قديم تازه كند، بيگجه‌خاني را به تهران مي‌آورد و آذروار مي‌نواخت، 
علي سليمي را ميزباني مي‌كرد و گوئي براي خاطر عاطر ياران زنده 
بود. دُردانه‌هاي هنر را فراگردش چيده داش��ت در خانه‌اش ائمه و 
اركان صناعات هنري و هنرهاي صناعي بوم و بر را از هر هنر و فن 
فراهم مي‌ديدي. مهربان‌سرايش نزول‌خانة احمد عبادي، اصغر بهاري، 
علي قوامي، اديب و محمودي خوانساري، محمدرضا لطفي، محمدرضا 
شجريان و ديگران بود كه نام‌هاي نامي‌شان با شمردن به سر نمي‌آيد. 
و جز اينها از سرآمدان فتيان و جوانمردان روزگار نيز گرد كانون و 
چارخشتي آذر مي‌گرديدند و آذر خود واپسين حلقة زنجير هزارو 
چندصدسالة فتوت بود و خود فتي‌يي به تمام معنا بود. آنچه كه در 
احوال پيريار ولي و جهان‌پهلوان و حاجي‌اللهيار خواندي و شنيدي در 
جان گرامي آذر جمع بود. يعني كه شام شبش را به تو مي‌داد و خود 

شام را گرسنه به بام مي‌رسانيد؟ 
از مردم آزاده مدد جوي كه اين قوم

با بي‌پر و بالي، پر و بال دگران‌اند
به‌قول »گلبن« كليد خانه‌اش در جيب ده‌ها دوست بود.  اينهمه بود ولي 
به جاي تو زندان مي‌رفت و جرم تو را به ذمه مي‌گرفت و به جاي تو 

مي‌مرد! حتي مي‌مرد! چندانكه گفت:
كاشكي بر دست‌بردي مُردَمي بر جاي او
 زنده ماندي تا چراغِ جانِ او بر جاي من 

ش��اعري‌اش خود داستاني ديگر بود كه در فصل نقد شعر او پايه و 
ماية ادبي و ش��عر آذر در حد بضاعه مزجاه اين قلم گفته خواهد 
شد. اما معمولاً شعر نمي‌خواند يا هرگز نمي‌خواند جز زمزمه‌هائي 
گس��يخته و پاره پاره از ش��عرهايش كه به فراخور حال خود و 
مجلسيان مي‌خواند. ش��اعري را آن هم چندان شاعري را به گردن 
نمي‌گرفت. ش��هريار و اميري و منشي و ناصح و ديگر فحول شعر 
س��روده‌هاي او را با تحير برگزار مي‌كردند. شاعر انجمن‌گرد نبود 
كه شعرش را در انجمن‌هاي ادبي بخواند و به نقد بنشيند، اما براي 
صلة ارحام شاعران انجمن‌ها به اين نوع مجلس نيز پائي خوش‌رفتار 

داشت. شاعري او به سه دوره قابل بخش است. نخستين دوره كه در 
تبريز بود و با برادران غيور در كشمكش و رنجگي خيال و خاطر. 
در ابتداي دوران ش��اعري غزل عاشقي در اساليب ميانه مي‌سرود و 
طبع مي‌آزمود. در دورة دوم به س��بك نياكاني و آب و خاكي كه 
به خطا هندي و ديگرگاه اصفهاني‌اش خوانده‌اند، روي كرد. بهترين 
غزل‌هاي اين مكتب )سبك آذربايجاني( را سرود. دورة واپسين حيات 
شاعري‌اش را به طرزي آذرانه مي‌سرود. قصيده‌هاي پشت بر تجربت 
هزارسالة چكامة  آذربايجان‌سوده، مضامين و معاني بكر و نوآئيني 
مي‌پرداخت. در قصيدة او اگر به جستجوي تأثر بگرديم بيش از نقش 
ذوق تركستاني‌سراياني چون انوري و عنصري و فرخي سيستاني و 
منوچهري، جاي پاي فكرت بلند و طرز خاقاني را طراز مي‌يابيم؛ اما 
قصيدة آذر قصيدة آذر بود. در غزل نيز چندان و چندين. غزل آذر در 
هيچ‌يك از طبقات مكتبي موجود نمي‌گنجد. غزلي است قيامت، پر، 

بلند، شيوا، شيرين، تلخ، تركانه و آذرانه.
       خاطراتي از او با ياد است كه اين مقال مجال گفتن آنهمه نيست. 
چند ماه خدمت نظام‌ را كه در محاذات طهران سپري كردم اغلب 
در خان��ة آذر بودم و يكباري كه چند روز طولاني نيامدم خود به 
اتفاق يكي از هنرمندان مركب‌دار آمد و مرا با خود برد كه امشب 
مهمان��ي داريم و آرزوي حضور تو را هم كردم. البته به اين نازكي 
سخن نمي‌گفت هرچه نزاكت در دلش و كردارش، ولي آن نرمي 
را بر زبان نداشت. نداشت نه آنكه تندخو بود و بد گفتار نه، مانند 
تبريزي‌زاده‌ئي كه چندروزي است تا به متروپول رسيده و هنوز خو 
نكرده و خجالت‌زده است، از تعارف و تكلف و تشريف به دور بود. 
صبح لباس سربازي‌ات را كه مي‌جستي شسته و اطو شده مي‌يافتي. 
شام بشكوه آذرين تا بام ادامه مي‌داشت تا مهمانان آذر  مي‌رفتند و 
نا رفتني در اتاقي بيتوته مي‌كرد، من ديوان امام خاقاني را از رف رفيع 
خود فرو مي‌آوردم و قصيدتي را شروع به خواندن مي‌كردم تا آذر 

شرح‌اش كند:
هر صبح پاي صبر به دامن درآورم 
پرگار عجز گرد سـر و تن درآورم

آذر دراز مي‌كش��يد و بازو به زير سُر سـرُ مي‌داد و چشمكان فرو 
مي‌بست و بيت‌هائي را كه نمي‌فهميدم از همان لحن نگران خواندنم 
فهميده، شرح مي‌كرد و محل شاهدهائي از خود خاقاني و انوري و 
 ـو اغلب از اين س��ه شاهد مي‌آورد ـ   صائب و حافظ نقل مي‌كرد 
و زبانش كه سنگين مي‌گرديد ديگر ديوان شريف را بر مي‌بستم  و 
پس از سپيده استراحتي مي‌كرديم. پيش از ظهر تا لنگ ظهر كه بيدار 
مي‌شدم مي‌ديدم كه سماور به جوش است و سنگک صباح‌پخته بر 
سفرة صبحانة »آذري« پهن و تا خورده و آذر بي‌صدا و ناشتا تا ميهمانش 
بيدار شود. حس مي‌كردي شاعري به آن عظمت، مادربزرگت بود از 
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بس كه معصومانه مهربان بود. 
از در و دي��وار خان��ه بهترين قطعات مي��رزا غلامرضا اصفهاني، 
ميرزا حسين  تورك )خوشنويس‌باشي(، سلطانعلي مشهدي، مير 
عماد حسني را آويخته داش��ت. از اين ميان علاقة مخصوصي به 
خوشنويس‌باشي و ميرزا غلامرضا داشت. تابلوهاي ديگر  آثاري از 
آلفته و الطافي و مصورالملكي و حسين بهزاد بود اما عكس‌هائي نيز 
از معاصرين بر ديوار داشت و از ارباب نواز و نوا عكس چند كس را 
بر اتاق خانه‌اش زده بود. عكس بيگجه‌خاني )تاري(، موسوي )نائي( و 
اصغر بهاري )كمانچه‌كش( كه هادي منتظري در پشت سرش ايستاده.                               
بيگجه‌خاني درگذشت. صبح زود روزي از بيمارستان به شمارة من 
در تبريز زنگ زدند كه بيمارتان فوت كرده و ما با مرحوم حاجي 
سيد احمد ميلاني قرار عيادت از جذاميان داشتيم كه منتفي كرديم و 
به بيمارستان رفتيم. موضوع را به اطلاع آذر رسانديم آذر گفت كه 
دو روزي دفن نكنيد تا ما بيائيم. او كارواني از نغمه را به تبريز آورد. 
شجريان و بهمن بوستان و كياني‌نژاد و ديگران را و مراسم دفن و ختم 
بيگجه‌خاني شايستة او برگزار شد و به تهران رفتيم خانة خود را 
عزاخانه كرد. همه آمدند اعلاميه‌ئي كه امضاء همة هنر ايران را 
تحمل مي‌كرد و در خانقاه صفي‌عليشاه »يك ختم هم گرفته شد 

و پر بدك نبود« و شام غريباني در خانة آذر و خيرات روح استاد. 
آقاي شجريان هفته‌ئي بيش از يك‌بار به خانة آذر مي‌آمد و بسيار 
نگران بي‌سر و ساماني او بود تا اينكه ترتيب ازدواج آذر را با خالة 
خود  )خانم بهجت شاهوردي( داد كه زني پخته و كامل بود. آذر 
همچنان قلندر،‌ رند، شوريده و رفيق‌باز بازماند كه بازماند. آن دو از 
آنِ دو دنياي ديگر بودند و شايد پس از چند ماهي هر دو در طلب 
راه ديگر كردن كه هر دو شرم حضور محمدرضا شجريان داشتند. 
اما سفري، اين خواسته را تحقق داد. در سال 1365 خواهر زادة آذر  
)بهمن مجربي تبريزي( كه مقيم آلمان بود، در كوهپايه‌هاي آلپ در 
سوئيس از كايت افتاد و جنازه‌اش به تبريز آمد. آذر داغدار شد. در 
تبريز مراسم برگزار شد و با آذر به تهران بازگشتيم. كشور سوگوار 
حجاج ايراني بود و التهاب اجتماعي و بي‌تجربگي‌هاو ناپختگي‌ها در 
ادارة كشور گريبانگير جنگ‌هاي داخلي و خارجي؛ كه »آذر« نيز 
به دنبال »سايه« بي‌تاب رخت و بخت به آلمان كشيد. سفر سه‌ ماهة 
آذر به دنبال حوادثي كه جزو بدسرانجامي‌هاي آذر بود كه ناكرده 
گنه لاجرم به پاي او نوشته مي‌شد، مهرباني‌اش باز كار دست آذر داد 

كه ماندن را به بازگشت ترجيح كرد .
بعدها هر چه كردم نيامد. آقاي حس��ين مصاحبي كه از دوستان 
غمخوار آذر بود و در تهران هم آذر در خانة ملكي او اقامت مي‌كرد، 
خبر داد كه آذر در بيمارستان است و احتمالاً كارش تمام است و 
ما يك بار حس��ابي داغدار آذر شديم و شبانروزان زار گريستيم. 

سيه‌مستي راسيس��ت آذر را حين عبور از خيابان با ماشين به زير 
مي‌گيرد و دس��ت‌پاچه عقب مي‌رود كه دوم بار او را له مي‌كند 
و آذر 9 ماه در بيهوش��ي نگهداري مي‌شود. ماهي يك دو باري به 
دوستان هامبورگ آلمان زنگ مي‌زديم و خبر مي‌گرفتيم. كه روزي 
گفتند آذر به هوش آمده و حالش خوب است و شماره تلفن اطاق 
بيمارستان‌اش و تلفن و صداي نزار آذر و گرية شبانة غريبانة دو ديوانه: 

»كه ما دو عاشق زاريم و كار ما زاري‌است«.
مي‌گفت اگر ببيني نمي‌شناسي‌ام. مي‌گويند 9 ماه است كه بيهوشم و 
چيزي به ياد ندارم. دوستان كه مي‌رفتند از او خبر مي‌آوردند، عكس 
و فيلم مي‌آوردند و راس��ت مي‌گفت كه ديگر آن آذر و هيمنه و 
شوكت و بالاي بلند نبود و نگاه‌هائي كه از تو عبور مي‌كرد، ديگر 
بي‌فروغ بود. آذر كه »آت‌لي قاريشقا«يش مي‌خوانديم، بي دست و 
پا ش��ده بود كه دوست بي‌دست و پا مي‌پسندند. پس از دو سال از 
بيمارستان اوپن دوروف هامبورگ مرخص شد و براي توانبخشي 
به كلينيك كور )چشمه‌هاي آب معدني( فرستاده شد. دو سالي هم 
آنجا ماند تا به خانه )اتاق( خود در هامبورگ آمد. بر روي صندلي 
چرخ‌دار يا بستر بود. كه مسيحاي حكيم شبستري مقيم برلن پروفسور 
رحمانزاده معجزي كرد و درمريضخانة ايشتگليتز برلن چند عمل 
جراحي بر روي او س��اخت تا آذر را باز برافراخت. آذر توانست 
چند درصد حس دس��ت و پايش را باز آورد و با عصاي رُو رُوَك 
)واكر( راه برود. آذر به هامبورگ كه برگشت هواي مراجعت به 
ايرانش بر سر زد ولي شرط بازگشتش رفتن من بود كه با هم‌ديگر 
برگرديم دعوت‌نامه‌ئي  فرستاد و پس از چند ماه دعوتي ديگر و آن 
ايام مشكلاتي براي رفتن داشتم مي‌گفت به قول آقاي اديب‌العلماء تا 
تو بيائي و »جاوزت قرقي شيروانا« . تا كه چند بار با »عهدي« قرار 
رفتن گذاشتيم و انتهي ويزا و بليط براي 19 بهمن. كه شنبه شب بامداد 
يكشنبه 15 بهمن ساعت 2/03 دقيقه آذر بود كه چه روزي مي‌آئي 
كه به فرودگاه بيايم و اصرار از من كه لازم نيس��ت و مستقبليني 
خواهم داشت و تو بگو كه چه چيزي مي‌خواهي. آذر مهمان داشت 
و صداي چند كس از خانه‌اش مي‌آمد و زبان آذر سنگين مي‌چرخيد 
كه گفتم فردا زنگ مي‌زنم و زدم كه كسي جواب‌گوي تلفن نبود و 

گويا ساعتي بعد از صحبت‌مان و جاوزت قرقي شيروانا!!

1-   شروه نوعي تعزيه‌خاني‌ دشستستان و تنگستان و سواحل شمالي ذزياي فارس را گويند كه 
غالبا دوبيتي‌هاي فايز و دشتي و ديگران را مرواي گوئي خوانند.

2-  مستعرب ضرب‌المثلي تركي است به اين معنا كه تا تو بيائي، قرقي از شروان درگذشته 
است.  )سن گله‌نه قيرقي شيرواني آشار( و مرحوم حجه‌الاسلام تبريزي »نير« در مثنوي الفية 

»فسوه‌الفصيل« خود از اين شيرين‌كاري‌ها كرده است.
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جواد آذر يكي از آخرين بقاياي نسل فتيان و جوانمردان بود كه 
ناجوانمردانه از دست ش��د. ج��واد آذر شاعر استاد و موسيقي‌دان 
آگاه، فرزن��د پاك آذر آبادگان ب��ود. او هر كجا بود دلش به ياد 
يار و ديارش مي‌طپيد. جواد آذر در س��ال 1310 شمسي در تبريز 
تولد يافت. پدرش حاجي علي كنارچي يكي از تجار سرش��ناس 
فرش در تبريز بود. پدرش مردي بود بالا بلند و جدي. من چندين 
مرتبه كه در تبريز خدمت ايشان رسيدم او را مردي ديدم كه با 
زندگي شوخي نداشت و همة رفتارش روي حساب و كتاب بود. 
اين خود پيداست كه مردي چنين در تربيت فرزند و فرزندان بايد 

چگونه باشد. 
جواد آذر تحصيلات را در تبريز آغاز كرد و همان جا ادامه داد. 
سالها در تبريز، نزد اساتيد خط به آموزش خطوط چندگانة فارسي 

پرداخت و از اين هنر بهرة وافر برد. 
جواد را من براي نخستين مرتبه در انجمن ادبي ايران در منزل استاد 
محمدعلي ناصح ديدم. از همان روزهاي اول با هم دوست شديم و 
اين دوستي بيش از 45 سال ادامه داشت. جواد در مسئوليت‌پذيري 
و انجام مشكلات دوس��تان كم مانند بود. جواد دربارة برخي از 
مسائل زندگي خود آدمي تودار بود. در آن اوقات كه از تبريز به 
تهران آمده بود چنان مي‌نمود كه از خانه و زندگي پدري بريده 
است. اما بروي مبارك نمي‌آورد. مناعت طبعي داشت كم نظير. 

داشت يا نداشت چنان مي‌نمود كه از همه چيز و همه كس بي‌نياز 
است. در سه سال اوليه‌اي كه از تبريز به تهران آمد و يا با تبريز 
در رفت و آمد بود تا ساكن تهران شد تقريباً بيشتر اوقات را با من 
ب��ود. به طوري كه برادرزاده‌ها و خواهرزاده‌هايم او را عموجواد 
صدا مي‌كردند و اگر چند روزي به منزل ما نمي‌آمد مي‌پرسيدند 
عمو جواد كجاس��ت؟ من قريب 45 س��ال با جواد دوست بودم. 
دوس��تان من اندك بودند و سعي مي‌كردم با همان دوستان اندك 
آمد و شد داشته باشم. اما جواد در تهران هر روز دوستان تازه‌اي 
آن هم جور واجور پيدا مي‌كرد. و هر چه بر دوستانش مي‌افزود 
گرفتاري تازه‌اي براي خود درست مي‌كرد. جواد زندگي آوارگي 
را دوس��ت مي‌داشت و با همان آوارگي روزي و هفته‌اي نبود كه 
دوس��ت تازه‌اي پيدا نكند. جواد شغلي نداشت كارش اين بود كه 
مش��كلات دوس��تانش را حل كند. هر وقت به انجمن و محفلي 
مي‌آم��د يكي دو نفر همراهش بودن��د. وقتي به او مي‌گفتم جواد 
اين كيست؟ مي‌گفت: محمد جان از مشهد آمده گرفتار است در 
مش��هد با او آشنا شده‌ام. روز ديگري آن دوست مي‌رفت و جواد 
دوس��ت تازة ديگري را به انجمن مي‌آورد. وقتي از او مي‌پرسيدم 
جواد اين يكي ديگر كيست مي‌گفت محمدجان مگر نمي‌بيني غم 
غريب بر چهره دارد از مردم زحمتكش و آبرومند خرم‌آباد است 
در كرمانش��اه با او آشنا ش��دم و به او آدرس دادم. آخر او گرفتار 
است مشكل دارد من دست او را نگيرم در اين روزگار بد وانفسا، 
چه كس��ي دست او را خواهد گرفت؟ 6 ماه است كه از برادرش 
بي‌خبر است و خانواده‌اش پريشان، شايد در تهران اين طرف و آن 

طرف اثري يا خبري از برادرش به دست بياوريم. 
ب��ه او گفت��م جواد مگر تو پ��در يتيمان و ش��وهر بيو‌ه‌زناني كه 
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مي‌خواهي دل همه را به دست بياوري؟ جواد تو خودت در ميان 
اين همه گرفتاري دوس��تانت گم شده‌اي. آخر اين همه دوست 
ناشناس دست تو را توي پوست گردو مي‌گذارند. جواد اين همه 
دوست و دوستي برايت مشكل ساز مي‌شوند. جواد به خودت بيا. 
مي‌گفت : محمد جان به قول خودت »خدا بزرگ است«. محمد 
ب��از هم كه درخت بدبيني تو گل ك��رده. خواهش مي‌كنم اين 
درخت بدبيني را از ريش��ه در وجودت خشك كن. محمد تو 
خوب مي‌داني من خمير مايه‌ام اين است و عوض شدني نيستم. من 
نمي‌توانم بدون مردم زندگي كنم. ديگر در اين باره به من حرفي 
ن��زن. آخر آدم چه فايده دارد كه به قول مادرت امام‌زادة يزلان 
باشد كه نه كور مي‌كند و نه شفا مي‌دهد. مگر نه بارها مادرت 
به رضا مي‌گفت آقا رضا تو اگر اين همه س��يگار دود نكني و 
كمي هم مواظب خودت باشي چون در مقابل زندگاني خودت و 
ديگران بسيار بي‌قيد و بندي مسلم 150 سال عمر مي‌كني.  محمد 
تو هر چه مي‌خواهي بگو من دوست ندارم مثل رضا زندگي كنم. 
آخر زندگي بايد يك معني و مفهومي داشته باشد. به هر حال 
هر چه به او گفتيم به خرجش نرفت كه نرفت و ديديم كه روي 
همين عقيده و در اثر همين دوست‌پذيري‌ها عاقبت سر و جان 

را در همين راه گذاشت. روانش شاد و يادش هميشه جاودان. 
جواد آذر در انواع ش��عر فارسي دست داشت. اما شيوة اصلي او 
غ��زل بود و گاهي نيز قصايدي مي‌س��رود، كه قصايد او اندكند. 
وقتي او را در انجمن ادبي ايران ديدم بين س��الهاي 31 ـ 32 بود. 
او ج��وان لاغ��ر اندام بالا بلندي بود كه س��ر و وضعش از همة 
كرسي‌نش��ينان انجمن بهتر و تميزتر مي‌نمود. در جلس��ة دومي 
ك��ه او به انجمن ادبي ايران آمد گمان دارم هنوز دبيری انجمن 
را س��رهنگ نجاتي به عهده داشت. سالهاي بعد دكتر خليل 
خطيب رهبر دبير انجمن شد. دبير انجمن در كنار استاد ناصح 
مي‌نشس��ت و به دستور استاد انجمن را اداره مي‌كرد. كساني كه 
وارد انجمن مي‌ش��دند اسامي آنها را دبير انجمن در دفتري ثبت 
مي‌كرد و استاد از روي آن دفتر افراد را براي قرائت شعر با سخني 
دعوت مي‌فرمود. استاد دستي به سبيلش كشيد و گفت آقاي ميرزا 
جواد آقا )خان كه نيستيد( بفرماييد. جواد كاغذي را از جيب 
بغل بيرون آورد و غزلي را خيلي آرام خواند. استاد كه كمتر از 
كسي تعريف مي‌كرد فرمود خوب است »اي والله« اما جواد آقا 
معني دو بيت را در لفافة تركيبات نو پنهان كرده اس��ت. گويا 
مي��رزا جواد آقا قرابتي با حضرت صائب و كليم دادند. اس��تاد 
اميري فيروزكوهي )رحمت‌الله( فرمود: جناب اس��تاد آقاي آذر 
درين سبك دارند راه صد ساله را يكشبه طي مي‌كنند. استاد باز 
دستي به سبيل خود كشيد و گفت »اي والله« حق است حق است. 

اما بايد مواظب باشد كه راه كج نرود حيف است. من تا سالهاي 
35 ـ 34 ب��ه انجمن‌هاي ادبي تهران مي‌رفتم. اما جواد هر وقت 
در تهران بود و فرصتي داشت براي ديدار دوستانش به برخي از 

انجمن‌ها مي‌رفت. 
آذر در س��الهاي 37 ـ 36 در خيابان وحدت اس�المي )امروز( 
پايين چهار راه حسن‌آباد مقابل شهرداري يك اطاق اجاره كرد 
و خ��ود را تقريباً از آوارگي نجات داد. در همين يك اطاق هم 
به اندازه‌اي رفت و آمد و ميهمان داشت كه يك روز صاحب 
خان��ة او جل��و مرا گرفت و گفت فلاني، ما از دس��ت رفت و 
آمدهاي بي اندازة دوست شما خسته شده‌ايم، اما به اندازه‌اي او 
را دوست داريم و انسان است كه خجالت مي‌كشيم به او چيزي 
بگوييم شما به او بگوييد كمي رعايت حال ما را بكند من جريان 
را ب��ه جواد گفتم او چيزي نگفت و بعد از چند روز در همان 
نزديكي در خيابان امام خميني )سپه آن روز( مقابل خيابان آشيخ 
ه��ادي نجم‌آبادي در طبقة دوم ي��ك منزلي دو اطاقه گرفت و 
نقل مكان كرد. در اين منزل مدتي سخت بيمار بود به اندازه‌اي 
حالش بد بود كه چند روز كسي را نمي‌شناخت. هر روز به او 
س��ر مي‌زدم و غذا و دوايي كه داشت به سختي به او مي‌دادم. او 
قدرت بيرون آمدن از بستر را نداشت. يك روز كه رفتم ديدم 
كمي حالش بهتر است اما چنان عصباني است كه مي‌لرزد. گفت 
در اين روزهايي كه حال من بد بوده آمده‌اند مجلات و كتابهاي 
ارزن��ده‌ام را برده‌اند. كتابها و مجلات او را مي‌ش��ناختم. از اول 
خيابان فردوسي نبش كوچة طبس تعدادي از كتابها و مجلات او 
را خريداري كردم و برايش بردم. او چندي در اين منزل زندگاني 
كرد و بعد به خيابان جمهوري )شاه سابق( چهار راه گلشن رفت 

و آنجا منزلي اجاره كرد. 
جواد در تبريز با بيش��تر اس��اتيد، ش��عر، خط، موسيقي ـ آواز، 
افرادي چون اس��تاد شهريار، استاد بيگجه‌‌خاني دوست بود و 
با آنها آمد و رفت داش��ت. آنان هر وق��ت به تهران مي‌آمدند 
محل اقامتش��ان در خانة جواد بود )بجز استاد شهريار(. به ياد 
دارم اس��تاد بيگجه‌خاني هر وقت به تهران مي‌آمد دو سه ماه، 
آذر نمي‌گذاش��ت او به تبريز مراجعت كند. در اين منزل چهار 
راه گلشن بود كه جواد با استاد شجريان و نوازندة چيره‌دست 
جناب لطفي و شهرام ناظري و ديگر اساتيد فن و هنر موسيقي 
آشنا شد. اين آشناييها موجب شد كه جواد يك مقداري در رفت 
و آمدهاي��ش تجديدنظر و احتياط كند. اگر چه باز هم چندان 
تأثيري نداشت و بعد از مدتي باز همان آش بود و همان كاسه. 
جواد با تعدادي افراد سرمايه‌دار كه برخي از آنها كبادة شعر و 
شاعري هم به دوش مي‌كشيدند دوست بود. آنها نه شاعر بودند 
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و نه موسيقيدان و اينها بودند كه زندگي جواد را حرام داشتند و 
جاي تعجب است كه جواد با اين افراد چگونه زندگي مي‌كرد. 
چرا كه جواد هم شاعر  بود آن هم يك شاعر قوي مايه و بنا به 
قول برخي از آگاهان، آشنا به گوشه‌هايي از دستگاه‌هاي موسيقي 
اصيل ايراني. من چون خودم از دس��تگاه‌هاي موس��يقي اطلاعي 
ندارم نمي‌دانم كه پايه و ماية جواد در اين زمينه تا چه حد بود. 
اما مي‌گفتند جواد دستگاه‌هاي موسيقي و رديف‌هاي موسيقي و 
آواز ايراني را خوب مي‌دانست و مي‌شناخت. چند تصنیفی كه از 
جواد شنيده‌ام همه خوبند و دلچسب و به حقيقت اگر گویندة 
اين تصانيف يا موسيقي آشنايي نمي‌دانست امكان ساختن چنين 
تصانيفي را نداشت. گوش كنيد به تصنيفي كه در رثاي آيت‌الله 
طالقاني زير عنوان »اي پدر« سروده است. جواد سال‌ها در همين 
منزل چهار راه گلش��ن زندگاني كرد. در مثن��وي »آذرنامه‌«اي 
كه پيش از يكصد بيت اس��ت و براي او گفته‌ام و تلفني برايش 

خوانده‌ام آورده‌ام : 
بلي آزادگي بار و برت بود 

كه از نخل فتوت گوهرت بود 
به باغ عمر بودي سرو آزاد 

بسي ناشاد، شد از خنده‌ات شاد 
به كويت صوت مرغان چمن بود 

سرايت بي‌پناهان را وطن بود 
دلي هرگز ز خوي تو نرنجيد 

لبي هرگز به غم‌هايت نخنديد 
زهر شهري كسي آمد در اين شهر 

نبود از جلوة مهر تو بي‌بر 
چه تبريزي، چه شيرازي، چه دشتي 
چو من گر آسمان جل يا كه مشتي 

به بزمت بود هم نقل و ني و مي 
حديث از شهريار و دولت كي 
بلي هر چند تبريزت وطن بود 

به هر در، در شدم، از تو سخن بود 
در آن بزمي كه آذر جا ندارد 

صفا آنجا دگر معني ندارد 
باري آذر سالها در منزل چهار راه گلشن زندگي كرد. 

منزل او مانند يكي از كاروان‌س��راهاي دروازة طوقچي اصفهان 
بود. در اين منزل علاوه بر آمد و رفت دوس��تان بسيارش، او به 
چند نفر كر و كور و كچل كليد داده بود كه هر وقت به سراغ 
او مي‌رفتي در يكي از اطاق‌هاي او چند نفر بيتوته داشتند. جواد 
اهل سياست نبود و از سياست و سياست‌مداري بدش مي‌آمد من 

هرگز نديدم كه او مطلب و نوشته‌اي اجتماعي سياسي را مطالعه 
كند و اگ��ر گاهي هم در مبحث سياس��ي و اجتماعي دخالت 
مي‌كرد حقیقت امر اين است كه به كلي پياده بود. گر چه گاهي 
رگه‌هاي اعتراض و انتقاد در برخي از ابيات پراكنده آثار او ديده 
مي‌شود، اما او هيچگاه به حزب و دسته‌اي بستگي و وابستگي 
نداشت. بارها ديده‌ام ديوان خاقاني و صائب را ساعت‌ها از دست 

نگذرانده و با خواندن بعضي از ابيات آنها به وجد مي‌آمد.
جواد دونگ صدايي هم داشت. اما حقیقتاً بسيار بد مي خواند. 
بارها وقت��ي زمزمه مي‌كرد بهمن الفتي نق��اش به او مي‌گفت 
جواد آقا داري خارج مي‌خواني، جواد بر مي‌آش��فت و به تركي 
مي‌گف��ت ... من خارج مي‌خوانم. مگ��ر تو در تبريز نديدي كه 
استاد بيگجه‌خاني و ديگران بعضي از مشكلات خود را از من 

مي‌پرسيدند. حالا تو به من مي‌گويي خارج مي‌خوانم. 
در اي��ن منزل چهار راه گلش��ن بود كه جواد ط��رح گردآوري 
مجموعة صفحات و نوارهاي موسيقي و آواز ايراني را ريخت و 
مجموعه‌اي كم مانند را فراهم آورد او هر كجا نواري، صفحه‌اي 
سراغ مي‌گرفت روانه مي‌شد و تا آن صفحه يا نوار را به دست 

نمي‌آورد آرام نمي‌گرفت. 
به ياد دارم در سفري كه به اتفاق به كرمانشاه رفته بوديم در منزل 
آقاي كم گويان به جواد خبر دادند كه يكي از مردم سرشناس و 
خوش ذوق كرمانشاه مجموعه‌اي از صفحات اصيل و قديم ايراني 
دارد و براي اينكه آن صفحه‌ها خراب نشود در جاي مخصوصي 
آنها را نگهداري مي‌كند و اجازة حمل آنها را نمي‌دهد. ما اجازه 
ضبط آنها را براي تو گرفته‌ايم. جواد گفت من به منزل ايش��ان 
م��ي‌روم و هم آنجا صفحات را ضب��ط مي‌كنم. بعدازظهر قرار 
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گذاشت. رفت و بعد از سه چهار ساعت باز آمد و گفت: ضبط 
اين صفحات كار حالا نيست، ضبط صوت بزرگ  مي‌خواهد. 
به تهران آمديم و مدتي بعد مرا برداشت و عازم كرمانشاه شديم 
در اين سفر يكدستگاه ضبط صوت بزرگ آلماني كه نوار دور 
بزرگ در آن تعبيه مي‌شد با خود به كرمانشاه آورد. وقت ضبط 
متوجه ش��د كه دستگاه خراب اس��ت. جواد از صبح تا غروب 
چون مهندس��ي آگاه، برای يك پيچ اين دس��تگاه وقت صرف 
كرد كه آن صفحه‌ها را روي نوار ضبط كند. باز هم موفق نشد 
كه به دلخواه اين كار انجام ش��ود و كار ضبط اين صفحه‌ها به 
شب بعد موكول شد. كه بعد آنها را ضبط كرد. جواد در همين 
منزل بود كه چند مرتبه به زندان افتاد و پس از آزادي به منزل 
ديگ��ري در خيابان ملاصدرا در مي��دان ونك نقل مكان كرد. 
وضعيت اين من��زل هم كم از منزل خيابان جمهوري‌اش چهار 
راه گلش��ن نبود. چون آزادي بيشتري داشت بالطبع رفت و آمد 
بيشتري پيدا كرد. جواد در اين منزل بود كه براي من مشكلات 
خانوادگي پيش آمد و رفت و آمدها تقريباً كم شد. به طوري كه 
در 15 ـ 14 س��ال گذش��ته من و او اصلًا با هم ارتباطي نداشتيم 
و م��ن به كلي از او بي‌اطلاع بودم. تا اينكه يكي دو س��ال پيش 
دوست آزادة بزرگوارمان حسين كه درجة علاقمندي مرا نسبت 
به جواد مي‌دانس��ت از دوبي ش��بي به من زنگ زد و گفت از 
جواد چه خبر داري ؟ گفت: هيچ! گفت چند هفته اس��ت بعد 
از مدتي بيهوشي به هوش آمده، من چند مرتبه تلفني احوال او 
را پرسيده‌ام، خيلي دلش مي‌خواهد با تو حرف بزند. تلفن او را 
گرفتم. صداي مرا كه ش��نيد، گريه امانش نداد تا اينكه كم‌كم 
ساكت شد و وضع خودش را تعريف كرد. بعد كه از بيمارستان 
بيرون آمد، او را ادارة بيمه آلمان به يكي از مناطق خوش آب و 
هواي آلمان برد. باز مدتي از او بي‌خبر بودم. در اين بي‌خبري خبر 
درگذشت همسرم را شنيده بود و تلفن كرد. بعد از اظهار تسليت 
گفت مرثيه‌اي براي مادر و قطعه‌اي در مرگ همسرت گفته‌ام. 
من نمي‌توانم به اداره پست بروم، تلفني مي‌خوانم بنويس. قطعه‌اي 
را كه در رثاء مادرم س��روده بود به دست نياورد اما قطعه‌اي را 
كه در مرگ همسرم ساخته بود خواند كه با حذف چند بيت 
در »گلزار خاموش« يادنامه همسرم چاپ شد كه چند بيت آن 

را در زير ملاحظه مي‌فرماييد: 
تا برگ نو بهار تو رنگ خزان گرفت 

غم آتشي فروخت كه ما را به جان گرفت 
كي دل صبور نيست كه داغ فراق تو 

تاب و شيكب از دل پير و جوان گرفت 
آن نقش‌ها كه كلك هنر پرور تو زد 

باور مكن كه رنگ خيال و گمان گرفت 
بودي تو برگ شادي فرزند و شوي خويش 

گردون تو را چه زود هم از اين و آن گرفت 
»آذر« به سوگ ياد تو بگشود لب ولي 

سيلاب اشك خامه ز دستش عنان گرفت 
آذر گويندة توانايي بود كه در اغلب بحور ش��عر فارسي دست 
توانايي داش��ت. غزل را به سبك اصفهاني ـ يا هندي مي‌سرود. 
قصيده را به ش��يوة قدما خوب مي‌ساخت. اما كار او بيشتر در 
غزل بود. اخيراً مثنوي بسيار زيبايي از او ديدم خطاب به استاد 
گرامي هوشنگ ابتهاج »سايه« كه قرار بود نسخه‌اي را برايم 
بفرستد كه خبري نشد. نديدم جواد هرگز آثار خود را در دفتر 
و دستكي جمع كند. وقتي يكي از غزلهايش را در دست مي‌گرفتي 
از دو نظر لذت و بهره‌ور مي‌شدي. هم از تركيبات نو او در غزل 
و ه��م از خط زيبايي كه داش��ت. او انواع خطوط را به بهترين 
وجهه تحرير مي‌كرد. اما خط تحريري او مخصوص خود او بود. 
همان‌طوري كه شيوة امين‌الدوله چنين بود و كسي مثل او خوب 
تحرير نمي‌كرد. شيوة آذر منحصر به فرد بود. غزل سست و مبتذل 
از او نديدم. در آخرين كارهايش خطاب به شهر دلخواهش تبريز 
غزلي سروده اس��ت كه وقتي پشت تلفن آن را مي‌خواند گريه 

امانش نمي‌داد و از بهترين غزلهاي اخير اوست. 
از يكي از قصايد او كه قريب 40 سال پيش از اين در بزرگداشت 
استاد سيد محمود فرخ خراساني در جواني سروده و پهلو به قصايد 

بزرگان ادب كشور مي‌زند. چند بيتي را در زير مي‌آورم. 
خدايگان سخن فرخ همايون فال 

كه آمده است مرا طبع مدح گستر او 
به هفت كاخ سخن هفت بوستان هنر 

سخن مسلم او شد هنر مقرر او 
كنم به عرصة معني بسيج خيل خيال 

كه آورم به ثنايش مقال در خور او 
منش ز ملك خراسان همي نمي‌شمرم 
حدود كشور دلهاست مرز كشور او 

با چند بيت از يك غزل او اين سخن را پايان مي‌دهم و معرفي 
آثار گرانقدر او را به فرصتي ديگر مي‌گذارم: 
درين وادي نه تنها چشم دريازاي من گريد 

كه چشم آبله در پاي ره پيماي من گريد 
به سوگ همرهان رفته از كف همدم داغم 

چه مي‌خندي به چشم من كه در غم‌هاي من گريد 
به جان منت پذير نغمه‌ي ساز دل خويشم 
كه بر آشفته سامان من و در پاي من گريد 
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نيم‌روزِ عاشور

آرام در گذارگهِ جويبارِ شب 
از ديدة خيالِ زمان اشك مي‌چيكد 
حالي، كه كاشكي  ُـ در راهِ آرزوي م

امشب سحر نمي‌شد و مهِري نمي‌دميد.

گيتي ز خوابِ دوش ز هم ديده مي‌گشود 
كز بسترِ سپيده بجوشيد جويِ خون 

وز رازِ سربه‌مُهر كه در دل نهفته داشت 
مهِر از افق دميد، رُخ از شرم  لاله‌گون. 

آن‌ روز چشمِ خيرة گردون نظاره‌گر 
بر وحشتي فراخة آن دشتِ بيك‌ران 

آژنگ بر جبين و دژم چهرة زمين 
در انتظار فاجعه دل، در تَنشِ زمان. 

مردي نژاده  دست برآورد از آستين 
تا پرچم ستم ز فراز آوَرَد به زير 

از جان گذشت در رهِ اين آرمانِ پاك 
كآزاده را نبوُد نهادي ستم‌پذير 

در پهنة تصورِ اين خيزشِ شِگِفت 
شاهينِ وَهم، پر نتواند كه بركشد 

تصويرِ عمقِ فاجعه را ـكلِكِ نقش‌گر 
درمانده آنچنان، كه نداند چه بركشد

دل‌ها به كامِ يكنه‌وري لشگري گران 
از تازيانِ پستِ سِتم‌زادِ بد كُنشِت 

فرمان‌پذيرِ نامه‌‌سياهي تباهك‌ار 
ه‌‌سرشت  َـ ب َـ هر كي  چون‌او سياهْ‌درون و ت

صف‌ها به‌هم فشرده و پيوسته تنگ‌تنگ 
هر هنگ و هر گروه ز هر تيپ و هر رَدهِ 

آراسته نظام  به آئينِ رزم‌گاه 
چون حلقه‌هاي سلسله  بر هم گره زده 

خيلِ پيادگان و سواران به پشتِ هم 
شمشيرزن، كمانك‌ش و زوبين‌فكن همه 

نامِ خداي بر لب و دل بي‌خبر از او 
جان بي‌فروغِ دين و زِ دين لافْ‌‌زن همه

زآئينِ مردمي و مُرُوَّت كرانه‌جوي 
آن كوردل سپاهِ دژآئينِ ديومَن 

بستند ره برآب به ديواري‌آهنين 
از تيغ‌هايِ آخته با رايِ اهرمن

از وحشتِ پي‌آمدِ اين رويداد داشت ـ 
حالِ كبوترانِ حَرَم  تلخ عالمي 

سرها پناه‌جوي و امان‌خواه زيرِ بال 
دل‌ها بهك‌امِ ساية كابوسِ مبهمي. 

گُل‌ها فسرده گشت و دلِ غنچه‌ها بسوخت 
از تابِ بي‌نصيبيِ سرماية حيات 
با يادِ تشنهك‌اميِ آنان  هنوز هم 

خونابه جوش مي‌زند از سينة فرات. 

چند شعر از آذر
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در پيشِ‌روي‌شان نه سپاهي نه لشگري 
جز چند تن ستوده‌گهر، پا‌كآرمان 

سر بركشيدگانِ تبارِ شرف همه 
در راه خويش ‌كيدل و ‌كيراي و ‌كيزبان. 

پير و جوان به هم پي ايثار ‌كيدلِـهِِ 
بدرود را ستاده فراگِردِ شاهِ دين 

سرمستِ شور و شوقِ ميِ ‌ساغرِ شهود 
بدرودهايشان همه بدرودِ واپسين

آزادگان به پاسِ شرف از رهِ صَلاح 
بر صُلحِ ننگ‌بار گُزيدند جنگ را 

در رزم هم‌گْروه تني چند از آن گروه 
سر باختند و سر نسپردند ننگ را 

زآن پس كيان كيان ز به‌جا بازماندگان 
آويختند كي تنه هر كي به لشگري 

تصويرِ حال اگر بتوان، مي‌توان نمود 
زايثار و عشقِ پاك  نمودِ مُصَوّري. 

در مرگِ خويش چهرة مقصودديدگان 
هر كي به ديگري پيِ ايثار، پيشگام 

آزادگي، شرف، چو بدِين پايه ديد عشق 
فرياد بركشيد: زهي ره! زهي مرام! 

در جنگِ نابرابر ازآن پا‌كزادگان 
بر خاك ماند پكير  و سر بر سنان زدند 

در دستخونِ عشق، حريفانِ پاكباز 
شُستند دست از سر و بر رويِ جان زدند.

زآن رهروانِ كوي وفا نقش بسته است 
در نامة زمانه به خونِ دل اين پيام: 

»گر زندگي بهك‌امِ ستمك‌اره بندگي است، 
اي مردِ ره ز مرگ ميا‌نديش! والسلام«. 

آن روز از سپيده‌دمان، آتشِ نبرد 
بالا گرفت و سوخت در آن شعله هر چه بود 

جُز شهريارِ دين و يگانه برادرش 
در پهنة نبرد دگر كس نمانده بود. 

آمد به پيشِ شاه، سري از ادب به پيش 
چون ديد ياوران همه رفتند و كَس نماند 

آهسته گفت: »ديگرم اي شه! شيكب را 
در تنگنايِ سينه مجالِ نفَس نماند«. 

شه ديد، پشت پردة سنگين وقارِ او 
طوفانِ عشق را و چه طوفانِ سهمگين 

چون كوه  در خروشِ نهان‌جْوشِ او عيان 
هنگامة تلاطمِ سيلابي آتشين.

ديدش، زِ تابِ شورِ درون آب مي‌شود ـ 
آن شيرمرد، اگر ندهد رخصتِ نَبَرد 

با يادِ تشنه‌آهُوَكان  نامِ آب بُرد 
در دل نشست ازين سخنش درد رويِ درد. 

آن برگرفته دل ز سر و جان به راهِ دوست 
بدرود را، به خيمه‌گه آمد ز پيشِ شاه 

سرگشته‌بانوان و جگرتشنهك‌ودكان
گِردَش برآمدند چنان هاله گِردِ ماه. 

مَشكي فكند بر سرِ دوش و، ز تشنگان 
برخاست شورِ زمزمة: » آب، آب، آب« 

برخي دگر كه:  »خاك به سر باد آب را 
گر آب زندگي است، ازين آب رخ بتاب!« 

حالي نمود رخ، كه فراسويِ اختيار 
از ديدگان سرشگ به رويَش فرو چيكد 

آخـرِ به صد نوازش و با بوسة وداع 
دامن ز چنگِ تشنه‌غَزالان برون كشيد.

»مَشكي به دوش، رشتة آن مشگ تارِ عمر 
جامي به دست، جلوة آن جام عكسِ يار 

اما چه مَشك، چون تنِ مجنون فسرده‌پوست 
چشم هزار ليلي‌اش از پي در انتظار«

چون شعله‌ئي نشست بَرِ زين به ‌صد شكوه 
ُـ‌كعْنان  رخشِ گرانْ‌ركاب  برآمد سب

عشقش ز ديده، بدرقه را،  برفشاندْ اشك 
چون آن خدنگ  بال گشود از خَمِ كمان. 

شمشيرِ آذرخش‌نژادش درآن ستيز 
افروخت آتشي كه سپه را فرا گرفت 

صف‌ها به هم شكست ز هنگامة گريز 
سقّاي تشنهك‌ام  لبِ آب جا ‌گرفت. 
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از اهتزازِ موج، نسيمي خُنُك  زِ آب ـ
زد بوسة نوازش بر پاي تا سرش 

تاب هوا و جنگ و لبِ آب و تشنگي 
كي لحظه، دل ز وَسوَسه لرزيد در بَرَش.

بي‌اختيار ساغرِ كف  سويِ آب بُرد 
باشد كه تابِ تشنگي از دل كُنَد به‌دور، 

تدبيرِ عقل  راه نمودش بدين هوس 
هم‌دستِ شور و شوق دل و جانِ ناصبور. 

آبش بهك‌ف كه، غيرت عشقش نهيب زد، 
كه:اي راه‌جويِ كويِ وفا! خويش را بپاي! ـ
اين آب، آتشي است جگرتاب، هان و هان 

پا زين سراب بركش و دامن‌فشان! برآي! 

با خود دَمي به ديدة انصافِ عشق، ديد ـ 
آن آيتِ وفا و مهِين گوهرِ شرف ـ 

»اي نفس ننگ باد تو را« گفت و بي‌درنگ 
بر كامِ خاك ريخت فرو آب را ز كف. 

مَشكي پُرآب كرد و برآمد به‌صد شتاب 
كآبي زَنَد بر آتشِ گُل‌هاي تشنهك‌ام 

پرواز را، عقابِ تكاور گشود بال 
پيچيد ســويِ خيمه‌گهِ شاهِ دين ‌زمام.

زان‌پس چه رفت بر سر آن شيرِ فَرسَوار؟ 
زين جان‌گداز حادثه، ناكرده بهِْ سخن 

زار هم از دل به ناله گفت:  ُـ ـكلِكِ سخن‌گ
بي‌پرده راه نيست، كه، در پرده بهِْ سخن. 

كي نيمه‌روز جنگ، به هفتاد و كي شهيد 
پايان گرفت، تا كه در آن دشتِ بي‌فراغ 

هنگامه‌سازِ پهنة پكيار، آن زمان 
آمد، ولي نشسته براو داغ روي داغ. 

زين حالِ ناگزيرِ چنان روزِ رستخيز، 
شوري فكند سايه به خرگاهِ شاهِ دين 
آنگه كه بانوان و سراسيمهك‌ودكان 

ديدند شاه را  پي بدرودِ واپسين. 

چشم زمانه خيره، كه مي‌ديد از دو سوي 
دو پردة مخالف  با كيدگر قرِان 

‌كيسوي بانوان همه در حيرت و سكوت، 
‌كيسوي كودكان همه در وحشت و فغان.

دختِ علي چه ديد درين تنگ‌نايِ سخت؟ ـ
بيرون ز تنگ‌ناي كلام و عبارت است؛ 

دريافت حالِ شه به نگاهي، كه گفته‌اند: 
»تلقينِ درسِ اهلِ نظر كي اشارت است«. 

با خيلِ كودكانِ بهك‌فْ دامنِ اميد 
پيوست با اميد به آهنگِ ياوري 

بگشود لب به مهِر و نوازش پيِ سخن 
گه با زبان كودكي و گاه مادري 

همراه با نوازشِ او، شهريارِ دين 
كي‌كي فشرد گرم در آغوشِ مهِرشان 
پا در رهي كاُميد نبودش به بازگشت، 
بر سركشيد دست و ببوسيد چهرشان 

آمد رها چو دامنش از كي نگاهِ ژرف 
ني  َـ فت ُـ حالي شگفت روي نمودش نگ

با سوزِ دل ز عاطفت و مهر، ساز كرد 
ني َـ فت ُـ در پردة »نهفت«  »نوا«يي شِن

بُغضَش فُشُرد نايْ دَمي چند و باز يافت 
ز آرامشي نهان دلش آرامش از خروش 
وز او بجاي ماند از آن حالتِ شگفت 

فريادگر دلي و ز فرياد  لب خموش. 

دل در خَمِ هزار تأمُّل به‌صد وقار 
بدرودِ بانوانِ حرم را، گرفت راه 

خواهي اگر به شرح  ازين ماجرا سخن 
از سيلِ اشك پُرس حديث و ز خيلِ آه 

فرزندٍ خويش را كه ز تَب خسته داشت تن 
ديدار كرد هم به دمي چند در گذار 
تا آخرين پيام‌گذارَد،  به نا گزير ـ 

شد هم‌زمان عيادت و توديع  برگذار 

آنگه به سويِ خواهرش آمد، كه دور از او 
ايستاده بود، چشم به راه برادرش 

دستيش بر عنان و دگر دست بر ركاب 
آشفته در كنارِ سمندِ تَكاوَرَش. 
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آن شمعِ بزمِ رازِ حقيقت،  نياز را 
با او گشود حُقّة سربسته رازها 

فرمود: »هان به‌هوش! درين ره متـاب روي ـ 
از رويدادها به فرود و فرازها!« 

آگاه كرد از آنچه كه بايستـش آگهي 
خواندَْش سويِ شيكب درين سخت‌آزمون 

پيمان گرفت‌از او وُ زَدَش حلقة ركاب 
بر پاي بوسه‌ئي پيِ پكيارِ تيغ و خون 

با گويشي رسا و روان  با سپاه خصم 
بگشود و بست راهِ صلاح و ستيز را 

تدبيرِ چاره‌ساز نيامد چو كارساز 
بفشرد پنجه قبضة شمشيرِ تيز را 

در پهنة نبرد ز تيغِ دو پكيرش 
آمد پديد سطوتِ بازويِ حيدري 

از چند و چون سخن نكنم از زبانِ دوست، 
بشنو سخن ز دشمنِ او گاهِ داوري. 

گوئي به هر كرانه در آن گير و دار بود 
آن ت‌كسوار در تَك و در پويه آن سمند 

تيغش گسسته رشتة آرامش و امان 
چون تيغِ آذرخش به هر زخمه و گزند 

لكين چگونه؟! چند توان بود پايدار؟ ـ 
تنها تني و تيغِ هزاران ز چــار سو 

يارائيِ شگرفت، كه: كي جان و صد محَِن 
گنجايشي مُحال، كه: صد بَحر و كي سَبو 

هر سو به موجِ لشگرِ خونخوارِ يكنه‌توز، 
گرماي تاب‌سْوز و تبِ پهنة نبرد. 

دل، لاله‌ئي ز سوگِ عزيزان به داغ جُفت، 
تَن، بستري به چشمة خون، تشنه‌كْام و فَرد. 

در اين‌ميان ز خيلِ كمان‌دار، از كمين 
بارانِ تيرَش از همه سو در ميان گرفت 

از پكيرش گشود به هر سوي جويِ خون 
خصمِ زبون چو كاست تَوانَش، تَوان گرفت 

آئينه‌ئي شكست به سنگي كه سينه‌اش ـ
عكسِ جمالِ شاهدِ مقصود مي‌نمود. 

اين پكِي شوم داشت پيامش پي‌آمدي 
كو ناگزير از رخِ دل پرده برگشود 

از بس خدنگ، پكير او بود در نمود 
چون در فرودِ موجِ پرافشان عقاب‌ها 

آخِر، از آن خَدَنگ، سه ناوُك فراغ يافت 
سرپوشِ داغ‌ها دلش از التهاب‌ها 

آن‌دم كه خواست خانة زين شد تهي از او ـ 
لب از پيِ نيايشِ عشق‌آْفرين گشود 
كارِ نمازِ عشق به پايان بَرَد مگر، 

از بهرِ سجده جبهة خونين به خاك سود.

دشتِ عراق تفته ز خورشيدِ نيمروز
لب‌چاك از عطش، ز لهيبِ درون به‌تاب

خاكِ گرُسنه‌چْشمِ پيِ آب آزمند،
سيراب شد ز خونِ دلِ پورِ بوتراب.

پيوست با حقيقت از آن كوردل گروه
مفهوم اين حديث ـ كه دور از خطِ خطاست ـ

»آذر« اگر به ديدة تحقيق بنگري،
»هر روز و هر زميني  عاشور و كربلاست«

  دريغ‌نامه 
همين نه من، كه به هر گوشه سوگوارانند 

چو لاله هم‌نَفَسِ داغ، خيلِ يارانند 

به پاسِ خونِ تو اي مرغِ حق دراين شبِ تار 
چيكده خونِ دل از ناي، حق‌گزارانند 

به پايِ يادِ تو اي سرو! هر چه دامن و چشم 
ز جوشِ اشك روان رشكِ چشمه‌سارانند 

دريغ‌نامة سوگِ تو را چو خامة من 
ز چاكِ ريشِ دلِ خسته اشكبارانند 
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ز پايداري منصور قصّه كوته كن 
كه پايدار دراين پهنه، سربدارانند 

نشسته بر سرِ راهِ غروبِ تلخِ عدم 
در انتظارِ شبانگاهِ تيربارانند 

به بيك‌رانة آفاقِ تيره دوخته چشم 
به صبحِ روشنِ فردا اميدوارانند 

به حكمِ سابقه، انبوهِ ابرهاي سياه 
دراين كوير،  امُيدآفرينِ بارانند 

كجايي اي به تو امُيِدِ جانِ خسته‌دلان! 
به بوي زلفِ تو آشفته‌روزگارانند 

بيا! بيا! كه به شادآمدِ تو، چشم به راه 
نشسته در پسِ زانويِ غم هزارانند

گهوارة زرتشت 
اي مهر تو را پايِ دلم آمده در بند 

در بندِ تو آزادم و با مهرِ تو خُرسند 

با آب و گِل‌ام جوهرِ مهِرت چو دَرآميخت 
در جان و دلم طُرفه كيي طرح در افكند 

در محفلِ دل، هر چه به جز نام تو، برچيد 
در گلشنِ جان، هر چه به جز يادِ تو بركَند

با نام تو آغازم اين نغمة دلكش
با ياد تو پردازم اين نامة دلبند

اي خطة تبريز كه هرگز نشناسم ـ
خاكي به‌گهر با گهرِ خاكِ تو همچند 

آغوش تو گهوارة زرتشتِ بهِ‌آيين 
دامان تو دانشكدة دين خداوند 

كي شمع ز ايوان تو، آتشكدة پارس 
كي شعله ز كانون تو آذرگهِ ريوند

كژتابي گردون نَبُوَد با تو هم‌آورد 
تا ارد تو را پاس همي‌دارد و پارَند

در گلشنِ مهِرَت به نوا  زندسرايان 
سر كرده سرود از ورقِ دفتر پازند 

اي يادِ سهندِ تو در آئينة خاطر 
بشكوه‌تر از قلةّ اسپيدِ دماوند 

ايران همه گر چشم بر آن چشم تو چون نور
ايران همه گر لب تو بر آن لب چو شكرخند

هر فتنه كه پيوست ز تازي و ز تاجكي 
شد سينة تو پيِ‌سپرِ توسنِ آفند

در چشم تو بنشست هر آن گرد كه برخاست 
اي سرمة چشمِ شرف! اي خاك كرامند

از دوست همان ديدي، كز خصمِ جگرخوار 
وز خصم همان ديدي، كز خويشِ جگربند 

هر صفحه ز تاريخ تو فصلي همه اندوه 
گر زآنكه به عبرت نگَِرندَش چو بخوانند 

اين مايه محن، فتنة فرعون و تو موسي 
وين پايه فتن، بارشِ تير و تو كژاغند  

با اخترِ موسي چه كند فتنة فرعون 
با بختِ تو سودا چه پزد حيله و ترفند 

اي خون جوانان تو بخشيده به گيتي 
با گوهر آزادگي اين فَرَه و افَرَند
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آزادي و آزادگي و مردمي و مهر 
در ديدة بينش همه آب‌اند و تو آوَند 

گر تير، به انديشه درين بيشه كه بودي 
هر كودكِ شيري ز تو شيرِ نرِ ارَغند 

ردل  ُـ كي شير ازاين بيشه، مهين بابكِ پ
كش ديدة تاريخ نديده‌است همانند 

بشكست ز بيدادگران پنجه و شمشير 
بگسست ز بيدادگري ريشه و پيوند 

از خصم وطن تا كه چه با پكيرِ او رفت 
بيني چو دهان باز كند ساحلِ اروند 

مَردي سَرِه زين خاك: »خيابانيِ« جان‌پاك ـ 
كز خونِ دلش نخلِ وفا گشت برومند 

در كوي وفا همچو دل خويش به خون خفت 
در گوشِ زمان بست ز خونش گُهرِ پند ـ 

 ـ:كآزاده به پستي نگرايد، كه به هستي 
آن ارج نباشد كه به ننگش به سر آرند 

هَر، تاليِ منصور ُـ جان باختهي‌ي پا‌كگ
كز مهرِ وطن ساغر جان داشت لب‌آكند 

آن مرد كه اسلام از او بود قَوي‌پشت 
چونانكه خود از دولت اسلام قَوي‌زَند

و آن مردِ جهان‌شُهره كه بخشيد زمانه 
در كشورِ آزادگي‌اش افسر و اوُرَند 

سربازِ تو، سردارِ وطن، قبلة احرار 
كز دودة پاكانِ جهان بود پس‌افكند  

زين دست بَسا مَرد كه دامانِ تو پرورد 
فركامه و فرنام و فره‌زاد و فرهمند 

اينك نگران‌اند بر آغوش تو اي خاك 
خونينك‌فناني كه به دامانِ تو خفتند 

مردانِ تو را، تا كه نمايند به گيتي 
كز گوهرِ آن ناموران‌اند پَساوند 

زين بيش سخن را چه به گوشم كه سخن‌هاست
با نام تو در دفتر تاريخ قلم‌بند

در كِشت‌گهِ جانِ من از روز نخستين 
دهقانِ ازل دانة مهرِ تو پراكند 

مهِر تو به دل دارم و سوداي تو بر سر 
سوگند من اين‌است كه: بر خاك تو سوگند 

فرزند توام مانده به عمري ز تو مهجور 
مهجورم ازاين بيشتر اي مادر مپسند 

دور از تو به دوش دلم از تودة غم‌ها
كوهي‌است درآرده گران‌پي‌تر از الوند

تا پاي كشيدم ز تو، بودي چمنِ عمر 
خرم به بهاران در، چون درة دربند 

زي دامن تو آمده‌ام باز پشيمان 
اكنون كه ز ره مي‌رسدم بهمن و اسفند 

در مجمرة سينه دلي دارم بي‌تاب 
با شوقِ لقاي تو چو در آذر، اسپند 

اي مام! تو را مهرِ ازل باد نگهدار 
در ساية امنِ ابد، از مردمِ دَروَند

»آذر« به تو دل‌شاد كز آغوش تو برخاست 
اي مامِ وطن! شاد به ديدارِ تو فرزند
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تُركيّات
آذربايجان ادبيات 

و هنري‌نين  تذكره‌سي
منيم سنه عشقيم ازل گوندن

آنا سودو ايله عجين اولموشدور
 ـعمليم‌دن بو سئودا سؤزوم‌دن 
بوتون عالمه يقين اولموشدور

قانيم قاينايير، قلبيم چيرپينير
بو عشقين هواسيندا تا وارام

اورك قاپي‌سين بير كسه آچيب
باشقا بير سئودايه اينانمارام

من، »باطوم«، »شوشا«، »گنجه« بالاسي
»نخجوان«، »شكي«، »شيروان« اوغلويام

آنام »تبريز«دير، آتام‌دير »باكي«
آتانين حسرت‌ده يانان اوغلويام

بير يامان بلا او تاي، بو تاي‌لي
توتدي بو دياري وبا يكمي

تا حاكم اولدي بيزلره يزيد
يوردوموز اولدو كربلا يكمي

بو آرزو ايله نفس چيكرم
كي بيرده قاييديم قوجاغيوا

اي »زرتشت«ون كعبه‌سي، قبله‌سي   
عاشقم او اودلو اوجاغيوا

»مراغه« ماراقلانار هر زمان
»اوحدي« آدي‌ايله زمانه‌ده

نشان وئرمز تاريخ بو اؤلكه‌ده
بير عارف شاعر بو نشانه‌ده

»كريمي«، »اوحدي« اؤلكه‌سينده
بير انتقادچي طناز شاعردير
خاص و عام آرا ديل‌لرده آدي

اؤز شيوه‌سينده بير ناز شاعردير

سهنددن اوجا قله »سهند«ين
شانلي نسبي »قراچورلو«دور
مظلوم‌لارين دادينا يئتمكده

صان قيلينج الينده »كوراغلو«دور

ملت‌لرين محروميتيني
اونون قلمي تحرير ائدنده
ظالم حاكم‌لر جنايت‌لرين
تعبير ائدنده، تفسير ائدنده

بير اود ياغديران قيلينج يكمي‌دير
چيكلميش غضب‌لي شير الينده

يا بير گونش‌دير گئجهي‌ه قارشي
توتموش ايشيق‌دان شمشير الينده

سهنديه منظومه‌سين يازير
اونون شأنينه دائر »شهريار«

صانير اونو اؤز منظومه‌سينده
بير عظمت‌لي شاعر شهريار

 ـحيكم ملا محمد« »هيدجي 
فقه‌ده، حكمت‌ده بير آيت‌دير
دوزلو حكمت‌لي شعرلري‌ايله

شاعرلره صاحب‌ولايت‌دير

»خسرو دارائي« ملت عشقينده
جان قويوب اول شيرين اشعاري ايله

›دوزگون انسان‌لار ظلمه باش اگمز‹ ـ
عؤمرونو سوردو بو شعار ايله

»حسين منزوي« بو گون ايران‌داـ
مشهوردي، نه تك آذربايجان‌دا

مخصوص طرزده غزل‌لري‌ايلن
بير مكتب آچيب كل ايران‌دا
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»شيخ محمود« آدي چيكلن زمان
عارف‌لرين اوزدن رنگي قاچير
اونون »گلشن راز«ي عرفان‌دا

بير يئني صورت‌ده مكتب آچير

»گلشن راز«يم وصف و بسطينده
»شرح لاهيجي« كفايت ائدر

اول سؤال جواب‌لار شرح و بسطي
معرفت اهلين هدايت ائدر

»حيكم لعلي« سؤزلري لعل تك
ائيله بير لعل اولماز بدخشان‌دا

 ـسؤزو طبيب  ـروحه اؤزو  جسمه 
 ـشان‌دا مثلي اولمايان شرف‌ده 

سؤز صرافي »صراف«ين ديواني
»حافظ« ديواني تك ال‌لرده دير

 ـعامي آغزيندا اؤزو تك عارف 
سؤزوده آدي تك ديل‌لرده‌دير

شيرين ديل‌لي »راجي، ابوالحسن«
شعرده تاپان وجه‌الحسني

سؤز مصري‌نين يوسفي يعقوب تك
دنياسي اولان بيت‌الحزني

ادب خزانه‌سي‌نين خازني
»خازن« بير قيمت‌لي گوهر ايدي

علي خادمي، حسين نوكري
زهد و تقوي‌ده اباذر ايدي

خرافاته قارشي باش قالديران
»معجز« حقيقت‌ده بير معجزدير

وصفينه دائر ديليم دولاشير
يكم شرح بيانيندا عاجز دير

عاجز دئيركن ياديما دوشدو
»خليفه عاجزِ سرابي«

»معجز« تك اودا طنز يازسادا
نوحه‌دن، غزل‌دن دولو كتابي 

»حيدربابا«، اول قوجامان داغين
اتگينده بسله‌نن »شهريار«

 ـصاني توپلانان توپ يكمي آدي 
افق‌لرده سسله‌نن »شهريار«

 ـتوركي ديوانيندا سنين فارسي 
»حيدربابا« بير شاهكار دير

اي ادب مولكونده سلطان! دگيل
يئرسيز يكم آدين »شهريار« دير 

منه استاد »مولانا يتيم« تك
هاردا گؤركملي سؤز استادي وار

تعظيم‌ايلن‌دير، تكريم‌ايلن‌دير
 ـيادي وار  هر يئرده اونون آدي 

بير آزاده، بير شرف‌لي انسان
سؤز صدفينده بير درّ يتيم

بيانيندا مين معاني عيان
منيم اوستاديم »مولانا يتيم«

»صابر«ه بديل »معجزه« نظير
خرافاته دشمن »اكبر حداد«
الفبايه جاهل، شعره عارف

خوش قريحه‌‌سي ذاتي، خداداد

دؤيوشدو خرافاتيلن، اونو
محروميت‌لر اوصانديرمادي
محروميت‌لر داغ اولورسادا

بو يول‌دان اونو دايانديرمادي

انسانيت عالمينده »حداد«
 ـغيرتلي بير يكشي‌ايدي شرف‌لي 

داردا قالميش‌لار دادينا يئتماق
اونون بير عؤمور بويو ايشي‌ايدي

بؤيوك خطاط، خزينه »اميني«
ادب مولكونده شانلي »سليمان«
دوزگون مسلمان ايمان‌دا ياسر

زهدده بوذر صدق‌ده سلمان
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»يحيي شيدا« »تبريز« گلشنينده
باشي سئودالي بير شيدا بلبل

آذربايجانين افتخاري‌ دير
اوره‌گي شورلو، خوش‌نوا بلبل

خلق شاعري »شيدا« نين سؤزو
آذر ائلي‌نين اورهك‌ سؤزودور
مظلوم ملّته اود سؤندورن صو،
ظالم حاكمه اودون كؤزودور

»مولانا يتيم‌«دن بير يادگار ـ
»عابد« يكمي صاحب هدف گرك

آشنالري سؤيلرلر حقا
او سلف‌دن بئيله خلف گرك

اونون اينجه شيرين غزل‌لري
هر بيري خطاسيز غزال‌دير

ختا خطه‌سينده هر بير غزال
هر غزلينه بير مقال‌دير

»بينام« آدلانان »علي حريرچي«
بزر سؤزلري بير نگار يكمي

اينجه خيال‌لي درين احساس‌لي
شيرين سؤزلودور »شهريار« يكمي

اؤيره‌نجي‌لره مهربان آتا
نه تك اونيورسيته اوستادي
تعظيم‌ايله دير، تكريم‌ايله‌دير
 ـيادي  گلرسه هر يئرده آدي 

عصرين فريدي، »اصغر فردي«
پارلايان گوني جوهر فردين
»شهريار« نديمي، فَرلي شاعر
دانيشان ديلي هر اهل دردين

ادبيات استادي »پديده«
اؤيره‌نجي‌لرين نور ديده‌سي
ادب باغي‌نين بارلي آغاجي

شعرين، صنعتين بير پديده‌سي

شعر عاشقي صنعت وورغوني
ادب دؤشوندن بير پاك سود امميش

گؤركملي »عزيز دولت‌آبادي«
هم آدي »درويش« هم اؤزو درويش

اصفهان »هاتف«له فخر ائدرسه
تبريزده »هاتف‌« ايله فخر ائدير
باشقا بير هاتف‌لر هاتف دگيل

نه اونا بديل نه اونا نظير

نظاما دوشسه شاعرلر نظمي
نظامي دگيل اما »نظمي«‌دير

تبحري وار ماده تاريخ‌ده
كي قديم شاعرلرين رسمي‌دير

معذورم تقصير صايمايين! اگر
قلم‌دن دوشدو چوخلارين آدي
فقط خاطريمده كي كس‌لرين
چيكليب آدي، ائديليب يادي

بير مكتوب   عزيز دوستوم »ا. فردي«يه
گولوستان باغي مئشه
گليم گئداق گرديشه

ييياق، ايچاق، كئف چكاق
يازي صاتمياق قيشا

 ـگئت دير دنيا ايشي گل 
باخ بو گليش گئديشه

بو ائو ييخيلماقدادير
 ـتئشه نه لازم مالا 

اولان اولور چاره يوخ
عبرت آل! باخ كئچميشه

ماشاالله دئ برك اوتور
بوش توت ايپين سريشه



جواد آذرنامورنامه

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             5051      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

اوزه‌رلكي صال پيس گؤزه
بيرآزدا كوندور ويشه

 ـقورد جانا دوشوب‌دور ايت 
 ـقوردلا يكم دؤيوشه؟ ايت 

رحم ائيله‌مز ساللاخ تك
نه قوچا نه چپيشه

نه وارلي نه يوخسولا
نه شاها نه درويشه

نه يهودي ارمني
نه خاخام نه كشيشه

قولاغي سؤزي ائشيتمز
 ـكرپيشه سؤز دئ داشا 

 ـيووزا باخماز يامان 
 ـقارقيشه باخماز دوعا 

 ـدؤشو يوخ قازان وار دن 
بو اوددا نه آش پيشه

صبر ائيله زمان ايستر
دؤز! چيكلر هر ايشه

چوخ ياتما دور اياغا
بير حرام قات يئريشه

مبادا يكم اياغين 
من تك داشا ايليشه

مني باغيشلا اگر
چوخ گئچميشم قميشه

عزيز دوستوم »فردي«جان!
صالما مني تشويشه!

منه بير جان يانديران 
تك سن ايدين هميشه

سرودهای
آذر
 ايراني!

آهنگ اين سرود در سال 1358 توسط آهنگساز و 
نوازندة نامي سنتور ـ پرويز مشكاتيان ـ ساخته شد 

و از زمرة مشهورترين سرودهاي انقلابي گرديد.

ايراني! ز سر كن خواب مستي               
بر هم زن بساط خودپرستي

كه چشم جهاني سوي تو باشد 
                  چه از پا نشستي؟

در اين شب، سپيده نادميده 
تيغِ شب به خونش دركشيده

اميد چه داري از اين شب 
كه در خون كشيده سپيده

تيغ بركش! آذر فشان
 نغمه‌ها را تندري كن

در دل شب رخ برافروز
 كار مهر خاوري كن

از درون سياهي برون تاز
پرچم روشنايي برافراز

تا جهاني از تباهي‌ها رهاني
ديو شب را تيغ در دل برنشاني

با خواري در روزگار 
ننگ باشد زنده‌گاني

مرگ بـهِْ تا چنين زنده‌ماني
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اي مبارز! 
           اي مجاهد! 

                          اي برادر!
دل كيي كن! ره كيي كن بار ديگر

راه بگشا سوي شهر روشني‌ها
روزگار تيرگي‌ها بر سر آور

  در سوگِ پدر )آيه‌الله طالقاني(
آهنگ اين سوگ‌سرواد در مهرماه 1358 توسط 
آهنگساز و استاد تاري محمدرضا لطفي ساخته 

و به آواي شهرام ناظري اجرا شده است.

اي پدر!  سوگ تو!
 ماتم آزادي است.
سرنگون زين ماتم

 پرچم آزادي است.
دريغ! دريغ! دريغ
ازاين پدر دريغ!

دريغ! دريغ! دريغ
ازاين پدر دريغ!

آن سحر تا سر زد
شب شد و روز آمد

مهرِ روشن جانش
تيرگي‌سوز آمد

دريغ! دريغ! دريغ
از آن سحر دريغ!
دريغ! دريغ! دريغ
ازآن سحر دريغ!

اي سحري اختر ما!
در شب دل‌ريشان
اي تو بهين داور ما!

راي بدانديشان.

ماه مهي، سَروِ سهي
شد سفري از برِ ما؛

سايه كشيد از سر ما
از غم بديكشان

دريغ! دريغ! دريغ
ازاين سفر دريغ!
دريغ! دريغ! دريغ
ازاين سفر دريغ!

اي فتاده در چاه خور ماهِ نخشب ما!
كِي تابد بي‌رويت ستاره در شب ما؟

چون غريبي غرق ماتم 
                 كه غمگين مي‌گذرد

در سوگت اي پدر! روز ما 
چه سنگين مي‌گذرد.

شبي سحر شد
شبي پدر شد
شبي دگر شد

تا شود اين شب سپري
لالة باغ سحري
چهره ميارايد!

فتنة دور قمري
همچو شب آيد سفري

مهر ظفر زايد
مهر ظفر
بار دگر

سر چو كند جلوه‌‌گري
نقش غم بي‌پدري

پيش نظر آيد

دريغ! دريغ! دريغ
ازاين پدر دريغ!

دريغ! دريغ! دريغ
ازاين پدر دريغ!
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سرود
 اي ايران

اي ايران! اي آذرِ ايزدنشان!
اي قلة آتشفشان!

يكن‌توزان از تابِ دل 
بر اهرمن، آتش فشان.

نيرنگِ بدكاران 
بيداد خونخواران

در تو هنگامه‌ها انگيخت
آتش و خون به هم آميخت

گر خاك تو آلاله‌پوش
خون به دل‌ها درآمد به جوش

شد ز بيدادِ اهريمني
ناله در ناي مردم خروش

اي به خون خفتگان شهيد 
جان‌سپارانِ راهِ اميد

پاسداران آزاده‌گي
مژده‌بخشان صبح سپيد

اي شهيدانِ راه وطن
درود! درود! درودِ بيك‌ران 

هر زمان ز ما
نثار خاكتان 

به جان پاكتان
 كه نامة جهاد 
به پاس يادگار

به رنگ خون نوشت 
به افتخار

 خجسته نام‌تان 
ستوده گام‌تان 
خجسته نام‌تان
ستوده گام‌تان

هر كجا 
           هر زمان ... 
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واد 

/ ج
ی 

رون
ر نا

صغ
«/ ا

ایه
»س

ج 
تها

گ اب
شن

 هو
ی/ 

رد
ر ف

صغ
ی/ ا

رچ
حری

ی 
 عل

ی/
دکن

ی ک
فیع

ا ش
رض

مد 
مح

ت: 
راس

از 



نامورنامه جواد آذر

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             5253      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

ترانه 
بی‌همزبان

در سال 1366 سلطان آواز ايران محمدرضا شجريان كه خود ياد غار شاعر 
بود، آهنگ تصنيفي در دس��تگاه بيات ترك ساخت و با تلفن به آذر ـ كه 
ديگر ناگزير مقيم آلمان ش��ده بود ـ مقيم زمزمه كرد تا اگر آهنگ مورد 
توجه آذر قرار گيرد،  ش��عر اين ترانه را بس��رايد. آذر همان شب شعر اين 

تصنيف را ساخت.
اين تصنيف در همان س��ال‌ها ضمن كنسرت‌ها طي آلبومي به نام »فغان 

دل« منتشر شد. 
ش��عر منقور بر روي س��نگ مزار ش��اعر در گورس��تان تاريخي سرخاب 

)مقبره‌الشعرا، تبريز( نيز از همين ترانه )بند ششم( انتخاب شد.

هر دمي چون ني
از دلِ نالان

شكوه‌ها دارم.
روي دل هر شب

تا سحرگاهان 
با خدا دارم.

هر نَفَس آهي‌است
كز دل خونين 

لحظه‌هاي عمر بي‌سامان
             مي‌رود سنگين

اشك خون‌آلوده‌ام 
دامان

             ميك‌ند رنگين

به سكوت سردِ زمان
به خزان زرد زمان

نه زمان را درد كسي
نه كسي را درد زمان

بهار مردمي‌ها ديِ شد
زمان مهرباني طي شد

آه از اين دمسردي‌ها
خدايا!

آه از اين دمسردي‌ها!

نه اميدي در دل من
كه گشايد مشكل من

نه فروغ رويِ مَهي
كه فروزد محفل من
نه همزبان دردآگاهي

كه ناله‌ئي خَرَد با آهي
داد از اين بي‌دردي‌ها 

خدايا!
داد از اين بي‌دردي‌ها!

 نه صفائي به دمسازي با جامِ ميِ
كه گرد غم ز دل شويد

كه بگويد راز پنهان
كه چه دردي دارم بر جان

واي از اين بي‌همرازي
خدايا!

واي از اين بي‌همرازي!

وه كه به حسرت عمر گرامي سر شد
همچو شراري از دل »آذر«

بر شد و خاكستر شد
كي نفس زد و هدر شد

روزگار من به سر شد

چنگي عشقم راه جنون زد
مردم چشمم جامه به خون زد

دل نهم ز بي‌شيكبي
با فسون خودفريبي

چه فسون نافرجامي
به اميد بي‌انجامي

واي از اين افسون‌سازي
خدايا!

واي از اين افسون‌سازي
خدايا!
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رك پارسي‌گو ُـ  ت
مهدي اخوان ثالث )م. اميد(	•

اخوانية مختصري براي دوست فاضل شاعرم »جواد آذر تبريزي«، به‌پاس 
محبت و صفائي كه جبلّي اوست و برخلافِ ظاهرِ دُرُشتناك و خَشن‌اش، 

روحي يكپارچه به لطف حرير و آبِ زُلال دارد.
                            

ترجيح مي‌نهادند پيشينيانِ ذي‌شان
يارانِ راستين را بر نادرستْ خويشان

بر من يقين شد اين حكم، زيرا بس آزمودم
ميشان چو گرگ و گرگان در پوستين ميشان 

»تركان پارسي‌گوي بخشندگان عمراند« 
گفتند و راست گفتند »آذر« كيي از ايشان

مفاد لفظِ وفا
 محمد عابد	•

فغان ز جور و جفاي سپهر بداختر
حذر ز گردش گردون پست دون‌پرور

فغان كه آينه را با همه فروغ و صفا
سپهر سفله نمايد رهين خاكستر

فغان كه ماه درخشنده را ز دور فلك
محاق با همه ظلمات خود شود بستر

فغان كه تا به چمن گل زند شكرخندي
سموم فصل خزانش همي كند پرپر

نگر كران افق وانگهي به خون شفق
كه آيتي است ز صهباي عمر در ساغر

نه اعتماد به چندين نفس كه انسان راست
كه در نفس‌زدني ميك‌ند دل از پكير

اخوانیه
و رثائیه‌ها
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چه جاي دم زدن اينجا كه هست در تصحيف
كيي نگارش دو لفظ حنجر و خنجر

خداي‌را چه مسيري است كاروان حيات
كه تند از آن گذرد كاروان عمر بشر

ببين به زردي رخسار بامداد خمار
مگر زني به شبانگاه بادة احمر

همه ز تلخي ايام رنجه‌اند و ملول
خصوص مردم دانا و صاحبان هنر

ببين كه نيست به بازار زندگي همسنگ
هزار خرمن فضل و هزار جبة زر

كمال هست وبال وهنر نقيصه بلي
چو هست درهم و دينار شأن را محور

به آتش غم و درد اهل فضل مي‌سوزند
چنانكه سوزد اسپند و عود در مجمر

مبند دل به وفاي جهان دلا زنهار
كه هست رهگذري سوي عالم ديگر

مدار دل به اميد وصال ياران خوش
كه هجر در پي وصل است و وصل زودگذر

روند از پي‌ هم دوستان به خلوت خاك
ز خاك آمده آري كند به خاك سفر

نگر به داغ شقايق كه آيتي است عيان
ز آتش جگر خفتگان به خاك اندر

»جواد« اي كه به دل ياد توست جاويدان
چه شد كه رفتي چون نور ديدگان ز بصر

به ترك ياران گفتي چرا به كيباره
به دوستانت عادت وفا نبود مگر؟

به دوست جمله وفا بودي و به خويش جفا
به دوست بودي باران به خويشتن تندر

تو اي صفا و وفا با سرشت تو معجون
چرا گرفتي از دوستان خويش نظر

عزيز يارا داني كه جمله ياران را
ز سرگذشت تو بگذشت آب ديده ز سر

چرا بريدي از ما مگر ندانستي
كه داغ مرگ عزيزان زند شرر به جگر

تو زر ناب نبودي اگر به بوتة مهر 
بيازمود سپهرت چرا به سوز و شرر

مفاد لفظ وفا بودي و صفا و خلوص
دلت چو آينه صاف از غبار يكن و كدر

صرير كلك بنانت خموش شد افسوس
كه بود نغزتر از نغمه‌هاي مرغ سحر

سروده‌هاي تو از سوز دل حكايت داشت
كه داشتي به دل از عشق خرمني اخگر

غزل چو چشم غزالان مست جادوئي
ترانه از لب شيرين يار شيرين‌تر

قصيده غايت مقصود ناقدان سخن
چكامه سخته و شفاف همچو عقد گهر

سرود »عابد« اين سوگنامه از غم تو 
به آه پر شرر سينه‌سوز و ديدة تر

به سال فوت تو از طبع خواست مصراعي
كه يادي از تو بماند به صفحة دفتر

به هجري قمري گفت جمله اهل ادب
»بناله‌اند بسوگ كناره‌چي آذر«

رقم مس��تحصل از جمّل س��اختة آق��اي عابد به همان 
صورت مكتوبش: »به ناله‌اند به سوگ كناره‌چي آذر«  به 
جاي 1421، عدد 1431 مي‌باش��د. در صورت حذف دو 
حرف »ه« در هر دو عبارت »به« و كتابت متصل آن دو به 
صورت: »بناله‌اند بسوگ« كه منجر به كسر عدد 10 ‌شود، 
عدد درست 1421 حاصل مي‌شود. بنابر همين جمل به 

شكل فوق مندرج شد.
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تاريخ وفات »جواد آذر«          
علي نظمي تبريزي

                                                                       

دريغا كه از دست اهل هنر  
برفت »آذر« آن مرد معني شناس 

نه در نظم، خاقاني آمد، ولي 
از او كرد زيباترين اقتباس 

به شعر و ادب شهرة شهر بود 
نبود‌ه‌ست در پيش كس ناشناس 

چو او حرمت دوستان پاس داشت 
چرا حرمت او نداريم پاس؟ 

محبت پسنديد و از هيچ كس 
به غير از محبت نكرد التماس 

همه عمر، او بود و وارستگي 
بريدند بر قامتش اين لباس 

نديد از جهان هيچ شادي، ولي 
نشد بر جهان آفرين ناسپاس 

چنين مرد وارسته‌ئي را چه غم 
گرش جامه اطلس بود، يا پلاس؟ 

چو او را خدا حق‌شناس آفريد 
بجو سالش از: »آذر حق‌شناس« 

                              1421 ق 

متأس��فانه استادترين و يگانه س��ازندة ماده‌تاريخ 
عصر ما و مؤلف مجمع معجزات جملية »دويست 
سخنور« عليرغم درج عدد 1421 در ذيل جمل 
خود آن را نادرس��ت ساخته است چه، از اين ماده 

رقم 1420 مستحصل مي‌شود.

 فرزند سهند
                      

 حميدي )شيكبا(                                                                 	•
                                                                     

تو را اگرچه به غم جاودانه پيوند است
ر از غنچه‌هاي لبخند است ُـ لبت هميشه پ

سهند فخر فروشد به قله‌هاي رفيع
كه پهن‌دامن او مهد چون تو فرزند است

ترانة تو چنان ژرفناي بحر كبود
سرود سرخ تو چون لاله‌هاي الوند است

نوشته‌اند به فرهنگ معرفت »آذر«
به صد اشاره كه او معني هنرمند است

ستارة سخنت جاودانه خواهد تافت
مرا به جان تو اين صادقانه سوگند است

كه نام پاك بلندت به صفحة تاريخ
سپيدبخت‌تر از قلة ‌دماوند است

  اي‌دريغ
سيدمحمدرضا طاهري )حسرت(	•

رفت يارِ ديگري از جمعِ ياران اي‌دريغ
فت روي از دوستاران اي‌دريغ ُـ دوستي بنه

برنخواهد خاست زين‌پس گَردي از دشتٍ سخن
خانة زين شد تُهي از تكسواران اي‌دريغ

برنخيزَد نغمه‌ئي ديگر زِ گُلزارِ غزل
كي به كي رفتند زاين گلشن هُزاران اي‌دريغ
دورِ گردون بس كه بر دل داغ زد بر روي داغ

شد درونِ سينه دل‌ها لاله‌زاران اي‌دريغ
حال ما از مرگِ »آذر« شد پريشان اي‌فسوس
اشك ما در سوگ او شد همچو باران اي‌دريغ

شعِ بزم‌افروزِ ياران بود و خاموشي گرفت
رفت و ما مانديم و خيلِ سوگواران اي‌دريغ

قاه‌قاهِ خنده‌اش چون هاي‌هاي گريه بود
خنده بر لب شكوه كرد از روزگاران اي‌دريغ

زادگانِ مادرِ خايكم، با حسرت به خاك
مي‌رويم و مي‌رويم از يادِ ياران اي‌دريغ
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    سنگ مزار جواد آذر
نويسندة متن: ا. فردي
خطاط و حكاك:

 ابراهيم بخت‌شكوهي

جواد آذر
كانون عشق بود و ققنوس

بي‌هم‌زبان كه در زبانه‌هاي 
خود سوخت. طالع 

ستاره‌سوخته را گره 
بند نام مردآئينش نمود، 
چنانكه در لهيب مهيب 
»آذر« گرفت و سمندران 

شعرش بر سمند شعله‌هاي 
جان داغدارش باليدند.
تبريز 1310 هامبورگ 1379
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       به شعرت شهريارا بي‌دلان تا عشق مي‌ورزند
د نويدِ طبع ديوانت َـ        نسيم وصل را مان

       نخس��ت گفتني‌اس��ت ك��ه از قلم اصغر ف��ردي در جايي 
خوانديم كه آذر در سال 1360 حين گفت و گوئي در اجابت 
س��وال به اين دوس��ت خود دربارة تعداد تقريبي ابيات سروده 
رقم 12 ـ 10 هزار بيت را بيان كرده اس��ت. علاوه بر ديوان 
ش��عر نسخه‌هائي از رساله‌ها و كتب نوشتة آذر در زمينه‌هاي 
ادبي و تصحيح متن چند ديوان شعر بزرگاني مانند ديوان امام 
خاقاني با چند دفتر ديگر از تأليفات شاعر موجود بوده است.
در همان س��الي كه اين گفتگو رفت ايران، از س��وئي مبتلاي 
غصب و اش��غال عس��اكر عراق و از جانبي دستخوش ناامني و 

نارامي و آشوب‌هاي سركش بود
بلافاصل��ه بعد از پي��روزي انقلاب م��ردم، كانون‌هاي بحران 
داخلي مش��تعل گرديد. لهيب جنگ‌هاي داخلي كردس��تان و 
تركمن‌صحرا و خوزستان و آذربايجان و بلوچستان و ... را در 
كام خود گرفت. بيش از س��يصد حزب و گروه به تحركات 
سياسي برخاستند كه هر يك مشربي و مكتبي متفاوت با هم 
داشتند. اين تحركات سياسي بنابه دلائل بي‌شمار هر دو سوئي 
به جنگ‌هاي مسلحانه و مئالًا قتل و نهب و ترورها انجاميد. 
چنان وضعي بود كه ناآرامي‌ها و اغتشاشات مجالي و نظمي در 
تش��خيص و تمييز دقيق بازنگذاشته بود تا فقط مجرمين اصلي 
گزي��ده و حبس ش��وند. از اين رو در ميان گرفتاران كس��اني 
همچ��ون آذر نيز يافت مي‌ش��د كه چندي بر حس��ب ظني يا 

إخباري توقيف گردند.
راه آذر در اثر س��وء تصادف��ات آذرين‌كام و س��وءتفاهمات 

علي‌الاقتض��اء تقدي��ر و آش��وب زم��ان راه 
و  مكتوب��ات  گذش��ت.  يوس��فيه‌اي  از  آذر 
اس��ناد خانة آذر حين تجسس��ات ن��وكاران 
و كارناموخت��ه‌گان ضب��ط ش��د. مكتوبات، 
نامه‌ه��اي دوس��تان و اش��عار و اخوانيات و 
آن‌همه آثار رفت و ناپديد ش��د.  سال‌ها بعد 
كنكاش‌ها و كاوش‌هاي نوميدانه هم نتيجه‌ئي 

نداد و تلاش‌ها بي‌ثمر افتاد. 
همين خ��ود ضربه‌ئي مهيب ب��ر قامت روح 
نازك آذر بود كه ظاهر اس��توارش شدت و 

مهابت اين ضربت را مستور مي‌داشت. 

باري از آنهمه اشعار چيزي جز برخي غزل‌ها و قصائد منتشر 
در جنگ‌ها، تذكره‌ها، زبده‌هاي اشعار معاصرين، مجلات و 
نش��ريات انجمن‌هاي ادبي، جشن‌نامه‌هاي اكابر ادب و برخي 
جرائد و مجلات متعين دهه‌هاي 30 تا 50  قابل دستيابي نبود. 

همة آنها هم مقداري معتني‌ نمي‌شد. 
اصغر فردي براي آغاز تجميع اشعار آذر نخست از همين مجرا 
به گردآوري آن زمره آثار ش��اعر اهتمام و س��پس از دوستان 
و معاش��ران ش��اعر نيز اشعاري گردآورد. س��پس كلية اوراق 
نيم‌س��وخته و بازمانده از آتش‌س��وزي عمدي منزل آذر را نيز 
يكجا تحويل گرفت. بخش مهمي از اشعار شاعرمان آن دسته 
از اش��عار بود كه خود اصغر فردي در طول سال‌هاي دوستي و 
مراودات نزديك و مس��تمر با جواد آذر از خود شاعر گرفته 
و ي��ا استنس��اخ و ضبط كرده بود. مخصوص��ا در مدت پانزده 
س��ال اقامت ش��اعر در آلمان كه فردي طي مكالمات تلفني با 
آذر اش��عار او را نوش��ته و يا با صداي ش��اعر ضبط كرده بود 
در يكجا جمع‌آوري ش��د. او ظرف يك‌سال بعد از فوت آذر 
ديوان اش��عار شاعر را آماده كرد. س��پس چند نامه و تصاوير 
شاعر و چند مقاله و اخوانيه و سوگ‌چامة شاعر را نيز به آن 
مجموعه ضميمه و ديوان قابل توجهي س��اخت. اين مجموعه 
ب��ا نام »نامة آذر« در حجمي در حدود 800 صفحه با مقدمة 
مفصل و مس��توفائي به قل��م گردآورنده مزين به چهل صفحه 
عكس‌هاي متنوع و نمونه دس��تخط‌هاي زنده‌ياد جواد آذر به 
اننتشار سپرده شد كه عصر جمعه 14 اسفندماه سالجاري )94( 
در س��الن اجتماعات فرهنگسراي نياوران مراسم تقديمات آن 
ديوان ارزش��مند حاوي قصائد، غزليات، قطع��ات، رباعيات، 
چارپاره‌ها، س��رود و ترانه‌ها و بخشي حاوي سروده‌هاي آذر 

به زبان تركي ارائه می‌شود. 
»نامة آذر« توس��ط »انتشارات ايز« در شاكلة 
بس��يار نفيس و بالاترين اس��تانداردهاي نشر 

جهاني منتشر مي‌شود. 
مجل��ة هويت ضم��ن تش��كر از اصغر فردي 
جهت كلي��ة اهتمام��ات خ��ود در تجليل و 
جاودانه‌س��ازي نام و ياد و آثار شاعر سترگ 
مل��ي فرزند تبريز، مخصوصاً ب��راي تدوين و 
انتش��ار اين مجموعة گرانقدر و برافزودن اين 
اوراق زرين به صحف ادبيات بش��كوه ايران 

سپاسگزاري مي‌كند. 

نويد انتشار ديوان اشعار »آذر«
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سخن مترجم
پرسش دربارة ماهيت زبان مي تواند قدمتي به درازاي حيات انسان گويشور داشته باشد. با اين‌حال، تنيده شدن پديدة زبان در پيچيدگي‌هاي 
حيات معاصر بش��ر ضرورت پرداختن به اين پرس��ش را روز به روز پررنگ‌تر مي نمايد. هر چه در حوزه‌هاي حيات فردي، اجتماعي، 
فرهنگي، سياسي و .... انسان بيشتر تعمق مي كنيم و هر چه نقش و جايگاه زبان را در حوزه‌هاي مذكور ژرف‌تر مي كاويم، نياز به دركي 
جامع‌تر از ماهيت اين پديده را بيشتر لمس مي كنيم. شايد همين ضرورت سرچشمة تلاش متفكراني بوده باشد كه در راستاي كسب 
استقلال زبانشناسي از علوم ديگر قدم برداشته و براي مطالعه و درك آن در پرتو »علم« كوشيده اند. تلاشي كه در پرتو فلسفة »علم« آغاز 
گشته - و ما آن را تا حدود زيادي مرهون ژرف انديشي فردينان دو  سوسور هستيم، - خود را در قالب روكيردها و ديدگاه‌هاي گوناگوني 
نشان داده است كه هر كي منظر خويش را براي شناخت زبان برگزيده اند. در ساية اين تلاش‌ها گاه توانسته ايم زبان را از عمق ذهن انسان، 
گاه از چهارچوب ساختاري نظام‌مند، گاه از منظر نظامي نمادين، گاه از بستر پرهرج و مرج حيات اجتماعي و گاه از پنجرة زمان‌مندي 

تاريخ بنگريم و بشناسيم.
اين منظرها گاه چنان از هم فاصله مي گيرند كه گويي پديده‌هايي كاملاً متفاوت را تعريف مي نمايند! با چيدن اين تكه‌هاي رنگارنگ و به 
ظاهر متفاوت در كنار هم تصويري واضح و جامع از پديدة مورد پرسش ما پديد مي آيد. و ما اين همه را مرهون تلألو پرتو »علم« بر اين پديدة 
انساني هستيم. اما به نظر مي رسد كه »علم« نيز توان پاسخ به ذهن پرسش گر انسان را ندارد: ژان ژاك لسركل، مؤلف كتاب »زبانشناسی 
در جستجوی فلسفه‌ای جایگزین«، از تنوع و گوناگوني روكيردهاي »علمي« در مطالعة زبان عبور مي كند و به مغز فلسفة »علم« مي تازد. 

او نه از فوايد، بلكه از زيان‌هاي علم و خسارات علم بر شناخت از زبان سخن مي گويد.
از نگاه لسركل در پس پردة تنوع ظاهري جنبش‌هاي زبان شناسي علمي، فلسفه اي مشترك نهفته است كه باور به آن ما را در دام زبان 
خواهد فكند. وي درك صحيح از جايگاه و كاركردهاي زبان را در به چالش كشيدن فرضيه‌هاي بديهي انگاشته شدة زبان شناسي علمي 
مي بيند و با توسعة آنتي تزهاي متقابل فلسفه اي جايگزين ارائه مي كند: فلسفه اي كه وي آن را فلسفة ماركسيستي زبان مي نامد. لسركل 
براي فاصله گرفتن از تزهاي مورد پذيرش و بديهي انگاشته شدة زبان شناسي علمي،  تلاشي چشمگير از خود نشان 
مي دهد و تزهاي مورد نظر فلسفة ايده آل خود را از دل انديشة اجداد ماركسيست خويش مي جويد. اين شورش و 
طغيان در برابر باورهاي علمي،بدون اينكه بخواهيم قضاوتي ارزشي دربارةآن داشته باشيم،مي تواندبه پويائي و تداوم 
پرسش گري در ماهيت زبان و رها شدن آن از دام »بديهيات« كمك شاياني نمايد و راه را براي درك بهتر و عميق‌تر 

از جايگاه و نقش زبان باز نگاه دارد.
مطلبی که خواهید خواند، بخش اول کتاب »زبا ن شناس��ی در جس��تجوی فلسفه‌ای جایگزین« است که توسط 
مترج��م در اختی��ار »هویت« قرار گرفته اس��ت . مطالعة اين كت��اب را براي تمام علاقمندان ب��ه زبان به ويژه 
پژوهشگران حوزه‌هاي زبانشناسي،  ادبيات، ترجمه، گفتمان، جامعه شناسي زبان و آموزش زبان توصيه مي کنیم.

ژان ژاک لسرکل

دکتر داود کوهی
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»شیراک یک کرم است«
)Sun( روزنامة سان

خورشیدی که چندان خوش نمی‌درخشد
در مواجه با جنگ تجاوزکارانه امپریالیستی علیه کشور عراق، 
روزنامة سان- که بخاطر فعالیت‌های بیگانه ستیز و به ویژه 
ضد فرانسوی‌اش مشهور است- شماره‌ای چند صد نسخه‌ای را 
به زبان فرانسوی منتشر و بطور رایگان در شهر پاریس توزیع 
نمود که ژاک ش��یراک را مورد هجوم ق��رار می‌داد. صفحة 
نخست آن روزنامه تصویر مونتاژ شدة کی شش ضلعی نسبتاً 
زه��وار دررفته‌ای را نش��ان می‌داد ک��ه از داخل آن کی کرم 
خاکی غول پکیر مارپیچی بیرون زده بود و بجای سر آن کرم 
خاکی، تصویری بدقواره  و بی‌ریخت از ژاک شیراک گذاشته 

شده بود. 
سرخط درشتی که در صفحة نخست آن روزنامه دیده می‌شد 

عبارت بود از:
CHIRAC EST UN VER

]شیراک کی کرم است[
متن هم��راه تصویر و س��رخط مذکور ملغمه‌ای مت��داول از 

نیمی‌حقایق و نیمی‌دروغ‌های بی‌شرمانه بود.
به عنوان کی گویشور زبان فرانسوی، من با این سرخط مشکل 
دارم. من کام�اًل از توهین‌آمیزبودن این س��رخط آگاهم )این 
س��رخط نمی‌گوید Chirac est un lion ]شیراک کی شیر 

است[(.با این حال نمی‌توانم مفهوم دقیق این اهانت را درک کنم. 
  Chirac est un chien, une larve اگر این سرخط می‌گفت
]ش��یراک کی سگ، لارو اس��ت[، un serpent ]کی مار 
است[،un dinosaur ]کی دایناسور است[، برای من مشکلی 
در فهم موضوع به وجود نمی‌آمد چون هر کدام از این جانداران 

به نوبة خود بدنام اند.
اگر این س��رخط می‌گفت   Chirac est un pou ]شیراک 
کی ش��پش است[، شاید نمی‌توانس��تم فوراً موضوع را درک 
کنم، با این حال باز می‌توانستم مقصود آن را حدس بزنم چون 
کسی دلش به حال شپش‌ها نمی‌سوزد. اما کرم خاکی کی چیز 
دیگری است: در زبان فرانسوی کرم خاکی نه آشکارا مضرّ و 

زیان بخش است و نه کاملًا مشمئز کننده و نفرت‌انگیز. 
 Le ver est dans le fruit درس��ت است که مردم می‌گویند
]اوض��اع بدتر ش��ده؛ ورق برگش��ته[، با این ح��ال این را هم 
می‌گوین��د  nu comme un ver ]لُختِ م��ادرزاد[؛ در این 
جمله‌ها ویژگی اصلی کرم خاکی، آنگونه که توس��ط عرف 
عام- مثلًا زبان- شکل می‌گیرد آن است که این جاندار بی‌دفاع 
اس��ت، و پست ترین مخلوق آفریدگار است. برای اینکه کرم 
خاکی من بتواند خطرناک باش��د و ترس و نفرت برانگیزد، 
می‌بایست همانند کرم‌هایی که جنازه‌ها را می‌بلعند، کیه و تنها 
یا جمع باشد. نتیجة بحث فوق این است که خوانندة فرانسوی 
نمی‌تواند فوراً بفهمد که Chirac est un verچگونه می‌تواند 

کی توهین باشد.

زبان شناسی
در جستجوی فلسفه‌ای جایگزین
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اما وقتی این سرخط را به زبان انگلیسی ترجمه کنیم )بهتر است 
بگویم دوباره ترجمه کنم( همه چیز عوض می‌شود:

CHIRAC IS A WORM
]شیراک کی کرم است[

در واقع، کرم خاکی‌ای که انگلیسی‌ها- به واسطة منشور زبان 
انگلیسی- می‌بینند جانداری هم پَست و هم مشمئز کننده است. 
در اصل این جاندار پست و محقر نیست بلکه پست و محقّر 
شده اس��ت. کارمندی که در حضور جمع توسط مافوق خود 

تحقیر شده است ممکن است داد بزند:
»He made me feel like a worm« ]او کاری کرد که من 
احساس کرم بودن بکنم[ نزدکیترین ترجمة فرانسوی این جمله 
 il m'atraite' comme un chien            :چنین خواهد بود
]او با من مثل کی س��گ رفتار ک��رد[. کی کودک بد عُنُق 
و اخمو ممکن است بوسیلة شعر کودکانة زیر مورد تمسخر 

دوستان خردسال خود قرار گیرد:
کسی دوستم نداره.

همه ازم متنفّرن.
دارم میرم باغچه،
کرما رو بخورم. 

و البت��ه نباید فراموش کنیم که کی معنای قدیمی‌»کرم«، که 
هن��وز هم در  عنوان‌های داس��تان‌های افس��انه‌ای وجود دارد، 

»اژدها« ست.
معنا و مفهوم اهانت الان روش��ن اس��ت. شیراک آدم پست و 
مش��مئز کننده‌ای است؛ و مخالفت وی با ائتلاف امپریالیستی 
آشکارا تقبیح شده و محکوم است. اهمیت کار روزنامة سان 
به خاطر ظرافت و نکته سنجی نهفته در سرخط مورد بحث 

نیست با این حال توهین نهفته در آن حداقل قابل فهم است.
مشکل ناشی از این است که پاره گفتارِ آغازین من نه به زبان 
انگلیسی، بلکه به زبان فرانسوی است. یا بهتر است بگوییم: اگر 
چه این پاره گفتار با واژگان فرانسوی بیان شده است، با این حال 
به زبان انگلیسی است. از آنجایی که تحرکی کردن این روزها 
کار شایعی است، می‌خواهم فریاد برآورم و بگویم: »و علاوه بر 
این، این  احمق‌ها حتی زبان فرانسوی بلد نیستند!«. اما این دقیقاً 
همان جایی است که مسأله جالب می‌شود. چرا روزنامة سان 

کی مترجم خوب پیدا نکرده است!
با این حال، در حقیقت، مسأله اصلًا به مترجم ربط ندارد: مقالة 
ذیل سرخط مورد بحث به فرانسوی صحیح نگاشته شده است. 
بنابراین ما بایدبه دنبال توضیحی بیشتر یا عمیق‌تر باشیم- یعنی 
به دنبال فلسفه‌ای از زبان با ابعاد نظری و سیاسی آن. این کتاب 

درصدد شرح چنین فلسفه‌ای است. من این فلسفه را موقتاً در دو 
تز بیان  میک‌نم: )1(رفتارهای عجیب و غریب روزنامة س��ان 
تص��وری ضمنی و تلویحی از زبان را به نمایش می‌گذارند که 
دارای پیامدهای مخاطره‌آمیزی بوده و متأسفانه نه تنها در میان 
قلم بدستان مزخرف بلکه در رسانه‌ها، میان سیاستمداران، جمع 
کثیری از فیلسوفان و حتی برخی زبانشناسان، تصوری حاکم و 

غالب است؛ )2( انگلیسی زبان امپریالیسم است.
قصد دارم توضیحاتی دربارة هر کدام از این تزها، که همانند 
رشته‌ای راهنما در کل این کتاب عمل خواهند کرد، ارائه دهم.

تصور حاکم بر زبان
ترجمة روزنامة سان صحیح اما ساده لوحانه است. این ترجمه 
صحیح اس��ت چون جملة Chirac est un verبه طرز 
بی‌عیب و نقصی دستوری اس��ت؛ و اسم عام و اسم خاصی هم 
که در جمله گنجانده شده اند مسلماً به مرجع‌های خود اشاره 
میک‌نند: تصویر مونتاژ ش��ده این را تصدیق میک‌ند. چون این 
واقعاً کی کرم است و آن کیی رئیس جمهور محترم ماست. 
ب��ا این حال این ترجمه س��اده لوحانه اس��ت. مترجم در ذهن 
خود کی فرهنگ انگلیس��ی- فرانسوی را در مدخل »کرم« 
)worm( باز کرده اس��ت. فرهنگ رابرت-کالینز معادل‌های 
 minable .2 ک��رم[؛[ ver.1:فرانس��وی ذیل را ارائه می‌دهد
]پس��ت،محقّر.[ اما اگر وی بر عکس عمل میک‌رد، مس��أله 
کاملًا واضح می‌شد، چون همان فرهنگ رابرت- کالینز برای 
 grub.2کرم[؛[ worm .1     ِمعادل‌های انگلیس��ی »ver«واژة
]کرم حشره ؛ بچه مگس ؛ نوزاد؛ کوتوله؛ نویسندة مزدور[؛ 3. 
maggot ]کرم حشره؛کرم پنیر؛ وسواس[ را بدون نشان دادن 
هر گونه توضیح استعاری تحقیرآمیز ارائه می‌دهد. اینجا ساده 
لوحانه بودن ترجمه فوق را می‌توانیم ببینیم: ترجمه فوق با این 
فرض انجام گرفته است که واژة verبر مرجع خویش دلالت 
میک‌ند و یا اینکه جملة وارة Chirac est un ver مستقیماً به 
وضعیت جهان واقع دلالت میک‌ند  و در این دلالت بلاواسطه 
هیچ اثری از دخالت اس��تعاره ی��ا هر چیز دیگری که امروزه 
دلالت ضمنی می‌نامیم وجود ندارد. بر اس��اس همین درک و 
تصور ساده لوحانه از زبان بود که تفکر معاصر دربارة زبان، با 
مفهوم نظام زبان  سوسور، بنا نهاده شد و سطحی میانجی از معنا 
یا مدلول را بین نشانه و مرجع آن معرفی نمود. بطور مختصر، 
از نظر روزنامة س��ان چیزی بنام دلالت ضمنی وجود ندارد و 
همة دلالت‌ها مصداقی و صریح هستند. با این حال، پاره گفتار 
»Chirac is a worm« ]شیراک کی کرم است[ معنای خود 
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را از دلالت‌های ضمنی خود اخذ    میک‌ند. و از آنجایی که این 
دلالت‌های ضمنی مخصوص زبان انگلیسی هستند، پاره گفتار  
Chirac est un ver معن��ای چندانی ن��دارد. و این نمونه‌ای 
خوب از چاه کنی است که خود ته چاه می‌ماند؛ تحقیر متوجه 

خود نویسندگان این سرخط اهانت‌آمیز می‌گردد. 
ای��ن تصور از زبان، ک��ه آن را تبدیل به لینگوا فرانکا یا زبان 
مشترک نموده، و آن را ابزاری شفاف برای ارتباطات می‌پندارد 
)یعنی این که چیزهایی وجود دارد که گاهی به زبان فرانسوی 
و گاهی به زبان انگلیسی با واژگان متفاوت بیان می‌شوند با این 
حال همان چیزها در هر دو زبان قابل بیان هس��تند( ماهیت 
کی زبان طبیعی )این نامگذاری جهت تفکیک آن از زبانهای 
مصنوعی است( یعنی این حقیقت را که زبان کی سازة فرهنگی 
است، کاملًا نادیده می‌گیرد. فهم زبان از منظر دلالت‌ها و معانی 
ضمنی صحه گذاشتن بر این امر است که زبان کی تاریخ، کی 
فرهنگ، کی تصور و فهم از جهان- و نه صرفاً کی واژه نامه 

و کی دستور- است.
کی مثال نکته مدنظر را روشن خواهد کرد. وجه مثبت این 
مثال نزدکیی آن با پاره گفتار آغازین من اس��ت. خوانندگان 

ممکن است این جملة سارتر را بخاطر داشته باشند: 
un anticommunist est un chien ]کی ضد کمونیست 
کی س��گ اس��ت[. ترجمة انگلیس��ی جمله فوق که کی 
ترجمه حقیقی است و به دلالت‌های ضمنی توجه کرده است 
عب��ارت اس��ت از»an anticommunist is a rat« ]ی��ک 
ضد کمونیس��ت کی موش )با دلالت‌ه��ای ضمنی آدم خائن، 
آدم نفرت انگیز( اس��ت [. چرا در این ترجمه، حیوان همانند 
ترجم��ة من از »he made me feel like a worm« که قبلًا 
به آن پرداختیم، تغییر یافته است. چون از نظر فرهنگی واژة 
dog ]س��گ[، که به بهترین دوست انس��ان دلالت میک‌ند، 
 A« .س��گ[ را ندارد[ chien همان معانی ضمنی منفی کلمة
dirtydog«]کی س��گ کثیف[ به معنای کی کار کثیف 
است، »a lucky dog«]کی سگ خوش شانس[ به معنای 
آدم خودش��انس اس��ت، و »a gay dog«]کی سگ شاد[ به 
معنای آدم خوش مش��رب، خوش گذران، بش��اش و دوس��ت 
داشتنی است. در مقابل، در انگلیسی و فرانسوی شما کی کلمة 
خوب دربارة موش‌ها پیدا نمیک‌نید. آنچه که نویسندگان نسخة 
فرانسوی روزنامة سان متوجه نمی‌شوند این است که ترجمه، 
حتی در س��اده ترین ش��کل و حالت آن )کسی به ندرت پاره 
گفتاری سهل‌تر از »Chirac is a worm«]شیراک کی کرم 
است[ پیدا میک‌ند(، فرایندی است که درک و تصوری از زبان 

به عنوان تریکب دستور، تاریخ و فرهنگ را می‌طلبد.
ای��ن عدم آگاهی هم��ه جا وجود دارد. این حتی منش��أ نوعی 
سیاست است. در ماه آوریل سال 2003، چارلز کلارک، وزیر 
آموزش بریتانیا که از لحاظ فکری طرفدار حزب کارگر است، 
اعلام کرد که صندوقِ قرضة ملی دیگر نباید صرف »موضوعات 
تزئینی« از قبیل تاریخ قرون وس��طی یا ادبیات کلاسکی شود. 
این اظهارات تحر‌کیآمیز حس��اب شده و مؤکّد که اشاره‌ای 
تلویحی به کی خط و مش��ی خاص داش��تند باعث شدند که 
جوام��ع فکری مرتبط با این مس��ایل وی را با القاب و صفاتی 
همچون تبهکار هنرستیز، لاتِ متعصّب )لقب دوم تلمیحی به 
داستان‌های گالیور است که به موجب آن ادبیات انتقام خود 
را از آنهایی که از ادبیات متنفرند می‌گیرد( مورد خطاب قرار 
دهند. این جملات به خودی خود بطور مستقیم با زبان ارتباط 
نداشتند: اینجا اشاره  مستقیمی‌به ‌زبانشناسی )که هنوز از کی 
فضای علمی‌مبهم برخوردار اس��ت( و حتی فلس��فه )که آقای 
کلارک ظرافت لازم برای استثناء کردن آن از جملات خویش 
را داشت( نشده است. اما هجوم به پیوند تاریخ- فرهنگ، یعنی 
گذشته فرهنگی که در زبان انگلیسی نقش بسته است و زبان 
انگلیسی محصول آن است، تصور و فهمی‌از زبان به عنوان ابزار 
و زبان مشترک، ابزاری س��اده برای انتقال اطلاعات و دانش، 
بدون عمق و ریشه و گذشته، را می‌طلبد و بدیهی فرض میک‌ند. 
این امر حتی زمانی آش��کارتر می‌گردد که ب��ه بعدی دوم از 

آموزش ملی بریتانیا بپردازیم.
درصد دانش آموزان بریتانیایی که در سطح الف در يك زبان 
زنده امتحان مي دهند زي��ر ده بوده و اين رقم در حال كاهش 
اس��ت. اين به آن معنا نيس��ت كه نود درص��د بريتانيایي‌های 
كم س��ن و س��ال هرگز يك زبان خارجي را فرانگرفته اند. 
)در بريتانيا برنامة اجباري معادلي براي آنچه كه در فرانس��ه 
baccalaureat  ناميده   مي ش��ود، به جز يك امتحان چند 
گزينه اي، وجود ندارد(. اين به آن معناس��ت كه بريتانيایي‌ها 
خيلي پيش‌تر از همتايان اروپایي خ��ود از يادگيري زبان‌هاي 
خارجي دست كشيده‌اند. در بريتانياي كبير، عليرغم ابلاغيه‌ها و 
تأكيدات دولت مبني بر نياز به يادگيري زبان‌هاي خارجي )در 
كنار اصرار بر »آزادي انتخ��اب« براي والدين و دانش آموزان 
ك��ه تأثيري متضاد از آنچه مورد تأكيد قرار مي گيرد، دارد(، 
مطالعه و يادگيري زبان‌هاي خارجي ضروري نيس��ت. آنچه 
اهميت دارد محتواس��ت )زبان صرفاً ابزاري ش��فاف و خنثي، 
و نه به خودي خ��ود موضوعي حائز اهميت و قابل مطالعه، 
اس��ت(. اما فراتر از همه چيز، يك زبان كافيست. زباني كه 
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مورد استفادة همه دنيا قرار مي گيرد چون آن زبان جهاني شدن 
و سلطه و سيطره است: آنهایي كه بخت، يا امتياز، تكلم به زبان 
انگليسي به عنوان زبان مادري خود را دارند برخلاف بوميان 
بخت برگشتة زبان‌هاي ديگر و فرهنگ‌هاي تحت سلطه نياز 
به يادگيري زبان دوّم ندارند. يا حتي فراتر از اين، شما بايد زبان 
انگليسي را ياد بگيريد و نيازي به يادگيري زباني ديگر نيست، 

چون انگليسي زبان امپرياليسم است.

انگلیسی زبان امپریاليسم
از آنجایی که این طراحي دارای ماهیتی تا حدی تحر‌کیآمیز، 
اگرن��ه اهانت‌آمیز،  اس��ت )ب��ا این حال نقط��ة عزیمت من 
واکنش‌های شدیدی برمی‌انگیزد(، بحث را با توضیح موضعی 
که از آن سخن می‌گویم آغاز خواهم کرد. من کی متخصص 
زبان انگلیس��ی بوده و حیات خود را صرف این زبان کرده ام، 
زبانی که با ش��ور و شوق به آن عشق می‌ورزم )من تیتر کتاب 
عشقِ زبان میلنر را جدی می‌گیرم(.  من نه تنها کی انگلیسی 
دوست بلکه دیوانة انگلیسی هستم. و عاشق زبان انگلیسی بودن 
مستلزم توجهی مشتاقانه و پرشور به دستور این زبان، آواهای 
این زبان، تاریخ این زبان، ادبیاتی که این زبان حفظ کرده است، 
و فرهنگی که بر این زبان حک ش��ده و در آن رسوب کرده 

است، می‌باشد.
خلاصه، فکر میک‌نم بتوانم ادّعا کنم که من کی انگلیس‌ستیز 
نیس��تم. با این حال، روش��ن است که انگلیسی تبدیل به زبانی 
جهانی و زبان جهانی سازی شده است. این زبان، زبانی سیطره 
جو اس��ت که عملکردهای آن به طور آش��كار امپریالیستی 
می‌باشند. برای آنهایی که مفهوم قدیمی‌مارکسیستی امپریالیسم را 
در جهانی کاملًا متفاوت از جهان جنگ جهانی اول نامرتبط 
می‌پندارند،جنگ اخیر در عراق می‌تواند نمونه‌ای گویا باشد. در 
سایة جورج بوش، لنین و لوکزامبورگ از قبرهای خود سربلند 
کرده اند. اما بیان اینکه انگلیسی زبان امپریالیسم است، نه کی 
اهانت یا شعار بلکه توصیفی از کی وضعیت فوق العاده پیچیده 

است.
در سمت چپ صحنه، انگلیسی، به عنوان زبان جهانی شدن، 
کیی از ابزارهای امپریالیسم است. شکلی از امپریالیسم زبانی 
به وضوح وجود دارد. هر کسی که از کامپیوتر استفاده میک‌ند 
کاملًا از این امر آگاه اس��ت. زبان انگلیسی رسانه‌ها را مورد 
هج��وم قرار داده اس��ت: این هجوم یا بطور مس��تقیم صورت 
می‌گیرد )سریال‌های آمرکیائی به زبان اصلی پخش می‌شوند- 
البته از این جهت فرانسه هنوز جزیره‌ای مقاوم است، اما اگر 

مثلًا به تلویزیون‌های س��وئد یا هلند در س��اعات اوج تماشای 
تلويزیون نگاه بکنید مس��أله کاملًا متفاوت اس��ت(؛ اشَکال 
غیرمستقیم هجوم زبان انگلیسی هم وجود دارند. مثلًا گاهی 
برنامه‌هایی که با متن فرانسوی پخش می‌شوند در اصل رونوشتی 
از برنامه‌های آمرکیائی هستند )اینجا با معادل فرهنگی فرایند 
 Loft Story :خورشید[ برخورد مي كنيم[ ala sun ترجمة
]داستان زیرشیروانی[ »ترجمة« فرهنگی Big Brother ]برادر 
بزرگ[ اس��ت. بديهي است كه زبان انگلیسی آموزش را هم 
مورد هجوم قرار داده اس��ت )اخیراً يك��ي از وزراي آموزش 
فرانسه اعلام کرد که انگليسي دومین زبان فرانسه است(.زبان 
انگلیسی- نه تنها بواسطة موسیقی- بلکه به طرق گوناگون تمام 
زبانها را مورد هجوم قرار داده و آلوده کرده است. خوانندگان 
شاید مباحثة فرانگلیس  را بخاطر بیاورند. و رایج ترین دیوار 
نوش��تة روی دیوارهای حومة ش��هر من کی ]برو به جهنم[
پرخاش��گرانه اس��ت، که نش��ان می‌دهد دانش آموزان، حتی 
محروم ترین دانش آموزان، از آموزش��ی که دریافت میک‌نند 
نفع می‌برند. برای توصیف این وضعیت، زبان شناس��ان مفهوم 
گلاتوفاژی  )یا مرگ زبانی(، یا بلعیده شدن زبانی توسط زبان 
دیگر را ابداع کرده اند: توصیف مذکور حداقل این مزیت را 
دارد که  به واس��طه آن تغیی��ر زبانی به يك تغییر اجتماعی 
گسترده‌تر مرتبط می‌شود . البته من ادعا نمیک‌نم که در کوتاه 
مدت خطر جایگزینی زبان فرانس��وی توسط زبان انگلیسی 
وجود داش��ته باشد. اما من گرایشی واضح را نشان می‌دهم که 
تأثیرات آن در حال افزایش اند )کیی از علائم این امر توسعة 
زبان انگلیسی بجاي زبان فرانسوی در نهادهای اروپایی، علیرغم 
عدم اش��تیاق حکومت بریتانیا به اتحادیة اروپا، می‌باشد(. در 
برداش��تی افراطی، استیلای کی زبان بر زبانی دیگر منجر به 
مرگ زبان‌ها می‌ش��ود: زبان‌ها سریع‌تر از گونه‌های در خطر 
انقراض در حال مرگ هستند و زبان شناسان معتقدند هر دو 
هفته کی زبان می‌میرد. نیمی‌از پنج هزار زبان در حال تکلم 
در دنی��ا قبل از پایان قرن حاضر از بی��ن خواهند رفت . زبان 
انگلیس��ی قطعاً  عامل این انقراض نیست،  انقراضی که نه به 
معنای محو کی زبان، بلکه به معنای محو کی فرهنگ، و به 
معنای محو کی روش منحصر به فرد درک جهان است. در 
حقیقت با محو کی زبان بانگ و آوایی منحصر به فرد رنگ 
مي بازد. حداقل زبان انگلیس��ی همیشه عامل انقراض زبان‌ها 
نبوده اس��ت )اينجا سرنوشت زبان‌های آمریندیان فورابًه ذهن 
خطور میک‌ند(.من ازخوانندگان می‌خواهم توجه نمایند که 
اظهار تأسف من بر اساس پیش فرضی وسیع‌تر از مفهوم زبان در 



جُستار

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             6465      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

مقایسه با مفهومی‌است که حسب عادت توسط زبان شناسان 
بکار گرفته می‌ش��ود: من زبان را ی��ک ویژگی ذاتی و فطری 
انسانی محس��وب نمیک‌نم )که در این صورت فراموش کردن 
برخی پارامترها- یعنی بعضی از واژگان یا ابزارهای دستوری- 
پیامدهای کم اهمیت و ناچیزی خواهد داشت(، بلکه محصول 
کی تاریخ ویژه، ثبت کی فرهنگ و چشم اندازی غیرقابل 

جایگزین به جهان می‌پندارم.
با این حال، از منظر ‌زبانشناسی، امپریالیسم صرفاً به منزلة قرار 
گرفتن در موضع استثمار و استیلا نیست: طرف راست صحنه 
هم وجود دارد. به عنوان زبان تس��لط و اس��تیلا، انگلیسی در 
موضعی مشابه به آنچه که زمانی زبان لاتین از آن برخوردار 
بود، قرار دارد. از این رو، انگلیسی نیز ممکن است دچار همان 
سرنوشت شود. این موضوعی بحث انگیز است، اما ذهن تمام 
کسانی را که به انگلیسی به عنوان زبان جهانی شدن علاقه‌مند 
هستند، مشغول کرده است . زبان استیلا و تسلط صرفاً درموضع 
قدرت نیست، بلکه در موضع ضعف نیز هست: در برابر نزاع و 
ستيز طبقاتی کی ستيز زبانی نیز وجود دارد و زبان غالب دارای 
تسلط مطلق نیست، حتی اگر استیلا و تسلطی که آن زبان در 
خدمت آن است، آنرا نهادینه میک‌ند و آنرا توزیع می‌نماید، به 
حیات خود ادامه دهد. زبان نسبت به ساختار اجتماعی که در 
آن ظاهر می‌شود دارای نوعي استقلال- یعنی نوعي زمانمندی 
مستقل- است. بنابراین، زبان لاتین در امپراتوری روم سال‌ها به 
حیات خود ادامه داد،  اما استیلای زبانی این امپراتوری هرگز 
ازچالش‌ها درامان نماند)می‌ش��وددربارة روابط بین زبان‌های 
لاتین و یونانی فکر کرد(؛ و این زبان به آرامی‌در برابر زبان‌های 

رومانس تسلیم شد. 
در مورد زبان انگلیسی، آنچه که »انگلیسی معیار« نامیده می‌شود 
با گویش‌ها،  گونه‌های زبانی و لهجه‌های ملی و زبان‌هایی که با 
آنها در تماس است در يك کشمکش زبانی درگیر شده است: 
نتیجة این نزاع کی استیلای س��اده و انقراض صرف زبانهای 
دیگر توسط زبان انگلیسی غالب نیست. محصول این کشمکش 

بین زبان‌ها را می‌توان به شکل ذیل توصیف کرد.
زبان انگلیسی به طرز چشمگیری توسعه یافته است تا جائکیه 
سراسر جهان را دربرگرفته است. آنچه که اینجا حائز اهمیت 
اس��ت شمار گویش��وران این زبان نیس��ت )تعداد گویشوران 
بومی‌زبان  انگلیسی خیلی کمتر از تعداد گویشوران زبان چینی 
است(. آنچه حائز اهمیت است ساختار متحدالمرکز نشر زبان 
انگلیسی است. در هستة اين نشر گویشوران بومی‌قرار گرفته 
اند )انگلیس��ی به عنوان زبان اول(؛ در حلقة میانی گویشوران 

ثانویه قرار گرفته اند )انگلیسی به عنوان زبان دوم(، که انگلیسی 
ن��ه زبان مادری آنها بلکه کی زبان اجباری- زبان فرهنگ، 
حکومت و غیره- اس��ت؛ و در نهایت در حلقة پیرامونی به 
گویشوراني از زبان انگلیسی برخورد میک‌نیم که انگلیسی را 
به عنوان زبانی زنده که در مدرسه آموخته اند تکلّم میک‌نند 
)انگلیسی به عنوان زبان خارجی(. در هسته، انگلیسی معیار و 
در حلقة پیرامونی انگلیسی به عنوان زبان بین المللی را داریم: 
این دو دقیقاً کی زبان نیستند و بزودی اصلًا کی زبان نخواهند 

بود.
این قيد»بزودی« کی اغراق اس��ت چون استیلا و تسلط زبان 
انگلیسی، که توسط فن آوری معاصر تقویت می‌شود، تأثیرات 
مایل به مرکز ایجاد میک‌ند. وقتی در نظر بگیریم که انگلیسی 
معیار دیگر زبان شکسپیر )یا تونی بلر( نیست بلکه زبان جورج 
بوش اس��ت، متوجه خواهیم شد که انتشار جهانی سریال‌های 
تلویزیونی آمرکیائی به زبان اصلی عاملی نیرومند جهت کیسان 
س��ازی زبانی است: دهکده این  گونه جهانی می‌شود. و دیگر 
نیازی به یادآوری نیست که انگلیسی زبان شبکه جهانی و زبان 
اقتصاد- یعنی زبان جهانی س��ازی نولیبرال- است: اینجا زبان 

انگلیسی ابزار مستقیم و بلاواسطة امپریالیسم است.
اما این گرایش‌های متمایل به مرکز، اگر تعدیل نشوند، آنگاه 
حداقل توس��ط گرایش‌های مرک��ز گریز تضعیف می‌گردند. 
انگلیس��ی واقع در هسته- یعنی انگلیس��ی ملّی- دچار تنوع و 
گوناگونی ش��ده اس��ت. گویش‌های آمرکیائی و انگلیسی در 
حال فاصله گرفتن از کیدیگر بوده و این در مورد انگلیس��ی 
اس��ترالیائی نیز صدق میک‌ند. در حلقة دوم، انگلیسی با ظهور 
آنچه که امروزه انگلیس��ی‌های نوین نامیده می‌ش��ود در حال 
تکثیر و گسترش است. بعنوان مثال، انگلیسی سنگاپوری نه تنها 
از نظر آواشناختی )اولین و مهم ترین تفاوت مربوط به لهجه 
است(، بلکه از نظر واژگانی و نحوی از انگلیسی سرزمین اصلی 
متفاوت است. در مرحله‌ای دیگر از این توسعه، با زبان‌های پی 
جین  و کرئول، که محصول تماس بین انگلیسی و سایر زبان‌های 

ملی هستند، برخورد میک‌نیم.
این توسعه فرایندی متناقض از تحلیل رفتگی )واژگانی و نحوی( 
و تقویت، با ظهور گویش‌ها و ادبیات‌های ناش��ی از تماس، را 
شامل می‌شود: دارم به آنچه که دیلان توماس، نویسندة انگلیسی 
ولزی تبار، و آموس توتولا، اولین رمان نویسی که جرأت کرد 
به انگلیسی نیجریائی بنویسد، با انگلیسی شکسپیر و البته به نفع 

آن کرده اند، فکر میک‌نم.
بنابراین، امپریالیسم زبانی تصویری مرکب ایجاد میک‌ند، موضعی 
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از قدرت که همزمان موضعی از ضعف نیز اس��ت. نیروهای 
مایل به مرکز حضوري پررنگ در رسانه‌های جهانی شده و 
شبکه جهانی دارند؛ دانشگاه‌های آنگلو- آمرکیائی به واسطة 
مؤسس��ات وابسته در سراسر دنیا در حال تأسیس می‌باشند؛ و 
دو زبانگ��ی برای درصد قابل توجهی از جمعیت جهان امری 
اجباری است. اما تأثیرگذاری آنها اغلب متناقض است. بنابراین، 
تناقض تدریس کی زبان خارجی و عدم آموزش زبان مادری به 
این معناست که خارجیانی که در مدارس زبان انگلیسی را یاد 
می‌گیرند،  بعضی اوقات انگلیسی را »صحیح‌تر«- یعنی نزدکیتر 
به انگلیسی معیار- از تودة گویشوران بومی‌می‌نویسند؛ در حالی 
که استیلای انگلیسی عدم تمایل پناهندگان به توقف در سانگاته 

را توضیح می‌دهد: آنها فرانسوی یاد نگرفته‌اند.
و همانگونه که بحث کردیم، نیروهای مرکز گریز هم وجود 
دارند. ای��ن به تفکیک بین دو گویش عمدة زبان انگلیس��ی، 
یعنی آمرکیائی و بریتانیائی، محدود نمی‌ش��ود. در داخل خود 
انگلیسی بریتانیائی، گویش‌ها در حال فاصله گرفتن از همدیگر 
و انگلیسی معیار می‌باشند، و این امر بطور فزاینده‌ای کی وهم 
آموزشی و محدودیت ایدئولوژکیی ایجاد میک‌ند. اگر قرار بر 
توسعة زبان امپریالیسم در سراسر جهان باشد، به کی مقیاس 
و معیار نیازمندیم و این در حالیست  که 99 درصد گویشوران 
بومی‌انگلیسی به زبانی کاملًا متفاوت- از نظر آوایی، واژگانی 
و نحوی- از انگلیسی منتشر شده توسط شورای بریتانیا  و بي 
بي سي  تکلّم میک‌نند. کافی است مثلًا فیلم شانزده سالة دلربا  
ساختة کن لوچ را تماشا کنید تا قانع شوید. توزیع گویش‌ها نه 
تنها جغرافیایی بلکه در زمانی هم اس��ت. گویش‌های متعلق 
به نس��ل‌های مختلف که باعث ایجاد انس��جام و همبستگی 
هم‌گروهی میان نوجوانان می‌شوند وجود دارند- ظهور گونه‌ای 
از انگلیس��ی تحت عنوان »انگلیسی خور«  که از حاشیه‌های 
تیمز پدیدار شد، اما )با عنوان مبهم رسانه‌ای انگلیسی »جوانان«( 
تقریباً در همه جای انگلستان تکلم می‌شود، نمونه‌ای از این امر 
اس��ت. در نهایت، گویش معیار با بازگش��ت زبان‌های تحت 
سلطه- مثلًا زبان‌های گیلکی )ولزی، اسکاتلندی و ایرلندی( 
در بریتانیا- در معرض فرایند »تبدیل به زبان اقلیت« است. این 
شامل ظهور گویش‌های تماس )در مورد ولز، ونگلیسی( می‌شود، 
اما انعطاف زبان اصلی، که ادبیات انعکاسی ممتاز از آن است، 

را نیز دربرمی‌گیرد.
بنابراین براستی کی امپریالیس��م زبانی وجود دارد، که صرفاً 
کی تسلط بلامنازع نیست، بلکه هم زمان کی فرایند پیوند، 
تبدیل به اقلیت، تمرکز و انفجار نیز هست. پس می‌توان چنین 

برداشت کرد که همانگونه که کی کشمکش طبقاتی وجود 
دارد، کی ستیز زبانی نیز وجود دارد و برون داد چنین تنازعی 
از قبل تعیین شده نیست. به همین دلیل انگلیسی به سرنوشت 
لاتین دچار خواهد ش��د: انگلیسی همانند امپراتوری بریتانیا، 
قربانی تناقضات داخلی خود خواهد شد. افزون بر این، معلوم 
نیست که وضعیت سیاسی و اقتصادی این امپراتوری امن‌تر از 
وضعیت زبانی آن باشد- حداقل اگر قرار باشد تجزیه و تحلیل-
های ایمانوئل والرشتین را باور کنیم.  کل سؤال این است که این 

وضعیت چقدر طول خواهد کشید.
خوانندگان می‌توانند متوجه شوند که آنچه که مرا علاقه‌مند 
به مطالعة زبان انگلیس��ی میک‌ند پدیده‌هایی فراتر از وجود 
مصدر فعلی یا افعال بی‌قاعده در دس��تور این زبان است. پیوند 
بین زبان و جهان، زبان و جامعه، برای من مهم‌تر از همه چیز 
بنظر می‌رسد. اما تمرکز بر این پدیده‌ها، که معمولاً به مسایل 
حاشیه‌ای ‌زبانشناسی تحت عنوان »جامعه شناسی زبان« منتسب 
می‌شوند، به منزلة جابجا نمودن موضوع و هدف ‌زبانشناسی 
است. این جابجائی همان مفهومی‌از زبان است که ما به آن نیاز 

داریم- که لزوماً مفهومی‌معادل نظام زبان  سوسوری نیست.

مفهوم زبان مورد نیاز ما
مهمترین ویژگی زبان، به اعتقاد سوسور، نظام مندی آن است. 
بنابراین مطالعة )علمی( زب��ان تحت تأثیر اصل »درون بودی«  
می‌باش��د.: به عبارتی دیگر هیچ چیزی خارج از قوة ناطقه در 
توصیف زبان اهميتي ندارد. این رويكرد شکلی از ‌زبانشناسی 
»درونی«  را مطرح می‌نمای��د، که موضوع و هدف خود را با 
استثناء نمودن سرسختانة مقدار قابل توجهی از پدیده‌هایی که 
معمولاً تحت مفهوم »زبان« طبقه بندی می‌شوند، ایجاد میک‌ند. 
به خاطر داشته باشیم که، به اعتقاد سوسور، مطالعة علمی‌زبان 
با مطالعة ساختواژه  متوقف شد و نحو را استثناء نمود؛ مطالعة 
نحو به قلمرو گفتار - به معنای استفادة گویشور واحد از قوة 

ناطقه- واگذار شد. 
مسأله این است که پدیده‌های مورد علاقة من در این بحث با 
ایجاد نظام استثناء می‌گردند، چون این پدیده‌ها در نقطة پیوند 
زبان و جامعة شکل گرفته توسط گویشوران زبان قرار گرفته 
اند. بنابراین من نیازمند کی ‌زبانشناسی »برونی « هستم- واژه‌ای 
که از پیر بوردیو به عاریت گرفته ام، کس��ی که )اگر اش��تباه 
نکنم( مش��وق ایجاد این روکیرد در مارس��ل کوهن هم بوده 
است:  ‌زبانشناسی‌ای که به زبان به عنوان کی پدیدة اجتماعی 
علاقه‌مند است. روشن اس��ت که امروزه برای کی دوستدار 
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زبان انگلیسی، علاقه‌مند بودن به پراکندگی گویش‌هایی که اين 
زبان را به وجود آورده اند، حداقل به اندازة تفاوت بین ضمایر 
اشارة »این« و »آن« در داخل کیی از گویش‌های زبان انگلیسی 

که صرفاً کی امر انتزاعی مبهم است، اهمیت دارد.
اما نظام سوسوری ویژگی عمدة دیگری دارد که در مفهوم »هم 
زمانی«  گنجانده ش��ده است: نظام زبان پایدار است- یعنی از 
نظر زمانی ثابت است. این امر که زبان‌ها )مثلًا زبان انگلیسی( 
دارای تاریخ هستند انکار نمی‌شود، اما مطالعة آن به حاشیه‌های 
علم متأثر از عنوان مطلوب»در زمانی« رانده می‌شود. اما این هم 
زمانی متوقف ش��ده در پکیان زنو که یادآور »بخش حیاتی«  
هگلی مورد انتقاد آلتوسر است، دو واقعیت را به نفع نظامیک‌ه 
ایجاد آن، خود آن نظام را ممکن ساخته است، نادیده می‌گیرد: 
زمانمن��دی پیچیدة زبانهای واقعی )ی��ک زمانمندی تباینی و 
افتراقی که در مورد واژگان، نحو و واج‌ها کیس��ان نیست(؛ و 
همچنین این واقعیت که زبان‌ها هرگز ثابت نیستند بلکه در 
معرض تغییر تاریخی قرار دارند )که توصیف هم زمانی را تا 
حدی انتزاعی می‌نماید(. قرار نیست که زمان تاریخ متوقف شود، 
و زبان‌ها بسیار سریعتر از آنچه که زبان شناسان می‌خواهند در 
حال تغییر هستند. بنابراین، ما به تصوری از زبان نیازمندیم که 
آن را نه به عنوان نظامی‌پایدار و متوقف شده، بلکه به عنوان 

کی نظام دگرگونی‌ها محسوب کند.
در نهایت ما به مفهومی‌از زبان نیازمندیم که انتشار و کثرت 
گویش‌ها، و گونه‌ها و سطوح زبان را نادیده نمی‌گیرد؛ به واسطه 
این مفهوم می‌پذیریم که به دلایلی که نامرتبط با سیاست زبان 
نیستند، کی گویش اکثریت وجود دارد. این گویش اکثریت 
بط��ور مداوم درمعرض فرایند تبدیل به اقلیت اس��ت، که آن 
گویش را سرنگون میک‌ند اما باعث حیات آن نیز می‌شود.  این 
واژگان از نقد ‌زبانشناسی دلوز و گاتاری به عاریت گرفته شده 

اند.
خوانن��دگان متوجه خواهند ش��د که در برخ��ورد به چنین 
پدیده‌هایی، به دلایل مثبت و منفی، ‌زبانشناسی، با هر روکیردی، 
ناکارآمد و ناکافی خواهد بود. به دلایل منفی: در انتخاب نظام 
زبان سوس��وری به عنوان موضوع و هدف خود، ‌زبانشناس��ی 
از تفک��ر دربارة پدیده‌های مورد علاقة ما- یعنی تاریخ مندی 
پدیده‌های زبانی، پیون��د بین کی زبان طبیعی و کی یا چند 
فرهن��گ و غیره- بازمی‌ماند. ای��ن، در کی معنی، عظمت و 
شکوه ‌زبانشناسی و در معنایی دیگر نقص و محدودیت آن است. 
و به دلایل مثبت: مباحثة بین استالین و طرفداران مارکس، که 
آراء و عقایدش را بعداً یادآور خواهم شد، ما را بر آن می‌دارد 

که اجازه دهیم دانشمندان در آرامش کار کنند. بسیار محتمل 
اس��ت که مارکسیسم آنگونه که هس��ت چیزی برای گفتن 
دربارة ‌زبانشناسی یا هر فعالیّت علمی‌دیگر نداشته باشد. از سوی 
دیگر، هر گاه سخن از طراحی و ارائة کی فلسفة زبان و نقد 
کسانی باشد که زبان شناسان، آشکارا یا بطور تلویحی، به آنان 
وفادارند، به میان آید، مطالعة مارکسیسم ناگزیر می‌نماید. به 
همین دلیل من نه درصدد ارائة کی نظریه، بلکه در صدد ارائه 
کی فلسفة مارکسیستی برای زبان هستم: نظریة زبان چیزی 
نیست مگر کی ‌زبانشناسی که جرأت حرف زدن هم ندارد. 
و فلس��فه‌ای که من درصدد ارائة آن هس��تم را باید در معنای 
آلتوسری آن درک کرد- یعنی به عنوان ابزاری که با آن بتوان 
مرزبندي كرد: یعنی کی دخالت سیاسی در حوزة ‌زبانشناسی. 

دلیل مارکسیستی بودن این فلسفه قابل فهم است. نه تنها به این 
دلیل که تعریف آن، به عنوان ستيز اجتماعی از لحاظ نظری، 
دارای منشأ آلتوس��ری- و از این روی مارکسیستی- می‌باشد، 
بلکه به این دلیل که آنچه در این فلس��فه گنجانده شده است 
مبارزه‌ای است علیه فلسفة غالب در حوزة زبان که همان فلسفة 
تحلیلی آنگلو- آمرکیائی است. فلسفه آنگلو-آمرکیایی  مبتنی 
بر پیش فرضهایی است که، اگر مستقیماً فایده مدار هم نباشند، 
حداقل هدف گرا و روشمند- فردگرا هستند: این فلسفه در قبال 
فلس��فة زبان موضعی لیبرال را مورد تأیکد قرار می‌دهد. برای 
درک و نقد چنین فلسفه ای، ما نیازمند نیرویی انتقادی هستیم 

که فقط مارکسیسم می‌تواند آن را ارایه دهد.
دلیل دیگری نیز وجود دارد. مهمترین اثر فلسفی معاصر در این 
زمینه- یعنی اثر هابرماس- به وضوح از مارکسیسم برگرفته 
شده است. این اثر تلاش می‌نماید مفهوم زبان را  بر اساس مبانی 
نوین بنا کند )مبانی که برگرفته از مفهوم ارتباطات، به جای 
مفهوم کار، می‌باشند(.  فلسفه مطلوب ما نقد را ارج می‌نهد و 
هدف آن نه رجعت به گذشته بلکه کنکاش در آراء و افکار 
»پیامبر سبیلو« است. از این روی ما درصدد ارائه برخی تزهای 

مقدماتی هستیم.
تز شمارة 1. عليرغم سنت غني و متنوع تفكر دربارة زبان توسط 
مؤلفاني كه با افكار ماركسيستي شناخته شده اند، هرگز فلسفه 

اي ماركسيستي دربارة زبان وجود نداشته است.
تز ش��ماره 2. عدم وجود فلسفه‌ای مارکسیستی از زبان دارای 
پیامدهای زیان باری است. مهم ترین پیامد زیان بار آن استیلای 
ایدئولوژی غالب اس��ت. برداش��ت و فهم نظریة مارکسیستی 
ایدئولوژی در واقع از زبان )و نهادها، آداب و رسوم و فعالیت‌ها 
و تجاربی که با بافت منظورش��ناختیِ خ��ود پاره گفتارها و 
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گفتمان‌ها را احاطه نموده اند( تش��یکل یافته است. عدم ارائة 
نق��دی از زب��ان به منزلة س��پردن تمام عیار زم��ام و عنان به 
فلسفه‌های خود انگیخته‌ای است که ایدئولوژی غالب را حفظ 

و عملکرد آن را منعکس میک‌نند.
تز شمارة 3. دشمن طبقاتی همیشه اهمیت موضوعات زبانی را 
درک کرده است. این دشمن همیشه لشگر متخصصان موظف 
به مدیریت مسایل زبانی و فرهنگی را به خدمت گرفته است: 
معلمان، قضات، روزنامه نگاران- یعنی مأموران دستگاه-های 
دولتی ایدئولوژکی، که نه بواس��طة ارعاب و شکنجه، بلکه 
بوسیلة زبان وظایف خود را انجام می‌دهند. اینجا هدف اعمال 
نوع��ی فرا- چپ گرایی صریح و بی‌پ��رده و متهم نمودن تمام 
روزنامه نگاران یا معلمان نیست؛ کارگزاری در کی دستگاه 
دولتی ایدئولوژکی فرد را از نقد آن دس��تگاه بازنمی‌دارد )من 
خود ش��اهد زندة این امر هستم(؛ و اگر امروز مارکسیسم به 
حیات خود- به ویژه در کش��ورهای انگلیس��ی زبان- ادامه 
می‌دهد، این امر را مرهون دانش��گاهیان است. هدف بررسی 
واقعیت‌های عین��ی، حضور و وجود چش��مگیر عملکردها 
و تج��ارب اس��تدلالی و تأملات و تفکرات نظری اس��ت که 
بورژوا را به ابزاری روشنفکری برای استیلایش مجهز میک‌نند. 
می‌توان گفت که شکست‌های قابل توجه اخیر حرکت‌های 
کارگری در مقیاسی جهانی تا حدود زیادی معلول این واقعیت 
است که دشمن طبقاتی همیشه برندة جنگ زبان بوده است و 

حرکت‌های کارگری همیشه از این امر غافل بوده اند.
این نشانگر خط سیر و نقشة راه من است. من با نقدی از فلسفة 
زبانِ تشیکل دهندة نسخة غالب ‌زبانشناسی جهانی- یعنی برنامة 
پژوهشی چامسکی- بحث را آغاز خواهم نمود. تلاش خواهم 
كرد فلس��فة زبان هابرماس را نیز به دليل اينكه به بازس��ازی 
مارکسیس��م کمک نمیک‌ند، بلکه با نس��خه‌ای از لیبرالیسم 
جایگزین آن   می‌گردد، نقد نمایم. س��عی خواهم نمود سنت 
مارکسیستی تفکر دربارة زبان را، که نامنسجم و پراکنده و ناقص 
است دوباره موردارزیابی قرار دهم. تعداد معینی از پیشنهادات 
را در راستاي يك فلسفه مارکسیستی از زبان ارائه خواهم داد. 
ترازنامه‌ای در قالب کی بستة ابزارهای مفهومی‌ترسیم خواهم 
نمود که از سنت مارکسیستی به ارث مانده است. این ابزارهای 
مفهومی‌ما را در تفکر دربارة پدیده‌های زبانی مورد غفلت قرار 
گرفته توسط زبان شناسان، اما مورد توجه ایدئولوژی غالب، 

یاری خواهند کرد.
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اشاره:
حوالی سال 1600 میلادی، رویدادها و رویکردهای متعدد 
و متفاوتی در گس��تره هنر به وقوع پیوس��ت که از آن  به 
گسست و دوری از آموزه‌های کلاسیک می‌توان یاد کرد. 
در این دوره  سروانتس بنیان‌های رمان مدرن را پی  می‌ریزد 
و شعر را حامل دانشی ویژه می‌داند و لوپه د وگا در رساله‌اش 
اصول و قوانین نوشتن را قابل نقض می‌انگارد و ذوق و سلیقه 
مخاطب را قابل توجه و بااهمیت. البته در این دوره برخی 
از آموزه‌های دوران کلاسیک همچون واقعیت‌نمایی، تقلید 
و اشاعه خیر و فضیلت  در میان هنرمندان و نظریه پردازان 
طرفدارنی دارد. نویس��نده در این نوش��ته کوتاه که بخشی 
از کتاب تاریخ زیباشناسی،جلد سوم، می‌باشد، با بررسی 
اندیشه‌های زیباشناختیِ افرادی نظیر سروانتس، لوپه د وگا، 
پالسترینا، ساربیفس��کی و... این دگرگونی‌ها را در قلمرو 

زیباشناسی بررسی می‌کند.

منبع:
 Wladyslaw Tatarkiewicz, « History of Aesthetics »,
,Volume three, Continum
.312- 309.pp )2005(

پی��ش از این جل��د اول از تاریخ زیباشناس��ی 
ووادیسواف تاتاریکویچ به ترجمه سید جواد 
فندرسکی از سوی نشر علم منتشر شده و جلد 
دوم و س��وم آن در حال آماده سازی است. این 
مقاله بخشی از جلد سوم این کتاب است که 

هنوز منتشر نشده است.

ووادیسواف تاتارکیویچ

سید جواد فندرسکی
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زيباشناسي اسپانيا و لهستان
I. لوپهْ دوگا

سروانتس1 با ايجاد بنيان‌هاي رمان مدرن، تأثير قابل ملاحظه‌اي بر توسعه و تكاملِ زيباشناسي داشت. با اين كه او هرگز ديدگاه‌هايش 
درباره زيباشناسي را به طور نظام‌مند بر روي كاغذ نياورد، آنها را مي‌توان از اظهارات پراكنده او دربارة اين موضوع در دن‌كيشوت2، و 
نوشته‌هاي ديگر بازسازي كرد. او معتقد بود كه شعر حاملِ دانش است، دانشي كه نمي‌توان چيزي را با آن مقايسه كرد. قلم زبان روح 
است، كلمات يك شاعر به اندازة روح او باارزش‌اند. هنر نمي‌تواند بر طبيعت برتري داشته باشد، اما مي‌تواند آن را تكميل كند؛ و تنها 

از تركيب طبيعت با هنر، و هنر با طبيعت است كه يك شاعر ممتاز پديد مي‌آيد.
ديگر نويسندة بزرگ اسپانيايي كه حوالي سال 1600 جزو برجسته‌ترين نويسندگان به شمار مي‌رفت، لوپه دِ وگِا3 بود، نمايشنامه‌نويسي 
كه ايده‌هايش را درباره ش��عر به طور مفصل بيان كرد. بنابه درخواس��ت فرهنگستان مادريد، او در سال 1609 يك رساله كوتاه با 
عنوان هنر جديدِ نوشتنِ دربارة كمدي‌ها4 را نوشت كه در آن ديدگاه‌هاي كاملًا غيركليشه‌اي‌اش را مطرح كرد. او اعلام كرد، وقتي 
كه مي‌خواهد يك كمدي را بنويسد، به اصول و قوانين پذيرفته شده توجهي نمي‌كند، بلكه خودش را در يك اتاق محبوس كرده، 
پلاوتوس5 و ترنس6 را از خانه بيرون مي‌كند و همچون كساني كه در پي تشويق و تحسين جمعيت تلاش مي‌كنند، نوشتن را آغاز 
مي‌كند. زيرا دست آخر، اين تماشاچيان و خوانندگان هستند كه به اين مزخرفات پول می‌دهند، بنابراين اگر نويسنده خود را با ذوق و 
سليقه آنان هماهنگ كند، كار شايسته و مناسبي انجام داده است. اين يك ديدگاه افراطي بود، اما نبايد آن را ديدگاهي پرت و دورافتاده 
دانست. ]در مورد توجه به سليقه و ذوق عموم و مخاطبان، كاستلوترو7 بيشتر حتي كلبي مسلك بود، و مالرب8 حتي هوشيارانه‌تر و 

سنجيده‌تر دربارة شغل شاعر صحبت مي‌كند.[
با اين حال، مشخص است كه اصولِ اين ديدگاه )هنر براي عموم و مخاطب( با اصول ديدگاه‌هاي سنتي تفاوت اندكي دارد. آنها مستلزم 
اقتضائات زير هستند: هنرهاي دراماتيك با استفاده از سه رسانه يعني كلام، شعر و موسيقي، بايد از كنش انسان تقليد كند؛ به طوري كه 
بايد آيينة آداب و رسوم، و به عبارتي پرتره‌اي حقيقي شود؛ و واقعيت‌نما باشد؛ نيز فضايل و خوبي‌ها را در ميان عموم و مخاطبان تقويت 
كند. او تأكيد مي‌كرد كه »هرگز چيزهايي را كه وجودشان غيرممكن است، توصيف نكنيد«، »زيرا نخستين شعار هنر اين است كه، 
هنر مي‌تواند تنها آنچه كه وجودش ممكن و محتمل است را تقليد كند.« درباره اخلاق، توصيه او چنين بود: اعمال و كردار نيك را 
تا آنجايي كه ممكن است مجسم كن، زيرا فضيلت و خوبي در هر جايي از احترام بالايي برخوردار است.« از ميان همه اين ديدگاه‌ها 

چنين به نظر مي‌آيد كه ديدگاه مربوط به اصولِ هنر براي عموم دقيقاً هماني بود كه زيباشناسي كلاسيك را به وجود آورده بود.
با اين حال، تفاوت ميان آنها، از تمايز ميان اصول كلي و انعطاف‌پذير و بويژه قوانين غيرانعطاف‌پذير پديد مي‌آيد. در ايتاليا و فرانسه، 
اين قوانين الزامي بودند. »در اسپانيا، از طرف ديگر« بر طبق آنچه كه او نوشت »ما از آنها چشم پوشيده‌ايم و با آنها به طور بي‌تكلف 
برخورد مي‌كنيم.« لوپه دِ وگِا در نظريه خودش از طرفداران اين قوانين غيرقابل انعطاف بود، اما در عمل، او به سبك و روش كشورش 
و ذوق عموم تن در داد. »من به اندازة كافي براي اينكه قوانين مخالف با هنر را تنظيم و صورت‌بندي كنم، بي‌پروا هستم. و به اين مسئله 

فكر نمي‌كنم كه در ايتاليا يا فرانسه مرا انساني نادان خواهند دانست.«
بر طبق محاسبة او، همه 483 كمديِ او، به غير از شش كمدي، در برابر »قوانين هنر« سخت مرتكب گناه شده بودند«. و او احساس 
مي‌كرد كه اين عملي ارتدادي است. بنابراين، هنر را مجموعه‌اي از قواعد و آداب و رسوم غيرقابل انعطاف مي‌دانست. البته امروز، هيچ 

ترديدي وجود ندارد، كه جايگاه لوپه دِ وگا در تاريخ هنر به خاطر همين ارتداد است.

زیباشناسی و مدرنیته
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اما او در پي اين بود كه براي ارتدادش نوعي توجيه نظري بياورد. »از آنجايي که عموم و مخاطبان مستعد خطا و اشتباه هستند، و از 
آنجايي كه حفظ اصول و قوانين قديمي غيرممكن است، من راهي ميانه پيدا خواهم كرد بين دو حد افراط و تفريط«.

توجيه بينابيني كه ناگهان به فكر او رسيد چنين بود. قوانين دقيق هنر براي تراژدي الزامي، و براي كمدي غيرالزامي هستند. او احساس 
مي‌كرد كه اين دو نوع تئاتر مشتركات اندكي با هم دارند: تراژدي وفادار به تاريخ بود و كمدي وفادار به خيال. كمدي بايد زبان روزمره 
را به كار گيرد: در تراژدي، از طرف ديگر، استفاده از كلمات باوقار و مبالغة باشكوه، مناسب است. لوپه دِ وگا، به اين صورت، با حفظ 
اصول قديمي و همچنين در عين حال، معرفي اصل و قانون جديد، توانست نظريه را با عمل و هنر را با ذوق عموم سازگار و هماهنگ 
كند. اين امر كه او بر اصول و قوانين سنتي تأكيد مي‌كرد، اما عملًا از آنها تبعيت نمي‌كرد، و از طرف ديگر قوانين جديدي را مطرح 

مي‌ساخت، ويژگي و خصلت زيباشناختيِ دوره‌اي بود كه او در آن  مي‌زيست. يعني دورۀ رومانتيك نامتعارف. 

II ساربيفسكي9
 بيشتر يك شاعر بود، امّا در عين حال، از لوپه دِ وگا به طرز غيرقابل مقايسه‌اي فرهيخته‌تر بود. زيرا نوشتن به زبان اسپانيايي درباره 
فن شعر يك فعاليت حاشيه‌اي و فرعي بود: آن براي ساربيفسكي، يك وظيفۀ دوّم در كنار نوشتن شعر بود. گرچه حوالي سال 1600، 
تشابهات زيادي را ميان آداب و رسوم و زندگي روشنفكري در اسپانيا و لهستان مي‌توان يافت، امّا با اين حال، تمايلات و گرايشاتي كه 

لوپه دِ وگا و ساربيفسكي در فن شعر به جريان انداختند با همديگر كاملًا متفاوت بود. 
داده‌هاي مربوط به شخصیت ساربيفسكي نشان مي‌دهد كه او يك يسوعي بود، در رم تحصيل كرده بود و به لاتين شعر مي‌نوشت و 
مدتي نيز به عنوان آموزگار در يك مدرسه يسوعي كار كرد. رساله در خور ملاحظه او درباره شعرِ كامل10 فرم‌هاي موجود در فن 
شعر ايتاليايي را نگه داشت، امّا آن را سرشار از محتواي مستقل كرد. افزون بر وام‌گيري‌هاي ناگزير و ايده‌هاي كلي، مطالب زيادي نيز 

وجود داشت كه نو و بنيادين بودند.
رساله مذكور حدود سال 1623  نوشته شد، امّا محتواي آن به زيباشناسي دورۀ رومانتيك حوالي سال‌هاي مربوط به تغيير قرن تعلق 
داشت. اين رساله در آن زمان منتشر نشد، گرچه كپي‌هايي از نسخه دست نوشت، دست به دست مي‌شد. تنها در سال 1954  براي 

نخستين‌بار به صورت چاپ پديد آمد. 
ساربيفسكي شعر را به عنوان هنري كه با كلمات، از اشياء و امور تقليد مي‌كند، دانست، از اشيا و امور نه الزاماً آنگونه كه هستند، بلكه 
آنگونه كه بايد يا ممكن است باشند، يا آنگونه كه احتمالاً بوده‌اند، هستند يا خواهند بود. اين يك تعريف كاملًا متعارف و عادي بود، 
امّا ساربيفسكي تفسيري را بدان افزود، تفسيري كه براي مدت‌‌ها جالب و در خور توجه بود. او اعلام كرد كه شعر قلمرو گسترده‌اي 
براي آزادي و خلاقيت است - به معناي دقيق كلمه-  و نيازي نيست كه از حقيقت يا اخلاق تبعيت كند. شاعر يك خالق است، كسي 
كه اثرش را ابداع مي‌كند11، بدين‌معنا كه آن را مي‌سازد.12 و »از نو خلق مي‌كند«13. شاعر به روشي مشابه با خداوند14 عمل مي‌كند. 

يكي از پيشينيان ساربيفسكي، يعني اسكاليجر بزرگ، شعر را با يك الاهه مقايسه مي‌كرد.15 
با وجود اين، اسكالیجر تنها كلمۀ Condit )ساختن( را به کار برد. احتمالاً ساربيفسكي نخستين كسي بود كه واژه Creat )خلق كردن( 

را دربارۀ شعر به كاربرد نخستين كسي كه دست به كار خطرناكي زد و شاعر را يك خالق ناميد. 
تنها شاعر است كه خلاقانه عمل مي‌كند؛ هيچ چيز مشابهي در هنر و دانش‌هاي ديگر وجود ندارد. مجسمه‌سازان و نقاشان وظيفه 
ديگري دارند. در حالي كه شاعر هميشه بر چيزي تأكيد مي‌كند،16 نقاش و مجسمه‌ساز تنها برآن است كه چيزي را نشان دهد.17 اين 
دو آنچه را كه نشان مي‌دهند، خلق نمي‌كنند، بلكه با استفاده از مواد موجود، موضوعات، و ابزار تنها از آن تقليد مي‌كنند. اين داوري 

متفاوت دربارۀ هنرها، يعني دربارۀ شعر و هنرهاي ديگر، يكي از شاخصه‌هاي اين دوران بود. 
ديدگاه ارزشمند ديگر ساربيفسكي اين بود كه هر شعري كه كلِ مستقل است، نوعي جهان جداگانه است. جهاني خاص.18

ساربيفسكي، مثل دزابارلا19ّ از خودش اين سئوال را پرسيد: يك شاعر چگونه مي‌انديشد؟ پاسخ او گرچه با پاسخ دزابارلّا يكي نبود، 
ولي به آن شباهت داشت. شاعر اشياء و امور را از قلمرو كليات بيرون مي‌آورد و آنها را به قلمرو افراد و جزئيات موجود منتقل مي‌كند. 
20بنابراين  اگر او چيزي را در آثارش ابداع مي‌كند، ابداعش تا حدودي است. ساربيفسكي واكنش خوانندگان به شعر را با عبارات زير 

توصيف كرد: خواننده مفروضات شاعر را حتي اگر خيالي نيز باشد، مي‌پذيرد؛ خواننده با قبول مفروضات شاعر، با ابداعاتي نيز كه در 
شعر وجود دارند موافقت مي‌كند، مشروط به اينكه ابداعات با مفروضات اوليه هماهنگي و سازگاري داشته باشند. 



جُستار

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             7273      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

با اينكه خود ساربيفسكي معتقد بود كه از ارسطو فاصله گرفته است، امّا در واقع او از آنچه كه فكر مي‌كرد به ارسطو نزديك‌تر بود، 
حتّي نزديك‌تر از برخي ارسطوگرايان. تفسير او از استنتاج شعري را كه ناشي از حركت از كلي به جزئي بود، ‌بايد ارسطوئي دانست، 
همچنانكه به شاعر آزادي در تقليد نيز نسبت داده مي‌شد. امّا ايده‌ آزادي و خلاقيت، و دفاع شاعر در برابر اتهام دروغگويي، ساربيفسكي 

را به جرياني جديدتر در سنت شعري پيوند مي‌دهد كه از بترآرك21 تا سيدني22را در بر مي گيرد. 
ساربيفسكي همچنين تعدادی تك‌نگاري را درباره فن شعر از خود باقي گذاشت، كه يكي از آنها به مسئله‌اي مي‌پرداخت كه در 

مباحثات شيوه‌گرايان نسل بعدي مهم‌ترين جايگاه را داشت. ما به هنگام بحث دربارۀ آنها به ساربيفسكي برخواهيم گشت. 
رويدادهاي اصلي و مهم در زيباشناسي و نظريه هنر در حوالي سال 1600  را مي‌توان به قرار زير خلاصه كرد: 

1. نظريه كلاسيك كه در سراسر دوران رنسانس حاكم بود [و در طول دو قرن تغيير اندكي داشت، تاكنون از هم فرو نپاشيده بود. 
هنرمندان موفق شدند كه بدون آن كارشان را انجام دهند، اما نظريه‌پردازان آن را بسط و گسترش بيشتري نيز دادند. آگوچي23 با برادر 
خود كاراچي24درباره محدوديتهاي آن توافق داشتند، در حالي كه ژوستينياني25 حتي موفق شد با كاراوادجو همين كار را انجام دهد.

2. با وجود اين، نظريه كلاسيك و كلًا نظريه، اهميت پيشين خود را از دست داد. در رابطه با نظريه تا حدودي مطلب كمتری نوشته 
شد و كمتر به چاپ رسيد. پس از دو قرن اشتياق و تمايل به نظريه‌پردازي عقلاني درباره هنر، دورة گذارِ بي‌تفاوتي به نظريه هنر فرا 

رسيد. اين مسئله هم دربارة هنرمندان و هم نظريه‌پردازان هنر صادق بود.
3. از طرف ديگر، محققان و فيلسوفان، حتي علاقة بيشتري از قبل به اين موضوعات پيدا كردند. آنها به همراه نويسندگان غيرحرفه‌اي، 
نظير مالرب، لوپه دِ‌ وگا، يا شكسپير كه تعلقي به سنت مورسي نداشتند، تركِ نظريه كلاسيك و حركت به‌سوي نظريه‌هاي ديگر 
را آسان‌تر يافتند. با اين حال، باروك، در مرحله جنيني و رويانيِ خود بود، در حالي که شيوه‌گرايي نفوذ خود را از دست داده بود. 

نويسندگاني نظير پاتريزي26 گرايشي آشكار را  به سمت رومانتیسيسم نشان دادند.
شيوه‌گرايي، كه رابطه خود با كلاسيسيسم را مانند رابطه ظرافت با زيبايي اعلام مي‌كرد، در نهايت توانست جزو نظريه كلاسيك 
قرار گيرد. اين مس��ئله در مورد رومانتيسيس��م كه مانند تضاد آزادي و نظم، با كلاسيس��يم مخالفت مي‌كرد، روي نداد. اگر رابطة 
شيوه‌گرايي‌ـ‌كلاسيسيسم و باروك‌ـ‌كلاسيسيسم در واقع تضادهاي بزرگي را در تاريخ هنر به نمايش مي‌گذارند، بزرگ‌ترين تضادها را 
مطمئناً‌ مي‌توان ميان كلاسيسيسم و رومانتيسيسم، و نظم و آزادي ديد. زيباشناسيِ آزادي را ممكن است نه تنها در آراء پاتریتزي )هنر 
به مثابه معجزه(، بلكه در آراء سيدني و ساربيفسكي )هنر به مثابه خلاقيت(، در آراء شكسپير )هنر به عنوان نيروي اصلي(، در آراء 

برونو )به عنوان شاعر خوبِ برآمده از قوانين و اصول زياد( و حتي در آراء بيكن )هنر ناشي از بازي و شادماني( نيز يافت.
در ميان ايده‌هاي جديد درباره زيباشناسي كه به هنگام چرخش قرن 17، يعني حول و حوش سال 1600 در جريان بود، ايده‌هايي نيز 
وجود داشت كه با گرايش رومانتيك مطابق نبودند، مانند ديدگاه‌هاي كلبي‌مسلك دربارة شعر كه توسط مالرب يا لوپه دِ وگا مطرح 
شد. اما با اين همه، اين ديدگاه نيز نوعي رومانتيسيسم به حساب مي‌آمد، گرچه قالبي منفي و سلبي داشت: زيرا آن واكنشي در برابر 
فن خطابة پرابهت كلاسيسيسم بود، تلاشي كه سعي مي‌كرد آن را به يك جوك تبديل كند: هنرمند به عنوان يك روحانيِ والامقام 
دانسته شده است، امّا در واقع او مفيدتر از يك بازيكنِ بازي اسكيتلز نيست. دو قرن بعد، در زمانه‌اي كه نام رومانتيسيسم را با خود 

حمل مي‌كرد، برخوردهاي غيرمحترمانة مشابهي با شعر پرتكلف و رسمي به وجود آمد.
بنابراين، بهتر خواهد بود كه سال‌هاي حوالي 1600 را به عنوان يك دورة رومانتيك در نظر بگيريم. اين دوره كوتاه بود. زيباشناسي 
كلاسيك بزودي به نظريه‌اي قوي‌تر و بيش از پيش منحصر به فردتر و سرسخت‌تر تبديل شد به طوری كه توانست تا يك قرن ديگر 

نيز حكومت كند.
1. Cervantes
2. Don Quixote
3. Lope de Vega (1635-1562, Ill.33)
4. The New Art of Writing 
Comedies
5. Plautus
6. Terence
7. Castelvetro
8. Malherbe
*. Sansfacon

9.   Maciej Kazimierz 
Sarbiewski1640 -1595
10 . De perfecta poesi
11.cofingit 
12.quodammodo condit 
13 de novo creavit
14.instar Dei
15.velut altes Deus
16.asserere esse, dicere hic ita esse
17.ostendere 

18.quidam mundus
19. Zabarella
20 . ex statu universalium extrahit 
rem in statum individvi existentis 
21.Petrarch
22.sidney 
23. Agucci
24. Carraddi
25. Giustiniani
26. Patrizi
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دو زبانگی 
و مسئله آموزش

اش��اره: موضوع آموزش زبان مادری در م��دارس، از دیرباز مورد 
بحث صاحب نظران بوده و در قانون اساس��ی جمهوری اسلامی 
ایران صراحتا به آن اش��اره ش��ده اس��ت. اما بعد از انقلاب برای 
اولین بار در برنامه‌های رسمی سید حسن روحانی برای شرکت 
در انتخابات ریاس��ت جمهوری مطرح شد و علاقمندان و اهالی 
فرهنگ و هنر آذربایجان را بس��یار خوشحال س��اخت. از آن 
رو که این بار نه به عنوان یک مطالبه مردمی، که از س��وی نهاد 
رسمی حکومتی به این امر مبادرت خواهد شد. اما مسئله آموزش 
زبان مادری، آنهم نه در آموزشگاه‌های زبان، بلکه در مدارس و در 
سطوح ابتدایی، می‌تواند از زاویه‌های گوناگون مورد بررسی قرار 

گیرد. مطلب زیر یکی از این زاوایاست. 

دوزبانگ��ی در س��ال‌های اخیر به عنوان کی��ی از موضوعات 
“جامعه شناسی زبان” مطرح گردیده و زمینه‌های نوین تحقیقی 

را به خود اختصاص داده است.
در تعریفی جام��ع از دوزبانگی، فردی را دوزبانه می‌نامیم که 
علاوه بر زبان اول خویش دارای مهارتی کیسان در زبانی دیگر 
باشد و این توانایی را داشته باشد که هرکی از آن‌ها را به طور 

مساوی و در شرایطی هماهنگ مورد استفاده قرار دهد.
دوزبانگی به دو صورت فردی و جمعی نمود میی‌ابد. همانگونه 

که می‌دانیم جنبه‌ی فردی به فرد دوزبانه و جنبه‌ی جمعی به 
اجتماع دوزبانه اتلاق می‌گردد. دسته بندی دیگر دوزبانگی از 
بعد زبان شناسی و کاربرد زبانی است. از این بعد دوزبانگی به 
دو دسته تقسیم می‌شود: دوزبانگی ناهماهنگ compound و 
دوزبانگی هماهنگ coordinate. در دوزبانگی ناهماهنگ 
فرد دو زبان را به طور مجزا یاد می‌گیرد. یعنی زبان اول را در 
خانه و زبان دوم را در مدرسه یا محیط آموزشی می‌آموزد اما 
در هماهنگ فرد هردو زبان را در محیط و ش��رایط کیسان 

می‌آموزد.
همانگونه که مطالعات عصب شناسی زبان نشان داده است »از 
ابتدای سن سه سالگی کودک قادر است دو سیستم زبانی را در 
کنار هم در مغز نگهداری نموده و به طور همزمان آن را توسعه 
دهد ولو اینکه گسترش زبانی چند سالی طول بکشد. فقط در 
صورتی که کودک برای تمام طول این فرآیند در معرض هردو 
زبان باشد، هردو به موازات هم توسعه میی‌ابند.1«  این همان 
دوزبانگی هماهنگ است. اما دوزبانگی ناهماهنگ مستلزم 
برنامه‌هایی در جهت گسترش و بهبود زبانی کودک می‌باشد 
و چون دوزبانگی ناهماهنگ در کشور ما به صورت فراوان 
نمود دارد از این رو باید تصمیماتی جدی توسط سازمان آموزش 
و پ��رورش در جهت رفع نیازهای کودک در هنگام ورود به 

مدرسه و در مراتب بالاتر اتخاذ گردد.
اگر تمام آنچه عرضه می‌شود آموزش زبان دوم درکلاس درس 
باشد، به احتمال زیاد گام‌های اولیه نتایج بهتری رابه بار نخواهد 
آورد. ورود اولی��ه زبان دوم درآم��وزش باید تدریجا صورت 

آناهیتا خوش ظاهر
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پذیرد وزبان اول دانش آموزان باید به گونه‌ای پیوسته به عنوان 
زبان تدریس )تا زمانی که قادر به ارتباط و محاوره با زبان دوم 

باشد( به کار گرفته شود.2 
مش��کل کنونی نظام آموزش کشور ما این است که برای حل 
ناهماهنگی زبان��ی به جای آموزش به زبان اول )زبان مادری( 
از ابتدا سعی در ایجاد آموزش و پرورش به زبان رسمیک‌شور 

میک‌ند که برای اغلب افراد زبان دوم محسوب می‌شود.
»س��ازمان یونسکو با قدرت معنوی و اخلاقی خویش پیوسته 
اظه��ار می‌دارد که تا آنجایی که ممکن اس��ت در س��ال‌های 
اولیه مدرس��ه از زبان مادری کودک در آموزش استفاده شود. 
همچنین براساس قانون آموزش و پرورش دوزبانه3 و تصمیم 
دادگاه عالی لاو.اس.نکیولز4 و اداره هدایت حقوق شهروندی5 
آم��وزش و پرورش در م��دارس عمومی‌باید ب��ه زبان مادری 
باشد."6 شواهد نش��ان می‌دهد که آموزش و پرورش به زبان 
مادری کودک علاوه بر تسریع امر یادگیری از همان سال‌های 
نخست به حفظ شخصیت و هویت کودک کمک میک‌ند و 
باعث پیشرفت‌هایی چشمگیر در علم آموزی کودک می‌شود.

تلاش عادی از سوی مدرسه برای پی ریزی دانشی که بر تجربه 
پیش��ین کودک مبتنی اس��ت و بر زبان وی ات��کا دارد، اصولا 
به مراحل اولیه‌ی فرایند آموزش��ی محدود می‌گردد. این بدان 
معناس��ت که ارتباط نقش ویژه زب��ان خود کودک با فرآیند 
آموزشی در مرحله اول زیاد است. هرچه سطح پیشرفت زبان 
اول در آغاز دوره‌ی مدرسه پایین‌تر و هرچه محیط خانوادگی 
و محیط اجتماعی برای حمایت از این پیشرفت غیرمجهزتر 

باشد، باید مدت تاخیر برای شروع زبان دوم طولانی‌تر باشد.
اگ��ر کاربرد زبانی کودک )زبانی که کودک با آن محیط را 
ش��ناخته و با آن ارتباط برقرار میک‌ند( به هنگام آغاز دوره 
مدرسه و رویارویی با زبانی دیگر توسعه چندانی نداشته باشد، 
اگر او به گروه اجتماعی یا خانواده‌ای متعلق باشد که به خاطر 
عدم اس��تعمال زبان دوم برای اهداف شناختی، اعتماد به نفس 
نداشته باشد و اگر مدرسه به کودک فشار آورد که زبان دوم و 
فقط آن را برای کارکردهای شناختی به کار ببرد، در توسعه‌ی 
زبان کودک وقفه ایجاد ش��ده و به یادگیری هردو زبان لطمه 
وارد خواهد شد. کودک برای ساختن بنیان‌های زبانی و شناختی 
مورد نیاز خود فاقد انگیزه می‌شود و به علت عدم پشتیبانی قبلی 

نخواهد توانست زبان دوم را پی ریزی نماید.7  
در نقطه‌ای مقابل این مقیاس به کودکی برمی‌خوریم که دوره 
مدرس��ه را با تسلط شناختی و ارتباط کافی در زبان اول آغاز 
می‌نماید و استفاده از زبان خود را به علت مقام آن چه در خانه 

و چه در مدرسه برای اهداف شناختی ادامه می‌دهد، در نتیجه 
پیشرفت زبانی کودک سریع‌تر صورت گرفته و کودک آماده 

یادگیری زبان دوم خواهد بود.
بنا به گفت��ه‌ی »کورتیس هایس، یاکوب اورنس��تین و ویلیام 
 ABC`s of language and linguistics گییج” در کت��اب
در مدارس��ی که آموزش منحصرا بر پایه زب��ان دوم صورت 
گیرد نوعی خصومت بین دانش آموز و مدرسه ایجاد می‌گردد 
و حالتی از احساس��ات مبهم و متناقض نسبت به هردو زبان 
در وی ایجاد می‌ش��ود. تحسین آمیخته به خصومت نسبت به 
زبان قوی‌تر )زبان دوم(، جستجوی هویت خود توأم با رنجش 
و خشم در مورد زبان خویش، احساسات متزلزل و متناقض در 
وی ایجاد میک‌ند که س��بب عدم پیشرفت وی در هردو زبان 

می‌شود.
حال می‌خواهیم به این پرسش پاسخ دهیم که چه موقع می‌توان 
آم��وزش زب��ان دوم را در مدرس��ه آغاز ک��رد؟ آن زمان که 
دانش‌آموز در زبان مادری خود به سطح حداقل پیشرفت )در 
هر چهار مهارت زبانی( نائل آید. اگر این سطح حداقل به دست 
نیاید زبان دوم به علت عدم پش��تیبان محکم، کاملا استقرار 
نخواهد یافت و فراگیری ناق��ص و ناصحیح آن زبان حتی به 

صورت مانعی در برابر پیشرفت بیشتر زبان اول قرار می‌گیرد.
بنابراین از مطالب ذکر ش��ده می‌توان چنین نتیجه گرفت که 
اس��تعمال زبان مادری در آم��وزش و پرورش مطلوب و مقدم 
است خصوصا در مراحل مقدماتی. چرا که کودک مادامیک‌ه 
زبان مادری خود را به بهترین نحو یاد نگرفته هرگز نخواهد 
توانس��ت زبان دوم یا س��وم یا... را یاد بگیرد و این نقص هم از 
لح��اظ روحی و هم )در برخی موارد( از لحاظ جس��می‌مانع 

پیشرفت کودک در تمام مراحل شناختی خواهد شد. 

1- میگوئل سکیوان، ویلیام اف مک کی “آموزش و مسئله‌ی 
دوزبانگی” 1369 ص 71

2-  همان ص 77
3Bilingual Education Act
 4Supreme Court Decision of Lau vs.
Nichols
5Office of the civil rights guidance
 6Curtis W. Hayes, Jacob Ornstein &
William W. George

7- میگوئل سکیوان “آموزش و مسئله دوزبانگی” 1369 ص 83
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گفت و گو با  رسول فتحی مجد

در تبریزمصائب فلسفه
دوستی سال‌ها پیش در کتابفروشی تهران واقع در بازار شیشه‌گرخانه

 نقل می‌کرد که شخصی در راسته کوچه، یقه مرحوم آقای شنب غازانی
 را گرفته بود که چرا فلسفه درس می‌دهی؟
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در ای�ن گفت و گو قص�د داریم با تحصیلات و فعالیت‌های 
فلسفی شما آشنا بشویم. اجازه می‌خواهم  در ابتدای گفت 
و گو بپرسم که قبل از اینکه به گروه فلسفه دانشگاه تبریز 
بروید و تدریس فلسفه و تاریخ فلسفه را آغاز کنید، آیا قبل 
از آن و بیرون از دانش�گاه نیز فلسفه تدریس می‌کردید یا 

خیر؟
نه تدریس نداش��تم. اجازه دهید م��ن مختصری از زندگینامه 
خودم را برایتان بگویم، پدر و پدربزرگ من در گجیل اصناف 
بودند و علت اینکه من اینجا، در محله گجیل، زندگی میک‌نم  
این است که این ملک از پدربزرگم به ما رسیده و 120 سال 
است که خانواده من اینجا ساکن هستند، پدربزرگم به خاطر 
اینکه خانه به مغازه‌اش نزدکی باش��د  اینجا را برای زندگی 
انتخاب کرده بود. از شش سالگی در مدرسه اعتماد تحصیلاتم 
را ش��روع کردم، آن زمان من آن قدر کوچک بودم که پدرم 
مس��تخدمی‌را برای بردن من به مدرسه استخدام کرده بود که 
صب��ح مرا به مدرس��ه می‌برد و ظهر نیز از مدرس��ه به خانه 
برمی‌گرداند، چن��د کلاس درس خواندم ولی بعد آن پدرم به 
من اجازه ادامه تحصیل نداد، و من در مغازه پدرم ش��روع به 
کار کردم. شغل پدرم علّافی )ذغال فروشی( بود، پس از مدتی 
مغازه مس��تقلی برای من باز کرد و من ه��م کار را یاد گرفته 
ب��ودم و ذغال می‌فروختم. بعد از مدتی چون مالیات زیادی به 
آنجا تعلق می‌گرفت و  کار کردن در آنجا به صرفه نبود ادامه 
ندادم، ولی من در این مغازه هنگامیک‌ه زغال می‌فروختم کی 
تخت بزرگ داشتم که روی آن استراحت میک‌ردم، آن زمان 
.ـ ش. خرید و فروش این قدر زیاد  یعنی در س��ال‌های 1313 ه
نبود و من در کنار کار چون به مطالعه علاقه زیادی داشتم در 
آن تخت تقریبا 30-20 جلد کتاب جمع کرده بودم و مطالعه 
میک‌ردم، گاهی مش��تریان از من می‌پرسیدند که آیا کتاب‌ها 
فروشی است که من در پاسخ می‌گفتم که آنها کتاب‌های خودم 
هستند و فروشی نیستند. آن زمان آن قدر به کتاب علاقه داشتم 

که تقریبا هر روز به کتابفروشی علمیه می‌رفتم؛ مرحوم حاج 
آقا علمیه مغازه‌اش آن وقت در سر بازار قندفروشان قرار داشت 
و هنوز به خیابان فردوسی نیامده بود، من مشتری او بودم و از 
او کت��اب می‌خریدم. خلاصه بعدها مغازه من را جمع کردند 
و به مغازه پدرم برگشتم که در نزدکیی گجیل قرار داشت و 
مغازه بزرگی بود؛  کی دایی داشتم که بازنشسته ارتش بود و 
به خاطر او افسران و ماموران شهربانی به مغازه ما زیاد رفت و 
آمد میک‌ردند و وقتی کتاب‌ها و علاقه مرا به کتاب و مطالعه 
می‌دیدند پدرم را سرزنش میک‌ردند و می‌گفتند الان زمان آن 
نیست که پسر ادامه دهنده شغل پدر باشد و از او می‌خواستند 
با توجه به عش��ق وافر من به کت��اب خوانی به ادامه تحصیل 
من اجازه بدهد، همین مس��ائل باعث شد که پدرم مرا دوباره 
به مدرسه بفرستد، به همان مدرسه اعتماد رفتم با این تفاوت 
که نام مدرس��ه به »انوری« تغییر یافته ب��ود و مرحوم جواد 
اقتصادخواه مدیر مدرسه شده بود. بعد از چند ماه مدیر مدرسه 
مرا به اتاقش خواند و گفت تو عربی و ادبیات را به خوبی بلدی 
و معلومات خوبی داری تنها نقص تو زبان خارجه اس��ت که 
اگر پدرت موافقت کند دبیر زبان فرانسه به تو زبان می‌آموزد 
و بنابراین نیازی نیست که  در کلاس بنشینی،  بیا به تو کلاسی 
بدهم تا در آن تدریس کنی و در کنار کار معلمی‌ به تحصیل هم 
بپ��ردازی. من این موضوع را با پدرم مطرح کردم، پدرم گفت 
اگر جواد آقا )مدیر مدرسه( چنین کاری را مصلحت می‌داند 
اشکالی ندارد. البته مرحوم اقتصادخواه من را قبلا امتحان کرده 
بود و مرا به کلاس‌هایی که معلم نداشتند می‌فرستاد، آن زمان 
بیشتر مدرسه‌ها ملی و به اصطلاح امروزی غیرانتفاعی بود )من 
خودم تعبیر مدارس ملی را می‌پسندم و غیرانتفاعی را چندان 
صحیح نمی‌دانم چون اگر کاری برایمان منفعت نداشته باشد 
انجامش نمی‌دهیم بنابراین غیرانتفاعی بی‌معناست( به این ترتیب 
بود که معلم ش��دم در صورتی که تمام درس‌هایم را تا مقطع 
لیس��انس همزمان با تدریس ادامه دادم. البته من در دانشس��را 
ادامه تحصیل دادم و مدرک دانشسرا گرفتم، و در سال 1336 
وارد دانش��گاه شدم در رشته »فلسفه و علوم تربیتی« و تا سال 
1339 در دانشگاه تبریز تحصیل کردم. در دانشگاه با آقای دکتر 
محمود نوالی هم کلاسی بودم که این هم کلاسی بودن به دوستی 
منجر شد، البته سن من در آن زمان بیشتر از دکتر نوالی بود چون 

گفت و گو از:
حسن اسدی تبریزی
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من دیرتر تحصیل را شروع کرده بودم. در اثر همین دوستی و 
آشنایی، آقای دکتر نوالی از سال 1362 از من دعوت کرد تا در 
گروه فلسفه دانشگاه تبریز تدریس کنم. من 20 سال در گروه 
فلسفه درس دادم و همچنین تاریخ نیز تدریس میک‌ردم چون 
من از شورای دانشگاه حکمی‌داشتم که طبق آن اگر می‌خواستم 
در گروهی تدریس کنم از من مدرک نمی‌خواستند، البته بعد 
از چند س��ال تدریس این وضعیت به وجود آمده بود و چون 
استاد تاریخ کم بود چند درس تاریخ را به من سپرده بودند، در 
گروه کتابداری آقای دکتر داود اصفهانیان، استاد تاریخ که الان 
بازنشسته شده اند، از من خواستند تدریس تاریخ گروه کتابداری 
را به عهده بگیرم، چون خودش��ان وقت کافی نداش��تند و من 
هم ابتدا رغبت نداش��تم، اما پذیرفتم و اتفاقا در طول 20 سال 
تدریس ام در دانشگاه دانشجویانی مهربان‌تر از آن دانشجویان 
ندیده ام، من در آن گروه تاریخ ادیان هم تدریس کردم. خلاصه 

این مختصری بود از زندگانی و فعالیت‌های علمی‌من. 

قبل از اینکه به دانشس�را بروید و در رشته فلسفه و علوم 
تربیتی تحصیل کنید، آیا قبل از آن متون فلس�فی را نزد 

استادی تحصیل کرده بودید یا مطالعه فلسفی داشتید؟ 
 من سه جلد کتاب »سیر حکمت در اروپا« نوشته محمدعلی 
فروغی را مطالعه کرده بودم اما متن فلسفی )مثل شرح منظومه( 

نخوانده بودم.

 اس�تاد مستحضر هس�تید که از فلسفه تعاریف مختلفی 
ارائه شده است. شما کدام تعریف را می‌پسندید و فلسفه 

را چگونه تعریف می‌کنید؟
کیی از تعریف‌های فلسفه این است که فلسفه جستن علل اشیاء 
است، یعنی فلسفه به کی سخن و روایت ظاهری که در بین 
مردم رایج است اکتفا نمیک‌ند مثلا در باریدن باران و در مورد 
باران از نظر علمی، دینی و اخلاقی روایت و س��خنان متفاوتی 
بیان شده است ولی می‌بینید که فلسفه به هیچکدام از آنها قانع 
نش��ده و در آخر به این نتیجه رسیده است که مثلا آفتاب به 
دریا می‌تابد و آب آن بخار می‌شود و به هوا رفته و تشیکل ابر 
می‌دهد و سپس باد آن را به مسیری می‌برد و بعضی از این ابرها 
تبدیل به باران می‌ش��وند و برخی نمی‌شوند، کار فلسفه همین 
است، مثلا دعایی برای وبا بود که وقتی وبا شیوع میی‌افت این 
دعا را می‌خواندند و آن را نوشته و به مردم می‌دادند، فلسفه به 
این قانع نشده و به دنبال مکیروب وبا رفته است. فلسفه علت‌ها 
و ریش��ه‌ها را جستجو میک‌ند و به این که دستور خداست یا 

نتیجه گناهانتان است اکتفا نکرده و به دنبال یافتن دلیل دیگری 
می‌گردد، به همین خاطر برخی از افراد متدین آن را نمی‌پذیرند.

مثال‌هایی که زدید همه به علم مربوط می‌ش�ود، نس�بت 
این مس�ائل با فلسفه چیست به تعبیر دیگر با مطلبی که 
فرمودید این سؤال به ذهن می‌آید که رابطه علم و فلسفه 

چگونه است؟
در کیی از سفرهایی که با قطار داشتم مسافری که با من در کی 
کوپه بود پس از این که فهمید من مدرس فلسفه هستم گفت 
من اشکالی در فلس��فه دارم و آن اینکه چرا می‌گویند فلسفه 
مادر علوم است، گفتم که در ابتدا این علوم کی رشته مستقل 
و عنوان مس��تقل نداشتند و همگی جزئی از فلسفه محسوب 
می‌ش��ده اند به تدریج و با پیش��رفت دانش بشری هر کی از 
پکیره فلسفه جدا شدند و علم مستقلی را تشیکل دادند.  همان 
ط��ور که کودک پس از بزرگ ش��دن از پدر و مادرش جدا 
می‌شود علوم نیز پس از تکامل از فلسفه جدا  شدند به همین 

دلیل می‌گویند فلسفه مادر علوم است.

استاد اگر موافق باشید به بحث تدریس شما در گروه فلسفه 
برگردیم، فرمودید که آقای دکتر نوالی از شما دعوت کرد و 
به گروه فلس�فه رفتید، در گروه فلس�فه در مدت 20 سال 
چه دروسی را تدریس کردید، آیا متون فلسفه اسلامی‌نیز 

تدریس کردید؟
من بیش��تر تاریخ فلسفه اس�المی‌تدریس میک‌ردم که در آن 
زمان این درس را به س��ه قس��مت تقس��یم میک‌ردم و نسبت 
ب��ه هر ورودی مطالب متفاوت بود، کی قس��مت مربوط به 
تاریخ فلسفه اس�الم از اول ظهور فلسفه در اسلام بود، بعد از 
آن درجات و ترقی آن که با چالش‌هایی همراه است، می‌دانید 
که سنّی‌ها به فلسفه معتقد نیستند و فلسفه فقط در میان شیعه 
متداول است، در قسمت سوم فلسفه و آخرین قسمتش از دوره 
صفویه که رونق و ترقی آن با ملاصدرا بود و ما الان بیشتر با 
عقاید ملاصدرا سر و کار داریم، حتی علامه طباطبایی در فلسفه 

پیرو ملاصدرا بود.

در تاریخ فلسفه مطلبی درخصوص جایگاه فلسفه در تبریز، 
مطالعاتی یا یافته‌هایی داشته اید؟ جایگاه فلسفه در تبریز 
و آذربایجان چگونه بوده است و اگر جایگاهی داشته مربوط 

به چه دوره‌ای بوده است؟
نه، آن چنان که در اصفهان و ش��یراز فلس��فه رواج و جایگاه 
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داش��ته در تبریز جایگاهی نداشته است، مثلا در شیراز وزیر 
مغول خواجه نصیرالدین طوسی که فلسفه بیشتر از همه مدیون 
اوست، وی هزینه سفر فیلسوف‌هایی را که در حمله مغول از 
ایران گریخته بودند برایشان فرستاد و آنها را از آسیای صغیر 
به ش��یراز آورد و به آنها به طور ماهانه هزینه‌ای را پرداخت 
میک‌رد، او بیشتر فیلسوفان را به شیراز برگرداند و ریاضیدانان 
و منجمان را نیز به مراغه بازگرداند، علت آن این اس��ت که 
حاکمان مغول دوست داش��تند از آینده خبردار شوند و مثلا 
به سعد و نحس ایام معتقد بودند و برای همین نجوم را درک 
میک‌ردند و آن را به پایتخت و نزدکیی‌های آن آوردند ولی در 
مورد فلسفه چون مطالبی نبود که به درد حاکمان مغول بخورد 
آنها را به شیراز برده بودند.  بعدها حتی در زمان قاجار مرحوم 
ملا عبدالله زنوزی برای تحصیل فلسفه به اصفهان می‌رود، البته 
اول در زنوز تحصیل کرده و بعد به خوی رفته و پس از آن به 
تبریز آمده است اما معلوم می‌شود که در تبریز حوزه فلسفی 
دایر نبوده و بنابراین ملا عب��دالله زنوزی به اصفهان می‌رود و 
س��پس در دوران فتحعلی ش��اه وقتی مسجد شاه را می‌ساختند 
بانی آنجا درخواست میک‌ند که در آنجا فلسفه تدریس شود، 
فتحعلی شاه به ملاعلی نوری که استاد ملا عبدالله زنوزی بوده 
می‌نویس��د که به آنجا برود ولی وی می‌گوید که من در اینجا 
400 شاگرد دارم و نمی‌توانم آنها را رها کنم و به تهران بیایم، 
فتحعلی ش��اه در نامه دومش از ملاعل��ی نوری می‌خواهد که 
ش��اگرد مورد اعتماد خودش را به تهران بفرستد و او نیز ملا 
عبدالله زنوزی را می‌فرستد، من در مقدمه کتاب بدایع الحکم، 
که خودم آن را تصحیح کرده ام، به این مطالب اشاره کرده ام.

به نظر ش�ما چرا در تبریز حوزه فلسفی قدرتمندی شکل 
نگرفته است ؟

کی��ی از دلایل آن مذهبی بودن تبریز اس��ت و دلیل دیگر آن 
این اس��ت که فهمیدن و درک فلسفه تا حدودی سخت است 
و مذهبی بودن تبریز عامل مهمی‌است، قبلا مثل الان نبود که 
من بتوانم آش��کارا بگویم که فلسفه می‌دانم یا می‌آموزم، البته 
من فلسفه دان نیستم و اگر توانایی داشتم حتما به قم می‌رفتم و 
نزد شاگردان علامه طباطبایی فلسفه می‌آموختم. غرض اینکه 
جو مساعد نبوده است. حتی یادم است که دوستی سال‌ها پیش 
در کتابفروشی تهران واقع در بازار شیشه‌گرخانه نقل میک‌رد 
که شخصی در راسته کوچه یقه مرحوم آقای شنب غازانی را 
گرفته بود که چرا فلس��فه درس می‌دهی! وضع این گونه بوده 

است. 

در سال‌های جوانی آیا کسی را در تبریز دیدید که فلسفه 
اسلامی‌درس بدهد و شما محضرشان را درک کرده باشید؟

در دوره جوان��ی م��ن به دروس دینی علاقه داش��تم و حتی در 
دوران��ی که معلم ب��ودم به محض اینکه کلاس تمام می‌ش��د 
کراواتم را درمی‌آوردم و در جیب ش��لوارم می‌گذاشتم و سر 
درس می‌رفتم، من مدتی نزد حاج میرزا رضی زنوزی تفس��یر 
خواندم و قبل از آن نیز مدتی نزد حاج میرزا یوس��ف ش��عار 
تفسیر و صرف خوانده ام اما استادی که در تبریز فلسفه تدریس 
کند ندیده ام و اگر هم بوده من اطلاع نداشته ام، البته اگر کسی 
را می‌شناختم قطعا به درس��ش می‌رفتم. من تا قبل از خواندن 
فلسفه در دانشگاه خودم فلسفه را می‌خواندم و تا حدودی به 
تاریخ فلسفه آشنا بودم، من شرح منظومه و متن فلسفی را پیش 
اس��تاد نخوانده ام و دلیل آن این بود که دایی همسر من به نام 
حاج رسول که دروس مذهبی خوانده بود، از فلسفه خوشش 
نمی‌آمد و من را نیز از تحصیل فلسفه برحذر می‌داشت و چون  
ریش س��فید خانواده ما بود و خانواده به دلیل عالم بودنش به 
وی احت��رام زیادی قائل بودند، مجبور به گوش کردن حرفش 
بودم.  او کی فرد تحصیل کرده متدین بود البته ملبس به لباس 
روحانیت نبود و به کسب و کار می‌پرداخت. حتی یادم می‌آید 
وقتی مرا به دانش��گاه تبریز و گروه فلسفه دعوت کردند قرار 
بود کلام نیز درس بدهم اما حاج رسول به من سفارش کرد که 
تدریس کلام را قبول نکنم چون معتقد بود که هرکس آن درس 

را تدریس کند اعتقادش ضعیف می‌شود.

شما با مرحوم آقای شنب غازانی چه ارتباطی داشتید و آیا 
درسی نزد ایشان خوانده بودید؟ آقای شنب غازانی فلسفه 

هم تدریس می‌کرد؟
من با ایشان تفس��یر خوانده ام و از درس فلسفه ایشان چیزی 
نشنیده بودم و اطلاعی نداشتم. من به عربی علاقه بسیاری داشتم 
و دوست داشتم کتاب‌های تاریخ که به زبان عربی در دسترسم 
بود بخوانم، بعده��ا در زمان معلمی، کی‌ی از همکاران به من 
توصیه کرد که حاجی میرزا یوسف تفسیر می‌گوید و ضمنا اگر 
اشکالی در عربی داشته باشی می‌تواند رفع کند، من به همراه آن 
معلم به آنجا رفتم بدون اینکه بدانم میرزا یوسف شعار از نظر 
عقاید شیعی اشکالاتی دارد، تقریبا بعد از کی سال که نزد وی 
تفسیر خواندم مرحوم آیت الله حاج میرزا رضی زنوزی کیی 
از دوستان ما را دیده بود و گفته بود که نزد او نروید و بیایید من 
به شما تفسیر بیاموزم، دوستم به من گفت که آقای حاج میرزا 
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رضی زنوزی می‌گوید که میرزا یوسف شعار عقایدش صحیح 
نیست و قرآن را تفسیر به رای میک‌ند و همین شد که من به 
سر آن درس نرفتم و چند جلسه نزد مرحوم میرزا رضی زنوزی 
رفتم و او به ما تفسیر می‌گفت، بعد متوجه شدم که او کلاس 
درس تفسیر ندارد و فقط به خاطر اینکه ما را از میرزا یوسف 

جدا کند این زحمت را متحمل شده است.

سبک مرحوم آیت الله میرزا رضی زنوری در تفسیر چگونه 
بود؟ آیا از روایت استفاده می‌کرد یا روش دیگری داشت؟

البته از روایت هم اس��تفاده میک‌رد ولی بیشتر از خود قرآن و 
آیات مشابه در تفسیر استفاده میک‌رد، و تفاوت میرزا یوسف 
شعار و آقا میرزا رضی زنوزی این بود که میرزا یوسف به عقیده 
خودش رای و تفس��یر میک‌رد ولی می��رزا رضی از کتاب‌های 
حدیث و روایت‌های مختلف از امامان استناد میک‌رد. من در آن 
مدتی که به درس میرزا یوسف شعار می‌رفتم مطلبی در ضدیت 
با عقاید شیعی از وی نشنیدم، حتی در آخر جلسه‌ها کی نفر 
غیرمعمم )غیر ملبس به لباس روحانیت( مرثیه خوانی میک‌رد. 

 استاد چطور شد که به بدایع الحکم علاقه‌مند شدید و به 
تصحیح آن علاقمند ش�دید و کار تصحیح این کتاب چه 

مدت طول کشید؟
نس��خه قدیمی‌این کتاب که در سال 1314 قمری و به صورت 
سنگی چاپ شده بود در اختیار من بود.  مدرس زنوزی در سال 
1307 قمری فوت کرده بود و این کتاب هفت سال بعد از فوت 
وی چاپ ش��ده بود، من وقتی این کتاب را مطالعه میک‌ردم به 
نکات و بخش‌هایی برمی‌خوردم که درک و فهم بسیار سخت 
بود و به نظرم می‌رسید که متن افتادگی دارد همین مسئله سبب 
دلسردی من شد چون مطالب را متوجه نمی‌شدم و برای همین 

از مطالعه آن کتاب منصرف شدم.
پس از مدتی جس��ت و جو متوجه ش��دم که این کتاب یعنی 
بدایع‌الحکم سه نسخه خطی دارد و هر سه متعلق به کتابخانه 
ملی اس��ت، علاقه‌مند ش��دم که این نسخه‌ها را ببینم و با هم 
تطبیق و تصحیح کنم، این موضوع را چند بار به دانشگاه پیشنهاد 
کردم اما آنها گفتند که آیا تو آن قدر فلسفه اسلامی‌می‌دانی که 
بتوانی بدایع الحکم را تصحیح کنی؟ من دیدم که اینها من را باور 
ندارند موضوع را با همکارم آقای محمد جواد س��اروی )که 
روحانی هستند و فلسفه و حکمت خوانده است( مطرح کردم 
و وی گفت در قم طلبه‌ها از نام بدایع الحکم می‌ترسند، گفتم 
به هر حال من علاقه‌مندم ک��ه این کار را انجام دهم، و برای 

همین انجام این کار را به اتفاق وی پیشنهاد کردیم و به اعتبار 
وی که کی روحانی بود دانشگاه این طرح را پذیرفت، و نامه 
نوشتیم و درخواست کردیم که آن کتاب‌ها را برایمان بفرستند، 
آن نسخه‌ها در آن موقع به کتابخانه آستان قدس رضوی منتقل 
شده بود، با کتابخانه مکاتبه کردیم و تصویر این سه نسخه را 
خواستیم و هزینه‌ای که خواسته بودند با موافقت و مساعدت 
دکتر ایراندوست، رئیس دانشکده، پرداخت شد. پس از اینکه 
نسخه‌ها به دستم رسید به تطبیق آنها پرداختم و عمده تطبیق 
برعه��ده من بود و فقط بعد از اینکه من پس از تطبیق متن را 
روی کاغذ با مداد می‌نوشتم کی بار آن را به اتفاق آقای ساروی 
می‌خواندیم و به این ترتیب با هم مشارکت داشتیم. نسخه اول 
و دوم در دس��ت من بود و نسخه سوم در دست آقای ساروی، 
به این ترتیب ما این نسخه‌ها را با هم مطابقت دادیم. تقریبا این 
کار دو سال طول کشید، مدتی چاپ کتاب طول کشید و حتی 
از چاپش ناامید شده بودیم اما بالاخره چاپ شد. من کتاب را 
با چاپ س��نگی نیز تطبیق کرده بودم و افتادگی‌های آن چاپ 
را در پاورقی نوشته بودم اما نظر آقای ساروی این بود که آنها 
حذف شود من هم آنها را حذف کردم و در چاپ نیاوردم. این 
افتادگی‌ها در چاپ‌های دیگر بدایع الحکم راه یافته است و فقط 
در بین نسخه‌های چاپی نسخه ما کامل است و افتادگی ندارد. 

بعد از تصحیح و چاپ این کتاب، خودتان نیز آن را تدریس 
کردید؟

نه، ما خواستیم که در گروه فلسفه دانشگاه تبریز از آن به عنوان 
متن درسی استفاده کنیم که گفتند مطالب آن سنگین است و 

مخالفت کردند. 

 اگر کس�ی اهمیت کتاب بدایع الحکم را از شما بپرسد در 
پاسخ به کدام ویژگی این کتاب اشاره می‌کنید؟

اهمیت این کتاب در این است که به اصطلاح آغازگر فلسفه 
تطبیقی در ایران اس��ت؛ کی شاهزاده سئوال‌هایی را در مورد 
افکار کانت، فیلسوف آلمانی، از آقاعلی مدرس زنوزی می‌پرسد 
و او در پاسخ به این سئوالات اقدام به نوشتن این کتاب میک‌ند 
و برای اولین بار بین فلس��فه اسلامی‌و فلسفه غرب مواجهه و 
گفت و گو پیش می‌آید و این کتاب از این نظر بس��یار حائز 

اهمیت است.

اس�تاد از اینک�ه وقت خ�ود را در اختی�ار ما ق�رار دادید 
سپاسگزاریم. 
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اشاره:
مردمان ادیان ابتدایی خدایی داش��ته اند ب��ه نام خدای رعد و 
طوفان، مردم دوران‌های قدیم بسیار از این خدا می ترسیده اند، 
چون وقوع رعد و طوفان را به حکم او می دانس��ته اند. مظهر 
این خدا روی زمین گاو بوده اس��ت. این اعتقاد در آن روزگار 
و از مصر تا هندوستان پیروانی داشته است. از نشانه‌های باقی 
مان��ده در تاریخ می توان به گاو »آپیس« در مصر و گوس��اله 
پرستی بنی اسرائیل در غیبت حضرت موسی )ع( اشاره کرد 
و همچنین احترام هندوان به گاو که تا زمان حاضر نیز تداوم 
یافته اس��ت. درباره این گاو نکته جالب این بوده که عبادت 
این موجود خیلی ترس��ناک جز کش��تن و قربانی کردن آن 
نبوده اس��ت، اما نه در هر جا بلک��ه در قربانگاه‌هایی خاص 
در کوهس��تان. البته کوه‌های بلند و صعب العبور را انتخاب 
نمی کردند و گاوه��ای نر را برای قربانی انتخاب می کردند 
و گاوهای ماده را قربانی نمی کردند. این عمل در ایران تا دوره 
زرتشت ادامه داش��ته اما دین زرتشت این نوع قربانی را منع 
کرد. محل خاصی از کوهستان‌ها هم که خاص این قربانی‌ها 
ش��مرده می شد توروس گفته می شد، سالی یک بار مردم از 
دور و نزدیک در حوالی آن توروس جمع می شدند تا بعد از 
انجام تش��ریفات دینی به جای و مسکن خود برگردند، البته 
عده‌ای هم ساکن دائمی محل بودند. یکی از قربان گاه‌ها با همان 
نام اولیه مانده اس��ت که کوه‌های توروس و انتی توروس در 

آسیای صغیر در ترکیه ی امروزی می باشد.)1(

در الفبای فرانس��ه ح��روف u, ou, o را داریم اما کلماتی نیز 
هست که در آن باید au نوشت و o خواند. عقیده دارم که این 
قبیل کلمات سابقاً تلفظ ثقیلی داشته اند که آن تلفظ ثقیل از بین 
رفته و به خاطر اینکه معنی آن با کلمات دیگر اشتباه نشود املاء 
خود کلمه را نگه داشته اند، کاری که ما در زبان فارسی با کلمات 
خواب، خواه��ر، خواهش و امثال آن می کنیم. تصادفاً کلمه ی 
توروس نیز با o معمولی نوشته نمی شود بلکه با au نوشته می 
ش��ود و عقیده ام این است که این کلمه سابقاً تلفظی نزدکی به 

“Tavris” داشته است.
روزی در گروه دانشگاه تبریز درس شناخت ادیان داشتم، همین 
مطلب را از روی کتاب ش��رح می دادم، در حالی که روی کلمه 
“Taurus” فک��ر می کردم کی باره یادم افتاد که در دوره ی 
جوانی به سبب کار پدرم با اهالی قراجه داغ زیاد ارتباط داشتم، 
آن‌ها عموماً تبری��ز را »تؤرؤز« می گفتند، نه مثل عوام تربیز و 

نه تبریز.

تأملی 
دیگر 

در وجه 
تسمیه 
تبریز

رسول فتحی مجد
ویرایش و پاورقی: حسن اسدی تبریزی
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تبریز نیز کیی از توروس‌ها بوده است، این فکر بعد از اتمام کلاس در ذهن من خلجان بیشتری پیدا کرد ولی به جایی نرسید، تا اینکه 
در آن اوان کتاب تاریخ تبریز تا قرن نهم مرحوم دکتر محمد جواد مشکور به چاپ رسید و من تمام این کتاب قطور را خواندم ولی 
فقط کی جمله ی آن به درد من خورد و مشکل فکری مرا حل کرد و آن این جمله بود: »من در بین حروف تبریز، تفلیس و بدلیس 
مشابهت می بینم«، من خود نیز تجریش و تفریش را به آنها افزودم. واقعاً مشابهت زیادی میان حروف این شهرها وجود دارد و بعید 
نیست که همه آنها ریشه در تلفظ قدیمی توروس داشته باشند البته به دلیل اختلاف مکان و لهجه‌های مختلف، کیی دو حرف آنها 

تغییر یافته است. البته صحبت از حداقل چهار هزار سال پیش است.
چند نکته را هم یادآوری کنم:

اول. تلفظ حقیقی و قدیمی کلمه "توروس" برای ما معلوم نیست.
دوم. تشابه حروف این پنج شهر شگفت انگیز است، همه آنها پنج حرف دارند که سه یا چهار حرف آنها مشترک و کی یا دو حرف 

آنها متغیر است و بعید نیست که از کی اصل باشند.
سوم. علت مکسور بودن حرف اول تفلیس و یا تبلیس این بوده است که در زبان اقوام خزر یعنی ساکنین غرب دریاچه کاسپین فتحه 

وجود نداشته است و آنها کلمات مفتوح زبان‌های دیگر را به صورت مکسور تلفظ می کرده اند.
تمامی این پنج شهر توروس یعنی زمانی قربان گاه بوده اند، زمانی نه چند صد سال بلکه حداقل چهار هزار سال پیش و بعد که آن 
مذهب و آن رسوم از بین رفته است همان نام بر روی این مناطق باقی مانده است؛ تلفظ اسم »تبریز« به صورت »توروز« در زبان اهالی 

قراجه داغ ما را به این نکته رهنمون می شود. )2(
ظاهراً تلفظ اولیه این کلمه »ته وریس« بوده است که در تبریز حرف آخر به »ز« و حرف دوم به »ب« تبدیل شده است.

از زمانی که این نکته به ذهنم رسیده است بیش از بیست سال می گذرد و علت منتشر نکردن آن این بود که وقتی این نکته را با برخی 
از استادان رشته تاریخ مطرح کردم گفتند این قدمتی که به تبریز می دهی ادعای کوچکی نیست، صبر کن بلکه نام پیش از اسلام کوه 
سرخاب را پیدا کنیم. در کشف قبرستان جنب مسجد کبود روزی که به تماشای آن رفته بودم این دو استاد عزیز را زیارت کردم، گفتم 

برای قدمت تبریز از من مدرک می خواستید این هم مدرک.)3(
در پایان این بحث باید به چند نکته نیز اشاره کنم:

1- تلفظ فعلی توروس تلفظ اصلی و قدیمی اش نیست، دلیل آن املاء فعلی کلمه در زبان‌های خارجی مانند فرانسه می باشد.
2- جمعی از دانشمندان عقیده دارند که »ثور« عربی نیز تغییر شکل داده ی کلمه ی »ته ور« می باشد، همچنین املاء خارجی کلمه 

نشان می دهد که باید به وزن ثور عربی تلفظ شود. 
3- در مورد اشتراک حرف پنج شهر زیر:

»تبریز، تفلیس، بدلیس، تجریش، تفریش« سه شهر اولی را مرحوم دکتر مشکور متوجه شده و دو تا آخر را نویسنده این سطور و عقیده 
ام این است که اگر در فرهنگ جغرافیا دقت شود مشابهت دیگری هم ممکن است پیدا شود، البته باید در نظر داشت که صحبت از 

چهار - پنج هزار سال پیش است.
4- نام همه این شهرها با اینکه عربی نیست بر وزن تفعیل است.

ردّ اقوال دیگر در مورد نام شهر تبریز
دو عقیده و نظر در مورد نام تبریز تاکنون اظهار شده است، به نظر اینجانب صحیح نیستند. 

آن دو نظر کیی نوشته حمدالله مستوفی قزوینی است و دیگری عقیده تاب ریز و آب ریز: دومی چون به نظر من از نظر اولی بی‌پایه‌تر 
است ابتدا آن را نقد می کنم؛ تاب ریز به جایی گفته می شود که آب گرم از آن بجوشد مثل سرعین در اردبیل. آب ریز هم به جایی 
گفته می شود که آب آن فراوان باشد در حالی که در حوالی دانشگاه تبریز اگر چهل متر هم چاه بکنند به آب طبیعی نمی رسند؛ در 
محدوده باغ گلستان و پیش از پیدایش سازمان آب باید در حدود بیست و چهار متر زمین را می کندند تا به آب طبیعی برسند. آب 

ریز گفتن به چنین محلی آیا وجهی می تواند داشته باشد؟
آب شهر تبریز به نوشته ی نادرمیرزا، در تاریخ تبریز از آب مهران رود تا دوره مغول و بعد از آن نیز توسط قنات و کهریزها اداره 

و تامین می شد. 
اما روایت مستوفی قزوینی چون تعریفی از آب و هوای تبریز داشته به مذاق تبریزیان خوش می آمده است و ضمناً قناتی نیز به نام 
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قنات زبیده بنابر روایت نادر میرزا وجود داشته و کسی نمی داند که این زبیده که بوده و در چه زمانی می زیسته است اما قضیه به 
اسم زبیده زن هارون الرشید تمام شده است. )4(

طب ایرانی از دوره هخامنشی و اسکندر با طب یونانی آمیخته شده بود و در دوره ساسانی به سبب اختلاف عقیده در دین مسیح حوادثی 
در رم به وقوع پیوست، در نتیجه عده‌ای به ایران پناهنده شدند که میان آن‌ها چند نفر از اطبّای رومی بودند و آنان در شهر جندی 
شاپور مرکز طبی ایران جا گرفتند، در ظهور اسلام جندی شاپور از نقاط محدود و کم نظیر دنیا شمرده می شد. در ظهور حکومت 
عباسی اوایل اگر کسی از بزرگان حکومت در بغداد مریض می شد از جندی شاپور طبیب می خواستند، اما در دوره ی هارون الرشید 
و زبیده خود اطباء به سبب کثرت مریض، خود به بغداد نقل مکان کرده بودند و زن هارون الرشید رئیس کی قبیله ی وحشی نبود 

که جهت درمان به صحراگردی بپردازد. 

پاورقی:
1- منبع این مطلب، که نظر استاد بر آن مبتنی است، بین آثار مربوط به ادیان ابتدایی و ادیان ایرانی نیافتیم. در تاریخ جامع ادیان )جان ناس(، دینهای ایرانی 
)گئو ویدن گرن(، دینهای ایرانی پیش از اسلام )دکتر مهدی باقری(، ایران باستان )موله( و کتابهایی از این قبیل اشاره‌ای به چنین مطلبی نشده است. فقط در 
دانشنامه اینترنتی طهور مطالبی در این باره آمده است اما به منبع آن اشاره نشده است. بخشی از مطلب این دانشنامه را نقل می کنیم: »میان هیتیان ریشه کهن 
گاوپرستی مشاهده می شود. رب النوع بزرگ، خداوندگار رعد و توفان به وسیله حیوانی مقدس یعنی گاو تظاهر و تجلی می کرده است. این حیوان مفید که 
سابقه بسیار در تاریخ پرستش دارد، از قدیم ترین ایام در آناتولی مورد ستایش قرار گرفته و به همین مناسبت است که کوهستان بلند این سرزمین توروس 
یعنی گاو نر خوانده شده است و باز به جهت رواج پرستش این حیوان در میان بسیاری از ملل است که نام »تورو« در زبان‌های مختلف ریشه مشترک دارد. 
این کلمه ظاهراً از یک واژه سامی و هند و اروپایی مشتق شده است، در سامی ثور، در یونان توروس، درچک Tor و به آلمانی Sitor نامیده می شود...«

2- می دانیم که قراجه داغ و ارسباران یکی از مناطق مهمی است که برخی گویش‌های قدیمی ایران در آن تا به امروز پاییده است و در برخی مناطق آن 
مانند روستای کرینگان هنوز مردم به این زبانها سخن می گویند، بنابراین تلفظ‌های مردمان این دیار از نظر زبان شناسی بسیار اهمیت دارد و می تواند 

محقق را به صورت قدیمی کلمات راهنمایی کند.
3- اشاره استاد به کاوش‌های باستان شناسی در محوطه مسجد کبود است که در اثر این کاوش‌ها معلوم شد تبریز حدود سه هزار سال قدمت دارد و آثاری 
از عصر آهن در این محوطه کشف شد. »یکی از محوطه‌های مربوط به فرهنگ عصر آهن، که در سال 1376 به صورت اتفاقی و درپی فعالیت‌های ساختمان 
سازی کشف شد، محوطه باستانی مسجد کبود است که در شمال خیابان امام خمینی و شمال شرق بنای مسجد کبود زیر رسوبات چندین متری قرار 
گرفته است. تا قبل از کشف این محوطه از دوران پیش از تاریخ و ماقبل اسلام تبریز به غیر از متون آشوری و ارمنی هیچ گونه مدرک باستان شناختی در 
دست نبود. کاوش‌های علمی باستان شناختی در این محوطه از سال 1378 به سرپرستی نصرت ا... معتمدی آغاز شد و در سال‌های 82-1379 به سرپرستی 
علیضا هژبر نوبری ادامه یافت و حقیقت وجود فرهنگ بس دیرینه این شهر آشکار شد.« )هژبر نوبری، علیرضا، »جایگاه کاوش‌های مسجد کبود تبریز 
در عصر آهن ایران و مقایسه آن با سایر محوطه‌های هم عصر«، مجموعه مقالا همایش بین المللی باستان شناسی ایران: حوزه شمال غرب، به کوشش مسعود 
آذرنوش، 1383(. و از عجایب روزگار اینکه مسئولان وقت تبریز به جای اینکه محوطه باستانی مسجد کبود و اطراف آن را به همان حالت نگه دارند، تا 
بعدها مطالعات باستان شناختی تکمیل گردد، به ساخت و ساز پاساژ در آن محوطه و بتن ریزی اقدام کردند! و فعلاً بخش کوچکی از این محوطه باستانی 

باقی مانده است که به صورت موزه درآمده است.
4- منظور استاد از روایت محمدا... مسوفی این روایت است که بنای تبریز را به زبیده خاتون همسر هارون الرشید نسبت داده اند؛ مستوفی می گوید: 
»بنای تبریز از زیده زن هارون الرشید است. وی به بیماری تب نوبه مبتلا بوده، روزی چند در آن حوالی اقامت کرده، در اثر هوای لطیف و دل انگیز آنجا 
بیماری زبیده زایل شده، فرموده شهری در آن محل بنا کنند و نام آن را »تب ریز« بگذارند« )به نقل از: کارنگ، عبدالعلی، آثار باستانی آذربایجان، جلد 

اول، ص 2، 1351(.
لسترنج درباره این روایت می گوید: »یک روایت جدیدتر بنای تبریز را به زبیده زن هارون الرشید نسبت می دهد ولی در تواریخ قدیم مطلبی که دلیل 
صحت این مدعا باشد دیده نشده است و اساساً هیچ جا ذکری از اینکه زبیده زن هارون الرشید به آذربایجان آمده باشد به میان نیامده است )لسترنج، 

جغرافیای تاریخی سرزمین‌های خلافت شرقی، ترجمه محمود عرفان، انتشارات علمی و فرهنگی، 1377(.
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محمّد طاهری خسروشاهی،در تیرماه1357در تبریززاده شد. او 
پس از گرفتن دیپلم ادبی، وارد دانشگاه تربیت معلمّ شد و همزمان 
با نگارش یادداشت‌ها و مقالاتی در حوزة زبان و ادبیات فارسی و 
تتبعات تاریخی، فعالیت روزنامه نگاری خود را تثبیت کرد و با 
کسب "مقام اوّل دانشجویان زبان و ادبیات فارسی"،فارغ‌التحصیل 
ش��د.او  در پی دفاع از رس��الة کارشناسی ارش��د خود با موضوع 
"واکنش ش��اعران قاجار به اش��غال قفقاز"،نخس��تین پژوهش 
جامع خود در حوزة ادبیات سیاسی را در قالب کتاب »فصل‌های 
تاریکی« )انتشارات وزارت امورخارجه-1388( منتشر کرد. این 
کت��اب جایزة "پژوهش برتر س��ال در حوزة تحقیقات ادبی" را 

برای مولفّ به ارمغان آورد.
در سالهای اخیر، فعالیت‌های فرهنگی این محقّق، در قالب تدوین 
و انتش��ار یادنامه ب��ا هدف تکریم مفاخ��ر آذربایجان متمرکز 
شده اس��ت و به همین مناسبت لوح سپاس "انجمن مفاخر ملیّ 
ایران" را دریافت نموده است.کتاب‌های: سایه سرو سهی)یادنامه 
دکترمنوچهرمرتضوی(،با قافلة ش��وق)ارج نامه دکترمحمّدعلی 
موحّد(اینگونه ماندگار)یادنامه استاداسماعیل رفیعیان(ویادنامه 

دکتر رشیدعیوضی)زیرچاپ(آثار او در این وادی است.
از دیگر تحقیقات  این پژوهش��گر می‌ت��وان به کتاب‌های: مرغ 
صبح‌خوان)مقالاتی در حوزة اعتقادات دینی ش��هریار(، سرداران 
شهید آذربایجان در عصرقاجار و کتاب خلوت نشین گنجه)بررسی 

تحلیلی اشعار دینی و سروده‌های ملیّ نظامی‌گنجه‌ای( اشاره کرد.
از علایق تحقیقاتی محمّد طاهری‌خسروشاهی،پژوهش در حوزة 
تاریخ عرفان و تصوّف آذربایجان است.نگارش چند مدخل مهم 
علمی‌و مرتبط با آذربایجان در دانشنامه فرهنگستان زبان و ادب 
ت  معتبر دانشگاهی،  فارسی و تالیف چند مقالة  پژوهشی در مجّال
از جمله:مناسبات عرفانی مشایخ آذربایجان با عارفان خراسان، 
نخستین چهرة اصیل تصوّف در آذربایجان، یکی از مشایخ تبریز 
در بوستان س��عدی، آذربایجان؛خاستگاه انتش��ار دیوان حافظ، 
ردپای یکی از عارفان تبریز در مثنوی و...ازجمله مقالات تحقیقی 

منتشر شده از او در مجله‌های علمی‌و دانشگاهی است.
طاهری که هم اینک در موسّسه تحقیقاتی علوم اسلامی ‌و انسانی 
دانش��گاه تبریز، تحقیق��ات و پژوهش‌های ادبی خ��ود را تدوین 
می‌نماید، در تازه ترین مقالة پژوهشی خود،که برای نخستین بار 
منتشرمی‌شود، مسافرت سعدی شیرازی به تبریز را مورد بررسی 

قرار داده است.
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س��عدی)علیه الرحم��ه(در حکایت هجده��م از باب چهارم 
بوستان،داستانی درباره فتوّت و جوانمردی کیی از عرفا و مشایخ 

تبریز سروده است که با این بیت آغاز می‌شود:
عزیزی در اقصای تبریز بود

که همواره بیدار و شب خیز بود
درب��اره اینکه" عزیزِ" مورد اش��اره س��عدی در این حکایت، 
کدام کی از عارفان و مش��ایخ تبریز می‌باشد،نگارنده، مقاله 
مفصّل��ی دارد که ان ش��اءالله به زودی در کیی از منش��ورات 
علمیک‌ش��ور،چاپ خواهد ش��د.کیی از موضوعات فرعی در 
حاشیه این بحث،این است که منبع سعدی در بیان این حکایت 
چه بوده است؟!به عبارتی،سعدی این داستان را از که و کجا و 

چه زمانی شنیده است؟!
 شواهد و قرائن،نشان می‌دهد که سعدی، ظاهراً این حکایت را، 
دربازگشت از سفر مکّه، که به تبریز آمده بود، شنیده است. 
منتها مجهولات ما، در باب سفرهای سعدی، زیاد است. درست 
معلوم نیس��ت که این سفر چه زمان رخ داده و سعدی در چه 
سن و سالی ش��روع به مسافرت كرده است. تنها قرینه‌ در این 
میان،سخنی است که خود سعدی پس از بازگشت به شیراز، به 
عنوان حجّت یا بهانه‌ای برای گریز خود از شیراز، ایراد میک‌ند 

و می‌گوید:
وجودم به تنگ آمد از جور تنگی

برون رفتم  از تنگ تُرکان چو دیدم
شدم در سفر، روزگاری درنگی

جهان در هم افتاده چون موی زنگی

»تنها در س��ال آخر حكومت تُکلمه و دو سال اول حکومت 
سعد بن زنگی )یعنی سال‌های 590 تا 592 قمری( است که این 
هر دو اتفاق، یعنی قحطی و تنگی معیشت و درهم افتادن تُرکان، 
بر سر تصرّف شیراز به وقوع پیوسته است. در هیچ زمان دیگر 
از حکومت اتابکان فارس، نه آن‌چنان قتل و کش��تارها روی 
داده و نه آن چنان قحط‌سالی پیش آمده است، آن هم هر دو با 
هم؛ تا جایی که حمدالله مستوفی در تاریخ گزیده می‌نویسد: »در 
آن سال، در مملکت فارس قحط به قدری بود که هرچیز که 
دندان بر آن کارکردی، تمامی‌بخوردند و اگر زور کیی بر کیی 
فزون بودی و فرصت یافتی، او را بکشتی و بخوردی«. همچنان 
معلوم نیست که س��عدی از چه راه و چگونه از بغداد سر به 
درآورده و درس و بحث در نظامیّه را چه زمان ش��روع کرده 
و کی و از کجا، با پای پیاده، سفرهای دراز و دائم خود را آغاز 
نموده است. تنها چیزی که از این دوران حیات سعدی، معلوم 
و مس��لّم است، بازگشت او به شیراز در سال 655 قمری و به 
هدیه آوردن بوستان برای مردم خاکی نهادِ شیراز است. سند این 
تاریخ بازگشت هم، در بوستان است و دیگران آن را به اقتباس 

از بوستان تکرار کرده‌اند«. )نوروزی، 1391: 51(.
برمبنای تقریرات ثلاثه، سعدی )علیه‌الرحمه(، پس از »زیارت 
کعبه«،به قصد ملاقات با اباقاخان؛ فرزند هلاکوخان مغول، 
»به‌دارالملک تبریز« آمده است. )كليّات سعدی: 1386: 844(.
شیخ اجل در این سفر، با خواجه شمس‌الدّین محمّدجوینی، وزیر 
نامدار ایلخان��ان و برادرش خواجه عطاملک جوینی، مؤلّف 

تاریخ جهانگشا، دیدار کرده است.

مسافرت احتمالی
سعدي شیرازی به تبريز

محمّد طاهری خسروشاهی
موسّسة تحقیقاتی علوم اسلامی‌و انسانی دانشگاه تبریز
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»چنانکه از تقریرات ثلاثة شیخ برمی‌آید، خواجه شمس‌الدّین، 
توجّهی خاص به شیخ سعدی داشته است. یکفیت ملاقات سعدی 
با این دو برادر که در حضور اباقاخان اتفاق افتاده، گویای مودّت 

میان شیخ و جوينیان است« )عیوضی، 1375: 208(.
شاید توان گفت که به مناسبت وجود رابطه میان شیخ و خاندان 
جوینی در تبریز، آثار سعدی ش��یرازی، زودتر از ديگر نواحی 
ایران، در آذربایجان انتش��ار میی‌افت و مورد بررس��ی اهل ذوق 
قرار می‌گرفت. برای اثبات این ادّعا، می‌توان به مراودات ادبی و 
استقبال‌های شعری میان سعدی شيرازي و همام تبریزی اشاره کرد.

این توضیحات در خصوص مسافرت سعدي به تبریز،در حالی 
است که،یگانه س��ند درباره آن، تقریر دوّم از تقریرات ثلاثه 
سعدی است که برخی از اعاظم محقّقان و پژوهشگران سَلَف، 

در انتساب آن به شیخ، تردید دارند. 
مه فقيد،محمّد قزويني)رحمه الله  نظ��ر به اهميت مطالب عّال
علیه(درخصوص مسافرت سعدي به تبريز،عين مندرجات ايشان 

به نقل از مقدمة تاريخ جهانگشا درج مي‌شود: 
»حكايت شيخ سعدي با شمس‌الدّين و علاء‌الدّين صاحب ديوان، 
در ديباچه‌اي كه عليّ‌بن‌احمدبن‌ابي‌بكر نامي، در س��نة 734 به 
كليّات شيخ‌س��عدي الحاق نموده است و در مقدّمة جميع نسخ 
كليّات شيخ مسطور است، دو حكايت راجع به روابط بين شيخ 
س��عدي با علاء‌الدّين عطاملك و برادرش شمس‌الدّين جويني 
مندرج اس��ت كه خلاصة آن دو را در كمال اختصار مناسب 
ديديم در اينجا نقل نمائيم: ... و خلاصة حكايت دوّم آنكه وقتي 
شيخ سعدي در مراجعت از حجّ به تبريز رفت و خواست تا دو 
برادر شمس‌الدّين و علاءالدّين را ببيند كه حقوق بسيار در ميان 
ايشان ثابت بود. اتّفاقاً روزي در عرض راه، به موكب اباقاخان 
برخورد. ش��مس‌الدّين و علاءالدّين چون وي را از دور بديدند، 
في‌الحال از اسب پياده شدند و زمين ببوسيدند و بوسه بر دست 
و پاي ش��يخ نهادند و از دي��دار وي تلطّف و خرّمي‌ها نمودند. 
اباقاخان از اين وضع رفتار ايشان نسبت بدان مرد غريب تعجّب 
نمود. از ايش��ان پرسيد اين مرد كيست؟ گفتند اين شيخ سعدي 
شيرازي است كه در سخن به جهان مشهور است. اباقاخان شيخ 
را ب��ه حضور خود طلبيد و وي را گفت مرا پندي ده. س��عدي 
گف��ت: از دنيا به آخرت چيزي نتوان برد مگر ثواب و عقاب. 
اكنون تو مخيّري. اباقاخان گفت اين معني به شعر تقرير كن. 

شيخ در حال گفت: 
شهي كه حفظ رعيّت نگاه مي‌دارد

وگرنه راعي خلق است، زهرمارش باد
حلال باد خراجش كه مزد چوپانيست

كه هر چه مي‌خورد او جزية مسلمانيست
اباقاخان بگريست و چند نوبت پرسيد كه راعي‌ام يا نه؟! و هر 
نوبت شيخ جواب مي‌داد كه»اگر راعي‌اي بيت اوّل تو را كفايت 
و اّال بيت آخر«.و به عقيدة اين ضعيف، آثار وَضْع كلّاً او بعضاً 
بر وجنات احوال اين حكايت لايح است و در هر صورت خالي 
از مبالغه و اغراق نيست و مخصوصاً از اسب پياده شدن صاحب 
ديوان و برادرش در حضور اباقاخان و سر در قدم شيخ ماليدن و 
بوسه بر دست و پاي وي دادن تا اندازه‌اي منافات دارد با لهجة 
سؤال و تقاضائي كه غالباً سعدي در قصايد خود در مدح این دو 

برادر به كار مي‌برد. مثلًا اين بيت در خطاب به علاءالدّين:
تو كوه جودي و من در ميان ورطة فقر

مگر به شرطة اقبالت اوفتم به كران
و اين ابيات در خطاب به همو:

علي‌الخصوص كه سعدي مجال قرب تو يافت
تو نيز غايت امكان او دريغ مدار

حقيقت است كه ذكرش مع‌الزّمان ماند 
كه آن نماند و اين ذكر، جاودان ماند

و اين بيت در خطاب به شمس‌الدّين جويني:
ِّي انََالُ منِْكَ غِنيً يَقينُ قَلْبيِ انَ

وَ َال يَزَالُ يَقينيِ منَِ الهَْوَانِ يَقيِنِ
و نحو ذلك، و همچنين در خطاب به اباقاخان پادش��اه مغول 

بت‌پرست گفتن كه:
وگرنه راعي خلق است زهرمارش باد

كه هر چه مي‌خورد او جزية مسلمانيست
به غايت مستبعد است والله اعلم بحقيقةـ الحال.« )قزويني،1382، 

ج 1: مقدمه: 88(.
مرحوم دکتر رش��یدعیوضی)رحمه الله علیه(در مقاله  تاثّرات 
مه قزوینی  همام تبریزی از س��عدی شیرازی،تردید مرحوم عّال

را نپذیرفته است:
»اگرچه مرحوم قزويني، در صحّت برخي از مطالب تقريرات 
ثلاثه، با ملاحظة لحن س��عدي در مدايح خود، ترديد كرده و 
شايبه‌‌ای از وضع در آن ديده است،‌ ولي با توجه به اينكه، اين هر 
دو برادر، خود اهل ذوق و قلم بوده‌اند، پذيرفتن توجه فوق‌العادة 
جوينيان به س��عدي، چندان دش��وار نخواهد بود ولو آنكه آن 

داستان مبالغه‌آميز بيان شده باشد« )عيوضي، 1375: 209(.
البت��ه مورّخ و ایران ش��ناس فقید،يان ريپ��كا نيز در خصوص 

مسافرت سعدي به تبريز ترديد كرده است. 
»ملاقات س��عدی را در تبریز، با دو تن از افراد خاندان جوینی؛ 
عطاملک مؤلّف تاریخ جهانگشا و برادرش شمس‌الدّین صاحب 
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دي��وان و همچنین با ایلخان اباقا، مش��کل می‌توان مطابق واقع 
دانس��ت؛ زیرا منشاء این خبر، رس��اله‌ای است که در اصالتش 

سخت تردید است«.)ریپکا، 1381: 352(.
به نظر ما،در اين ميان، روایت‌های افسانه‌ای و برساخته، دربارة 
سفر احتمالی سعدی به تبریز هم، بر دامنة این تردید‌ها، افزوده 

است. 
»زمانی که شیخ سعدی وارد تبریز شد، خواست که همام‌الدّین 
را ملاقات نماید. احوال‌پرسید. در حمامش نشان دادند. شیخ به 
حمّام رفته در کنار همام‌الدّین نشست. مولانا همام‌الدّین، پسری 
داش��ت که در وجاهت، پنجه بر آفت��اب می‌زد، لهذا از غایت 
غی��رت، او را از خلق مس��تور می‌داش��ت و آن روز با خود به 
حمّام برده بود. چون شیخ در کنار وی نشست، همام‌الدّین، پسر 
را در پشت پنهان کرده رو به سعدی نمود و از وی پرسید که 
کجائی هستی؟ فرمودند اهل شیرازم... همام دوباره پرسید که 
آیا در شیراز اشعار همام را می‌خوانند یا نه؟ شیخ فرمود: چرا، 
می‌خوانند. همام‌الدّین گفت: از اشعار او هیچ در یاد داری؟ سعدی 

فرمود: این شعر همام در شیراز مشهور است:
در میان من و محبوب حجاب است همام
وقت آن است که آن هم ز میان برخیزد

همام‌الدّین فهمید که او شیخ مصلح‌الدّین سعدی است. مصافحه 
کرده، ش��یخ را به خانه برده پس��ر را به وی س��پرد که تربیت 

نماید.« )محمّد تبریزی: 231:1388(.
 اين حكايت، با اختلافاتي اندك در جزئیات و برساخته‌هایی 
افزونتر، در تذكرة دولتش��اه سمرقندي، آتش��كدة آذر، تذكرة 
روز روش��ن و حبيب‌السير نيز آمده اس��ت. )نك: ضياءالدّين 

سجّادي،349:1375(.
شايد بر مبناي همين ترديدها است كه برخي از محققّان سلف، 
سفر دوّمي نيز براي سعدي در نظر گرفته‌اند كه شیخ اجل، پس 
از بازگش��ت از س��فر معروف و دور و دراز خود به شیراز و 
توطّنی دوباره در شهر خود،مجدّدا راه سفر در پیش گرفته،در 
طيّ آن به تبريز آمده و س��پس به عزم دی��دار با مولوی،از راه 
تبریز،عازم قونيه شده است.البته ظاهرا این سفر دوّم،با شواهد و 
قرائن،سازگاری ندارد و هیچ بعید نیست که ملاقات سعدی با 
مولوی،در همان سفر اوّل شیخ و بازگشت از حجّ،صورت گرفته 

باشد.
خوب است نظر دکترعبدالحسین زرّین کوب)رحمه الله علیه( 

را نیزدر این باره بخوانیم:
»از قصة آشنايي مولوي با خواجه همام تبريزي، شاعر و كاتب 
معاصرش كه گويند معاش��ر يا معارض سعدي هم بود و بنابر 

روايات، از تبريز به ديدار مولانا به قونيه آمد و از جانب ايلخانان 
در آن ولايت مأموريت هم داشت، در كلام خود مولانا نشاني 
نيست و به صحّت اصل روايت هم اعتماد نمي‌توان كرد. در باب 
مسافرت سعدي به روم و ديدار با مولانا هم هنوز جاي ترديد 
هست و اگر اين مسافرت و ديدار روي داده باشد، بدون شك 
به سال‌هاي آرامش و سكون دوران نظم و املاي مثنوي مربوط 
نيس��ت. بايد مربوط به سال‌هاي آشفتگي وي در دوران غيبت 
نهايي و بي‌فرجام شمس يا عهد صحبت شيخ صلاح‌الدّين مربوط 
باش��د. به هر حال بر فرض صحّت روايات، سعدي كه بر وفق 
بعضي اشارات به روم آمد، مي‌بايست در سال‌هايي كه هنوز از 
شام به شيراز نيامده بود )ح 654(، از همان شام، به آوازة شهرت 
مولانا به دیدار وی عزیمت روم کرده باشد. اگر چند سالی بعد، 
از راه تبریز، آهنگ دیار روم کرده باشد، باید مقارن با سال‌هایی 
باشد که در بازگشت، چنانکه مشهور است، با اباقاخان مغول 
و دو وزیر او شمس‌الدّین و علاء‌الدّین جوینی دیدار کرده باشد. 
اش��کالی که در این باب هست، آن است که احتمال مسافرت 
مجدّد سعدی بعد از بازگشت وی به شیراز، چندان قابل قبول به 
نظر نمی‌آید. اشارتی که خود شیخ در بوستان، به کی مسافرت 
روم و برای دیدار کی مرد پایکزه بوم در آن دیار دارد، ممکن 
است به همین مسافرت احتمالی او به قونیه و دیدارش با مولانا 

باشد.« )زرینک‌وب، 1375: 330(
البته ظاهراً استاد زرّین کوب، پیش از این نوشتار، معتقد به سفر 
دوّم برای سعدی بوده است که شیخ اجل،در طيّ این مسافرت،به 

تبریز آمده است. 
»بعد از بازگشت به شیراز، از اندیشة سفر غافل نماند. باز آهنگ 
سفر کرد، باز حج به جا آورد و این بار در تبریز، صاحب دیوان 
جوینی و برادرش عطاملک را نیز که ظاهراً با وی دوستان قدیم 

بودند، دیدار کرد.« )همو، 1379: 62(.
گويا استادمحيط طباطبايي)رحمه الله علیه( نيز معتقد به سفر 

دوّم سعدي بوده است. 
»س��عدي پس از چهل سال سير و سياحت، به شيراز بازگشت 
و از آنجا س��فر كوتاهي به اصفهان رفت و باز آمد. در س��ال 
656،هن��گام محاصرة بغداد هم از ش��يراز به جزيرة عبّادات 
س��فر مي‌كرد و در آنجا از سرنوشت نامطلوب خليفه و بغداد 
باخبر گشت و با تأثّر فراوان به شيراز آمد و دو قصيدة فارسي 
و عربي در بيان مراتب تأثّر و تأسّ��ف خود س��رود. در فاصلة 
س��ال‌هاي 662 و 680 به نيّت حجّ س��فري كرد و در تبريز با 
برادران جويني وزير و همام شاعر ديدار كرد و چون به شيراز 
باز آمد، رحل اقامت دايمي فرو افكند و تا پايان عمر در زاوية 
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محل توقّف به سر مي‌برد تا آنكه جان به جان آفرين سپرد و 
در همان زاويه به خاك س��پرده شد.« )محيط طباطبايي، ج 3، 

.)188 :1377
بهتر است س��خن در این وادی را، با روایتی جامع از استاد بدیع 
الزّمان فروزانفر)رحمه الله علیه(به پایان بریم.بر حس��ب نظر 
آن فقید مفضال و بر مبنای روایت افلاکی در مناقب‌العارفین، 
درخصوص ملاقات سعدی و مولانا در قونیه؛»باید تصوّر کرد 
که سعدی پس از بازگشت از سفرهای خود و توطّن در شیراز، 
بار دیگر مس��افرتی کرده و این س��خن اگرچ��ه از روی اقوال 
گذش��تگان در باب ملاقات او با اباقاخان و همام‌الدّین ش��اعر 

معروف در تبریز به دست می‌آید و از این دو بیت سعدی:
دلم از خطّة شیراز به کلّی بگرفت

هیچ شک نیست که فریاد من آنجا برسد
وقت آنست که پرسی خبر از بغدادم
عجب ار صاحب دیوان نرسد فریادم

نیز مستفاد اس��ت که او از احوال ملک فارس پس از انقراض 
اتابکان دلخوش نبوده و عزم س��فری داشته است. لکین قطعی 
نبودن آن اسناد، که متضمّن ملاقات او با همام و اباقاخان است 
و مدایحی که در حق انیکانو و سوغونجاق نویان شحنگان مغول 
در پارس دارد که مؤیّد اقامت او در شیراز می‌باشد، داستان سفر 
دوّم سعدی را متزلزل می‌سازد. و این همه اشکال از آنجا ناشی 
اس��ت که برای مسافرت دوّمین سعدی، اس��ناد قوی در دست 
نیست و در این دو روایت، ذکر شاعری و به سماع نشستن مولانا 
به میان آمده که به موجب آن باید ملاقات او با سعدی پس از 
سنة 642 یعنی اوّلین تاریخ توجّه مولانا به سماع و شعر به وقوع 
پیوسته باش��د. با آن همه اگرچه سال ملاقات مولانا و سعدی 
به تحقیق معلوم نیس��ت و گفتار افلاکی هم خالی از اش��کال 
نمی‌باشد، نظر به توافق روایت او با گفتة مؤلّف عجایب‌البلدان 
که بالقطع والیقین مأخذ و سند دیگری جز مناقب افلاکی در 
دست داش��ته، در ملاقات این دو بزرگ به آسانی تردید نتوان 

کرد.« )فروزانفر، 1376: 132(.
بنابراین شاید بتوان مدّعی شد که سعدی،حکایت بوستان درباره 
کیی از مش��ایخ تبریز را در بازگش��ت از س��فر مکّه و گویا 
در»صحبت کیی از عزیزان« در تبریز ش��نیده است.)والله اعلم 

بالصواب(.
»در وقت مراجعت از زیارت کعبه، چون به دارالمک تبریز 
رسیدم و فضلا و علما و صلحای آن موضع را دریافتم، به حضور 
آن عزیزان که صحبت ایشان ازجملة فرایض بود،مشرّف شدم.« 

)کلیات،1386: 844(. 
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عبدالمجید نجفی از س��ال 1364 می‌نویسد. در ربع 
قرن اخیر علاوه بر داستان نویسی کلاس‌ها و کارگاه‌های مختلف 
نویس��ندگی خلاق و شناخت اجزاء و عناصر داستان را برگزار 
کرده اس��ت. او علاوه بر داس��تان، برای گروه سنّی نوجوان شعر 
نیز می‌سُراید و مباحث تئوریک شعر و داستان را به طور جدی 
دنبال می‌کند. نجفی تا امروز بیش از شصت جلد رمان و مجموعه 
داستان برای گروه سنّی بزرگسالان و نوجوان منتشر کرده است. 
او در کش��ورهایی مثل ترکیه هندوس��تان تاجیکس��تان وژاپن 
درزمینه ادبیات داستانی سخنرانی کرده است. برخی ازداستان‌های 

نجفی به زبان‌های اردو عربی وانگلیسی ترجمه شده است
داستان‌های او جوایز متعددی را به خود اختصاص داده است:

* رمان برف آباد، برنده لوح زرّین و دیپلم افتخار از سوی کانون 

پرورش فکری
* رمان دختری به نام پریا، اثر برگزیده شورای کتاب کودک

* رمان راز گمش��ده خاور، برنده جایزه کتاب س��ال جمهوری 
اسلامی ‌ایران

* رمان با جامهای شوکران، برگزیده کتاب سال دفاع مقدس و...
راز دره فانوس‌ها رمان اخیر نجفی جزءهفت کتاب راه یافته به 

مرحله نهایی کتاب سال 94 بوده است.
در خان��ه هنرمندان تبریز پای صحبت‌های او نشس��تیم. به نظر 
می‌رس��د، به خاطر داستان از بسیاری چیزها صرف نظر کرده و 
در مقابل، داستان هم او را زنده نگه داشته است. انگار این هنرمندِ 
در تبریز مانده، هنوز حرف نگفته‌ زیادی در عرصه‌ی داستان برای 

گفتن دارد.

پور
اس

 عب
لی

 : ع
ا از

س ه
عک

* گفت و گو از: جلال شمع سوزان
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تعاریف مختلفی از داستان شده است، می‌خواستم بدانم 
تعریفی که شما از داستان دارید چگونه است؟

در تعریف ش��عر می‌گویند به ازای هر ش��اعر کی تعریف از 
ش��عر وجود دارد و هرکس براساس نگرش هنری خود، شعر 
را به گونه ای تعریف میک‌ند. مثلا خواجه نصیرالدین طوس��ی 
در اساس‌الاقتباس شعر را کلامی‌موزون، مقفّی و مخیّل تعریف 
میک‌ند. فکر میک‌نم در داستان نیز اینچنین است، اگر تصورمان 
این باشد که داس��تان به فراخنای تمامی‌هستی در ساحت هنر 
قرار دارد و نیز هنری کلامی‌اس��ت، که از درون کی هنرمند 
آغاز می‌شود و در ارتباط با پیرامونش شکل می‌گیرد و فرایندی 
پیچیده است. نویسندگان متبحر خارجی و داخلی در کتاب‌ها 
تعاریف مختلفی از داستان ارائه داده اند. مثلا جمال میرصادقی، 
سامرست موام، ناصر ایرانی، ابراهیم یونسی و افراد دیگر داستان 
را از منظرهای مختلفی تعریف کرده اند و به نظر من در مرحله 
نوآموزی و یادگیری داستان، این تعریف‌ها را پیش رو داشتن برای 
تمرین ایرادی ندارد ولی هرچه پیش می‌رویم وقتی که هنرمندی 
با کلام سر و کار دارد -یعنی شاعر یا نویسنده و داستان نویس 
اس��ت - به نظر می‌آید که وارد مرحله سلوک می‌شود، کی 
نوع سلوک ذهنی. به نظر من در این حالت نویسنده از مرحله 
تکن‌کیه��ا عبور کرده و به جایی می‌رس��د که برای داس��تان 
خودش تکن‌کیهایی را ابداع میک‌ند. می‌توان گفت 30 سال اول 
کار سخت است، بعد از آن به کی پختگی و تجربه ای می‌رسد 
که چون آبشخور اصلی داستان، زندگی است، به این بستگی دارد 
که هنرمند چقدر توانسته است زندگی کند و چقدر توانسته 
خ��ود را، تاریخ را و جامعه‌اش را زندگی کند. من روی این امر 

تایکد دارم، زندگی کردن بسیار فراتر از زنده بودن است، زنده 
بودن تمهیدی برای زندگی کردن است، او به جایی می‌رسد که 
مضمون یا محتوا و شکل و فرم عجین می‌شود یعنی فرم مضمون 
را ایجاد میک‌ند و مضمون در داستان فرم خودش را ابداع میک‌ند، 
و اینگونه است که می‌بینیم به فرمی‌نوشته است که با تعریف‌های 
متداول و کلاس��کی تطبیق ندارد ولی به شدت داستان است و 
وقتی آن را می‌خوانی زیر ضرباهنگ و ریتم داستان قرار می‌گیری 
و تحت تاثیر جنبه‌های دراماتکی داستان قرار می‌گیری و کیی 
از اهداف هنر نیز این اس��ت که بتواند تحت تاثیر قرار داده و 
به جنبه‌ها و لایه‌های عمیق مخاطب نفوذ کند و چنین نوشته 
ای این خصوصی��ات را دارد. وقتی این تعامل انجام میی‌ابد پس 
بی‌شک این مشتی از کلمات، کسوت داستان را به خود گرفته اند 
و نویسنده آنها داستان نویس است. برای همین من شخصا با توجه 
به سن و سال و فعالیت‌هایی که سال‌ها در زمینه داستان کودک 
و بزرگسال داشته ام، به عنوان کی تعامل‌گر هیچ ادعایی ندارم 
و اگر به کسی چهار کلمه یاد داده ام بدون تعارف هشت کلمه 
نیز از او یاد گرفته ام و قطعا اینطور بوده است و سعی کرده ام 
در هر مقطعی با جوانان فکور و اندیش��مند که از میان هنرها 
داس��تان نویسی را انتخاب کرده اند، بده بستان ذهنی و فکری و 
اندیشه ای داشته باشم و هنر و نوشته مان را در دایره بریزیم و با 
کیدیگر تعامل داشته باشیم. من در چند دهه سعی کرده ام که 
چنین باش��م و داستان را به عنوان شکلی از زندگی کردن برای 
خودم انتخاب نموده و از این که تمام موقعیت‌های شغلی و مادی 
را فدای داستان کرده ام نه تنها پشیمان نیستم بلکه به خود می‌بالم. 
حالا صحبتی که مطرح می‌شود مبنی بر این که اگر در پایتخت 

گفت و گو با عبدالمجید نجفی/ داستان نویس

داستان، نوید بخش
دنیایی دیگر است
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بودم بهتر می‌شد و با ماندن در شهرستان از پیشرفت بازمانده ام، 
اینها بحث‌های ثانوی است و مطرح کردنش هیچ ایرادی ندارد، 
شاید جای مداقه و فکر داشته باشد. اما اینها هیچ وقت ذهن من 
را فل��ج نکرده اند و هر وقت که کاری را تمام کرده ام به کار 
بعدی فکر ک��رده ام و دوم این که هرگز خودم را از یادگیری 
بی‌نیاز و مستغنی ندانسته ام و هنوز که هنوز است وقتی کتاب 
نقد جدی یا فکرهای جدیدی ارائه می‌ش��ود و در آن داستان و 
داستان نویسی مطرح می‌شود را با ولع مطالعه میک‌نم. اگر این را 
با کار کی ورزشکار مقایسه کنیم می‌بینیم همانطور که کی 
ورزشکار حرفه ای و در حد قهرمانی ناگزیر است که مرتب 
تمری��ن کند و اگر کی هفته یا 10 روز تمرین را متوقف کند 
دیگر نمی‌تواند در رشته ورزشی خود موفق باشد و در صورت 
توقف باید تحت نظر کی مربی تمرینات ویژه ای داشته باشد و 
چند ماه تمرین کند تا بتواند به جایگاهی که دو ماه قبل داشته 
اس��ت برسد، در نوشتن و هنر و 
موسیقی و هنرهای تجسمی‌نیز 
اینطور است؛ هنرمند مرخصی 
ندارد و در هر حالتی که باش��د 
ذهنش مدام در تعامل با محیط 
اطراف قرار دارد و ممکن است 
چیزی که برای ما عادی اس��ت 
مثل کی فنج��ان، کی میوه یا 
کی تار عنکبوت س��وژه شود. 
چون او به عنوان کی هنرمند 
همذات‌پن��داری میک‌ند و خود 
را جای عنکبوت می‌گذارد و کی داستان اتفاق می‌افتد. داستان 
نویس مدام با کلمات نیز در ارتباط است. مثلا من سعی کرده ام 
محصور در داس��تان نباشم و سعی کرده ام به طور مرتب شعر 
بخوانم و مباحث تئورکی شعر را دنبال کنم. همچنین ادبیات 
به ناگزیر با فلسفه ارتباط میی‌ابد، با اطلاعات عمومی، با ‌ورزش، 

طریق غذا خوردن، مربا و دسرها، بوها و ...
 ما در این زمینه وقتی با جوانان در کلاس‌های ایده خلاق کار 
میک‌ردی��م با برانگیختن حس‌های پنجگانه، س��عی میک‌ردیم 
به جای ش��نیدن گوش دهیم و به جای نگاه کردن ببینم. دیدن 
کی پدیده فیزیولوژکیی است ولی نگاه کردن به شدت هنری 
است. ما باید باریدن باران را ببینیم، باریدن برف را ببینیم، اگر 
چنین نگاه کنیم این دیدن با من درونی می‌ش��ود، برف در درون 
ما احساس می‌شود، وقتی این چنین پدیده‌هایی با درون ما آمیخته 
می‌شود و بعد می‌خواهیم آن را بازآفرینی کنیم آن را به صورت 

آداپته و هنری شده بیان میک‌نیم، برف یا باران را همه می‌بینند 
ولی وقتی از درون ما بازتعریف می‌ش��ود شکل داستانی به خود 

می‌گیرد. 

 آیا می‌توان تعریف مورد نظر شما را تک خطی کرد یا 
حتما باید تفسیر داشته باشد؟ 

 اگر بخواهیم بگوییم که داستان مثلا کی فرایند به شدت انسانی 
است که آبشخور آن زندگی است و فراخور انسانی دارد، که طی 
آن فرایند، هنرمند طبیعت و پیرامون خودش را درونی میک‌ند و 
دوباره آن را تعریف میک‌ند و این شکل داستانی به خود میی‌ابد و 
داستان اتفاق می‌افتد، این ارتباط میی‌ابد با شعر. گفته می‌شود شعر 
حادثه ای است در زبان. می‌خواهم بگویم شعر و داستان آنقدر 
درهم تنیده است که امکان ندارد کیی نگاه شاعرانه نداشته باشد 
ولی داستان بنویسد. به ندرت چنین اتفاقی می‌افتد و مثلا فردی که 
در کلاس‌های داستان نویسی شرکت میک‌ند و با مقدمات آشنایی 
دارد و نقطه اوج و فرود را می‌شناسد و می‌خواهد بر اساس این 
دانسته‌ها بنویس��د، مانند این است که کسی بخواهد با اتکا بر 
علایم راهنمایی، رانندگی بکند. البته این شناخت‌ها لازم است 
ولی کافی نیست. چون شما در رانندگی ممکن است در بعضی 
موقعیت‌ها خلاقیت‌هایی داشته باشید که در هیچ کدام از علایم 
نیامده است. این برمی‌گردد به حضور ذهن شما در لحظه خاص. 
چون وضعیتی پیش می‌آید که در هیچ کجا نوشته نشده و شما 
باید نسبت به آن تصمیم گیری کنید. داستان نیز چنین حالتی دارد 
و به نوعی انتخاب و زندگی کردن است. هرچقدر فاصله بین هنر 
و هنرمند کمتر شود این دو تا کیی می‌شوند، مثلا در موسیقی این 
نوازنده است که ساز را می‌نوازد یا ساز است که نوازنده را به 
حرف می‌آورد و می‌نوازد. در حقیقت هیچ کدام اینها به تنهایی 
نیست. یعنی س��از و نوازنده به هم آمیخته و یگانه می‌شوند و 

معنای »وحدت« همین است. 
 در داس��تان هم اینطور اس��ت وقتی نویسنده با کاراکتر عجین 
می‌شود و چنین حسی ایجاد می‌شود تفاوت فقط در نحوه ارائه 
است، این که موسیقی باشد یا داستان، همان داستان را از موسیقی 
هم می‌توان شنید و یا همان موسیقی را می‌توان در داستان ایجاد 
کرد. گاهی نوشته‌ای هست که وقتی مطالعه‌اش میک‌نیم می‌بینیم 

با هیچ کدام از معیارها مطابقت ندارد ولی داستان است.

پس قوانینی وجود ندارد که باعث شود تشخیص دهیم 
نوشته ای داستان است یا نه؟ 

چرا. می توان برای داستان مولفه‌های زیادی عنوان کرد. منظورم 
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بیشتر سلوک شخصی نویس��نده بود. کیی این که در این مورد 
هنرمند به طور اعم و داستان نویس به طور اخص، همانطور که 
در عرفان مراتبی وجود دارد و کسی که در اولین قدم‌های سیر و 
سلوک قرار دارد کی سالک است و نمی‌توان او را پیر قلمداد 
کرد و مراحلی هست که باید آنها را سپری کند، در هنر و داستان 
هم چنین وضعیتی وجود دارد، به نظر من تواضع و فروتنی قبل 
از آنکه ژست و فیگوری باشد، نیاز اصلی هر هنرمندی است. 
این مسئله در اوایل کار پررنگ‌تر است. یعنی ابایی از یادگیری 
در هر مکان و از هر شخصی نداشته باشد و وقتی شخصی ایراد 
و نکته ای بجا از کارش گرفت از وی سپاسگذار باشد و بدون 
موضع گیری و ایجاد تنش، نظر وی را بپذیرد. ممکن است کی 
هنرآموز در داستانش از جمله و تمهیدی استفاده کند که به ذهن 
من که سال‌ها به نویسندگی پرداخته ام خطور نکرده باشد. اتفاقا 
زیبایی هنر همین اس��ت که شخصی با س��ن پایین و سابقه کم 

خلاقیت و ابداعی انجام دهد که واقعا با ارزش باشد. 
شاهد آن نیست که مویی و میانی دارد 

بنده طلعت آن باش که آنی دارد 
و در "آن" همیشه حرف‌هایی برای نگفتن وجود دارد شاید به 
وسیله کلمه و جمله و عبارت نتوان گفت ولی حس و حال و 
مکاشفه ای در کارش وجود دارد، "آن" داستان کشف و شهود 
است و هنر کلا ساحه کشف و شهود است، و وقتی   می‌گوید 
که مقوله عشق کیی است ولی از هرکه می‌شنویم نامکرر است. 
چون هر کسی از منظر و دید شخصی خود به شهود می‌رسد و 
وقتی به مرحله بیان می‌رسد می‌بینیم که سوژه کیی است اما در 
انواع، اقسام و اشکال روایت می‌شود و تمام آنها زیباست. به هر 
حال "آن" داستان که چیز موهومی‌نیست که خصوصا در چند 
سال اول داستان بنویسیم و بگوییم که در داستان من "آن"هایی 
هست که شما نمی‌دانید. این که داستان چقدر نویسنده خود را 
بیان میک‌ند و چقدر کلمات داستانی با نویسنده کیی است، این 
بسیار مهم است، حرفی که از دل برآید لاجرم بر دل نشیند. وقتی 
که این حلول میک‌ند، همانطور که شاعر در فصل‌ها و طبیعت 
و درختان حلول میک‌ند و زبان گویای آنها می‌شود، هنرمند و 
داستان نویس نیز اینگونه است و در شخصیت‌ها حلول میک‌ند و 
با آنها شکست می‌خورد و با آنها پیروز می‌شود و با آنها همدرد 
می‌شود، صدایشان را می‌شنود و بعدها داستان نویس کاملا به کیی 

از کاراکترهای داستان تبدیل می‌شود. 
اگر نوگرایی و نو بودن در هنر نباشد به تکرار می‌رسد و تکرار 
و کلیش��ه در هن��ر درجا زدن اس��ت و می‌توان گفت هنرمند 
می‌خواهد خود را بازنشسته کند و مثلا به تدریس بپردازد، ولی 

آیا وقتی کار جدیدی را می‌نویس��د چقدر خود را تحت تاثیر 
قرار می‌دهد و منقلب میک‌ند و بعضا دیده می‌شود که خصوصا 
در رمانی که در اواس��ط سال 89 با عنوان »مامان بیتای ناتمام« 
نوشتم، طوری بود که نمی‌دانستم در فصل بعدی چه اتفاقی خواهد 
افتاد، این بسیار زیباس��ت، زمانی که کی نفر به طور منظم و 
با مهندسی، هندسه داستان را می‌نویسد، اشکالی ندارد و بیشتر 
داس��تان‌های کلاس��کی طرح و توطئه و گره و گره گشایی و 
شخصیت اصلی و شخصیت‌های فرعی تماما چینش داستانی دارند 
و مانند کی مهندس و تکنس��ین داستان نوشته می‌شود و بعضاً 
نیز می‌بینیم که کارهای جدیدی ایجاد می‌شود، ولی به نظر من 
در داس��تان‌هایی که کشف و شهود نیست و به اصطلاح تعلیق 
است و واقعیت محتومی‌نیس��ت و در آن لحظه که خواننده و 
نویسنده احساس میک‌ند که کی چیزی نزدکی است، به شدت 
دور است، وقتی کی موقعیت را که احساس میک‌ند دور است 

بعد می‌بیند که کنار دستش بوده، 
و باید در حتمیت آن تجدید نظر 
شود. یا بعضی کاراکتر و موقعیتی 
که احساس میک‌ند در آن تردید 
بوده بعد می‌بیند که بس��یار هم 
قابل اعتماد بوده است، اینها همان 
تپیدن‌ه��ا و زمین خ��وردن، بلند 
شدن‌ها و شکس��ت و پیروزی و 
در ی��ک کلام زندگی کردن در 
داستان و کلمات است. در انتهای 
رمان "مهت��اج" در بخش مرگ 

کاراکتر به اصطلاح زار می‌زدم. خوش��بختانه مکان نوشتن من 
به نحوی است که صدا از آنجا خارج نمی‌شود و کسی متوجه 

نمی‌شود. 

داس��تان چه نقش و کارکردی دارد؟چه کسی را نجات 
می‌دهد؟ به درد چه کسی می‌خورد؟

 باید بگویم هیچ کس را نجات نمی‌دهد. اگر این داستان نوشته 
نمی‌ش��د به هیچ کجای دنیا برنمی‌خورد. در حقیقت داستان از 
بروز هیچ جنگی جلوگیری نکرده اس��ت و هیچ گرسنه ای را 
نیز س��یر نکرده است. اما تصور کنید راهی را طی میک‌نیم. در 
سرما و تارکیی. کفشمان نیز از فرط راه رفتن فرسوده شده است. 
داس��تان به ما می‌گوید خورشیدی هست اگر چه آن را نتوانیم 
ببینیم. خورشید را برایمان تعریف میک‌ند. ترجمان سحر و سپیده 
دم برای ماست و برای ما امید و دلگرمی‌می‌دهد، داستان چنین 
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کارکردی دارد. 
در تعریف من انس��ان موجودی است داستان‌مند. هر انسانی که 
به نزد شما می‌آید با خودش کی داستان به همراه می‌آورد. من 
به دوستانم می‌گویم که از قحطی سوژه ناله نکنند. اطراف ما پر 
از انسان‌هاست و هر کدام از انسان‌ها داستانی در زندگیش دارد. 
کافی است ما با آنها گفتگو و تعامل کنیم و حالش را بپرسیم، 
اینگونه اس��ت که استارت کی داس��تان زده  می‌شود. وقتی از 
باغبانی می‌پرسی که مثلا نام این گل چیست، دیگر نیاز نیست 
کار دیگری انجام دهی، او خود داس��تانی از زندگیش را برایت 
می‌گوید، مثلا می‌بینی پسرش به سربازی رفته و هنوز بازنگشته 
اس��ت یا خانمش بیمار است و عصر همان روز دکتر گفته که 
برای همسرش جگر بخرد چون آهن بدنش کم است. این داستان 
همینطور جلو می‌رود و ساخته می‌شود. اما کی سری از رفتارها 
و مده��ای روش��نفکری و وهم و گمان‌هایی ه��م در اثر چاپ 
چند اثر برایمان ایجاد می‌ش��ود، 
در حالی که داستان نویس فردی 
مانند سایر انسان‌ها با این تفاوت 
که خدای متعال به شاعر، کودک 
و جاودگ��ر قدرت��ی داده که در 
طبیعت دخل و تصرف میک‌نند 
و در طبیعت حلول میک‌نند و این 
قدرت قطعا از جانب خداست و 
اینها حلول میک‌نند و خودشان را 
به جای پدیده‌ها می‌گذارند و از 
زبان آنها س��خن می‌گویند برای 
همین است که می‌بینیم انسان هنرمند و شاعر که اهل حلول و 
صاحبان س��حر حلال هستند با درختان دوست است و از کنار 
آنها بی‌اعتنا نمی‌گذرد و به عیادت درخت در فصل پاییز می‌رود و 
کنارش می‌نشیند و با آن حرف می‌زند و قطعا درخت نیز پاسخ او 
را می‌دهد، وقتی شما به حیاط رفته و به کی گیاه سلام می‌دهید 
و احساس میک‌نید که سلام شما را می‌شنود، شما شاعرید. حالا 
چه به صورت مکتوب چیزی نوشته باشید یا نه. مهم حس چنین 

نگاهی است. 

 فایده چنین نگرشی چیست؟ 
اگر همه اهالی سیاس��ت و صاحبان حرفه‌ها و مش��اغل و تمام 
انسان‌ها چنین نگرشی داشته باشند بسیاری از مشکلات بشر حل 
می‌شود و اغماض، پاسداشت، حرمت‌ها و حریم‌ها جایگاه خود 
را پیدا میک‌نند و بسیاری از مشکلات روانی و اجتماعی و اخلاقی 

حل می‌شود و این کارکرد آن است.

چه وقت می‌توان گفت که داستان اتفاق افتاده است؟ آیا 
باید در مرحله حس باقی بماند؟

یافته‌های شخصی من است و به هیچ وجه قابل نسخه پیچی برای 
دیگران نیست. چون تجربه‌های فردی من مختص خودم است و 
اتفاقاتی که بیش از نیم قرن پشت سر گذاشته ام مخصوص من 
است و شکست‌ها و پیروزی‌ها مخصوص من است. به نظر من 
در هنگام نوشتن در لحظه ای که احساس کردی تو را از درون 
تحت تاثیر قرار داده و به هم‌ذات‌پنداری رس��یده ای و گزش و 
گزیدگی و تحقیر موجود در داستان تو را متاثر کرده یا گریانده 
است، قریب به یقین نوشته ات زیبا و تاثیرگذار است. با فرض این 
که چارچوب را می‌شناسی. چون باید چارچوب را شناخت ولی 
نباید در آن محصور ماند. هنر حصارها را پشت سر می‌گذارد و 
از آنها می‌گذرد و اگر چنین نبود ما در دیدگاه ارسطو و جمهوری 
افلاطون می‌ماندیم. پس این همه روش‌ها و مکتب‌ها و ابداعات 
گو این که جسارت است ولی جسارت مراحلی دارد، نمی‌توان 
پس از کیی دو هفته حضور در کلاس‌های داستان نویسی حرف 
از جس��ارت زد. باید ابتدا چارچوب و اصول‌ها را یاد گرفت و 
کلاس‌کیها را بارها خواند و از رویشان نوشت و تحلیل کرد و 
بعد تجربه کرد و باز هم تجربه کرد. هرکس که تجربه بیشتری 
داشته باشد آثارش از غنای بیشتری برخوردار می‌شود، هرچقدر 
زندگی را تجربه کنیم همانقدر غنای کارهایمان بیشتر خواهد 

شد. 

در حرف‌هایتان گفتید که داس��تان امیدی است به دنیای 
دیگر. یعنی وقتی ما در مقطع و موقعیتی از زندگی قرار 
داریم داس��تان به ما نوید می‌دهد و می‌گوید که زندگی 

فقط این نیست، این همان تخیل است....
بله، مثلا فلان نویس��نده ژاپنی معتقد به ابزورد است. ابزورد و 
ابزوردیته، به اصطلاح هیچ در هیچ. کی نوع جهان نگری است.  
این نوع نگاه به هس��تی در داستان هست. یعنی قائل شدن نوعی 
غایت به این جه��ان. حالا در هر دیدگاهی این غایت و نهایت، 

فرق می کند.
مسئله این است که ما در بادی امر دچار تقسیم خوب و بد نشویم 
و نگوییم که نگرش��ی که موافق نگرش من است خوب است 
و آنهایی که موافق نیس��ت بد هستند، نباید چنین نگاه کرد، به 
نظر من به هر حال هنر کارکردهایی دارد و رمان‌ها و شعرهای 
شاخصی هست و آن هم تلطیف و اعتلای جان انسان است، اگر 
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بپذیریم که انسان کی سری نیازهای فیزیولوژکیی و کی سری 
نیازه��ای وجودی دارد. نیازهای فیزیولوژکیی ازقبیل خوردن و 
خوابیدن و ازدواج و مسکن که مواردی هستند که می‌تواند بین 
انسان و سایر مخلوقات مشترک باشد. این که انسان قوه ادارک 
دارد و از معماری غارنش��ینی به آس��مان‌خراش‌های 160 طبقه 
رسیده است اما مثلا زنبور عسل در همان معماری شش ضلعی 
باقی مانده اس��ت. اما عمیق‌تر از آن کی سری نیازهای وجودی 
دارد. یعنی پس از اینکه امکانات اولیه زندگی فراهم شد، انسان 
می‌بیند که اینها بدیهی ترین وسیله معیشتی و ابزار هستند. یعنی 
انسان چون به لحاظ سرشتی با کی سری انرژی و اعماق ارتباط 
دارد،  فرمی‌از معماری را ابداع میک‌ند که می‌تواند شما را تحت 
تاثیر قرار دهد و انسان را به ارتعاش می‌آورد یا کی قطعه شعر 
یا موسیقی . آنهایی که صرفا پراگماتیستی و عمل گرایانه به قضیه 
می‌نگرند. کارکرد هنر به طور اعم و داستان نیز به طور اخص 
که در پی اعتلا بخشیدن به روح انسان است  نگاهش را عمیق‌تر 
میک‌ند. انس��ان داستان مند انسانی است که تمام شیطنت‌هایش 
را در حیط��ه ادبیات انجام می‌ده��د و وقتی به زندگی واقعی و 
روزمره برمی‌گردد انس��ان سالمی‌است چون تمام جنایت‌ها و 
کش��ت و کشتارش را در حیطه قلم و داس��تان انجام داده است 
و بدل از شخصیت‌ها و کاراکترها تمام این کارها را کرده است. 
اشتباهی که ما میک‌نیم این است که در قضیه ممیزی می‌خواهیم 
که ادبیات ما به شدت پاستوریزه و هموژنیزه باشد و در نتیجه 
داستان ما و فیلم ما غیرقابل باور می‌شود و انسان‌ها مرتکب هیچ 
گونه جرم و جنایتی نمی‌شوند. حتی دروغ هم نمی‌گویند و به قولی 

ناز‌کتر از گل به هم نمی‌گویند
ب��ه نظر من بهترین جا برای اینها هنر و ادبیات اس��ت و در آن 
صورت است که آن شخص تبدیل به فردی فرهیخته می‌شود که 
همس��ایه‌اش را آزار نمی‌دهد و نیمه شب فریاد نمیک‌شد. چون 
نعره‌ها و چاقوکشی‌هایش را در نوشته‌هایش توسط کارکترهایش 

انجام داده است. 
فرد نویس��نده وقتی با کی ش��هروند روبه رو  می‌شود علیرغم 
مشکلات و دلهره‌هایی که دارد تبس��م میک‌ند و دق دلی‌اش را 
بر سر شهروند با اخم‌هایش خالی نمیک‌ند و سعی میک‌ند حتی با 
استفاده از عطرهای حتی ارزان قیمت خود را خوشبو کند. تمام 
اینها دست در دست هم می‌دهند تا اینکه زندگی ما قابل تحمل 
می‌شود. اما وقتی امکان شیطنت‌ها و جنایت‌ها در داستان وجود 
ندارد نویسنده تندخو می‌شود و دیگر توجهی به خود نمیک‌ند و 
بی‌حوصله اس��ت و این باعث تنزل می‌شود، باید اجازه دهیم در 
ادبیات ش��خصیت‌ها وجود داشته باشند. البته در هر جامعه ای 

کی سری هنجارها وجود دارد و هنرمند باید آنها را بشناسد اما 
هنرمند را بیشتر از آن نباید به سلابه کشید و باید دستش را باز 
گذاشت، روح هنر از تصنّع گریزان است و روح هنر روح کشف 

و ابداع و مکاشفه و رهایی است. 

اگزوپ��ری می‌گوی��د وقتی به عنوان خلب��ان جنگی به 
بالای ش��هر می‌رس��ید خانه‌ها را تنها نقاطی نورانی در 
مانیتورنمی‌بین��د، مثلا م��ادری را می‌بیند ک��ه دارد به 

کودکش شیر می‌دهد یا دو معشوق در زیر یک سقف.
 کاش همان احساس و نگاهی که گفتم در صاحبان سیاست و 
حرف و مش��اغل وجود داشت. البته به تمام شغل‌ها در جامعه 
نیاز است، اما  اگر پزشک، پرستار، معلم، خلبان با هنر ارتباط 
داشته باشد و گاهی موسیقی گوش کند و خود را از فیلم و سینما 
جدا نکند به نظر من کار خود را درست‌تر انجام می‌دهد. زندگی 
س��ختی‌هایی دارد. وقتی گفته می‌شود که »لقد خلقنا الانسان فی 
کبد« یعنی حتما و حتما تایکد میک‌ند که ما انس��ان را در رنج 
آفریدیم اما آن رنجی که به گفته آندره تارکوفس��کی فیلمساز 
معروف، که می‌گوید: »لحظاتی است که احساس میک‌نم قلبم 
سرشار از شادی حقیقی می‌شود انباشته و مشهود، احساسی پرشور 
ک��ه روح را می‌ن��وازد و راه نفس را می‌بن��دد و در آن لحظات 
هماهنگی بی‌بدیل انگار جهان پیرامون حقیقت خود را بر من 
آشکار می‌سازد.« مکانیزم این آشکارسازی چیست؟ این همان 
عرفان است، انسان به شناخت دست میی‌ابد و می‌گوید: »با عالم 
هستی ارتباط دو سویه ای پیدا میک‌نم و در چنین لحظاتی است 
که باور دارم توانا و نیرومندم که عشق در من قادر به انجام هر 
کاری اس��ت، فتح و ظفر، قهرمانی و ایث��ار، غم و اندوه به پایان 
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می‌رس��د، سختی‌ها آسان می‌شوند و رنج ما سبب برآورده شدن 
آرزوها و وقوع رویاهایمان خواهد شد.« انسان هنرمند، انسان 
ش��اعری که به اصطلاح در بیداری رویا می‌بیند، و از سرزمین 
رویاها برای ما بارقه‌هایی می‌آورد، فانوس و شعله می‌آورد، آنهم 
در فضایی که به قول مرحوم اخوان »هوا بس ناجوانمردانه سرد 
اس��ت«، اما می‌توان با هم و در کنار هم با کمی‌تحمل و نوعی 
نگرش این سرما را تحمل کرد. چون سرما همیشگی نیست و 
هر سال چهار فصل دارد و بعضاً در زمستان می‌بینید که جهنم 
سفید است و هر کجا را که نگاه میک‌نید پوشیده از برف است 
و احساس میک‌نید که هرگز از این برف خلاصی نخواهید یافت 
و سرما به دست‌ها و پاهایتان نفوذ کرده و برای همیشه در این 
سرما خواهید ماند. اینجا آنهایی که سرود و آواز می‌خوانند و 
به پناهگاه می‌رس��ند و کی چای می‌خورند و نجات میی‌ابند. 
معمولا آنهایی ک��ه دچار یاس و حرمان و ناامیدی می‌ش��وند 
احتمال این که به پناهگاه برس��ند بس��یار کم اس��ت چون به 
زبان حال بعضی‌ها مثلا نیاز واقعی کی کودک مادرش است 
و وقتی که مادرش مجبور بوده کودک را برای س��اعتی ترک 
کند، عروسکی به دستش می‌دهد، کودک با این عروسک بازی 
میک‌ند، با او حرف می‌زند، غذایش را با او تقسیم میک‌ند و به 
او آموزش می‌دهد.  ممکن است کسی بگوید که این عروسک،  
دلخوشکنکی بیش نیست اما من می‌گویم حتی اگر دلخوشکنک 
نیز باش��د این امکان را می‌دهد که کودک فقدان مادرش را در 
کیی دو ساعت تحمل کند. پس همین هم زیباست. کارکرد هنر 
حتی اگر دلخوشکنک نیز باشد باز هم کارکرد دارد و باز هم 
انسان گرفتار فقر و گرسنگی و بکیاری و انسانی که در جهان 
معاصر با انواع جنگ‌ها و گرفتاری‌ها گرفتار اس��ت در داخل 

این آش��فتگی‌ها، با اجرای تئاتر یا با فیلم و داس��تان و شعری به 
انسان‌ها یادآوری میک‌ند که مبادا انسان بودنمان از یادمان برود. 
در کیی از فیلم‌های جنگ دوم جهانی که بازداش��تگاه زنان را 
نشان می‌داد، کیی از زندانیان دو قالب صابون پیدا کرده بود و آن 
را به تمام هم بندهای خود می‌داد و می‌گفت که با آن خودتان را 
بشویید، نازی‌ها می‌خواهند با ما طوری رفتار کنند که ما نظافت 
را فراموش کنیم و کم کم فراموش کنیم که زمانی انسان بوده ایم.

همانطور که گفتید ش��ما انتخاب کرده اید که علیرغم 
مشکلاتی که وجود دارد در شهرستان بمانید، زندگی 
در شهرستان باعث می‌شود تا هزینه و انرژی که صرف 
کرده اید تا در نویسندگی موفق شوید چند برابر ‌شود، 
حتما چیزی در اینجا یافته اید و بده بستان‌هایی داشته‌اید 
که توانس��ته اید در اینجا بمانید، مان��دن در تبریز چه 

موهبتی برای شما داشته است؟
من مانند درختی که در خاک خاصی رش��د میک‌ند به شدت 
فض��ای آذربایجان، کوه‌های آن، کوچه‌های ش��هر  و قیافه‌های 
عجیب و اخموی اینجا وابس��ته ام و در داستان‌هایم اگر توجه 
کرده باش��ید مردم و کوچه‌ها و قشر متوسط و پایین متوسط 
حضور چشمگیری دارند. همیشه در من وسوسه به تهران رفتن 
بوده اس��ت، اما فکر کرده ام که چه چیز را به دست می‌آورم 
و چ��ه چیزی را در قبال آن از دس��ت می‌ده��م. من ورودی 56 
دانشگاه تبریز در رشته پیراپزشکی بودم و به نفع داستان با اینکه 
معدل خوبی داشتم اتاق عمل را رها کردم و به ادبیات و کودک 
و نوجوان و کتاب و کتابت روی آوردم. به لطف خدا، با پشتکار 
و س��ماجتی ک��ه دارم، وقتی چیزی را باور کن��م حتما پای آن 

می‌ایستم و رهایش نمیک‌نم.
قبل از شروع کی داستان بی‌تاب و بی‌قرار می‌شوم و شاید برای 
اطرافیانم کمی‌غیرقابل تحمل و بدعنق می‌شوم.  دوستانی که مرا 
می‌شناسند می‌دانند که این بددلی و بدذاتی نیست، چون در آن 
لحظه ش��خص درگیر قضیه دیگری است و بعدها نمی‌داند که 
چرا آنطور برخورد کرده است. در چنین مواقعی است که انسان 
تا حدودی تبدیل به هیولا می‌ش��ود و دیگر مواظب اطرافیان و 
همس��ایگان نیست. اگر فرایند نوشتن برای همیشه قطع شود و 
ادامه نیابد به جنون و دیوانگی میک‌شد. شاید به همین دلیل است 
که من دیوانگان را دوست دارم. کی نفر بود که قبل از اینکه 
مهرانرود ساماندهی ش��ود هر روز در پشت پل قاری تایری را 
می‌سوزاند و عشق و علاقه عجیبی به این کار داشت. تایر را روشن 
میک‌رد و به شعله‌ها خیره می‌شد. من برای این کاراکتر شعری 
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گفته ام و در رمان »مامان بیتای ناتمام« نیز پای شخصیت مامان 
بیتا به تیمارستان کشیده می‌شود و جالب اینجاست که در رمان 
بعدی کاراکتر مهتاج با خانمی‌آشنا می‌شود که نامش بیتاست و 
البته این کی قضیه بینامتنی است. به هر حال این انسان‌ها برایم 
شگفت انگیزند،  انسان‌هایی که هنجارگریز هستند و دیگرگونه 

نگاه میک‌نند و زندگی میک‌نند. 
وسوسه رفتن به تهران همیشه بود و کیی از آرزوهایم این است 
که ای کاش آنقدر پول داشتم که می‌توانستم سوئیتی 50 متری در 
تهران بخرم چون با اینکه تمام دوستانم طی 27 سال گذشته به 
من لطف دارند و لنگ نمی‌مانم ولی می‌خواهم در آنجا خانه‌ای 
داش��ته باش��م تا هر بار که به نمایشگاه کتاب یا برای پیگیری 

کارهای کتاب‌هایم می‌روم بتوانم شب‌ها را در آنجا بمانم.
 ولی بعد از 30 سال هنوز در تبریز مستاجرم. وقتی من می‌گویم 
نوشتن را ترجیح داده ام و آن را به عنوان نوعی از زندگی کردن 
برای خودم انتخاب کرده ام ش��عار نیس��ت. اما من عمیقا فکر 
میک‌نم که زندگی بده بستان است و باید چیزی بدهی تا چیزی 
به دست بیاوری. البته ایرادی ندارد که نویسنده توانایی‌های مالی 
داشته باشد اما هر چیزی که احساس کرده ام که اگر انتخاب 
کنم، مثل انتخاب رشته تحصیلی یا دوست، به عشق نوشتن رها 

کرده‌ام.
ش��اید این کی نوع جنون و عشق و دلباختگی تا مرز دیوانگی 
باشد ولی مدعی ایثار و فداکاری نیستم. از سال 64 که شروع به 
نوشتن کردم سعی کردم در هر کارم کار قبلی را تکرار نکنم و 
حتی از روی دس��ت خودم ننویسم. این عنایت پروردگار و کار 
بی‌امان واینکه در بس��یاری از بزنگاه‌های زندگی به نفع داستان 

عقب نشینی کرده ام نسخه زندگی‌ام بوده و هست.

می‌گویند که برای نویسنده هیچ چیز خوب نیست، فقر 
هم خوب نیس��ت پول هم. هیچ چیز بد یا خوب نیست. 
باید دید از موقعیت‌های مختلف چگونه به نفع داس��تان 
استفاده می‌کنیم، شاید پزشک می‌شدید و با نگاه دیگری 
می‌توانستید بنویسید.  چرا بعضی کارها و خواسته‌ها را 

رها کرده اید؟
من از بعضی شغل‌ها، موقعیت‌ها، رفاقت‌ها و  روابطی که خانواده 
به شخص تحمیل میک‌ند، فایده و لذتی نمی‌برم. من اگر طالب 
صحبت درباره دلار و تیرآهن بودم این مسیر را نمی‌رفتم و معلم 
نمی‌شدم. علاقه من صحبت در مورد اتفاقات جدید هنری، درباره 

سفال و فیلم و از این جور چیزهاست. 
البته من گفتم که باید با محیط تعامل داشت، مثلا صحبت با 

کی کارگر یا رفتگر و احوال پرسی با او یا پیرمردی که 20 سال 
از زمان کار کردنش گذشته اما نیاز وی را وادار کرده که پشت 
فرمان ماشین فرسوده‌اش بنشید و چند ساعت رانندگی کند، به 
نظر من اختلاط کردن با چنین افرادی هم انس��انی و هم چون 
داستانم از زندگی این افراد تغذیه میک‌ند، بسیار با اهمیت است. 

پس شما انتخاب کردید که در تبریز بمانید. هزینه این 
ماندن بیشتر بوده یا نفعش؟

در عین حال که به تهران نرفته ام اما تعامل بس��یار قدرتمندی 
با تهران دارم و اغلب مجموعه داستان و رمان‌هایی که منتشر 
کرده ام چاپ تهران هس��تند و اگر بگویم هن��وز و هنوز در 
تهران ش��ناخته ش��ده‌تر از تبریز هس��تم بی‌راه نگفته ام چون 
با کس��انی که صاحب فکر و هنر هس��تند ارتب��اط دارم و از 
تجاربش��ان استفاده میک‌نم و آنها نیز مرا به عنوان کی قلم به 

دست می‌شناسند و با هم تعامل و 
رفت و آمد خانوادگی داریم اما 
تهران کلانشهری است که اگر 
ی��ک کار را در آنجا قبول کنی؛ 
مجبوری بقیه را هم قبول کنی و 
خواهی دید که از صبح تا ش��ب 
در حال دویدن هس��تی و شب‌ها 
خسته و کوفته به خانه می‌رسی، 
می‌خواهم بگویم اوقات فراغتی 
که در اینجا دارم بیش��تر است و 
در طی 20 دقیقه می‌توانم از خانه 

به محل کار برس��م. شاید اگر به تهران می‌رفتم سمت‌هایی در 
نشریات داشتم و درآمدم نیز بیشتر می‌شد اما فراغتم کمتر می‌شد 
و اگر الان در شش ماه 200 صفحه رمان می‌نویسم، در تهران این 
مدت به دو سال افزایش میی‌افت. ماندن در تبریز به من فراغت 

و ارتباط با محیط و انسان‌ها را داده است. 
توصیه من نوشتن در تبریز و عرضه کردن در تهران است. وقتی 
من این روش را انتخاب کرده ام، سرنوشتم در کلمات و نوشتن 
و جلسات و سمینارها رقم می‌خورد و وقتی موفقیت جوانان را 
می‌بینم واقعا خوشحال می‌شوم، با کسانی که در کانون پرورش 
فک��ری کودکان و نوجوانان چندین ماه و س��ال با هم بوده ایم 
حتی الان که شاید 10 سال است که آنها را ندیده ام اما خودم 
را با آنها هم قلم و هم سرنوشت می‌دانم و از موفقیت شان شاد 

می‌شوم.
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ش��ارلوت آنا پرکینز گیلمن )1935-1860( در سوم جولای 
1860 در ش��هر‌ هارت فورد، در ایالت کنتیکت، زاده ش��د. او 
دخت��ر خواهر ب��زرگ هریت بیچر اس��تو، از مدافع��ان الغای 
ب��رده‌داری و نویس��نده‌ کلبه عمو تام بود. کودک��ی خود را در 
تنهایی، انزوا و فقر س��پری کرد، به ویژه پس از آن که پدرش، 
کتاب‌دار و داستان نویسی با استعداد اما تندمزاج، وقتی شارلوت 

نه ساله بود خانواده‌اش را ترک کرد.

داستان ترجمه

به این 
ترتیب

رنگ‌هاي سپيده‌دم، نرم و آرام روي ديوار اتاق خوابم بالا مي‌خزند.
سیاهی، خاكستري تيره، آبي كدر، بنفش روشن، صورتي شفاف، زرد 

رنگ‌باخته، طلايي گرم ــ نور خورشيد.
روزي تازه.

طلوع باشكوه خورشيد، افكار باشكوهي هم به دنبال دارد.
با تمام دنيا برمی‌خیزم و مثل هر روز زندگي را آغاز مي‌كنم. می‌توانم 
کارهایی انجام دهم. دور و برم پر است از وظايف شيرين خانه‌داري 
كه با انجام آن‌ها زندگي‌ام به زندگي ديگران گره می‌خورد! به این 
ترتیب با فعالیت من مرد خوش��حال‌تر و قوي‌تر مي‌شود. بچه‌هاي 
گل��م در اين نور فزاينده هنوز در خوابند. تأثير آرامش اين خانه‌ي 
كوچك، مرتب و دوست‌داشتني را مي‌توان در همه‌ي اهل خانه، 
حتي خود من مشاهده كرد، شاید.... نانوا هم، بايد بلند شوم وگرنه 

تمامي هدف‌های شفاف و روشنم رنگ می‌بازد.
هیزم‌ها چه خوب مي‌سوزند! چوب‌هاي نرم و شعله‌هاي فزاينده‌ي 
آتش، نشان از زندگي دارند. بوي غليظ قهوه فضای خانه را پر کرده.

جان، گل‌هاي نيلوفر روي ميز صبحانه را دوس��ت دارد -گل‌هاي 
 ـهمه چيز آماده   معطر همراه با غذاهاي س��بك لذت‌بخش است 

است، سالم، خوشمزه و دلپذير. 
بچه‌ها با پيش‌بندهاي تميز و دهان‌هاي آغشته به شير و با لبخند، به 
پياله‌هاي حريره‌ي ذرت نگاه می‌‌كنند كه جلویشان قرار دارد. جان با 

خوشحالي مرا مي‌بوسد و خداحافظي مي‌كند.
براي انجام بهتر اين كارهاي باارزش، بايد وقت بگذارم؛ بايد با سعی 
و تلاش خود آن‌ها را پيش ببرم. باید بدون آن كه در رؤياهايم غرق 

شوم، ظرف‌ها را بشویم.
»صبح‌به‌خير صابون هميشگي! قهوه، برنج، دو جعبه ژلاتين! فكر 

مي‌كنم همه‌اش همينه. اوه! صبح به خير  بيسكويت‌ها!«
اوه! تخم‌مرغ‌ه��ا را فراموش ك��ردم. می‌توانم فكر آن‌ها را از ذهنم 
بيرون كنم. حالا بايد نشاسته مانيوك را خيس كرده، چغندرها را 
بار بگذارم. خيلي وقت‌گير هستند. سيب‌زميني‌ها را هم بايد بپزم. 
ولي فعلًا نمي‌توانم اين كارها را شروع كنم. اول بايد بچه‌‌ها را حمام 

برده،  بخوابانم.
درس��ت يك ساعت و نيم قبل از شام است. می‌توانم لباس خواب 
كوچولوها را ببرم و كوك بزنم. خورشيد چه‌قدر درخشان است! 
امارانت روي چم��ن، زير بوته‌ی گل رز خوابيده و پنجه‌‌هايش را 
ميان تيغه‌هاي س��بز و گرم بازكرده اس��ت. بچه‌هايش هم رويش 
وول مي‌‌خورند. اين هفته برايشان سه تا موش آورده است. جك و 
دختر کوچولو هم روي چمن‌هاي گرم دراز كشيده‌اند‌، شاد، سالم و 

سرحال. مواظب باش عزيزم! پيش خواهر كوچكت باش.
بعداً كه آن‌ها بزرگ شدند، مي‌توانم...  اوه زنگ زدند.

 »خ��ب... بله... مي‌خوام ش��ركت كنم. به اون اعتق��اد دارم اما الان 
نمي‌تونم. وظايف خونه نمي‌ذاره. كارمه. بايد به موقع انجامش بدم.«  ‌ 

دوباره زنگ مي‌زنند. بچه را بيدار كردند! 
انگار مي‌توانم هر هفته يك چرخ خياطي بخرم! بايد بولتني به بيرون 
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خانه نصب كرده، نيازهايم را به اطلاع اين ش��ركت‌ها برسانم. به 
هر حال خريد از دست‌فروش‌ها را دوست ندارم. با اين وجود فكر 

مي‌كنم آن‌ها هم بايد زندگي كنند. بله، عزيزم! مامان داره مياد. 
نمي‌دونم کدوم کی از اینا بهتره؟ اون نرم‌تره، اگر چه به نظر كهنه 
مياد. اوه، اين‌جا رو! اين حاشيه بـافتني رو مامان بزرگ فرستاده. چه 

قلب مهربونی داره، خدا حفظش كنه.
مي‌خواهم اتاق خ��واب را امروز جارو كنم تا فردا وقت بيش‌تري 
داش��ته باشم. شايد بتوانم قبل از ش��ام اين كار را انجام دهم. به نظر 
خیلی زیاد مي‌آيد. فقط سيب‌زميني بار مي‌گذارم. سيب‌زميني آب‌پز 
خيلي خوب است. دوست دارم ببينم جك قاشق كوچكش را توي 

آن‌ها فرو مي‌برد. 
جان می‌گوید من استکی را خوشمزه‌تر از هر کسی می پزم.

 درسته عزيزم؟
آيا همین ‌ط��وره؟ چرا فكر می‌‌كردم اونا بهت��ر مي‌دونن؟ آيا مردم 

نمي‌تونن كاري در موردش انجام بدن؟
چرا كه نه، اما فكر مي‌كنم شما بتونید. مردها اگه نمي‌تونن شهر رو 

آروم نگه دارن، پس به چه دردي مي‌خورن.
عزيزم روي پودينگ كرم بريزم؟

شام خوبي بود. آشپزي را دوست دارم. فکر میک‌نم خانه‌داری کار 
فوق‌العاده‌ای است به شرط این که آدم آن را با روحیه‌ی خوب انجام 

دهد.
- اين لوله از خيلي وقت پيش بايد عوض مي‌شد. با جان در موردش 

صحبت مي‌كنم. زغال هم دارد تمام مي‌شود.
بايد بهترين چكمه‌هايم را بپوشم. اگر مادر بتواند بيايد و پیش بچه 
بماند، مي‌خواهم چند دقيقه‌ای توي شهر بگردم. مادر به‌قدر كافي 
وقت دارد، اما مي‌ترس��م اين كار را دوس��ت نداشته باشد. در عين 
حال به نظر نمي‌رسد به كارهاي بيرون علاقمند باشد. بايد بچه را 
با كالسكه‌اش ببرم. اما با وجود جك خيلي سنگين می‌شود. جك 
هنوز هم نمي‌‌تواند خوب راه برود. از طرفي اگر مادر بيايد، نيازي 
به اين كار نيست. شايد هم همه با ماشين رفتيم. اما مسئوليت دارد! 

ساعت سه است!
جك! جك! اون كار رو نكن. بيا اين‌جا. كمي صبر كن.

بايد جواب نامه‌ی جني را بنويس��م. چیزهای جالبي ‌نوش��ته. حتي 
نمي‌توانم نصف آن را بنويسم. يك زن نمي‌تواند اين كار را بكند و در 
عين حال به خانواده‌اش هم برسد. امشب جواب نامه‌اش را مي‌نويسم.
البته. اگر بتوانم، دوست دارم مثل هر كسي در جريان مسائل فكري 
و عملي مهم زندگي قرار بگیرم. جني و من در مدرسه سرشار از اين 
احساس بوديم. چه‌قدر دور به نظر مي‌رسد. اما هرگز فكر نمي‌كردم 
اين‌قدر شاد باشم. جني شاد نيست. مي‌دانم.... نمي‌تواند باشد، طفلكي تا 

وقتي كه همسر و مادر نشده، نمي‌تواند.
- اوه جك، عزيزم! مادر داره مياد. در رو براي مادربزرگت وا كن! 
مادر عزيزم خيلي خوشحالم كه تونستيد بياييد. مي‌شه كمي بمونيد تا 

برم شهر، به کارام برسم و برگردم؟
مادر واقعاً خسته به نظر مي‌رسد. دوست داشتم بيش‌تر بيرون برود 
و بيرون از خانه دل‌خوش��ی‌هایی داشته باشد. فكر مي‌كنم مري و 
بچــه‌ها برايـش خيـلي زيـادند. هري نمی‌بايست آن‌هـا را به خـانه 
مـی‌آورد. مادر به وقـتش مسـئوليت خـانواده‌اش را بـه دوش كشيده 

و الآن به استراحت نياز دارد. 
اوه! آن‌قدر عجله كردم كه ليست خريدم را جا گذاشتم. نخ، كش، 

دگمه. ديگر چه چيزهايي بود؟ شايد بعداً به خاطر آوردم.
چه‌قدر ارزان! چه طور مي‌توانند به اين قيمت بدهند! بي‌زحمت سه 
تا. فكر مي‌كنم از اين‌ها مي‌توانم در طول سال برای همه استفاده کنم. 
خيلي هم قشنگ هستند. چه‌قدر مي‌شود؟ جك خيلي وقت است 

كه يك كت لازم دارد.
اوه، عزيزم!  به ماشين نرسیدم. مادر بعد از ساعت پنج نمي‌تواند بماند. 

بايد با عجله و از راه ميان‌بر بروم.
واي ش��ير هم كه نيامده. جان امش��ب باید زود بيرون برود. كاش 

انتخابات تمام می‌شد.
متأسفم عزيزم، شير اون‌قدر دير اومد كه نتونستم بگیرم. بله، باهاش 
صحبت مي‌كنم. اوه! نه، فكر مي‌كنم، لازم نباشه. مرد مورد اعتماديه 
و معمولاً ش��يرهاش هم خوبه. بچه، هیس! س��اكت باش! بابا داره 

صحبت مي‌كنه.
شب‌به‌خير عزيزم. زیاد دير نكن.

بخواب، فرزندم! بخواب.
ستاره‌هاي بزرگ، گوسفند

و ستاره‌هاي كوچك، بره‌اند
و گمان مي‌كنم

آن ماه زيبا چوپانی باشد، زن.
بخواب، فرزندم! بخواب.

چه‌قدر زيبا به نظر مي‌رسند! خدايا شكر!
بي‌فايده است. امشب نمي‌‌توانم نامه بنويسم؛ مخصوصاً به جني. خيلي 
خسته‌ام. بايد زود بخوابم. اگر تا ديروقت منتظر جان بمانم، ناراحت 
مي‌شود. حالا بايد بروم و بخوابم، اگرچه هنوز هوا تاريك نشده 
باش��د.  فردا صبح زود بلند مي‌شوم و جارو مي‌كنم. جيرجيرك‌ها 

چه‌قدر بلند مي‌خوانند!
سايه‌هاي شب نرم و آرام روي ديوار اتاق خوابم پایین مي‌خزند. 

طلايي گرم، زرد رنگ‌باخته، صورتي شفاف، بنفش كم‌رنگ، آبي 
كدر، خاكستري تيره ــ سیاهي.
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1
به آنسون همینگوی )ششم آگوست 1917(

پدر بزرگ عزیزم

این نامه را می‌نویسم تا از کادوی تولد و مقالاتی که برایم فرستاده 
بودید ،تش��کر کنم. اما دوازده ساعت از روز را صرف کار در 
مزرعه و خشک کردن علوفه میک‌نم. شدیداً نیاز به باران داریم. 
همه چیز دارد خش��ک می ش��ود واگر باران نبارد باید شاهد 
از بین رفتن گوجه‌ها ش��ویم . فردا عمو ج��رج و خانواده‌اش و 
عمه جی و عمه تی می‌آیند اینجا. محصولات الان خوب رسیده 
و برداش��ت آن هم راحت شده است. ماشین )فورد( بابا خوب 
کار میک‌ند و سیلندر‌هایش تمیز است و دیگر به فکر فروش 
آن نیست. پریشب توی خلیج هورتو نیز سه تا ماهی قزل‌آلای 
رنگین کمانی گرفتم که دوتاش ح��دوداً هر کدوم دو یکلو و 
یکیش کی یکلو می‌شد و کی ماهی نیم یکلویی هم گرفتم. تا به 
امروز این بهترین صید  من در اینجا بوده است.واقعاً ممنونم که 
برایم مقاله فرستادی،چون اینجا هیچ چی برای خواندن نیست، 
به جز روزنامه که آن هم دیر می‌رسد. من اکتبر را همین جا 
می‌مانم و توی دیلورث کار میک‌نم و پاییز هم به دانشگاه ایلنوی 
نمی‌روم.به خانه هم که برگردم می‌روم پیش عمو لیستر یا سعی 
میک‌نم توی شکیاگو تریبون کاری برای خودم دست و پا کنم.تا 
سال دیگر باید خودم را حسابی بسازم تا بتوانم به دانشگاه بروم. 

پدر بزرگ خیلی دوستتان دارم.
ارنست

2
به گریس هال همینگوی، شانزدهم ژانویه 1918

مادر عزیزم

امروز نامه ات به دستم رسید. تعجب میک‌نم که چرا چیزی از 
دهن مردم نشنیدم، ولی همه‌ی ترن‌ها بدجوری گیر افتاده اند.

اینجا دمای هوا زیر بیس��ت درجه است، اما زیاد برف نبارید. 
ت��وی کانزاس ، تقریبا در بخش اعظم آن حدود نود س��انتیمتر 
برف آمده. حرکت قطارها از غرب به کش��ور متوقف ش��ده.

حتم داش��تیم که خیلی چیزها تا مدتی متوقف می‌شود.کمبود 
ذغال هنوز هم اینجا آزار دهنده اس��ت.با این حال باید فکری 
به حال آن بکنیم که بهار هم به زودی فرا می‌رسد. مادرم حالا 
اش��‌کهایت را پاک کن و خوش��حال باش. چیزهای بهتر از 
نگرانی هم هست. در این باره که پسرت کی مسیحی خوب 
بار نیامده زیاد نگران نباش و مویه نکن. من همان پسرم و هر 
شب دعا میک‌نم و ایمانم سخت قوی است، پس شاد باش. تنها 
دلیلی که من کیشنبه‌ها کلیسا نمی‌روم این است که بیشتر اوقات 
همیش��ه مجبورم تا س��اعت کی نصف شب کار کنم و صبح 
کیش��نبه نمی‌توانم چشمانم را باز کنم و تا س��اعت دوازده و 
نی��م ظهر می‌افتم و می‌خوابم. به همین خاطر فکر نکن علاقه 
ندارم. خودت می‌دانی که من نس��بت به مذهب بی‌اعتنا نیستم 
و تا می‌توانم کی مس��یحی خالص می‌مانم.  کیشنبه تنها روز 
هفته است که می‌توانم حسابی بخوابم و کلیسای آنت آرابلز 
کی کلیسای بسیار شکی و جالبی است، اما واعظ آن دلچسب 

شش نامه منتشر نشده از
ارنست همینگوی

احسان لامع
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نیست و همه‌اش دلم می‌خواهد بیرون نروم.
ح��ال مادر جانم وقتی مطالبی را که راجع به کارل و بیل1 در 
نامه ات نوش��ته بودی، خواندم.  خیلی عصبانی ش��دم. خواستم 
س��ریع جواب نام��ه ات را بدهم و هر چی��زی که به تصورم 
بیاید بنویس��م. اما صبر کردم تا آرام شوم. تو کارل را ندیده ای 
و بیل را نمی‌شناس��ی و قضاوت س��طحی و نا عادلانه ای داری.
کارل خیلی ماه است و تقریبا با ایمان‌ترین و واقعی‌ترین مسیحی 
است که به عمرم دیده ام و تاثیر خوبی نسبت به همه‌ی کسانی 
که ش��ناخته ام ،روی من داشته است. او هیچ وقت مثل پیسلی 
راجع به مذهب بد و بیراه نمی‌گوید و کی مس��یحی با ایمان 
و آدم ش��یرینی اس��ت. من هیچ وقت از بیل نپرسیدم که کدام 
کلیس��ا می‌رود، چون اهمیتی ندارد. ما هر دوبه خدا و عیسی 
مسیح اعتقاد داریم. دنیای پس از مرگ را باور داریم و تفاوت 
باورها اهمیتی ندارد. خواهش میک‌نم دیگر راجع به دوستان من 
نا عادلانه قضاوت نکن. حالا هم ش��اد باش. می‌بینی که من آن 

طور که فکر میک‌نی منحرف نشده ام.
دوستدارت ارنی
جولای 1907

این نامه را برای دیگران نخوان و به همان ذهنیت ش��اد سابق 
برگرد.

1- از همکلاسی‌های ارنست همینگوی

3
به کلارنس همینگوی )اوایل جولای 1907(

بابای عزیزم

کی اردک م��اده دیدم با هفت جوجه اردک کوچولو. کلی 
ذوق زده ش��دم. اولش اورسولا1 آن‌ها را دید. بعد رفتیم چیدن 
توت فرنگی و به اندازه سه کیک کوچولو توت فرنگی چیدیم.
1- اورسولا خواهر ارنست همینگوی

4
به کلارنس همینگوی

بابای عزیزم
دیشب کلی باران بارید.از کارت پستالی که فرستادی ممنونم.

)چهار اکتبر 1908(
چوبی را در پیله ابریشم کردم، هر چه کرم بود مردند.

)دوشنبه 28 سپتامبر 1908(

5
به کلارنس همینگوی )19 اکتبر(19089

بابای عزیزم 
جمعه گذشته آب آکواریوم مدرسه کاملا گل آلود بود.و دنبال 
صدفی بودم که از رودخانه به مدرس��ه آورده بودم. دم کیی از 
ماهی‌های قرمز در صدف گیر افتاده بود.روز شنبه من و مامان 

رفتیم لب رودخانه. آب خیلی بالا آمده بود.
دوستار شما پسرتان ارنست

6
به گریس هال همینگوی

مادر عزیزم
نامه زیبایت به دستم رسید.آنت1 لورا شام پیش ما بود.پوست 
س��نجاب به او هدیه دادم که کریسمس راخبر داده باشم. من 

همه‌ی کادوهای کریسمس را گرفته ام.
از نامه‌ی پر لطف شما ممنونم

دوستدار شما پسرتان ارنست همینگوی
)18 دسامبر 1908(

1- آنت لورا باگور، دوست خانوادگی کلارنس و گریس هال بود.
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دو داستان کوتاه

داستانی که 
باد با خود 

بُرد
من این داس��تان را پیش از این کی بار نوش��ته‌ام. تمام و کمال. 
پاکنویس ه��م کرده‌ام، تا ببرم پیش آق��ای گوهری، تا او کی 
دستش را ستون چانه‌اش کند – انگشتانش روی سبیل و دهانش 
– و با دست دیگرش با کبریت روی میز بازی کند و بگوید: 
»بخوان«. این داستان را روی کاغذهای خط دار نوشته بودم. ده 
صفحه. که همه آنها را باد با خود برد. داشتم راه می‌رفتم و پاهایم 
را روی کاشی‌های قرمزی می‌گذاشتم که در بین کاشی‌های سفید 
پیاده رو، شکل لوزی‌های به هم پیوسته را ایجاد میک‌ردند که 

کی نفر گفت: »آقا کاغذاتون«.
کاغذها از لای کلاسور لغزیده بودند و داشتند با باد می‌رفتند. این 
داستان وقتی تمام شد، نقصی نداشت. با آغاز و پایانی مناسب و 
جمله‌هایی که سعی کرده بودم، کلمات اضافی نداشته باشند. ولی 
حالا که داستان گم شده، نشسته ام تا اگر به خاطرم بیاید، آن را 
دوباره بنویسم. ذهنم چنان مغشوش است که دقیقا یادم نیست 
آن را چگونه نوشته بودم. ولی باید سعی‌ام را بکنم. بعد از نوشتن 

داستان، زنگ زده‌ام و به آقای گوهری گفته‌ام که چنین داستانی 
نوشته‌ام و اگر نروم، شاید فکر کند وقتی نمی‌توانم بنویسم، چنین 

دروغ‌هایی سر هم میک‌نم.
به احتمال زیاد آغاز داستان اینگونه بود:

»وقتی ماش��ه را کشید، او داشت عقب عقب می‌رفت که افتاد 
و گلوله درس��ت خورد توی چش��مش و او توانست در شَتَک 

بزرگ خون، تکه‌ای سفید ببنید.
- چشمش بود؟

جس��د دو س��ه بار تکان خورد. ش��دید. و آرام گرفت. توان از 
زانوهایش رفت. نتوانستند سنگینی بدنش را تحمل کنند و خم 

شدند. خم شد. گریه‌اش گرفته بود.«
نه. فکر میک‌نم طور دیگری بود. شاید اینگونه:

»وقتی دستش روی ماشه فشرده می‌شد، او داشت التماس میک‌رد 
و تند تند عربی صحبت میک‌رد که به پش��ت افتاد. سر اسلحه 
را تنظیم کرد تا بزند درست وسط پیشانی. اسلحه جهید سمت 
راس��ت و چشمش را همراه با نصف کاسه سرش کوبید زمین. 
اس��لحه را سفت نگرفته بود. چون لگد زده بود و حالا مچش 

داشت درد میک‌رد.
جسد دوسه بار تکان خورد و آرام گرفت. به زانو نشست. چرا 

خواسته بود وسط پیشانی کی نفر را هدف بگیرد؟«

***
نتوانست دقیقا شروع داستانش را به یاد بیاورد. بین دو شروعی 
که فرض میک‌رد، تفاوت بسیاری بود. اگر اینطور می‌خواست 
پیش برود، اصلا شاید داستان دیگری از آب در می‌آمد. برادرش 
هم که هر بار داستان‌هایش را بارها و بارها برایش می‌خواند، 
نتوانس��ت کمکش کند. گفت: »این بار نخوانده‌ای. این بار فورا 
کاغذهایت را ردیف کرده‌ای و عجله کرده‌ای، تا عصر به خانه 

آقای گوهری برسی«.
ولی من می‌دانم که هیچ کدام از اینها شروع داستانش نبود. اگر من 
شخصیت اول داستان هستم، حرفم بیشتر از همه پذیرفتنی است. 
نویسنده که اصلا کلیات داستان یادش نمی‌آید و حتی نمی‌داند 
مرا با چه حسی در داستان خلق کرده و برادرش هم که این بار 

داستان را نشنیده است. 
گفتم: »وقتی من رس��یدم، او کاملا پش��تش به من بود و داشت 
وسایلش را جمع میک‌رد توی پیراهن سربازی سبز رنگش. زیر 
پیراهنش از زور چرک به سیاهی می‌زد. برگشت. چشمانش 
دو کاس��ه خون ب��ود. انگار که قدرت عکس‌العم��ل را از من 
گرفته باشند، خشکم زده بود. خواست خیز بردارد و اسلحه‌اش 

جلال شمع سوزان
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را بردارد که روی میزی بود س��اخته شده از جعبه‌های چوبی 
فشنگ، که زدمش. مطمئن نیستم به کجایش خورد. چون به 
صورت افت��اد روی زمین. اگر حرکت نمیک‌��رد، نمی‌زدمش. 

ترسیده بودم.«
ولی او بی‌توجه به حرف‌های من، داشت می‌نوشت:

»به صدای پشت سرش برگشت.
پاش��و، چه وقت گریه اس��ت؟ پاش��و، باید زودت��ر منطقه رو 

پاکسازی کنیم. الان همه شون در می‌رن. اون یکه؟
یه عراقی، کشتمش.

بهتر بود اسیرش میک‌ردی، ولی عیبی نداره، چرا گریه میک‌نی؟
نمی‌بینی؟ زدم کیی رو کشتم. بدجوری مرد.

-کیی رو کشتی ؟ لامصب، تو داری سه روزه از پشت خاکریز 
اونا رو درو میک‌نی. یعنی همه‌مون. پاشو بیا بابا !

و رفت. این بار فرق میک‌رد. او کی نفر را از نزدکی زده بود و 
جان دادنش را تماشا کرده بود«.

من اینجا اعتراض کردم. گفتم: »تو می‌خواهی بگویی حالا که 
کی نفر را از نزدکی کشته‌ام، روحیه ام را از دست داده ام. این 

اصلًا با شخصیت من سازگار نیست، قرار بود من شجاع باشم«.
و او گفت : »تو شخصیت اول داستانی هستی که باد با خود برده 
است. این بار احتمال دارد داستان دیگری اتفاق بیافتد. لطفاً مزاحم 
خلق داس��تان نشو. ضمناً مگر نمی‌شود کی نفر شک کند؟ تو 

نکرده ای این کیی می‌خواهد بکند«.
و نوشت : »دیگر گریه نمیک‌رد. شاید برای اینکه نگاهی کرده 
بود به بدن و صورت گوش��ت آلود جس��د و سبیلی که تا لب 
پایینی آمده بود و به خودش قبولانده بود که بالاخره از دور یا 
نزدکی، تو داری دشمن را میک‌شی یا اینکه صدای همرزمانش 
را شنیده بود که داشتند پیشروی میک‌ردند و کیی گفته بود الله 
اکبر و دیگری گفته بود چه جای الله اکبره؟ می‌شنوند، سنگرها 

را بگردید.
خون داشت در خاک می‌دوید و تا برسد به در سنگر که پتوی 
س��ربازی گل آلودی بود، زمین را خیس کرده بود. نشس��ت و 
پشتش را داد به دیوار سنگر. این سرباز عراقی چرا فرار نکرده، 

اصلًا چرا آمده جنگ؟
خودش آمده بود جنگ و فقط کی نامه گذاشته بود. خطاب به 

مادرش. به پدر جسارت نداشت.
خواهرش گفته بود : بابا اگه بدونه می‌خوای بری ش��هید بشی، 

میک‌شدت. و خندیده بود.
و اوگفت��ه بود : تصمیمم رو گرفتم. چقدر ب��ا اراده اونا زندگی 
کنم ؟ تصمیم همه چی زندگی��م رو از اول  اونا گرفتن. این بار 

دیگه میرم. و رفته بود کنار پنجره، خیره به کوهی که پشتش 
اتوبوس‌هایی حتماً داش��تند در جاده‌هایی که وصل می‌شدند به 
جاده‌هایی دیگر تا برسند به جبهه، رزمندگان را می‌رساندند به 
جبهه‌های جنگ. باران می‌بارید و باد، قطره‌های سرگردان را 

میک‌وبید به شیشه پنجره«.

***
من داستانی هستم که وقتی بار اول نوشته شدم، صفحاتم را باد با 
خود برد. کیی از صفحاتم از پنجره باز کی خانه رفت داخل 
اتاق دختری که نشسته بود و داشت کتاب داستانی را می‌خواند. 
او آن صفحه را خواند و به نظرش رسید داستان بدی باشد. ولی 
خوش��حال بود، باد کی صفحه از دست نویس کی داستان را 
به اتاق او آورده اس��ت. کی صفحه افتاد به وانتی که پش��تش 
مردی داش��ت سبزی می‌فروخت. او این صفحه را بدون اینکه 
بخواند، سبزی پیچیده و فروخته است ولی نظرش این بود که 
کاغذ کوچک و به درد نخوری است. چون وقتی سبزی را بست 
مقداری از آنها بی��رون مانده بود. چهار صفحه با هم افتاده‌اند 
داخل جویی که تند می‌گذشت و تا برسند به دهانه چاهی که 

آب جوی‌ها در آن می‌ریزد با هم مسابقه داده‌اند.
بقیه را باد چنان پرواز داده و از زمین دور کرده و برده به طرف 
زمین‌های خالی حومه شهر که من هم نمی‌دانم آنها کجایند و 

الان پاره‌های تن من چه میک‌نند.
وقتی بار دوم نوشته شدم، نویسنده‌ام راضی بود. چنان نفس عمیقی 
کشید که انگار از ابتدای داستان فرصت نکرده بود نفس بکشد. 
گفت: »خدارو ش��کر، داس��تانی با موضوع داستان قبلی نوشتم. 
درست عین اون نشد، ولی ماجرا را که به آقای گوهری توضیح 

ندادم. این هم کی چیزی توی همون مایه‌هاست«.
ش��ادی بی‌قراری درون سینه‌اش دوید. انگشت‌های دو دستش را 
قلاب کرد، فش��ار داد. تق تق. پا شد. تش��نه‌اش شده بود. رفت 
آش��پزخانه، ش��یر آب را باز کرد و خورد. گرم بود. نگاهی به 
درون آینه دیوار آش��پزخانه انداخت. موهایش نامرتب بودند. 
ولی وقت نداشت آنها را آب بزند، منتظر بماند نرم شوند و بعد 
شانه‌شان کند. باید تا عصر نشده می‌رسید به خانه آقای گوهری.

نویس��نده‌ام مرا گذاشته لای کلاس��ورش و دارد همان پیاده‌رو  
را طی میک‌ند که کاش��ی‌های قرمزش لوزی‌های بهم پیوس��ته 
کشیده‌اند و سعی میک‌ند پاهایش را روی آنها بگذارد و نمی‌داند 

که صفحات داستاش لغزیده‌اند و از کلاسور بیرون آمده‌اند. 
حالا باد به ش��دت می‌وزد و کی نفر برگشته تا به او بگوید: 

»آقا کاغذاتون«.
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پرنده‌ها
از پش��ت تپه بالا آمده بودید. من اوّل سر کیی از شما را دیدم، 
بعد سینه‌اش بالا آمد و بعد روی تپه ایستاده بود. مثل خورشید 
که قبل از شما، سروتن کشان از پشت همان تپه درآمده بود. من 
هر روز صبح، طلوع خورشید را از اینجا می‌بینم. دو نفر دیگر، 
پشت سرش رسیدند. تپه را که پایین آمدید و رسیدید نزدکی 

پرچین‌های مزرعه، داشتید می‌دویدید.
اوّل تو رس��یدی و ولو ش��دی روی زمین. نفس نفس می‌زدی و 
دانه‌های درشت عرق روی پیشانیت بود. خوابیدید روی زمین. 
کیی‌تان نشس��ت روی تخته س��نگی که کنار من بود و سرش 
را گرفت بین دو دس��تش. همه تان به سر تپه نگاه میک‌ردید و 

نمی‌توانستید حرف بزنید.
با کی نفر پا ش��دی رفت��ی و وقتی برگش��تید، از کی طرف 

پیراهنت گرفته بودی و طرف دیگرش دس��ت همانی بود که 
چش��م‌هایش آبی بودند و دوست دیگرتان که جثه‌اش از شما 

کوچکتر بود، صدایش زده بود غلام.
گفتی: »چیز دیگری نتوانستیم پیدا کنیم«. بعد گفتی: »کاظم، با 

توام، می‌گویم چیز دیگری نبود، تو چه فکری؟«
کاظم گفت:» خریت کردیم«.

دانه‌های گوجه شتک زد روی زیر پیراهنت. ولی تو آنرا پاک 
نکردی و به خوردن ادامه دادی. همه تان گرسنه بودید و این را 

می‌شد از خوردنتان دید.
غلام گفت: من که حتی کی روز دیگر نمی‌توانستم بمانم.

کاظم گفت: واقعاً مطمئنی که منتظرت است؟ 
غلام چیزی نگفت. ش��اید نش��نید. آه کش��ید. گفت بدمصب 
روزگار. پا شد قدم زد. دو دستش در جیب‌های شلوارش بود و 
سنگ‌ها را با پایش می‌زد. خم شد، سنگی برداشت و تا جایی که 
می‌توانست پرت کرد. به چشمه نرسید و آبی که کنارش جمع 
می‌شد، تا حلقه‌های آب را ببینم که بزرگتر و بزرگتر شوند و 

در کناره‌ها محو شوند.
برگشت و گوجه دیگری برداشت. گفت: »چرا منتظرم نباشه...«

حرفش را قطع کردی. گفتی: »هیس« و به صورتشان نگاه کردی. 
صدای ت��ارت تارت تراکتور بود که از میان درخت‌های کنار 
چشمه می‌آمد. آنرا می‌شناسم. صدا بیشتر شد و شما پشت تپۀ 
خاک وسط مزرعه خوابیدید. تراکتور آمد و از کنار مزرعه 
رد ش��د. راننده شلوار گشادی پوشیده بود که تویش باد می‌افتاد 
و تکانش می‌داد. پشت تراکتور، دو بچۀ کوچک نشسته بودند. 
موی کم پشتشان به زردی می‌زد و خورشید ظهر چشمشان را 

تنگ‌تر کرده بود.
گفتی: »من دیگ��ر نمی‌توانم بدوم. به حد کافی دور ش��ده ایم. 

کمی‌استراحت کنیم. بعداً می‌رویم.«
کاظ��م گف��ت: »من می‌خواهم برگردم.« س��رش پایی��ن بود و 
برگ‌های کی شاخۀ نازک شکسته را میک‌ند. دوباره گفت: 

»من می‌خواهم برگردم، من آخه چه مرگم بود؟«
به صورت غلام نگاه کردی. او هم نگاهش به تو بود.

گفت: »به حساب حرف تو، این بچه سوسول را همراه خودمان 
کردم«.

گفت��ی: »مگر نگفتم فکرهایت را بکن، حالا دیگر نمی‌ش��ود 
برگردیم.«

کاظم داشت با شاخه شکسته روی خاک دایره میک‌شید. آنرا 
گودتر کرد و گفت: »من کاری به شما ندارم. خودم برمی‌گردم 
و تنبیهش را هم می‌بینم. آن وقت همه چیز بر می‌گردد سر جای 
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اوّلش. فقط روزها را می‌شمارم تا کی تمام شوند و خلاص شوم. 
من دارم کجا فرار میک‌نم؟ برمی‌گردم کنار همان پدری که تازه 

از دستش خلاص شده بودم؟«
غلام عصبانی بود، امّا صدایش بلند نبود: »پس چرا آمدی؟«

گف��ت: »نمی‌دانم. خریت کردم. دیدم ش��ما داری��د این کار را 
میک‌نید.«

گوجه‌ها تمام شده بود. پیراهنت را برداشتی، تکاندیش و آویزان 
کردی روی دستم. باد پیراهنت را می‌چرخاند.

کاظم گریه کرد. دس��تش را محکم فشرده بود به چشم‌هایش 
و اش��ک سرازیر ش��ده بود روی گونه‌هایش. رفتی و دستش را 
از صورتش برداش��تی. ش��انه‌هایش را مالیدی و آرام زدی توی 

لپ‌هایش و خیسی شان را پاک کردی.
قیافه ات مهربانتر از غلام بود. صورتت انگار همیشه می‌خندید. 
حتی وقتی که ابروهایت چین برمی‌داشتند و می‌گفتند تو ناراحتی 

یا نگرانی.
کاظم گفت: »همه، اونجا فکر میک‌ردند هیچ کاری ازم ساخته 

نیست«.
گفتی اینطوری نیست. گفتی او ترسو نیست. گفتی کاری که شما 
کرده اید اصلًا نش��انه شجاعت و از این حرف‌ها نیست. گفتی 
وضع غلام را که می‌دانی. گفتی خودت هم دفعه دومت است، 
باید به دیدن کس��ی بروی و وقتی اجازه نمی‌دهند فرار میک‌نی. 
خندیدی. گفتی: » نمی‌توانم توضیح بدهم، ولی برایم خیلی مهم 

است«.
زنگ صدایت دلنشین بود. آرزو کردم تو بودم، به جای تو بودم، 
کاظم با آن چهره معصومانه‌اش و گونه‌هایش که به س��رخی 
می‌زد و غلام با قد بلندش و چشم‌های آبی درخشان، هیچ کدام 

مثل تو دلم را نبرده بودند.
گفتی: »نمی‌ترسی تنهایی برگردی؟«

کاظم گفت: »تو هم فکر میک‌نی من ... «
گفتی: »پا شو«. پا شدید و روبروی هم ایستادید.

گفتی: » این تصمیمیک‌ه الان گرفتی، بزرگترین شجاعتی بود که 
از تو دیدم«

در آغوشش کشیدی و او با غلام هم خداحافظی کرد. گفت: »تو 
فکر میک‌نم دیگه برنمی‌گردی« بعد به تو گفت: »ولی تو شاید 
دوباره برگردی«. گفتی: »شاید، اگر برگشتم نفرستند جای دیگر«.

گفت: »واقعاً می‌خواهی فراریش بدهی؟«.
غلام گفت: »فکر میک‌نم چاره دیگری نمانده، تو نامه نوشته 

بود اگر دیر کنی...«
گفت: »بدمصب روزگار« و با مشت کوبید توی دست دیگرش.

گفتی: »کمی‌گوجه با خودت بردار«.
کاظم گفت: »نه، خودم را می‌رس��انم و حس��ابی شکمی‌از عزا 

درمی‌آورم«.
خندید. بلند. هر سه خندیدند. ابر سیاه گنجکش‌کها از روی 
درختان کنار چشمه بلند شد و نگاهتان برگشت به سمت آنها. 

چرخ زدند و پشت تپه رفتند.
گفتی: »راه بیفت، شب برسد، مشکل می‌شود«.

رفت. چند بار برگش��ت و به ش��ما نگاه کرد. داد زدی: » ولی 
مواظب باش نگویی از کدام طرف می‌رویم«.

با دستش گفت نه، دو دستش را گذاشت دور دهانش و داد زد:
»خداحافظ« شما هم برایش دست تکان دادید. تو پوتین‌هایت را 
درآوردی. برگرداندی و خا‌کهای تویش ریخت. جوراب‌هایت 
را هم تکاندی و دوباره پوشیدی. پوتین‌هایت را پایت کردی امّا 
بندهایش را نبستی. پیراهنت را پوشیدی و انداختی روی شلوار. 
دس��تت را زدی به جیب جلوی پیراهنت. گفتی: »کی سیگار 

بده من«.
گفت: »ای وای! ماند پیش کاظم.«

گفتی: »چرا پیش او؟« گفت: »به او شک نمیک‌ردند. سیگارها را 
او نگه می‌داشت«. داد زد، ولی کاظم دیگر نمی‌شنید و داشت از 
تپه بالا می‌رفت. پا شد، کبریت توی دستش را شوت کرد. گفتی 

شاید لازم شد. رفتی و برش داشتی.
گفتی: »دیر شد«.

کاش می‌نشس��تید و کمی‌با هم صحبت میک‌ردید. کمتر کسی 
گ��ذارش به این طرف‌ها می‌افتد. آن هم کس��ی مثل تو. ش��ما 
می‌خواستید بروید و من باز تنها می‌ماندم. تنهایی انگار تقدیر 

همیشگی من است.
از دس��تش گرفتی و از روی تخته س��نگ بلندش کردی. رفتید 
دس��ت و صورتتان را توی چشمه شستید. آخرین بار تو دستت 
را سایه بان چشم‌هایت کردی و به این طرف نگاه کردی. شاید 
مرا دیدی و س��ایه ام را که در خورشید غروب، تا پرچین‌های 
مزرعه دراز شده بود و دو گنجشک نشسته بر دست راستم را 
که نوکشان را می‌بردند زیر پرهایشان و می‌لرزیدند. بعد پا شدید 
و در میان درخت‌های جنگل فرو رفتید و دیگر دیده نش��دید. 
وقتی جیب نظامی‌خاکستری رنگی از طرف دیگر جاده پیدایش 
شد و غرش کنان از کنار مزرعه گذشت، دو پرنده از روی دستم 
بلند شدند و وقتی ماشین رفت پشت درختان درهم تنیده، دوباره 

برگشتند و نشستند سرجایشان.
باد می‌وزید و می‌افتاد توی نایلون‌های پیچیده شده دور دست‌هایم 

و بدنم و لابلای آن زوزه میک‌شید.
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مثل 
تبریز 

در عصر 
اسفند

یک شاعر/ صالح سجادي

متولد 1355 / تبريز فارغ التحصيل رشته ي علوم تربیتی مديريت 
وبرنامه ريزي از دانشگاه علامه طباطبائي تهران / فعال در حيطه‌ي 
ادبيات وهنر‌هاي تجسمي)خط، طراحي، حجم،كاریكاتور و...( 
از س��ال 1374.  در شعراز مرحوم حسين منزوي، مرحوم نوذر 

پرنگ  و استاد مفتون امینی بهره برده است.

جوايز در زمينه ي شعر
1 – س��ه دوره برگزيده ي جش��نواره سراسري شعر شب‌هاي 

شهريور تهران 
2 – برگزيده ي ششمين جشنواره سراسري شعر وقصه ي بندر عباس

3 – شاعر منتخب استان آذر بايجان شرقي در دومين جشنواره  
سراسري شعر فجر

4 – نفر اول سومين جشنواره ي شعر رضوي  بخش بین الملل
5 – نفر دوم سومین جشنواره بین المللی شعر ترکی رضوی

6 – نفر برتر اولین جشنواره شعر ولایی اهواز

مجموعه‌های شعر
1- تشنج کلمات /مجموعه غزل / نشر اکنون با همکاری نشر 

شاني تهران چاپ اول 1388/چاپ دوم نشر شانی 1390
2 - نور ونيلوفر)مجموعه شعر( / نشر سوره مهر تهران 1390

3 - تراژدي اورمان)منظومه( نشر افراز / تهران 1390
4 - ابََرمن / نشر فصل پنجم تهران 1392

5 - رام کردن کلمات / نشر نيماژ تهران 1392
6 - ايشيق دان دانيشيق)شعرهاي ترکي( / نشر فصل پنجم تهران 

1393
7 - زنجیرجیرک /مجموعه غزل / نشر نیماژ  1393

گرد آوری‌ها
1 - از قافيه تا قاف/ گزيده ي ش��عر آئینی  نش��ر حوزه هنري 

تبريز1386
2- بيرسبد قيزيل يومورتا/)آنتولوژي شعر هجايي ترکي(/ نشر 

افکار تهران1390
3- مجموعه آثار منوچهر نيستاني / تهران نشر نگاه

4 – گرداوری مجموعه آثار »عزیز نسین" )طنز نویس تریکه / 
نشر نیماژ )دردست چاپ(

پژوهش‌ها
1 - پژوهش س��ه جلدي سير غزل در شعر ترکي / نشر سوره 

مهر تهران 1388
2 – پژوهش سه جلدی سیر طنز در شعر ترکی  / نشر سوره 

مهر تهران 1393
3 –پژوهش سه جلدی سیر مرثیه سرایی در زبان ترکی / نشر 

سوره مهر)در دست چاپ(

ترجمه‌ها 
2 – ترجمه ش��عر‌های »واقف صمد اوغلو" به فارس��ی / نشر 

چشمه 
3 – ترجمه شعرهای »رامیز روشن"  به فارسی / نشر نیماژ 

4 – ترجمه شعرهای »علیرضا اوختای" به فارسی / نشر نگاه 
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1
رو کرده ام به عشق درانبوه پشت‌ها

آن سینه ام که خورده به سرکوب مشت‌ها
کو پشتوانه؟ مزرعه ی سرخ خنجر است

پروردم آنچه از سر یاران به پشت‌ها
بی‌تو دراین کلاف کلافه که زندگی‌ست
من ماندم و لَ لرَزش این انگُ گُشت‌ها 

میدان خون گرفته ی بعد از نبردم آه
که پشته‌هاست درمن از انبوه کشت‌ها

وقتی برای اینهمه انگشت اتهام
واکرده ام به حالت تسلیم مشت‌ها

دربازی حیات که بازنده مردنی ست
که جمع ریزها نبرند از درشت‌‌ها

من بهت خنده آور خرگوش قصه ام
درآخر مسابقه با لاک‌پشت‌ها

2
از خوب‌ها بریده و بد جمع می کند

مردی که از زمانه حسد جمع می کند
درصفر ضرب کرده خودش را و سال‌هاست

هی بر سر نتیجه عدد جمع می کند
تا از زمین پلی بزند بر ستاره‌ها

از چشم‌های بسته رصد جمع می کند
او یک روانی است که در کوچه‌های شهر

هرتوپ را که می ترکد جمع می کند
او اعتقاد دارد انسان نمرده است

با اینکه کوچه کوچه جسد جمع می کند
جای قلم نشسته و با سوزن سرنگ

جوهر زرگ گرفته عدد جمع می کند
فریادهای  خسته ی خود را زکوچه‌ها
وقتی کسی نمی شنود جمع می کند:

ای مردمان خوب که شیطان ز جمع تان
هی دسته دسته آدم بد جمع می کند

از من به زندگی برسانید اینکه مرگ
دارد علیه عشق سند جمع می کند

3     غزل محاوره

پرسه می زنم شبو کوچه کوچه لکِ و لکِ
یه سگم که گشنه شه یه سگم که تِکه تِک-

مه توی توهمش استخون گردنه
گربه‌هارو میشکنه می خوره چِلِک چِلِک

***
سی دی شبو بذار دکمه رو فشار بده

آل پاچینو رو بکش زل بزن به فیلم سِک –

سینما پارا دیزو جنگ بی‌ستاره‌ها 
حس تخمه تو دهن  ورژن 3 شِرِک

***
لا به لای این سکوت دود میکنم شبو
تو نخ شبه لبم تو نخ شبی که تِک-

رار می شه تو دلم درد می کنه سرم
 تیر می کشه تنم منقبض میشه و فِک-

می‌کنم به قرص‌هام قرص قلب قرص خواب
قرص معده قرص ماه  قرص کوفت قرص اکِ-

 3   2   1 پرنده شو 8   7   8   7
اونقدر بپر که 

6
5

 4
 3
2
1

کله ی تو میشه -0-خون دوباره می پره 
اونقدر که می رسه تا ایالت کِبِک

برگ سرخ یه چنار می شه روی پرچمش
بعد روی برف‌ها چِک چِ چِک چِ چِک چِ چِک
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می چکه توهمت رو پر پرنده‌ها
قصه می رسه به سر، اون ور  هزار ویک

شب پریده تو گلوم مثل لقمه ی حروم
پرسه می زنم شبو در حوالی کِبِک

4
بیزارم از دیروز ،از حالای قلابی
مایوسم از امّید از فردای قلابی 

من قله ای مغرور خود بودم که بعد از تو 
افتاده ام پایین از آن بالای قلابی 

سرگیجه ی من چیست در بهت  خیابان‌ها؟
مجنون صحرا گرد،در صحرای قلابی 

از کافه‌های با تو تا شام بدون تو
تا زهر قبل از خواب تا این چای قلابی 
تنهایم اما با کسی قسمت نخواهم کرد

تنهایی ام را بین این تن‌های قلابی
 من خواب‌های بی‌تو را اینگونه می بینم

کابوس‌های واقعی رویای قلابی 
***

من زنده ماندم بی‌تو مثل غول یک بازی
برگشته ام از مرگ با اعضای قلابی
با خنده ای آویخته از حیرت قلاب

 اینگونه می میرند ماهی‌های قلابی 
از رفتنت ترسیده ام،اما نمی لرزم

آن سان که روی چارپایه پای مصنوعی

5

غزل ذوفافیتین

شبیه گل در مرداب‌های بی‌تغییر
شبیه بستر،درخواب‌های بی‌تعبیر

شبیه گم شدن از پارک‌های بی‌مادر 
و پیچ خوردن در تاب‌های بی‌زنجیر

شبیه خاکی با دانه‌های مرده شدم 

که خاک بر سر این آب‌های بی‌تدبیر 
شبیه دلخوشی بین واقعیت و وهم

خیال‌ها،این گرداب‌های بی‌تاثیر
سقوط قطره ای از ابرهای بی‌باران

صعود ابری از آب‌های بی‌تبخیر
***

شبیه چیست جهان،وقتی از تو بی‌خبرم؟
شبیه توده ای از خواب‌های بی‌تعبیر

ببین که خشک شد این باغ‌های بی‌انگور
ببین  که زهر شد این ناب‌های بی‌تخمیر
"دریده شد گلوی نی زنان عشق نواز"
و سوخت در دل نی لابه‌های بی‌تحریر

قلم گرفته به دندان که از تو بنویسم
دهان ماهی و قلاب‌های بی‌تقصیر

تویی که گم شده ای پشت بازی کلمات
شبیه رمزی در باب‌های بی‌تفسیر

تویی که رفتی از عکس‌های بی‌دیوار
ظهور کردی در قاب‌های بی‌تصویر

6
مثل گرگ در دندان مثل برق در تیزی
باز بوسه ای خونین بر لبم می آویزی

در دل تو می خشکم،می بری مرا از یاد
در کویر روئیده این درخت تبریزی

چشم‌های تو روس اند،من شکست قاجارم
تو سقوط خوارزمی،من هجوم چنگیزی

پیچ و تاب یک سروی در بلوغ تاکستان 
انحنای گلدسته روی دوش قرنیزی

مثل "منزوی" در شهر ،بی‌تو برزخی خشکم1
مثل منزوی در شعر،ناب و حیرت انگیزی

من تلاطم بلخم درغروب قونیه
آه شمس هرجایی! درکجای تبریزی؟

بر تنم که بی‌روح است،روح نیستی اما
مثل روح سرگردان با تنم گلاویزی

-----------------
1 - شهر منهای وقتی که هستی حاصلش برزخی خشک و خالی/ منزوی
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7
ظهرسرديست دراين خيابان،هرقدم باتوتنها انيسم

شعر قي مي كنم در دهانت، لخته لخته تو را مي‌نويسم
مي برم روي دست خيابان نعشِ پاهاي گنديده ام را

باز چسبيده اي زير پايم، له شدي زير اين كفش خيسم
ابر پيچيده در تاروپودم مثل تبريز در عصر اسفند

عنقريب است با دوك گريه پشم اين ابرها را بريسم
بعدعمري حقيقت‌پرستي سهم” صالح” ازاين داوري چيست؟
آه از زندگي حمد و سوره از عدالت فقط كاسه اي سم
مثل اين توله سنگ خورده دل به اين شهردادم گرفتند 
سرخ كردندوخوردندودادند،كاسه بشقاب شان رابليسم

تف به اين زندگي هم نگفتم جاي هرتف كه كرديد حتي
در خيابانتان تف نكردم كه فرستاده ام بوسه اي سم-

تِ تمام دهان‌هاي اين شهرتا ببلعد تب فحشتان را
لب مبنديد از شرم پاسخ كه به اين هرزه بوسي حريصم 

***
مثل سوراخ در سد »پترس« زير اين بغض وا شد دهانم 

ديگراز شهر چيزي نمانده است جز من وتو وانگشت هيسم
پا شواز زيرپاهام سايه! مثل كي دوست در بي كسي‌ها

پشت تاركيي ات قايم ام كن تا ندادند دست پليسم

8
تقديم به خورشيد هشتم

1
اولين حبّه را كه مي‌خوردي كفر مي‌رفت تا اذان بدهد

دست شيطان به تيغ زهر آگين فرق خورشيد را نشان بدهد 
اولين حبه را كه مي‌خوردي »ابن ملجم« به قصر وارد شد 

دست بر شانه‌ي خليفه نهاد تا به بازوي او توان بدهد 
2

دومين حبّه زير دندانت له شد و قطره قطره پايين رفت 
كه از آن ميزبان بعيد نبود شهد اگر طعمِ شوكران بدهد

دومين حبّه را كه مي‌خوردي »جعده« هم دركنار»مامون« بود 
جگري تكه تكه مي‌شد تا تشتي از خون به قصه جان بدهد

3
سومين حبه بود كه انگار جگرت داشت مشتعل مي‌شد 

تشنه ات بود و اين عطش مي‌خواست پرده‌ي ديگري نشان بدهد
قصر در لحظه اي بيابان شد، ماه افتاد و نيزه باران شد 

پدرت نيزه اي به گردن كرد، تا سرش را به آسمان بدهد
سومين حبّه را فرو بردي از نديمان كيي به »مامون« گفت: 

»شمر اذنِ دخول مي‌خواهد تا به تو نامه‌ي امان بدهد«
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4
چارمين حبّه،درد خم شد وَ سر به تعظيم دوست زانو زد 

مرد تسليم را همان بِه كه، كمرش را رضا،كمان بدهد
ديدي از پشت پرده جدت را كه سر از سجده بر نمي دارد 

حكم اين بود تا به دستِ »هشام«پدرت روي سجده جان بدهد
5

پنجمين حبّه پرده‌هايي كه حايل مرگ و زندگي بودند 
پيش چشمت كنار مي‌رفتند تا حقيقت خودي نشان بدهد

سينه سرشارِعلم يافته شد، ذرّه ذرّه جهان شكافته شد 
پنجمين قاتل از در آمد تا رنگِ ديگر به داستان بدهد 

6
آه از اين داستان حزن انگيز، مرگ، اين كهنه راويِ صادق 
قصه اي تازه با تو خواهد گفت زهر اگر اندكي زمان بدهد 

توي آن پنجه‌ي سبكبارت خوشه از بارِ زهر سنگين بود 
مثل بار رسالت جدّت كه بنا بود يادمان بدهد _

كه حقيقت چگونه باطل شد، اصل مان را چه سان بدل كردند
پايمان را در اين »سرابستان« دستِ  كي پاي راهدان بدهد

7
هفتمين حبّه را فرو بردي، ناگهان با اشاره‌ي پدرت 

سقفِ زندان شكست تا سرداب جاي خود را به كهكشان بدهد
قفل و زنجير و دست و گردن و پا، اوج پرواز را طلب ميك‌رد 

آسمان نيل بود، او »موسي« زهر فرعون اگر امان بدهد
هفتمين حبّه،هفتمين خان بود، قصر دور سرت به رقص آمد 

سقف تسليم شد،كنار كشيد تا به پروازت آسمان بدهد
تو پريدي به پيشواز خطر، مثل »مامون« به پيشواز پدر 

بعد »هارون« به قصر وارد شد تا پسر نزدش امتحان بدهد 
8

هشتمين حبّه، نه نمي دانم مرگ با چند قطره جرأت كرد 
درد با چند بوسه راضي شد تا به معراج نردبان بدهد 

تو قفس را شكستي و در عرش پدرت،هشت حبّه‌ي انگور 
در دهانت نهاد تا خبر از خلوت روضه الجنان بدهد 

در كنار شكسته‌ي قفس ات چند سگ توي قصر زوزه كشان 
چكمه‌هاي خليفه ليسيدند، تا به آن جمع استخوان بدهد

قاتلان تو و نياكانت جسدت را نظاره ميك‌ردند 
باز هم در سپيده اي تاركي، كفر مي‌رفت تا اذان بدهد 

*
قرن‌ها بعد، بعد از آن قصه، در غروبي غريب و خون آلود 

از تب زخم، بچه آهويي، بي‌صدا بر در حرم جان داد
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9 / تقديم به صاحب جمعه‌ها

اگرچه ذهنِ بشر قرن‌هاست خسته‌ي توست اگرچه متن تو را دوره کرده حاشيه‌ها
ولي به چيستي ات پي نبرده فلسفه اي فراتريد هنوز از تمام فرضيه‌ها 

سفالگربه کدامين جنون تو را پي ريخت چه شدکه طرح تو در ذهن او مجسم شد
چگونه بر سرِذوقي چنين سليم آمد که تا تو شعر شدي باختند قافيه‌ها

چقدر ساکت و ژرف و دقيق و بي نقص اند تصوري که من از چشم‌هايتان دارم 
بلوغ هندسه در چشم گوشه گير شماست حضور دايره اي در ميان زاويه‌ها

تو حسن مقطع اين آفرينشي ! آري،دوازده صنعت در تو مختصر شده است
نهفته است به دقت، به حوصله، به شکوه، دراستعاره‌ي تو ازدحام مکنيه‌ها 

سي و دو جرعه‌ي شيرين رديف دندان‌هات بساز اين تن تفتيده را و مهمان کن 
به شرب باديه اي شير ازآن تبسم محض،که شيره‌ي تن من را مکيده باديه‌ها

عصا به سِحر زدي بر سترونِ هستي زمينِ باكره با يک اشاره مريم شد
و عنقريب که در مصر بر کرانه‌ي نيل،هزار»موسي« فارغ شوند »آسيه«‌ها 

*
زمان به ساعت من يک دقيقه تا صفر است شتاب عقربه‌ها را گرفته بغضِ زمين

زمان در آخر هر پنج شنبه مي‌پرسد: »رسيده اند به پنجاه و چند ثانيه‌ها؟«
*

کنار پنجره زُل مي‌زنم به ظلمت شهر،چقدر بوي کفن مي‌دهد خيابان‌ها
پُکي عميق به سيگار و رخوتي ديگر، دوباره سرفه‌ي خونين و خِس خسِ  ريه‌ها

گرفته دست مرا روزنامه اي کهنه، عبور مي‌دهد از کوچه‌ي حوادث شهر
جنون و خود کشي و جزر و مد سطحِ سهام، تجاوز و سرقت، قتلِ عمدها، ديه‌ها 
ميان مردم اين شهر عده اي هستند که در پس سرشان جاي چکش قاضي است
رد عدالت به روي دوسيه‌ها و دلخوش اند به حکم اداره اي که در آن، نشسته گَََََ

اگرچه ردشدن از اين قضيه بهتر بود ولي ميان همين مردم عده اي ديگر...
نه، بهتر است حساب کثيفشان باشد سپرده دست زمان تا به روز تسويه‌ها

درِخروجيِ کشتارگاهمان قفل است، گرفته بوي تعفّن تمام دنيا را
درون محفظه‌ي سربي زمين گيجيم و سوخته ست کليد تمام تهويه‌ها 

جهان هميشه به افراط يا به تفريط است جهان سراسر سوء است اي تعادل محض !
دو نيمه است جهان، نيمه اي اضافه‌ي وزن، و نيم ديگر آن نيز سوءِتغذيه‌ها

کجاست دامن پاکت که دست آويزيم؟ کدام سايه زمين را پناه خواهد داد ؟
جهان جُنُب شده کو گنگِ غسل تعميدت؟ چقدر پينه که ننگ است روي ناصيه‌ها

تو يا مسيح و يا سوشي‍انس يا هرچه،هرآن چه هستي برخيز تا که برخيزند
به پاي پرچمتان سرخ جامگانِ ارََس،کنار رستم‌ها، حمزه‌ها، شواليه‌ها

نشسته ايم كه ساعت دوازده بشود،كه فرق ساعت بشكافد و به امر پدر
سلام سرخ تو گلدسته را به سجده برد،كه ذوالفقار شوي بر سر معاويه‌ها

*
کنار پنجره لم داده شب به سنگيني، سپرده گوش به آواي ديلمانِ»بنان« 

غزل نفس نفسم مي‌زند،غزل شده است به جاي مدح شما اعتذار هجويه‌ها
چقدر جمعه که در پشت پرده اي از اشک، کنار پنجره‌هايي همه شبيه به هم

نشسته اند هزاران هزار چشم کبود و بي قرار تو لرزيده اند قرنيه‌ها
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واقف صمد اوغلومتولد پنجم ژوئن 1929،
 فرزند "صمد وورغون" از بزرگترین شاعران نئو کلاسیک آذربایجان است 
در واقع اودر خانواده ای نویسنده شاعر و ادیب به دنیا آمده است.
 برادر او "یوسف صمداوغلو" نیزیکی از

 مشهورترین رمان نویسان ادبیات ترک به حساب می آید. 
وی در سال ۲۰۰۰نشان»شاعر ملی آذربایجان« را دریافت کر د. نشانی که 
چهل پنج سال پیش نیز پدرش صمد وورغون به عنوان اولین شاعر ملی 
آذربایجان به دریافت آن نائل آمده بود. 
وی همچنین استاد موسیقی و نوازنده چیره دست پیانو بود و به موسیقی 
کلاسیک تسلطی کامل  داشت.
 او از دانش آموختگان مکتب موسیقی" بلبل ممداف" موسیقیدان فقید 
تبریزی الاصل آذربایجان است و از هنرستان هنرهای زیبای باکو 
)که اینک آکادمی موسیقی باکو نامیده می‌شود( فارغ‌التحصیل شد و بعد 
عازم آکادمی موسیقی مسکو شد و به ادامه یادگیری پرداخت.
واقف این تسلط بر موسیقی را در شعرش هم مخفی نکرده است و شعرهای 
زیادی با مضامین عمیق موسیقیایی دارد .
 وی در سال 2014 در باکو چشم از جهان فروبست .

واقف صمد اوغلو
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1 
روی مزار من 

نه سنگی بگذارید 
نه مجسمه ای 

کی جفت کفش بگذارید 
پابرهنه ای اگر آمد 

بپوشد و برود 
1963

2
از صبح تا غروب

چشم به راهم 
نه منتظر دوستی هستم 

نه چشمان دختری 
نه کلماتی که بر کاغذ چسبیده باشند 

و نه کی شانس
از صبح چشم به راهم 

نه روزی با مهر و موم خورشید 
و امضای غروب 

منتظر هیچ چیز نیستم 
پل‌کهایم، خسته روی هم می‌آیند 

کسی نیست و من منتظر کسی نیستم 
همینجوری 

می‌خواهم از حالا 
انتظار کشیدن را به چشم‌هایم یاد بدهم 

شاید کی روزی لازم شد...
از صبح تا غروب چشم به راه 

منتظرکسی باشم  
1963

3
شماره تلفن‌ها

هیچ کدام به هم شبیه نیستند 
اما در همه‌ی آنها 

صدای انسان هست
صدای انسان‌ها 

هیچ کدام به هم شبیه نیستند 
در صدای کیی شادی هست

واقف
صمد اوغلو

صالح 
سجادی

1

2

3

* در این بخش، عنوان اسم شاعر در ترجمه »واقیف« آمده بود که به »واقف« تغییر 
پیدا کرد. چون به نظر »هویت« اسامی خاص و کلمات دخیل، باید عینا به صورت 

اصلی درج شوند و »واقف« کلمه ای عربی است و صورت صحیح آن چنین است.
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و در صدای دیگری غم 
غم‌های انسان‌ها 

هیچ کدام شبیه هم نیستند 
کیی نا امید است 

دیگری امیدوار 
امید‌ها هم

هیچ کدام شبیه هم نیستند 
کیی به دامن خدا آویخته است  

دیگری به دست انسانی
دست‌های انسان‌ها
به هم شبیه نیستند 

کیی خاک را بیهوده چسبیده است 
دیگری عمرش را دو دستی

عمر انسان‌ها هم
هیچ کدام شبیه نیستند 

کیی زندگی میک‌ند 
دیگری تحمل 
تحمل انسانها 

هیچ کدام شبیه هم نیستند 
کیی انعطاف نشان می‌دهد 

دیگری می‌شکند 
شکستن انسان‌ها 

هیچ کدام شبیه هم نیستند 
کیی از وسط به دو نیم می‌شود 

دیگری تکه تکه 
تکه‌ها هم حتی شباهتی به هم ندارند 

کیی به بزرگی  صدسال است 
آن کیی به کوتاهی  کی روز 

روزها هیچ کدام شبیه هم نیستند
روز خوب هست  روز بد هست 

روزهای بد هم با همدیگر فرق میک‌نند 
کی روز تو سکوت میک‌نی 

کی روز تلفن 
1965

اگرروزی
شماره تلفنت عوض شد 

شماره جدیدت را 
روی کی تکه کاغذ بنویس 

بیاور 
بیاور

از زیر سنگ قبرم به من برسان ...
می‌شنوی؟؟؟

1982

5
پشت سرم آب نریز مادر! 

شاید در آن دورها که می‌روم 
جایی از تشنگی بمیرم 

گریه هم نکن 
کیی دوتا »لا لایی«

توی چمدانم بگذار 
بلکه در آن دورها که می‌روم 

در کودکی بمیرم
1982

راه‌های دراز 
راه‌های کوتاه 

چه فرقی میک‌ند 
در کدام قبیله 

یا در کدام راه گم بشوی؟
هزاران ملت
هزاران زبان 

چه فرقی میک‌ند 
در میان کدام ملت 

به کدام زبان سکوت کنی ؟
1982

اگر صدایش نبود 
در این تارکیی کسی چه می‌دانست این طرف‌ها دریایی هست؟ 

آنهم این قدر نزدکی به ما 
اگر گورستان‌ها نبودند 

تبسم انسان‌ها

4

5

6

7
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اینقدر زنده دیده نمی‌شد 
کاغذ و قلم اگر نبود 

یه روز هم نمی‌توانستم طاقت بیاورم 
در برابر مرگی به این بزرگی 

1982

8
خدای من!

در جنگل آدم میک‌شند
آن هم در برابر چشمان آن همه درخت 

1982

9
زخم‌های گریه کردن‌ها 

ودر آغوش گرفته نشدن‌های کودکی ام 
امروز کیی کیی سرباز میک‌نند 

و خون کودکی ام
می‌چکد روی خاک اکنون

هیچ مرحمی‌برای این زخم‌ها وجود ندارد 
حالا غلطیده به خون خویش 

باید  بنشینی 
و گوش بدهی به کودکی ات

که گریه کنان در حال مرگ است 
1982

دلم می‌خواست خوابی ببینم 
اگر بیداری نبود 

می‌گفتم چگونه خوابی 
سحری می‌خواستم که در برابرم سپیده بزند

اگر شب نبود 
می‌گفتم چگونه سحری 

عمری می‌خواستم برای زندگی 
آه که اگر مرگی نبود

می‌گفتم چگونه عمری
1982

انگار این خواب راهش را گم کرده 
این خواب مال من نیست

این لاله‌ها 
این چمن

این کودکان شاد که با ناز و ادا به خورشید لبخند می‌زنند 
این رویا مال من نیست 
این دنیا مال من نیست 
راه این کوه که دیگر

مه آن را در خود فرو نبرده است 
دو سوی این راه 
مال من نیست 

نه، مال من نیست 
این دریای خوشبخت

این ساحل شاد
این دنیای روشن...

این رویا مال من نیست 
مال من نیست این رویا 

1982

اینجا 
تمام خاطراتم را کنار گذاشته ام 

و چشم‌های تو حالا برایم غریبه اند 
اجازه نمی‌دهم حتی به خوابم وارد شوی 

در اتاق‌های تنگ این تیمارستان 
به تو التماس میک‌نم
به تو دستور می‌دهم 

لطفا اینجا صدایت به گوشم نخورد 
دست‌های سنگین آقای پرستار

بخاطر شنیدن صدای تو کتکم می‌زند
اینجا به خاطره‌هایم آمپول می‌زنند 

خواهش میک‌نم حتی کی لحظه هم به یادم نیا 
اینجا اگر بفهمند خاطره ای در سر دارم 

حتی نام پدرم هم
نمی‌تواند به دادم برسد 

1983

8

9

10

11

12
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مرگ 
کی روز هم راحتم نمی گذارد

نمی گذارد بدون فکر کردن به او 
دوست بدارم  یا دوست داشته شوم 

نمی گذارد آنطوری که دلم می خواهد بنشینم و شعر بنویسم 
یا راحت بنشینم و به موسیقی دلخواهم گوش بدهم 

مرگ در خیالم 
بارها مرا بادست خودم در خاک دفن کرده است 

زندگی تنهایی به من داد 
و مرگ سرتاسر آن را پٌر کرد 

مرگ هیچ وقت تنهایم نگذاشت 
باوجود مرگ 

کی روز هم در این دنیا احساس غربت نکردم 

112
اوه خدای من 

این شعرهای بیک‌س و بی‌رفیق و آشنا هم 
مثل من دارند پیر می شوند 

و روزی خواهد رسید که
شعرهایم 

به سختی از این پله‌ها پایین خواهند رفت
و برای عبور از کوچه 

هیچ کس  دستشان را نخواهد گرفت 
1982

در برهوت خاکستری عمر 
عمریِ که همیشه در حسرت رنگها مانده 

انگار از کی گروه کٌر 
که در چهار سوی صحرایی پراکنده شده اند 

کی سوپرانوی تنها آواز می خواند 
او در گستره ی صحرا در تمام طول عمر 

مدام آواز می خواند 
درآن صحرا فقط کی انسان دیده می شود 

که سرش را پایین انداخته به ناکجا می ورد 
ودیگر همان سوپرانوی تنها که از گروه کٌر جا مانده است 

او بی‌وقفه آواز می خواند 
تا زمانی که آن انسان در راه نا کجا در دوردست

از نظرها گم می شود 
1982

روحشان شاد 
آنهایی که در باغ‌های میوه مٌرده اند 

خوش به حالشان 
زیرا 

درختان سیب و گیلاس 
نفس بهار و برگ‌های رنگارنگ

آخرین چیزهایی ست که در زندگی دیده اند
آخرین واگن حافظه ی آنها

با عطر میوه‌های به شیره نشسته پٌرمی شود 
و قطار در آخرین ایستگاه

از لا به لای درختان میوه عبور می کند 
با سوت‌های گاه و بی‌گاه 

در حالی که چراغ‌هایش کیی کیی خاموش می شوند 
در دور دست آرام آرام به روح تبدیل می شود ...

1985

چشم‌هایی که از کمین به من زُل زده اند
چشم‌های خودم هستند 

ردّ پاهایی که تا اینجا دنبالشان آمده ام نیز
ردّ پای خودم است 

این نفس سایه ام است که از پشت سر دنبالم می کند 
و این لالایی در راه 

صدای بخت من است 

من این انسانی که می بینی  نیستم 
من از کلمات شعرهایم ساخته شده ام

مادر دارم 
امّا

خودم خودم را به دنیا آورده ام 
1985

13

16

17

14

15
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ویکتور هوگو
کفش از پای کنده، آشفته گیسو

نشسته، پای برهنه، میان نی‌های خمیده
من که از آن جا می‌گذشتم، پنداشتم یک پری را می‌بینم

و به او گفتم؛ می‌خواهی به چمنزار بیایی؟

نگاهم کرد با نگاهی برین
نگاهی از آنِ زیبایی، هنگام که بر آن پیروز شویم

به او گفتم: اینک ماهِ عاشقان! می‌خواهی؟
می‌خواهی با هم به زیر درختان انبوه رویم؟

پاهایش را با علف‌های کرانه پاک کرد،
برای دومین بار نگاهم کرد

زیبای شاداب به فکر فرو رفت...
آه! پرندگان در انتهای جنگل آواز می‌خواندند!

هم چنان که آب به آرامی‌ساحل را نوازش می‌کرد!
دیدم که به سویم می‌آید، از میان نیزارانِ عظیمِ سبز

دخترِ جوانِ نیکبخت، دل نگران و وحشی
گیسوان فرو رفته بر دیدگان، خنده بر لبان.

پل الوار
خم دیدگان تو دوری گرداگرد دلم می‌زند

دوری از رقص و ملاطفت،
هاله ای از زمان، گهواره‌ی شبانه و مطمئن،

و من اگر از آن چه زیسته ام چیزی نمی‌دانم
برای آن است که دیدگان تو هماره مرا ننگریسته اند.

برگ‌های روز و زنگار شبنم،
خیزران‌های باد، لبخندهایی عطرآگین،

بالهایی پوشاننده‌ی دنیایی از نور،
زورق‌هایی سرشار از آسمان و دریا،

نخجیرگران نواها و سرچشمه‌ی رنگ‌ها،

رایحه‌های شکفته از تخم سپیده ای
جای گرفته هماره بر حصیر ستارگان،

همانگونه که روز وابسته‌ی بی‌گناهی است
همه‌ی دنیا وابسته‌ی چشمان پاک توست

و تمامی‌خون من در نگاه‌هاشان جاری است.
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مدخل
وکیت��ور هوگ��و)1885-1802(، کی��ی از رهبران یا ش��اید 
بزرگترین رهبر فکری جنبش ادبی رمانتیسم در قرن نوزدهم 
است. ش��عرهایی که در مجموعه‌هایی مانند اودها و بالادها، 
برگ‌های پاییزی، شرقیات گرد آمده اند، گزیده‌هایی رمانتکی 
از دوران جوانی شاعر به شمار می‌روند. تبعید شاعر از وطن به 
دلیل مخالفت با کودتای ناپلئون بناپارت، سرایش یکفرها را در 
پی داش��ت، گزیده ای از اشعار که جنبه‌ی اپوزیسیون سیاسی 
هوگو را می‌نمایاند. اما تأملات، با وجود مخالف س��رایی‌ها و 
مخالف خوانی‌های شاعر، زمینه‌ی شخصی تری دارد. اثری است 
طولانی که به دو بخش گذش��ته و حال تقسیم می‌شود و خط 
فارق و مرز جدا کننده‌ی آنها، مرگ لئوپولدین دختر ش��اعر 
اس��ت. در بخش گذشته‌ی یکفرها، ش��عرها در‌آمیزه ای از سر 
زندگی، عشق و طبیعت پیچیده شده اند. شعر بر گرفته از این 
بخش، به دلیل مضمون و ش��کل کی اثر متداول رمانتکی به 

شمار می‌رود که در آن سعادت دیدار زیبارویی بیان می‌شود.
پ��ل الوار )1952-1895(، کیی از بزرگترین ش��اعران نحله‌ی 
سوررئالیسم و به عبارتی طبیعی ترین شاعر سوررئالیست است. 
ال��وار در اوان جوانی به دنبال کی بحران روحی، مدت هفت 
ماهی را دور از فرانس��ه و در مس��افرت به اقیانوسیه و خاور 
دور گذراند. حاصل تاملات چنین س��فر دور و درازی، اشعار 
مجموعه‌ی پایتخت درد است. شعر برگرفته از این مجموعه، 
کیی از بی‌شمار ش��عرهای ستایش‌آمیزی است که پل الوار در 

مدح گالا، نخس��تین همسر خود سروده است. زنی که حضور 
و وجودش، پیش از پیوس��تن به س��الوادور دالی، منشا نخستین 

جوشش‌های عاشقانه الوار است.
هر دو ش��عر، ب��ا وجود اختلاف زمانی بیش از هفتاد س��ال از 
سرایش آن‌ها، در ستایش زن دلدار سروده شده اند و هر کی از 

آنها بر سه محور تقریباً مشترک استوارند.
در شعر هوگو، محور نخست بر لیریسم احساس و عشق قرار 
دارد. محور دوم ش��عر، هماهنگی این احساسات را با طبیعت 
نش��ان می‌دهد و محور سوم، ش��کل تقریباً نامتداول این شعر 

رمانتکی است که آن را به ترانه نزدکی میک‌ند.
محورهای اول و دوم ش��عر الوار نیز تقریباً مش��ابه دو محور 
نخست شعر هوگو است. در این شعر، محور اول، اتحاد کیزوج 
عاشق را از ورای مضامینی که از کی لیریسم عاشقانه متصور 
است، می‌نمایاند: نگاه، شور و شیدایی مردانه و در نهایت آرزوی 
پیوند. محور دوم، نمایش دنیای پیرامون به گونه ای هماهنگ 
و در عین حال آش��فته است. محور س��وم، حاوی نکاتی است 
که ویژگی‌های سوررئالیسم را می‌تاباند که به طور قطع و یقین 
نه تنها با محور سوم شعر هوگو، بلکه با بسیاری از شعرهای 

عاشقه‌ی زمانه‌ی خود نیز در تضاد است.
در این مقاله، بدون آن که قصد مقایسه‌ی تطبیقی کامل این دو 
ش��عر در نظر باشد، به این س��ه محور و دیگر ویژگی‌های این 
دو ش��عر پرداخته می‌شود، تا تغییر و تفاوت در بنیان تفکر و 
سرایش‌های دو شاعر بزرگ قرن نوزدهم و بیستم فرانسه بیشتر 

روشن گردد.

گیس�وان  دی�دگان،  خم 
آشفته و پاهای برهنه!

نگاهی کوتاه به دو شعر عاشقانه
 از ویکتور هوگو و پل الوار

دکتر جواد فرید
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محورهای شعر هوگو
محور اول، دعوت تغزلی به عشق: 

تلاش پیروان رمانتیس��م، چه در زمینه‌ی شعر و یا ادبیات، بر 
آن قرار داش��ت که احساس‌ها و هیجان‌های حالات انسانی را 
بیان کنند. این شعر رمانتکی وکیتور هوگو نیز با شور و اشتیاق 
تمام، لذت کی برخورد عاشقانه‌ی کوتاه در کی محیط ساده و 

ناملموس و به دور از تنش‌های اجتماعی را بیان میک‌ند.
نخس��ت، دو ش��خصیت اصلی ش��عر، حضور خود را مطرح 
میک‌نند، سپس تبادل نگاه بین آن دو روی می‌دهد، بدون آنکه 
شعر بر جنبه‌ی اپکیوری این دعوت عاشقانه تیکه کند. شخصیتی 
که ش��عر از زبان او بیان می‌شود، ش��اعر است و این منِ شاعر 
است که از کرانه می‌گذرد، آن جا که شخصیت دوم – زن یا 
دختر – نشسته است. وصف زن در شعر، اندک است. او فقط 
»زیباست«، چرا که به »پری« می‌ماند، آشفته گیسو است و پای 
برهنه. توصیفی که اروتیسم سبک و خفیفی را بر می‌انگیزد. منِ 
شاعر اما پرطنین است و وکیتور هوگو این جا نیز هم چون در 
اغلب اشعارش، گذرنده است. کسی است که بر نگاه و بر گفتار 
تسلط دارد و تنها کسی است که در سرتاسر شعر سخن می‌گوید. 
نقش‌ها در شعر به وضوح محدود شده اند. زیبایی، جنسی زنانه 

دارد و گفتار، ویژگی مردانه.
تبادل نگاه موضوعی اساسی در صحنه‌ی رویارویی است. نگاه 
در این شعر حالتی دو سویه دارد: »پنداشتم کی پری را می‌بینم«، 
»نگاهم کرد با...«، »برای دومین بار نگاهم کرد«. تأیکد بر نگاه 
به مثابه‌ی محور رویارویی با تکرار فعل‌های دیدن و نگاه کردن 
روی می‌دهد. حرف اول فعل‌های دیدن، خواس��تن و آمدن در 
اصل شعر تجانس آوایی ایجاد میک‌نند که نه تداوم عشق، بلکه 

سرعت فریبندگی و جذبه‌ی آن را نشان می‌دهد. 
)حرف نخست هر سه آن افعال،V است، به ترتیب : 

.)Venir و Vouloir , Voir  
رویارویی ب��ه دعوت منجر می‌ش��ود: "می‌خواهی به چمنزار 
بیایی؟" دعوتی مبهم که با درازگویی دنبال می‌شود: "اینک ماه 
عاش��قان" و آنک "درختان انبوه"! فعل پیروز ش��دن در سطر 

ششم، هیچ شکی را در فرجام خوش کار باقی نمی‌گذارد.
چهارپاره‌های اول دوم، به تساوی بین حالت‌های زن و عملکرد 
مرد تقسیم ش��ده اند. اما چهارپاره‌ی سوم که لحظه‌ی درنگ 
و بازتاب اس��ت، به تمامی‌از کنش زن حکایت میک‌ند و بدین 
ترتیب شعر دوسویگی احساس عاشقانه را نشان می‌دهد که با 

نیایشی از طبیعت آمیخته است.

محور دوم، نیایش طبیعت: 
هوگو نیز همانند دیگر شاعران رمانتکی بر آن است تا جهان 
پیرامون را بس��تاید و به ترجمان اشیای گنگ بپردازد. در این 
ش��عر، طبیعت شاهد و شرکی صحنه‌ی عاش��قانه است و به 
خاط��ر یگانگی‌اش با اتح��اد زوج، به نوعی نمایانگر کی باغ 

بهشتی اسطوره ای است.
شعر در فصل بهار روایت می‌شود و کلیت آن شاداب، خندان و 
ساده به نظر می‌آید. عبارات و استعاره‌های به کار رفته نیز ساده 
اند. شعر نحو پیچیده ای ندارد. فقط واژگان مربوط به طبیعت 
در آن حضور دارند: نی‌ها، چمنزار، جنگل، آب و ساحل. سایر 
عوامل پیرامونی به نفع این زوج بهشتی، حذف شده اند. در برابر، 
با انس��ان انگاری )Personification( طبیعت روبرو هستیم: 
نی‌های خمیده و آبی که به آرامی‌ساحل را نوازش میک‌ند. این 
امر، هماهنگی بین طبیعت و صحنه‌ی عاشقانه را نشان می‌دهد. 
اف��زون بر آن، همنواختی دیگری بی��ن دختر جوان و طبیعت 
پیرامون وجود دارد. به نظر می‌آید، دختر زمانی پیش��تر خود 
را به آب زده و اینک بیرون از آب، در س��احل نشسته است. 
گونه‌ای پری دریایی اس��ت. با این حال، همه چیز در او طبیعی 

است : پاهای برهنه، گیسوان آشفته، حتی رفتار وحشی اش.
طبیعت در ش��عر به فراخوانی عش��ق پرداخته است: پرندگان 
می‌خوانند و آب س��احل را نوازش میک‌ند. این تنها استعاره‌ی 
موجود در متن ش��عر است که اندکی فرا واقعی )سوررئال( به 
نظر می‌رسد. این رویارویی عاشقانه بیرون از زمان و فضا جریان 
دارد. رویایی است از کی صحنه‌ی عاشقانه بدون آداب خاص، 
که زمانه ای بدون اجتماعات انسانی و بدون مقررات را تداعی 
میک‌ند. صحنه ای است ابتدایی و بدوی با بازی‌های عاشقانه در 
باغی بهشتی که در آن مفهوم عشق بدون گناه با هاله ای از رویا 

و نکیبختی آمیخته شده است.
محور سوم، شکل ساده‌ی شعر:

 شعر حاوی صحنه‌های شادی بخشی است و به دور از طبیعت 
کلاس��کی، ریتم و آهنگ آن، به خوبی معنا را دنبال میک‌ند. 
شاعر گرچه فرم الکساندرین را در سرایش شعر مدنظر داشته، 
با این حال برخی تغییر، تحول و حتی تعلیق را در آن روا داشته 
است. این دگرگونی در فرم شعر همراه با طنین تکرارها، آن را 

به ترانه نزدکی کرده است.
سخن آخر این که، شعر هوگو ضمن پیروی از قواعد رمانتیسم، 
یعن��ی بیان احس��اس، ارایه تصوی��ر از جهان پیرام��ون و...، از 
س��ادگی و روانی ویژه ای برخوردار است که گذر از ضوابط 

سخت‌گیرانه‌ی رمانتیسم را به یاد می‌آورد.
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محورهای شعر الوار
محور اول، به سوی پیوند عاشقانه: 

در این شعرِ الوار مانند همه‌ی اشعار عاشقانه، نگاه کی مضمون 
اساس��ی به ش��مار می‌رود. درونمایه‌ی نگاه در سطر نخست و 
دو س��طر پایانی ش��عر به خوبی جای گرفته است و هم از این 
حالتی چرخه ای به تصاویر ارایه شده در شعر می‌بخشد: »خم 
دیدگان تو«، »دوری گرداگرد دلم«، »دوری از رقص«، »هاله‌ای 
از زمان«... این درونمایه‌ی دایره ای تصویری زنانه حتی مادرانه 
از مخاطب ش��اعر به دس��ت می‌دهد که کلم��ات و عبارات 
دیگری این تصویر را تقویت میک‌نند: »گهواره«، »تخم سپیده«، 

»سرچشمه‌ی رنگ‌ها« ...
این شعر س��وررئال، توری از واژه‌های گوناگون می‌تند که به 
تناوب آشکار و ناپدید می‌شوند و از ورای آنها، پکیره‌ی دلدار 
به رغم عدم توصیف آن در شعر، تشخص پیدا میک‌ند. شعر را 
می‌توان از جنس اشعار کورتوا )زن ستا: Courtois(، ولی از 
نوع مدرن آن به حساب آورد. چرا که شاعر ستایش‌های خود 
را به تمامی‌نثار دلدار میک‌ند، زنی که حامل زندگی و روشنایی 
است و کلماتی مانند رقص، ملاطفت، روز، شبنم، لبخند، نور، او 
را به خوبی در متن شعر باز می‌تابانند. با این حال، به نظر می‌آید 
جهان مس��تتر در شعر، از موجودیت انسانی به جز زوج مورد 

نظر که شعر بر آن تمرکز یافته، خالی شده است. 
گویی شاعر جهان پیرامون را با زن دلداده جایگزین کرده است. 
زندگ��ی پیش از دیدار دو دلداده، به کی زندگی جنینی، بدون 
خاطره‌ی نور می‌ماند که س��طرهای سوم، چهارم و پنجم شعر 
آن را باز می‌تابانند. اما زندگی بیرونی نیز فقط در گرو چشمان 

دلدار است که خون شاعر در آنها جریان دارد )2سطر پایانی(.
محور دوم، نمایش دنیایی هماهنگ و آشفته: 

در بخش دوم شعر، الوار زیبایی‌های طبیعت را با فراخوان همه‌ی 
احساسات انسانی، مانند بینایی، شنوایی، حتی بویایی برمی‌شمارد. 
دنیای پرداخته‌ی ش��اعر، دنیایی هماهنگ و دلپذیر اس��ت، در 
عین حال خرد شده و نامنظم. زیر فشار گفتمان عاشقانه، دنیای 
پیرامون درهم شکس��ته اس��ت. تصاویر کوتاهی که از شب و 

صبح، آسمان و دریا، سرس��بزی و نور ارایه می‌شوند، نشان‌گر 
دنیایی بهش��تی اند. اما این تصاویر طی س��یاهه‌ای نامتعارف و 
ناهمگون بیان می‌شوند، استعاره‌هایی که عنصری واحد را نشانه 
می‌گیرند: چش��مان دلدار. طبیعت در شعر از ورای پیوندهایی 
تجس��م میی‌ابد که دلدار ش��اعر بین همین اج��زای ناهمگون 
برقرار میک‌ند: برگ‌ها، بال‌ها، زورق‌ها و نخجیرگران. گاهی 
فقط طنین و آهنگ واژه‌ها اس��ت که حضورشان را در شعر 
ایجاب کرده است. برای نمونه، واژه‌های شبنم)rosee(، خیزران 
)roseau( چنین نقشی را بر عهده دارند، همان طور که پوشاننده 

.)couvee( و تخم )couleurs( رنگ‌ها ،)couvrant(
شعر دارای آهنگی درونی است و قافیه پردازی بخش اول شعر 
به تدریج شکل آزاد و رهاتری به خود می‌گیرد. به همین ترتیب 
دنیای کلاسکی و منظم شعر جای خود را به دنیایی تصادفی و 
سوررئالیست وا می‌گذارد. جالب توجه است که به رغم دنیای 
درهم ریخته‌ی ش��عر و تصاویر مستقل آن و برخلاف عادات 
سوررئالیستی، در سرتاسر شعر، نقطه گذاری دقیقی رعایت شده 
است، کاری که در برگردان شعر نیز مدنظر قرار گرفته است.

محور سوم، دنیای ویژه‌ی سوررئالیسم: 
مانند نقاشی‌های کوبیست و یا کولاژهای سوررئالیستی، پاره‌های 
این ش��عر نیز بدون کی پیوند نحوی که معنای مش��خصی را 
تداعی بکند، سروده شده اند. بر عهده‌ی خواننده‌ی شعر است که 

فرازهای گوناگون تصاویر شعری را به هم بپیوندد. 
به عبارتی دیگر، این شعر سوررئالیستی نیز مانند بسیاری دیگر، 
نیازمند خواننده‌ای دقیق و علاقمند اس��ت که مفهوم و معنای 
دریافت شده به گمان خود را همراه با صور خیال شخصی، روی 
شعر پیاده کند. واژگان به کار رفته در شعر و نیز طنین و تجانس 
آوایی آنها، ضمن برانگیختگی تأثیری اساسی در خواننده‌ی شعر، 

دریچه ای به زیباشناختی سوررئالیستی می‌گشایند.
سخن واپس��ین این که، شعر الوار گرچه بر ستایش کلاسکی 
دلدار متکی است، اما در پرتو هنر کولاژ، آهنگ درونی و دید 
پرتوان شاعرانه، نمونه ای ویژه، متفاوت و به یاد ماندنی از شعر 

عاشقانه را ارایه می‌دهد.

1 -Eluard, Paul, Capitale de la douleur, Gallimard, 1966.
2 - Hugo, Victor, Les Contemplations, Edition de Pierre Albouy.
3 - Therenty, Marie-Eve, Les mouvements litteraires du xixe et du xxe siècle, Hatier, 2001.
4-  فرید، جواد، با نیروی عشق، گزیده‌ی اشعار پل الوار، نشر نگاه، در دست بررسی و انتشار
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)Alain Borne( الن بورن
 شاعر فرانسوی )1962- 1915(، از مهمترین چهره‌های ادبی 
زم��ان خود بود که آثارش با آثار بزرگانی چون پل الوآر و 
لویی آراگون مقایسه می‌شد. کودکی، عشق و مرگ سه تم 
اصلی اش��عار به جا مانده از الن بورن هستند که تاکنون به 
بس��یاری از زبان‌ها ترجمه شده اند. سال 2015، مراسمی‌در 
فرانس��ه برگزار شد به مناسبت صد س��الگی این شاعر و 
بسیاری از منتقدان او را به عنوان یکی از بزرگترین شاعران 
قرن بیستم فرانسه معرفی کردند. شعرهای حاضر از کتابی 
به نام "شب با من از تو حرف می‌زند" انتخاب شده اند که 
گزیده ای از چند مجموعه شعر الن بورن است و به زودی از 

سوی نشر نیماژ منتشر خواهد شد.

1
دستم که تو را لمس کرده

بهتر خواهد نوشت.

همان ساعت‌ها
در همان هوا زنگ می‌زنند
و دوباره دست‌به‌دستِ هم
ما را از هم جدا می‌کنند.

اما خاطره‌ی بودن با تو
جوهری تازه‌ است

که بی‌وقفه سراغش خواهم رفت

تا در برابرم
نوری دیگر و سایه‌یی دیگر بگسترانم.

اشتیاقم به تو
ابری مبهم است که حالا

ستاره‌های تازه‌یی از آن می‌چینم.

وعده‌های تو
مرا قبل از گل دادنم به صلیب می‌کشند

و حالا با شبحِ سبکِ تو
این‌جا به خواب می‌روم
به همراه قلم و اندیشه.

2
مرگ یک شاعر

چقدر ساکت است این‌جا خدای من
انگار چشمه‌ها خشکیده‌اند

قلب‌ها زندگی را گم کرده‌اند
و برگ‌ها راز لانه‌ها را

چقدر ساکت است، انگار دختران جوان
طعم آواز دادن رویاهاشان را گم کرده‌اند

یا رویاهاشان بیهوده مانده
یا می‌دانند که خدا می‌خواهد محروم‌شان کند از زندگی

دیگر کسی گل‌ها را به اسم صدا نخواهد زد
تمام علفزارها خوراک انبار علوفه می‌شود
بی‌آنکه دستی رشته‌ای از دوستی گره بزند

ببین علفزار چقدر غمگین است
از وقتی که دیگر نمی‌شود آن‌جا آواز خواند
ببین نی‌ها چقدر سخت‌اند در انتهای علفزار

سحر چه شتابی می‌کند برای ترک چشمه‌ها.

3
به من نگو

به من نگو كه تو از تاك
تنها كي خوشه‌اي

الن بورن

اصغر نوری
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كه خوشه‌هاي ديگر هم
اين‌طور سيراب ميك‌ند مرا.

گرسنه و تشنه‌ام
اما فقط براي تو

من گونه‌اي از تو هستم
با حفره ای از نبودن تو

كه بايد بيايي و پرش كني.

اين سان من خواهم بود و تو خواهي بود
ما خواهيم بود.

دو تن خواهيم يا كي نمي‌دانم
چون آذرخش خواهيم بود.

4
تنها چهره‌ی توست

تنها چهره‌ی توست
عشق من
و تن‌ات

تنها با توست
که من از تنها بودن دست می‌کشم

و حتی دست می‌کشم از بودن اين شبح
که آينه‌ها هم برايش خالی‌ست

بايد ببينمت
تا زمين و زندگی را به دست گيرم

به دور از بودن‌ات
خونم آبی خاکستری‌ست که سکوت می‌کند

به دور از بودن‌ات
در من چيزی نيست

جز مشتی بزرگ و فرو بسته
که آزارم می‌دهد

نبودن‌ات
پلک عظيمی‌ست

روی تمام تنم

5
تو به سکوت وانخواهی گذاشت

تو به سکوت وانخواهی گذاشت
نه روحم را، نه خونم را و نه صدايم را

لب‌هايم ديگر از هم باز نمی‌شوند
جز برای گفتن نامت

بوسيدن دهانت
تبديل شدن به تو هنگام جستجوی‌ات

و اگر از گل سرخ حرف می‌زنم
از توست

يا اگر از نان، عسل، شن يا از خودم
حرف می‌زنم

تو پس تمام کلماتم هستی
لبريزشان می‌کني، می‌سوزانی، تهی می‌کنی

تو آب دهانم هستی و دهانم
حتی سکوتم از تو مضطرب است.

انديشيدن به تو
گرانبهاترين سكوتم مي‌ماند

طولاني‌ترين و پرهياهوترين سكوت.
تو هميشه در مني
مانند قلبِ ساده‌ام

اما قلبي كه به درد مي‌آورد
زخمي كه به زندگي وامي‌دارد.

6
بگذار دوست بدارمت

بگذار دوست بدارمت.
تو مانع نخواهی شد

که اسب مغرور یالش را تکان دهد
ماسه‌ها را لگدمال کند

و در باله‌ی خشمش
هر کجا که خواست برود.

دوستت دارم.
عشقم شانه‌های ظریفت را

بامهربانی میان گردبادش می‌گیرد
شنلی می‌شود که تو را با خود ببرد

خشن‌تر از باد
سیاه‌تر از درونش.

پرزی ریز در مشتِ هذیان
از خوشی می‌گریم

وقتی تو را به خود می‌فشارم و له می‌کنم.
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خُوآن رامون خیمه نزِ 
 )Juan Ramón Jiménez Mantecón :به اسپانیایی(

‏)۲۴ دس��امبر ۱۸۸۱، اس��پانیا - ۲۹ مه ۱۹۵۸، پورتوریکو( 
شاعر اسپانیایی بود. او جایزه نوبل ادبیات را در سال ۱۹۵۶ 
دریافت کرد. یکی از برجس��ته‌ترین خدمات وی به ش��عر 

مدرن، ایده »شعر ناب« بود.

شعری از خوآن رامون خیمه نز
روشنی
بیرون، باد تیره و سرگردان

در کار بازی بازی با برگ‌های سرد
درون، لذت آفتاب

چون احساسی جاودانه از گونه ای دگر
در تن و روح من، که

در فغان و در غوغاست.

شعری از پل الوار
گورنبشته ای برای یک 

دهقان اسپانیایی 
ژنرال فرانکو احضارم کرد 

من سرباز شدم
فرار نکردم

می‌ترسیدم اعدامم کنند
می‌ترسیدم

این بود که در ارتش
علیه آزادی علیه عدالت جنگیدم
اما مرگ باز هم به سراغم آمد

آن گونه که سراغ دیگران می‌رود

خوان رامون
خیمه نز

احمد
پوری
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 یادداشت / علی پوریان کارگردان آنتیگون 
درباره انتخاب آنتیگون

بی‌مقدمه اذعان میک‌نم که اکثر انتخاب‌هایم در زمینه کارگردانی 
و بازیگری برخاسته از جاه طلبی‌هایم در این زمینه بوده است. 
مگر در مواردی که غم نان موجب شده کارهایی را مخصوصا در 
زمینه بازیگری در جهت خلاف این غریزه انجام بدهم.  معتقدم 
هنرمند اگر جاه طلبی هنری نداشته باشد اثری که خلق میک‌ند 
بود و نبودش کیی اس��ت و چندان تاثیری در 
مخاطب نخواهد داشت. آنتیگون هم با همین 
غریزه انتخاب شد. بعد از چندین بار خواندن 
نمایش��نامه احس��اس کردم خوراک مناسبی 
است برای اقناع و ارضاء جاه طلبی‌ام در زمینه 
کارگردانی در این برهه از شرایط زیستی ام در 

این زمان و این مکان.
این جاه طلبی در تمام وجودم ریشه دواند و روز به روز عمق پیدا 
کرد تا اینکه تبدیل شد به تصمیمی‌دیگر: اجرای آنتیگون به زبان 
ترکی )محک زدن زبان ترکی در کی بس��تر تراژکی و از آن 
مهمتر چلنج با خودم برای زدودن تفکر رایج، که زبان ترکی را 
در خوشبینانه ترین حالت در نمایش‌های فاخر کمدی متصور بود(.

نمایشنامه انتخاب و توسط خانم اکبرپوران ترجمه شد )دستمریزاد 
به ایشان بابت ترجمه(، اما هنوز آمادگی شروع این کار به لحاظ 
زمانی ‌و مالی برایم میسر نبود. بنابراین عطشم را با نمایش دیگری 
سعی کردم فروبنشانم. پس )اثر پرتوهای گاما...( تولید و اجرا شد 
اما عطش سیراب نشد که هیچ، افزون‌تر شد. بعد در نمایش آقای 
فتوحی )خطوط مدادی...( بازی کردم.  نخیر... آنتیگون خونم پایین 
بود و باید این خون تزریق می‌شد. تا اینکه دوستی  از راه رسید و 
حاضر شد به عنوان تهیه کننده دستم را بگیرد. شاید ایشان نیز بعد 
از خواندن آنتیگون به درد من گرفتار شده بودند که حاضر به 
این همکاری ش��دند.  نمی‌دانم. ولی هرچه بود شوق و انرژی که 
از جانب ایشان به من می‌رسید متقاعدم میک‌رد که دیگر وقت 
عشقبازی رسیده است و این شد که خودم را در خیال همچون 
مکبثی یافتم که شبانه در بستر شاه دانکن می‌خزد تا خون او را برای 
ارضاء جاه طلبی‌اش بریزد. شاید این حرف‌هایم با شعر و به احتمال 
زیاد با شعار پهلو بزند؛ ولی شدیدا به انتخاب شدن کارگردان توسط 
نمایشنامه اعتقاد دارم. پس یقین دارم که این آنتیگون ژان آنوی بود 
که مرا انتخاب کرد. فراتر از انتخاب: یقه مرا چسبید که باید آن را 
روی صحنه ببرم و بعد دوستانی شوریده‌تر از خودم دستم را گرفتند 

تا آنتیگون روی صحنه زنده شود.

یادداشت / یاور مشیرفر
.... نه چکر عالم اؤچون

غم نه بیلر غم نه ایمیش..
آنتیگون اصلینده یالنیز بیر پیس دئیرمیش. آنتیگون بیر خاطیره 
دیر، اوشاقلیق دا دؤیغولارین باسدیریلماسیندان، بویودوقجان او 
دویغولار رئال لاش��یب، جَنده ایی وئرن زمان، اؤستون آشماق 

دان و هر گئجه س��حره قدر، او دؤیغولاری 
تانیمادان آغلاماقدان.

آنتیگ��ون، بو زمانه نی��ن ژاندارکی دیر. بیر 
»این��ام« و »عقی��ده« اؤزرین��ده دارا چیکلن 
بیر قیز. بیر مخالیف سس. بیر یالنیزلیق، بیر 
تانیمامیش و تانیدیریلمامیش سس. آنتیگون 
بوگ��ون ده یالنی��ز دیر. آنتیگ��ون هر زمان 
یالنیزلیقلا یاشامالی دیر، ندنسه بیز اینسانلار، 

بیر جَنده قوخوسونون آلیب، باش این اینسانلار، او یالنیزلیقی 
هئش زمان آنلاماقا چالیشمیب، چالیشمیاجاقیق، بیز یالنیز، 
»تقدیر اللاهینین« الینن و اؤنون اویونلارینا اوینان لار، آنتیگونین 
یالنیزلیقینی آنلامادان، یالنیز اونون اؤلوم قورخوسونو آنلاییب، 

اونا گولماقی باجاریروق.
البت��ه کی آنتیگون اؤز اؤلومونه گ��وره آغلامادی. او بو گون 
بیزیم دؤش��ونممزلیقیمزا، بیزیم کوت بئین اولماقیمیزا، بیزیم 
دؤش��ونجه نی و س��ئوگی نی یالنیز بیراخی��ب، اؤلموش بیر 
جندیین قوخوسونو آلیب، او قوخودان کئفلنیب و »هن« سؤیله 
ماقیمیزا آغلادی. ایچری چیریکنلیقلاریمزا »هَن« دئماق، بیزی 
بیر جنده قوخوسونو سئون اینسانا یوخ، بیزی بیر دیری جنده 
یکمین، اؤستو باسدیریلمامیش جنده یکمی‌آشاقیلامیش دیر. بیز 
بؤگون یالنیز او جندیین قوخوسونو آلمیروق، اونونلا، دیریلیق، 
دیرچلماق و یاشاماقی دوشونوروق. بیزی بو دونیادا آییدان بیر 
خیرداجا ایشیق، آنتیگون آدیندا بیر ایشیقی دا سوندورماقی و 
اونو بیر جوک یکمی‌اؤلوم دن قورخماقینی ایزلرکن، گؤلوب، 
اله س��الماق، بیزیم بوگون کی دؤنیامیزدا، بیز ایز قویوب، یول 

یکمی‌دوام ائتمیشدیر.
بوگ��ون ک��ی دؤنیامی��زدا مین لرج��ه آنتیگ��ون، مین لرجه 
ژاندارک، بیلمه دیقیمی��ز دویغولاردا گؤردوغوموز یوخولار 
یکمی‌آرامیزدان اوچوب گئتمیشلر. بیز یالنیز دیل آلتیندا سؤیلین 
اینسانلارین: ای خوش اول مست کی بیلمز غم عالم نه ایمیش، 

نه چکر عالم اؤچون غم نه بیلر غم نه ایمیش.

* این پرونده به کوشش بهبود زارعی فراهم شده است.
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یادداشت / منیره  اکبرپوران، مترجم نمایشنامه آنتیگون

درباره‌  تجربه‌ 
ترجمه‌  تئاتر 

فرانسه به ترکی
وقتی برای اولین بار تصمیم گرفتم کی نمایشنامه فرانسوی را به 
ترکی ترجمه کنم، به پیشنهاد آیدین سرداری نیای عزیز بود که 
نمایشنامه »چیلیس« را از آنکارا برایم آورد و کلی درباره اصول 
ترجمه‌ی متن دراماتکی با من سر و کله زد. تا آن روز چندین 
رمان و مقاله به فارس��ی ترجمه کرده ب��ودم و البته به ترکی 
)ترکی استاندارد و نوشتاری( مینوشتم و ترجمه میک‌ردم اما هیچ 
ایده‌ای درباره ترجمه کی اثر دراماتکی برای مخاطبان تبریزی 
نداشتم. از آنجا که زبان گفتاری و نوشتاری فرانسه فاصله خیلی 
زیادی باهم ندارند، یافتن س��طح زبانی متناسب در زبان مقصد 
بسیار س��خت بود و با وجود سابقه نسبتا طولانی اجرای تئاتر 

ترکی در تبریز و سایر شهرها، زبان دراماتکی  مشترکی شکل 
نگرفته بود که بتوان از آن الگوبرداری کرد.

 ب��ه هرحال از آنجایی که گفتم��ان و دایره لغات مکالمه‌های 
طنز و ش��خصیت‌های مولیر به قدر کافی در زبانمان جا افتاده 
بود در عرض چند ماه و بعد از کلی مقایسه متن فرانسه،ترکی 
استانبولی و فارسی توانستم به زبان نسبتاً کیدستی دست پیدا کنم 
ک��ه امیدوار بودم مخاطب تبریزی آن را به عنوان زبان کمدی 
کلاسکی بپذیرد و از آن لذت ببرد. با این همه حتی در کمدی 
هم ارائه کاری به زبان ترکی با اس��تانداردی بالا واقعا س��خت 
بود. با بازیگرانی که عموما بزرگترین هدفشان بازی در تهران 
است)و برای اینکه تا آخر عمر به بازی در نقش سوپور مجبور 
نشوند با خانواده‌هایشان هم فارسی حرف می‌زنند(، بازیگرانی 
که عموما هیچ وقت به طرز ترکی حرف زدن خود یا دیگری 
توجهی نکرده اند، هرکدام ته لهجه ای با خود دارند و به سختی 
حاضر به تغییر آن و پذیرفتن نرمی‌واحد هستند )چون نرم زبان 
نوشتاری را زبانی پیرامونی و لهجه ای فرو دست می‌دانند وحاضر 
به تقلید آن نیستند و نرم زبان گفتار تئاتر هنوز شکل نگرفته 
است( و البته مخاطبی که هر وقت حرف از تئاتر ترکی پیش 
می‌آید به »صمد و ممد« فکر میک‌ند. تنها راهی که در مقابل 
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تمام این مش��کلات به ذهنم رسید، افزودن راهنمای قراردادی 
خوان��ش و تلفط به ابتدای هر متن بود. قراردادهایی مثل اینکه 
در تمام موارد علامت مصدر "مک"]مثل »گئتمک«[، "ماق" 
تلفظ خواهد شد. یا در اول شخص جمع به جای "اکی" ]مثل 
»گئدیرکی«[، "ایق" گفته خواهد شد که »اوخ «‌های مشهور 
بعضی محله‌های تبریز در زبان نمایشنامه توی ذوق نزند. امیدوار 
بودم از طرفی در آینده با تغییر راهنمای قراردادی و تطبیق آن با 
لهجه‌های مختلف امکان اجرای متنی واحد در شهرهای مختلف 
فراهم شود و از طرف دیگر بازیگران و کارگردان به راحتی به 
فرمول تغییر آواها دسترسی داشته باشند و آن را به کار ببرند و 

به این ترتیب زبان دراماتکی رفته رفته کیدست‌‌تر شود.
به هر حال »چیلیس« علیرغم تمام »اوخ«هایش کار موفقی بود 
و مرا به ترجمه کارهای جدی‌تر تشویق کرد. دلم می‌خواست 
زبان تراژدی را امتحان کنم و این تجربه‌ها با تشویق گروه‌های 
دیگر به ذوق آزمایی آنها در خلق زبان دراماتکی مدرن و افق 
انتظار جدیدی از تئاتر ترکی بیانجامد. "کرگدن" را به عنوان 
پلی بی��ن کمدی و ت��راژدی ترجمه کردم و ق��رارداد خوانش 
ویژه‌ای هم برای آن تنظیم کردم. هرچند گفتگو.های فلس��فی 
و جدی زیاد متن ترجمه کیدس��ت آن را س��خت‌تر میک‌رد، 
اینبار هم مثل بار قبل از مادرم در ترجمه و نمایش��نامه‌خوانی 
ترجمه‌ام کمک گرفتم. می‌خواس��تم مطمئن باشم گفتن هیچ 
جمله‌ای برای بازیگر روی صحنه خیلی سخت نیست. یا اینکه 
مخاطب از ش��نیدن فلان جمله حس��ی را خواهد داشت که 
یونس��کو می‌خواهد. مثل همیشه سبک ترجمه‌ام نه بر اساس 
معانی لغتنامه‌ای‌ )Dénotation(بلکه حول محور معانی ضمنی 
)Connotation( شکل می‌گرفت و مدام از خودم می‌پرسیدم 
ما در تبریز در فلان شرایط فلان منظور را چه طور بیان میک‌نیم. 
یا اینکه در فلان شرایط فردی از فلان طبقه اجتماعی ناراحتی 
و عصبانیت��ش را با چه آوایی بروز می‌دهد. خلاصه »کرگدن« 
را هم علیرغم تمام ایرادهایش کار موفقی می‌دانم که خیلی‌ها 

را با مسئله ترجمه و اجرای آثار بزرگ به ترکی درگیر کرد.
پیشنهاد کار »آنتیگونه« را در کی ظهر آفتابی در مقابل دانشگاه 
ش��هید بهش��تی به علی پوریان دادم. گفتم دلم می‌خواهد کی 
تراژدی ترجمه کنم، کی اثر وزین و فاخر که بشود با آن هم 
رنج برد و هم لذت. با توجه به اینکه تراژدی‌های کلاس��کی 
مشهور اغلب فرانسوی نیستند و من به ترجمه در حوزه تخصصی 
خودم اصرار داشتم بعد از کی ساعت گفتگو روی »آنتیگون« 
ژان آنوی به توافق رس��یدیم. آنوی را از سال‌های آخر لیسانس 
خوب می‌ش��ناختم و روح بدبین و تمس��خرآمیزش را دوست 

داشتم. بازسازی دایره لغات و گفتمان درباری هم برایم جالب 
بود. خیلی از این عبارات را از قصه‌های قدیمی ‌وام گرفته بودم و 
به ویژه عبارت» قبله‌ی عالم ساغ اولسون«  را خیلی دوست داشتم 
که تکرار بالایی هم داشت و به عنوان معادل دو یا سه عبارت 
تشریفاتی -درباری فرانسوی انتخاب شده بود )که گویا در اجرا 
به صلاحدید ویراستار پروژه حدف شده بود(.  امیدوار بودم این 
عبارات و دایره‌ی لغت و ارجاع به دیالوگ‌های داستان‌هایی مثل 
» تنبل احمد اینن قاری «و » ناردان چیخان گلین« به ایجاد روابط 
بینامتنی و جا افتادن متن جدید کمک کنند. یادم می‌آید آخرین 
ویرایش اثر را سال پیش وقتی در عاشورا و تاسوعا به تبریز رفته 
ب��ودم، انجام می‌دادم و مادرم که حال و هوای تراژکی و حتی 
حماسی به خود گرفته بود، ترجیح می‌داد دیالوگ آخر کرئون 
و صحنه آخر حذف شود تا به نظر نرسد که خون‌های ریخته 

شده پایمال شده اند! 
با اینکه در اجرای »آنتیگ��ون« هم به تمامی‌به متن من وفادار 
نبودند، آن را هم از لحاظ زبانی کار قابل دفاع و خوبی می‌دانم. 
کاری که نسبت به اسلاف خود از لحاظ زبانی کیدست‌تر اجرا 
ش��د و توجه و انتقاد افراد بیشتری را برانگیخت. توجهات و 
انتقاداتی که افراد بیشتری را به حوزه تئاتر ترکی جلب خواهد 
کرد و باعث خواهد شد افرادی که در این حوزه کار میک‌نند، 

کار خود را جدی‌تر بگیرند. 

منیره  اکبرپوران
 دانشجوی دکتری ادبیات فرانسه )دانشگاه شهید بهشتی(
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نمایشنامه‌ای که پیر نمی‌شود!
آنتیگون نمایشنامه‌ای هفتاد و سه ساله است. 

ژان آنوی)87-۱۹۱۰(  نگارش آن را در فاصله سال‌های ۱۹۴۱ 
و ۴۲ نوشت و در سال ۱۹۴۴ در زمانی که هنوز فرانسه تحت 
اشغال نازی‌ها بود اولین اجرای آن را به روی صحنه برد. اگر در 
آن سال‌ها آنتیگون به نماد مبارزه و مقاومت در برابر نازی‌ها 
بدل می‌ش��ود، امروزه و بعد از گذش��ت بیش از هفتاد سال، و 
به لطف مناس��بات جهان ما، حتی کی چروک بر صورت او 
نیافتاده است! هنوز هم کرئون‌های زیادی در جای جای جهان 
حکمروایی میک‌نند و هم‌چنان مقابله و مبارزه با آن‌ها، آنتیگون 
طلب میک‌ند. به واسطه‌ی همین مناسبات است که آنتیگون در 
هر اجرای خود در قامت زنی جوان زاده می‌شود. زنی که هرگز 
پیر نمی‌شود حتی اگر در انتهای هر نمایش او را در دخمه‌ای چال 
کنند تا بمیرد. او در هر خوانش و در هر اجرا، دوباره س��ر از 

دخمه بیرون می‌آورد، تو گویی هرگز نمرده است!

یک تراژدی امروزین
آنوی، آنتیگ��ون را از ت��راژدی معروف دوران باس��تان یونان، 
“آنتیگونه” اثر س��وفوکل اقتباس کرده است. مهم‌ترین روکیرد 
آنوی در این اقتباس، مبتنی بر کاستن از وجه اسطوره‌ای نمایش‌نامه 
و بخشیدن خاصیت امروزین به آن بوده است. آنوی این تراژدی 
باستان را چنان بازآفرینی میک‌ند که انگار در فرانسه‌ی دوران 
جن��گ دوم جهانی اتفاق می‌افتد و با این ح��ال، در هر زمان و 
مکان دیگری از جهان معاصر نیز ممکن است اتفاق بیافتد. از 
این رهگذر، “زمان” در این‌جا، بیش از آنک‌ه به مفهومی‌تاریخی 
به کار رود، به دل‌مشغولی‌ها و ساختار اجتماعی/فکری مربوط 

می‌شود. آنتیگون آنوی، به این دلیل که در دوران معاصر نوشته 
شده است برای ما قابل در‌کتر نیست. بلک‌ه دلیل قرابت مخاطب 
امروز با اثر آنوی، به دلیل بازشناسی ساختارهای جامعه‌ی خود در 
متن آنوی است. به حسب بازشناسی همین ساختارهای اجتماعی/

فکری است که ش��خصیت‌های آنوی نیز بیش از کاراکترهای 
سوفوکل زنده، قابل درک و نزدکی به مخاطب هستند. آن‌ها 
وجوه گوناگونی دارند و به دلیل زیست در ساختارهای پیچیده‌ی 
دنیای مدرن، از سادگی شخصیت‌های س��وفوکل دور افتاده‌اند. 
همین ساختارهاست که متن آنوی را به متنی سیاسی در معنای 
امروزین آن بدل میک‌ند. حاکم)کرئون( سوفوکل، مردی در گیر 
و دار سیاست نیس��ت در حالی که حاکم)کرئون( آنوی، دقیقا 

شخصیتی غرق شده در باتلاق سیاست است.

سندروم کرئون
در عالم سیاس��ت اصطلاحی وج��ود دارد که علیرغم مهجور 
ماندنش، هنوز در جهان ما زیس��ت میک‌ند. س��ندروم کرئون 
اشاره به مشخصه‌ی حاکم مستبدی است که توان شنیدن حرف 
مخال��ف را ندارد، اطرافیان او نیز یا به دلیل ترس و یا از س��ر 
سودجویی، تنها از آن‌چه خوشایند حاکم است سخن می‌گویند و 
به تبع همین رفتار، آن‌چه حاکم در جهان پیرامون خود می‌بیند 
و یا درباره‌ی آن می‌ش��نود، چیزی نیست جز بازتاب و تکرار 
توهمات و افکار خ��ود. گونه‌ای از خودحقیقت‌پنداری که با 

رفتار عافیت‌طلبانه‌ی اطرافیان به مرحله‌ی حاد خود می‌رسد!
در بروز این س��ندروم، منصفانه نخواهد بود اگر، فقط و فقط 
حاکم مستبد را دخیل بدانیم. اطرافیان فرد مستبد نیز به اندازه‌ی 
او در پدید آمدن این عارضه دست‌اندر کارند. از این منظر، اگر 
کرئون محکوم اس��ت، کسانی که جز به تصدیق رای او سخن 

نگفته و کاری نکرده‌اند نیز، محکومند.

آنتیگونیسم!
اکبر شریعت
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آنتیگون تنهاست!
در عال��م تراژدی قهرمان، اگر نگوئیم همیش��ه، حداقل اغلب 
تنهاست. تنهایی هر چند خاصیت بشر)مخصوصا بشر امروز( 
است ولی تنهایی قهرمان تراژدی به مراتب عمیق‌تر و رنج‌آورتر 
اس��ت چرا که قهرمان باید دست به عمل بزند! این عمل‌گرایی 
دقیقا وجه ممیزه‌ی او به عنوان قهرمان می‌شود. در واقع او فقط 
به این دلیل که متفاوت از دیگران فکر یا احساس میک‌ند تنها 
نیس��ت. او تنهاست چرا که بر اساس فکر و احساس‌اش دست 

به عمل می‌زند.
در تمام نمایش‌نامه، به جز آنتیگون کسی به فکر خاک کردن 
جس��د پولینیس)برادر آنتیگون( نیس��ت. حتی ایسمن)خواهر 
آنتیگون(، در ابتدای نمایش‌نامه، فقط به خاطر اینک‌ه آنتیگون 
دست به عمل زده و جسد برادر را خاک کرده است با او بحث 
میک‌ند. اگر آنتیگون او را از کار خود باخبر نمیک‌رد، او حتی 
در مورد این مس��ئله اندیش��ه هم نمیک‌رد چرا که از دید او و 
دیگران دس��تور کرئون مبنی بر دفن نکردن جسد پولینیس، به 

عنوان حقیقتی برتر، جای چون و چرا و اندیشه ندارد.
آنتیگون کس��ی را ندارد که از او حمایت کند. او تنهاس��ت و 
حتی بعدها، وقتی ایسمن می‌خواهد در کنار او بایستد، او را پس 
می‌زن��د چرا که او در طول مجادل��ه با کرئون، هم‌چون دکتر 
اس��توکمان در نمایشنامه‌ی دشمن مردم نوشته‌ی ایبسن، کشف 
کرده اس��ت که: قوی‌ترین انسان دنیا کسی است که تنها روی 

پای خود بایستد!

منحنی آنتیگون
آنتیگون در ابتدای نمایشنامه‌ی آنوی در قالب دختری ظریف و 
بی‌پناه تصویر می‌ش��ود. آنوی به عمد در توصیف او، از کلمه‌ی 
“لاغر اندام” و “سیاه” استفاده میک‌ند و مهم‌تر از همه این که در 
نهایت آنیگون کی زن است! و چه بخواهیم و چه نخواهیم، 
در جامعه‌ای که تاریخ پدرسالارانه‌ی طویلی را پشت سر دارد، 
زن‌ها موجوداتی ضعیف و نیازمند حمایت معرفی شده‌اند و این 
تعریف، خواهی نخواهی در ذهن مخاطبان نیز نشس��ت کرده 
است. آنوی از این تصویر بیش‌ترین بهره‌برداری را انجام می‌دهد. 
او قهرمان خود را زنی لاغر و نه چندان زیبا معرفی میک‌ند تا 
سنگینی بار مس��ئولیت قهرمانی را بیش از پیش یادآور شود و 
موثرتر از آن بهره برد. شانه‌های نحیف آنتیگون، مخصوصا وقتی 

او را تنها هم میی‌ابیم، بیش‌تر از هر زمان دیگری، برای قهرمان 
ش��دن ناتوان به نظر می‌رس��ند. با این همه و علیرغم تمامی‌این 
ضعف‌ها آنتیگون در مقابل کرئون می‌ایستد. صحنه‌ی مجادله 
آنتیگون با کرئون، بستری درخشان برای آنوی فراهم می‌آورد تا 
قهرمان تنها، ضعیف و بی‌پناه خود را به اوج ببرد و از دیگر سو 
کرئون را از اقتدار پائین کشد. این صحنه با اقتدار کرئون شروع 
می‌شود. او لحظه به لحظه آنتیگون را آماج حملات جسمی‌و 
روحی قرار می‌دهد ولی در کی نکته‌ی طلایی، آنتیگون که به 
نظر سرکوب شده می‌رسد، به پا می‌خیزد و در مقابل کرئون قد 
علم میک‌ند. نکته‌ی عجیب و درخشان در متن آنوی این است که 
کرئون ناخواسته، نردبانی برای عروج آنتیگون می‌شود! زمانی که 
آنتیگون، در هم‌شکسته می‌خواهد از مبارزه‌ای که آغاز کرده 
دست بکشد، سخنان کرئون در ارتباط با خوش‌بختی، به ناگهان 
او را به عرصه‌ی مب��ارزه بازمی‌گرداند. قهرمانی که در ابتدای 
نمایش‌نامه، تنها و لاغر و بی‌پناه تصویر ش��ده بود و دلس��وزی 
مخاطب را برمی‌انگیخت، در انتهای این صحنه به چنان قدرتی 
دست میی‌ابد که مخاطب به او افتخار میک‌ند و بر خلاف او، 
حالا دیگر این کرئون اس��ت که سقوط کرده از تخت اقتدار، 

ترحم مخاطب را برمی‌انگیزد.
این منحنی ش��خصیتی آنتیگون)که عکس آن را در کرئون نیز 
می‌بینیم(، نه تنها زیرلایه‌های معنایی متن را دوام و قوام می‌بخشد 
بلکه از جهت ش��خصیت‌پردازی نیز، رفت��ار آنتیگون در قبال 
خواهرش را توجیه میک‌ند. ایسمن که در انتهای این صحنه به 
هواداری از آنتیگون آمده، توسط او کنار زده می‌شود. هر چند 
اس��تدلال گفتاری آنتیگون این است که ایسمن دیر کرده است 
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ولی واقعیت این اس��ت که آنتیگون در طول این صحنه چیزی 
را کشف کرده است. او متوجه شده است که تنهائی‌اش، لاغر 
بودن‌اش، شانه‌های نحیف‌اش و زن بودن‌اش، نه ضعف او، بلک‌ه 
زمانی که عصیان میک‌ند، مایه‌ی اقتدار او هستند. او کشف کرده 
است که ضعیف نیس��ت و برای همین است که در انتهای این 
صحنه، دیگ��ر از آن موجود ضعیف ابتدای نمایش‌نامه خبری 
نیست. چگونه می‌توان آنتیگونی را که در این صحنه هم‌چون 
شیر می‌غرد و بر سر کرئون فریاد میک‌شد ضعیف دانست؟! به 
دلیل همین کش��ف است که او ایسمن را کنار می‌زند. او دیگر 
ضعیف نیست و به کس��ی برای همراهی و کمک نیاز ندارد. 
از دیگر سو، خاصیت حرکت انقلابی او کار خودش را کرده 
اس��ت. حرکت انقلابی‌ای که بیداری دیگ��ران را در پی دارد. 
به واس��طه‌ی همین بیداری است که شخصیت محافظهک‌ار و 
عافیت‌طلبی هم‌چون ایسمن، جسارت میک‌ند تا در مقابل کرئون 

بایستد و مرگ طلب کند!

اگزیستانسیالیستی عمل‌گرا
آنتیگ��ون آنوی، ج��زو مرگ‌اندیش‌تری��ن و مرگ‌خواه‌ترین 
شخصیت‌های ادبیات نمایش��ی جهان است. او در طول نمایش 

بارها می‌گوید که می‌خواهد بمیرد!
ولی مرگ‌خواهی آنتیگون از سر بیهودگی یا خستگی از زندگی 
نیست. او مرگ‌خواهی مبارزه‌محور و عمل‌گراست. آنتیگون 
می‌داند که س��زای دفن برادرش مرگ است ولی او برای مردن، 
برادرش را خاک نمیک‌ند. بلک‌ه او در مقابل کرئون می‌ایستد 
چون فکر میک‌ند کار درس��ت را باید انج��ام دهد. دفن برادر 
وظیفه خواهر اس��ت تا روح او س��رگردان نباشد. آنتیگون به 
وظیفه‌اش عمل میک‌ند حتی اگر سزای این انجام وظیفه مرگ 
باشد. از دیگر سو، وقتی کرئون تلاش میک‌ند تا بر عمل آنتیگون 
سرپوش بگذارد و به قول خودش جان آنتیگون را نجات دهد، 
نمی‌پذیرد چرا که پذیرش پیشنهاد کرئون، هم‌چنان برادر را دفن 
نشده باقی خواهد گذاشت. از این منظر، برای آنتیگون چاره‌ای 
جز مرگ باقی نمی‌ماند. ولی رد پیشنهاد کرئون و “نه” گفتن به 
کس��ی که در تمام عمرش “بله” گفته است و مرگ به خاطر 
گفتن آن “نه”، چیزی است که اوج اعتلای شخصیتی آنتیگون 
اس��ت. مرگ آنتیگون در این معنا، خود کی عمل اس��ت. او 
نمی‌میرد بلک‌ه خودش را میک‌شد، کشته نمی‌شود بلک‌ه خودش 
را می‌میراند! آنتیگون کی مبارز عمل‌گراست. مرگ برای او نه 

کی اتفاق، بلک‌ه کی انتخاب و کی عمل است.

موخره:

 آنتیگونیسم بر ضد مصلحت‌اندیشی
می‌توان درباره‌ی آنتیگون بس��یار نوش��ت. می‌ت��وان درباره‌ی 
کرئون بس��یار حرف زد. می‌توان درب��اره‌ی جهانی که در آن 
زندگی میک‌نیم و مناسبات این جهان با نمایشنامه‌ی آنتیگون 
و ش��خصیت‌های آن، صفحات زیادی را س��یاه کرد. این توان، 
نش��ات گرفته از متنی است که هر چقدر زیرلایه‌های معنایی 
آن را بکاوید، هم‌چنان چشمه‌های جدیدی را برای فوران کردن 
در اختیار ش��ما می‌گذارد. ولی بی��ش از همه‌ی این حرف‌ها و 
حدیث‌ها، آن‌چه آنتیگون در مخاطب خود ایجاد میک‌ند، شور 
مبارزه و مقاومت و “نه” گفتن است در دنیایی که مردگان را از 
خاک بیرون میک‌شند و زندگان را در دخمه‌ها چال میک‌نند. 
شاید بتوان با این دیدگاه، نمایشنامه‌ی آنتیگون را، مروج چیزی 
به نام آنتیگونیسم دانس��ت. آنتیگونیسم، نیازی به تشیکلات 
ندارد. نیازی به میتینگ‌های سیاسی ندارد، نیازی به اسلحه ندارد 
و… بلک‌ه، به کس��انی نیاز دارد که فارغ از مصلحت‌اندیشی، 

“نه” گفتن را آموخته باشند!

پی‌نوشت: 

آنتیگون علی پوریان
هر چند ش��اید نتوان آنتیگون علی پوریان را کاملا منطبق بر 
آنتیگون آنوی دانس��ت)و الزامی‌هم به این انطباق وجود ندارد( 
با تم��ام این‌ها، آنتیگون علی پوریان هم‌چنان ش��اکله‌ی اصلی 
متن مبدا را حفظ کرده است. علاوه بر این، ترجمه‌ی مستقیم 
متن از زبان فرانس��ه به تورکی که توس��ط منی��ره اکبرپوران 
صورت گرفته اس��ت گام بلند دیگری در راستای احیای تئاتر 
به زبان تورکی است. کارگردانی چشم‌نواز پوریان و بازی‌های 
‌کیدست بازیگران با همراهی موسیقی زنده، فرصت مناسبی 
برای مخاطب فراهم کرده اس��ت تا در عین لذت بردن از کی 
اثر دراماتکی که شهرتی بی‌مثال در عرصه‌ی جهانی دارد، شاید 
بعد از مواجهه با آن، بتواند جسارت “نه” گفتن را نیز در خود 

باز بیابد.

 ebultan.com  /اکبر شریعت
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نقد و تحلیل 
آنتیگون

بهبود زارعی

 "آنتیگونه" کیی از نمایشنامه‌های تراژدی 
کلاس��کی از تراژدی‌های سه گانه "ادیپ 
شهریار، ادیپ در کولونوس و آنتیگونه" اثر 
سوفوکل نمایشنامه نویس یونان باستان است 
که " ژان آنوی" درام نویس فرانسوی در سال 
1942 آن را با نام یا تلفظ "آنتیگون" بازنویس��ی کرده اس��ت. 
)اقتباس‌های دیگری از این نمایشنامه از جمله توسط برتولت 

برشت، و در ایران توسط احمد شاملو نگاشته شده است(.
 آنتیگون دختر ادیپ پادش��اه اس��ت، دختری لاغراندام )و در 
نمایشنامه سیه چرده( مغرور و مصمم؛ میدانیم که پدرش ادیپ 
خود در نبرد با سرنوش��تی تلخ و پس از هم بستری نادانسته با 

مادر خود و تولد فرزندانش و پس از آگاهی از گناه بزرگی که 
انجام داده، خود را کور کرده و سپس توسط پسرانش از سلطنت 
خلع شده است؛ پس��رانش در نبرد قدرت کیدیگر را کشته و 
کرئون دایی آنتیگون به تخت نشس��ته است. به دستور کرئون 
کیی از برادرها که )به زعم کرئون( ش��رافتمندانه می‌جنگیده 
است با مراسم و تشریفات رسمی‌به خاک سپرده شده، و جنازه 
برادر دیگر که خائن شمرده می‌شود در صحرا رها شده تا طعمه 
حیوانات و کرم‌ها ش��ود. اما آنتیگون این بی‌حرمتی به جنازه 
برادر را بر نمیتابد و اکنون در تلاش برای دفن شبانه  برادرش 

است...
با اینکه "آنتیگون" راهی بسیار طولانی طی کرده است تا امروز 
در تئاتر شهر تبریز به روی صحنه برود، و با وجود اینکه متن 
اصلی توس��ط کارگردان اجرا "علی پوریان" دراماتورژی و به 
روزآوری ش��ده اس��ت، ولی همچنان کی تراژدی ناب است، 
تراژدی یی که در آن قهرمان داستان، در نبرد با سرنوشت محتوم، 
و با وجود تلاش‌های خستگی ناپذیر شکست خورده و تسلیم 

سرنوشت خواهد بود؛ این پایان تمام تراژدی‌های جهان است! 
تراژدی )یا غم نامه یا س��وگ نامه( کیی از انواع س��ب‌کهای 
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نمایش��ی یونان باس��تان اس��ت. ت��راژدی تصوی��ر ناکامی‌افراد 
برجسته، شاهان، ش��اهزاده‌ها و انسان‌های بزرگ است. پایان 
تمام تراژدی‌ها با مرگ ش��خصیت قهرمان و یا در مواردی با 
سرنوشت غم انگیز دیگری همراه است و نشان دهنده ناتوانی 
انس��ان در برابر اراده خدایان و تقدیر است. تقدیر و سرنوشت 
شوم و گریزناپذیری که در میان صحنه به رقص و پاکیوبی و 

نظاره و انتظار مشغول است.
ارس��طو هدف تراژدی را ایجاد ترس و ترحم برای رسیدن به 
تزیکه در تماشاگر میداند. نیچه اما معتقد است چون انسان تنها 
جانداری است که بر مرگ خود واقف است پس این حقیقت 
دردناک عامل روی‌آوری بشر به هنر است و خلاقیت وی برای 
فرار از مرگ، در هنر تجلی میی‌ابد؛ و تراژدی اوج این خلاقیت 

بشر در هنر است! 
شوپنهاور عالی‌ترین هنر شاعرانه را تراژدی می‌داند؛ از دیدگاه 
ش��وپنهاور تراژدی، نمایش کی شور بختی بزرگ است. خود 
او می‌گوید تراژدی یعنی آن درد ناگفتنی، آن مویه بشریت، آن 
پیروزی شر و از پا درافتادن راستان و پاکان! و در فلسفه معروف 
به "فلسفه بدبینانه شوپنهاور" جهان را نمایش ساده‌ای می‌داند که 
عامل آن اراده‌ای کور است. برخلاف هگل که حقیقت جهان 

را عقل می‌پنداشت و جهان را از راه آن تفسیر میک‌رد.
هگل در كتاب "زيبايی شناس��ی" از تراژدی آنتيگون به عنوان 
"يكي از والاترين و ممتازترين آثار همه اعصار" نام مي‌برد. از 
نظر هگل تراژدی آنتيگون نمودار برخورد ميان كليت دولتشهر 

و جزئيت خانواده است. 
در اینجا هدف قانون انسانی )اجتماعی( كه كرئون معرف و مبلغ 
آن است، اجتماعی كردن فرد است و می‌خواهد به فرد بياموزد 
كه چگونه در دولتش��هر زندگی كند و از امتیازات اجتماعی 
و سياس��ی برخوردار باش��د. درحالی که  قانون الهی )اخلاقی( 
كه آنتيگون در پی آن اس��ت، پیروی از خواسته‌های طبيعی و 
ناخودآگاه اس��ت كه از بنیان  خانواده و وابستگی خانوادگی 
ریشه می‌گيرد. از نظر آنتيگون مهم‌ترين وظيفه اخلاقی‌اش دفن 
جسد برادرش است و نه پيروی از قوانين دولت که دفن جنازه 

برادرش را ممنوع کرده است.
در اين‌جا قانون انس��انی )اجتماعی( در جدال مس��تقيم با قانون 
الهی )اخلاقی( قرار می‌گيرد و آنتيگون که متهم به سرپيچی از 
این قوانين است محکوم به مرگ می‌شود؛ شجاعانه سرنوشت 
خود را می‌پذيرد و در دخمه ای كه زنده به گور شده خود را 

حلق‌آويز می‌كند.
از ديدگاه هگل برخورد ميان كرئون و آنتيگون رويارویی ميان 

عقلانیت مرد و الهیت زن، و نش��ان دهنده تضاد آشتی ناپذیر 
قوانین انسانی )اجتماعی( با قوانین الهی )اخلاقی( است. در نهایت 
آن‌چه كه تراژدی آنتيگون و تأويل هگل از آن به ما می‌‌آموزد 
اين است كه به قول سوفوكل "هيچ چيز با شكوهی در زندگی 
انس��ان‌ فانی رخ نمی‌دهد، مگر از طريق رنج و مصيبت" و علی 
پوریان با بازنویس��ی و به روزآوری این تراژدی نشان داده است 
که این رویارویی و شکوه مصیبت وار هم اکنون در قرن بیست 

و کیم نیز ادامه دارد.
تفاوت "آنتیگونه" س��وفوکل با "آنتیگ��ون" ژان آنوی غیر از 
تفاوت لحن و زبان نوشتاری که در نوشته سوفوکل زبانی ادبی 
و متکلف اس��ت ولی در زبان ژان آنوی بیشتر به زبان امروزی 
نگاشته ش��ده، تفاوت پرداخت به شخصیت "کرئون" است؛ 
در نوش��ته ژان آنوی کرئون دچ��ار کی تردید و ترس بزرگ 
اس��ت. در اینجا کرئون میداند که نقش شخصیت ضدقهرمان 
به او س��پرده شده اس��ت ولی تا آخرین لحظه تلاش میک‌ند تا 
آنتیگون را از تصمیم و کرده خود منصرف و پشیمان نموده و 
خود را از ننگ کشتن آنتیگون رهایی بخشد. او توضیح می‌دهد 
که علاقه ای به قدرت نداش��ته، کی روز از خواب بیدار شده 
و دیده که شاه شده است! ولی نخواسته مانند کارگری باشد که 
نمی‌خواهد کار کند و به زندگی "آری" می‌گوید. ولی در مقابل 
آنتیگون به پیشنهاد کرئون و زندگی نه میگوید و تسلیم تقدیر 
و سرنوشت شوم خود می‌شود. با مرگ آنتیگون نامزد او هموند 
که پسر کرئون است نیز خودکشی میک‌ند و همسرکرئون هم 
)در نمایشنامه( با شنیدن خبر مرگ هموند خود را میک‌شد. و 
در نهایت این کرئون است که بازنده واقعی است و همه چیز 
را از دست میدهد، ولی آنتیگون با مرگ خود به نهایت تقدس 

و جاودانگی میرسد.
اجرا با حرکات پرفورمنس رقص گونه مرد شنل پوش )تقدیر 
ش��وم( آغاز می‌ش��ود؛ حرکاتی که به خوبی طراحی و توسط 
فرید ادهمی‌اجرا می‌شود. کاراکتر تقدیر )تقدیر شوم یا مرگ( 
که جایگزین نقش پرده خوان در متن اصلی ش��ده اس��ت، در 
تمامی‌صحنه‌ها حاضر و ناظر اس��ت. در ش��روع نمایش همه 
بازیگران را که روی صحنه به صورت ناخودآگاهی مش��غول 
قدم زدن هس��تند با اشاره بشکن دست هش��یار کرده و روانه 
نقش خود میک‌ند؛ حتی در قسمتی گروه موزکی را هم کنتزل 
میک‌ند، تنها آنتیگون است که گویی در مقابل تقدیر مقاومت 
میک‌ند. مقاومتی که به بهای جانش تمام خواهد شد! بازی‌ها و 
میزانسن‌ها و آمد و شدهای نقش تقدیر نیز با دقت تمام طراحی 
شده و هر حرکتی را معنایی است و کنشی، آنجا که با حرکاتی 
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رقص وار کت کرئون را روی دوش��ش می‌اندازد، یا س��یگاری 
برایش می‌گیراند و آرام‌اش میک‌ند! یا در صحنه فرار آنتیگون از 
دست کرئون، با بازشدن در تقدیر را می‌بیند، یعنی که آنتیگون 
را فراری از تقدیر نیست و بیرون رفتنش افتادن در آغوش مرگ 

است!
آنتیگون با بازی تحسین برانگیز "صحرا فیروزی" که اولین کار 
جدی خود روی صحنه را تجربه میک‌ند، با تیکه بر صدای رسا 
و ق��وی و لحن و بیان خوب خود که حاصل تجربه گویندگی 
و دوبلاژ اس��ت به خوبی از عهده نقش��ش بر می‌آید. حتی در 
جاهایی ادای قدرتمندانه و تاثیر گذار دیالوگ‌ها چنان هیجان 
و کاریزمای��ی به مخاطب القا میک‌ن��د که با هیچ بازی بدن یا 
میمکی صورتی قابل ارائه و دریافت نیس��ت! تنها چیزی که 
در مواردی در بازی نقش "آنتیگون" ناهمگون به نظر میرسید 
بازی نزدکی به شخصیت‌های ژانر "رمانتیسم" مانند شخصیت 

"ژاندارک" در نمایشنامه "دوشیزه اورلئان" بود. 
در مقاب��ل گرچه بازی روان و متفاوت بازیگر نقش "کرئون" 
بازی استاندارد و قابل اعتنایی بود، ولی ادای دیالوگ‌های طولانی 
در نقطه اوج و کشمکش داستان با چنان سرعتی که مخاطب 
بسیاری از دیالوگ‌ها را متوجه نمیشد کمی‌آزاردهنده بود؛ چه 
اینکه "کامیار شیکبایی" بازیگر نقش "کرئون" را با صدای زیبا 
و گیرایش می‌شناسیم و نامفهوم بودن دیالوگ ادا شده توسط او 

دور از انتظار بود.
این مشکل در مورد بازیگر نقش "ایسمن" خواهر "آنتیگون" 
نیز وجود داشت که در وهله اول بخاطر تونالیته و ارتفاع زیاد و 
برد کم صدای بازیگر این نقش بود که صدایی به مراتب بم‌تر از 
صدای بازیگر "آنتیگون" دارد، و در وهله دوم به فن بیان بازیگر 

جوان این نقش یعنی " ثنا پورسعیدی" ارتباط دارد.
"رشاد معینی" در نقش "همون" که در بازنویسی اثر نقش پسر 
جوان و خوش مش��رب و عاشق پیش��ه امروزی به وی سپرده 
شده اس��ت مثل همیش��ه انتظارها را برآورده مکیند؛ گرچه 
رشاد در چند اجرای دیگر اخیر به نظر می‌رسید چیزی بیشتر 
و اغراق‌آمیزتر از آنچه که به وی سپرده شده ارائه می‌دهد، ولی 
در این نقش به خوبی مرزهای بین کم فروشی و اغراق را رعایت 

میک‌ند و بازی قابل قبولی را ارائه می‌دهد.
بازی نقش‌های مکمل مثل "تایا" )دایه( و "گوزتچی" )نگهبان( 
توسط "مینا پناهی" و "رامین ریاضی" که خود از باتجربه‌های 
تئاتر هس��تند نیز اس��تاندارد و به دور از کم و زیاد کاری بود، 
نقش‌های فرعی دیگر نیز با بازی علیرضا پورصدیقیان، مژگان 
پورخورش��یدی، هدیه کاملی و محمد نظری کنترل شده و در 

خدمت نمایش بود، گرچه بازیگر نوجوان نقش ملازم در تنها 
جایی که از او انتظار عکس العمل و دیالوگ می‌رود همینطور 

نگاه میک‌ند و مایوسانه فقط سرش را تکان می‌دهد.
از جالب توجه ترین قس��مت‌های اجرا موزکی زنده ایست 
که _تقریبا_ توس��ط کی گروه کامل ارکس��ت شامل پیانو، 
ویولون، گیتارباس، درام و نواهنگ گروه کر با آهنگس��ازی 
"بابک حس��ن زاده" اجرا می‌شود. گرچه به دلیل عدم وجود 
امکانات و سن مناسب جهت جایگیری مناسب گروه موزکی، 
تقسیم صدا در تمام سالن بصورت کیدست انجام نشده و حواس 
تماش��اگر سمت راست جلوی سالن دائما پرت گروه موزکی 
می‌شود. ولی کیی از بهترین موسیقی متن‌های اجراهای سال‌های 

اخیر را ارائه می‌دهد.
طراحی تک پرده ای صحنه نیز در عین سادگی کارآمد و مانند 
دیگ��ر اجزای نمایش، تریکبی از المان‌های عصر قدیم و جدید 
اس��ت. طراحی لباس و آکسسوار و ابزار صحنه نیز در راستای 
تم کلی اجرا و با تلفیق تجهیزات مدرنیزه در بس��تری تاریخی 
انجام گرفته بود. در بخش گریم نیز گریم حرفه ای نقش تقدیر 
شوم و نیز گریم جسورانه و متفاوت نقش کرئون جالب توجه 
بود. گرچه کلاه گیس بازیگر نقش "همون" کمی‌مضحک و 

غیرباورپذیر بود.
ش��اید _تنها_ نقطه ضعف بزرگ اجرا را نورپ��ردازی آن و 
مخصوص��ا نور آزاردهنده مخالفی که از چراغ‌های دیواری به 
چش��م تماشاگر می‌تابد دانست. پوستر و بروشور اجرا هم که 
به عنوان فراخوان و یادگاری قابل لمس و ماندگار از اجرا قرار 
است با تماشاگر باقی بماند، با وجود طرح و ایده ای مفهومی‌و 
قابل تامل، در نهایت بی‌حوصلگی و شلختگی اجرا شده است. در 
حالی که تمامی‌عناصر تئاتر تبریز روند رو به رشد و پیشرفتی را 
طی میک‌نند متاسفانه بخش طراحی پوستر و بروشور همچنان 

مهجور و مبتدی مانده است.
س��خن آخر اینکه همیشه اقتباس، بازنویسی، دراماتورژی و به 
روزآوری متون کلاسکی و قدیمی‌دغدغه و تلاش نویسندگان 
و کارگردان‌های تئاتر و س��ینما بوده است. "علی پوریان" نیز 
هوش��مندانه کی متن اقتباسی از کی متن بسیار قدیمی‌تر ولی 
بس��یار مهم و تاثیرگذار را انتخاب و به روزآوری کرده است. 
گرچه بیشتر تغییرات اساسی در مدرنیزه و امروزی شدن فضا 
صورت گرفته ولی "علی پوریان" توانسته با کارگردانی خلاقانه، 
ظریف و هوش��مندانه تک تک حرکات و میزانسن‌ها، از دل 
کی نمایشنامه تراژدی غم انگیز و کلاسکی قدیمی، اجرایی 

پویا، شاداب و سرزنده امروزی را ارائه بدهد.
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حسام ارمغانی
اگر به عنوان کس��ی که دوست دارد تئاتر نگاه کند و به زور 
داشتن رفقای تئاتری در مهجورترین تئاتر شهری که شاید نصف 
نصف آدم‌های شهرمان هم آنجا را بلد نیستند بخواهم در مورد 
اجرای آنتیگون تازه اجرا ش��ده‌ی علی پوریان حرف بزنم باید 
بگویم : دس��تتان درد نکند که هنوز کسانی به فکر جان دادن 
زبان اجرایی اثرات فاخر جهانی اند. آنتیگونی که در تبریز اجرا 
شد کی تئاتر ملموس بود. تئاتری که می‌شد به شخصیت‌های 
آن نزدکی شد و با آنان هم احساسی کرد. حالا بعد از برهه‌ای 
می‌شود رشد سریع و تلاش برای ایجاد ساختارهای ارتباطی زبان 
پیش فرض مخاطب و بالابردن سلیقه نمایش به زبان ترکی را 
در نمایش‌های کلاسکی، که در شهرمان اجرا می‌روند را دید 
و لمس کرد. آنتیگون نمونه موفق این چند اجرای اخیری ست 
که تلاش کرده سلیقه مخاطب را تکان داده و انتظارات را برای 
اجراهای دیگر بالا ببرد. امیدوارم تئاتر تبریز بتواند به ساختار 
ملموسی از زبان و اجرا برسد که فرهنگ در آن جریان داشته 

باشد.

حامد احمدیان
من هر دو تا نمایش��نامه را خوانده ام؛ هم آنتیگونه سوفوکلس 
و هم آنتیگون ژان آنوی. شخصا نمایشنامه سوفوکلس را بیشتر 
می‌پس��ندم و نمی‌دان��م آیا امکاش بود که اجرا بش��ود یا نه. با 
کارهای��ی هم که به زبان ترکی اجرا می‌ش��وند نمی‌توانم زیاد 
ارتباط برقرار کنم. ش��اید چ��ون کار ترکی خیلی کم دیده‌ایم. 
احساس میک‌نم کار حالت طنز به خودش گرفته بود. یعنی در 
چند جای اجرا تماش��اگر قشنگ می‌خندید! در حالی که در 
نمایشنامه ای که من خواندم، چیز خنده داری نبود. مخصوصا 
اینکه به نظر می‌رس��ید متن از روی ترجمه فارس��ی، به ترکی 
برگردانده شده و مترجم به خودش زحمت نداده که حتی متن 
اصلی را بخواند. با این مس��ئله هم که کامیار شیکبایی کت و 

شلوار پوشیده بود و موبایل و تبلت دست بازیگرها بود نتوانستم 
کنار بیایم. ولی بازی بازیگر نقش آنتیگون به نظرم خوب بود. 

موسیقی کار هم به خوبی ساخته و اجرا شده بود.

لیلی امامی
نگاه��ی نو با آنتیگونه ای متفاوت از آنچ��ه خوانده بودم. اوج 
نمای��ش را در بازی تقدیر دیدم . تقدی��ر همان خود ماییم که 
محکومیت ما را اعلام میک‌ند و اینکه تنها راه سازش با تقدیر 
تسلیم شدن است. همراهی گروه موزکی با تقدیر این را بیشتر 
در ذهن تداعی میک‌رد. آنتیگونه سرکش و مغرور و حق طلب 
که در برابر تقدیر می‌ایستد  و به بدترین وضع مجازات می‌شود. 
و ابهام��ات پی��کار این دو مرا به دیدن چند ب��اره این  تراژدی 

ترغیب میک‌رد.

مهسا رضازاده 
آنتیگ��ون اولین تجربه تئاتر دیدن من بود. کی نمایش تراژدی 
کلاسکی که با متن روان و زبان گفتار امروز برای افرادی مثل 
من که آش��نایی زیادی با کلمات ترکی ندارند قابل فهم بود، به 
جز چند قسمت کوتاه که شاید به دلیل هیجان داستان سرعت 

مکالمات بالا بود.
آغاز اجرا غافلگیر کننده بود، حرکات مرد سیاه پوش همراه با 
موسیقی زنده فوق العاده بود. تمام بازیگران روان و راحت بازی 
میک‌ردند، من اجرای تقدیر، آنتیگون و همون را بیشتر پسندیدم، 

البته باید از کلاه گیس همون ایراد گرفت.
صحنه‌های صحبت آنتیگون و همون از قسمت‌های زیبای نمایش 
بود، گرچه به نظرم صحبت‌های کرئون و آنتیگون کمی‌طولانی 

و حوصله سربر می‌شد‌.
در ش��روع نمایش تقدیر حرکات و مسیر تمام افراد را کنترل 
میک‌ند و روی آنها تاثیر دارد، و در قسمتی حتی گروه موسیقی 

آنتیگون
از نگاه تماشاگران
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را هم کنترل میک‌ند، در حالی که این تاثیر روی آنتیگون دیده 
نمی‌ش��ود و او مس��یر خود را می‌رود اما در آخر آنتیگون هم 
تسلیم تقدیر و سرنوشت می‌شود و پایان محتوم تمام تراژدی‌ها 
رقم می‌خورد. صحنه پایانی خودکشی آنتیگون هم در نوع خود 

جالب بود.

یاسمین پورعیسی
بعد از تماش��ای آنتیگون گویی باید پاس��خی بزرگ به این دو 
ش��خصیت متقابل نمایش داد: آنتیگون بودن ی��ا کرئون بودن، 

مسئله این است؟
اما من می‌گویم هی��چ کدام! آنچه امروز در من و اطرافیان من 
می‌گذرد ایس��من بودن است که همیش��ه ترس داشته باشیم و 
محافظه کارانه تصمیم بگیریم، وقتی کارها تمام شد داد و هوار 
راه بیندازیم که ماهم می‌خواس��تیم شجاع باشیم و نه بگوییم؛ 
چنان که ایسمن در آخر‌های صحبت‌های بین آنتیگون و کرئون 
وارد می‌شود، شعار می‌دهد و فقط شعار! چرا که وقتی سرباز‌ها 
آنتیگون را می‌گیرند تا به سمت مرگ ببرند نمی‌تواند دست 
به عمل بزند. مبهوت به شاه خیره می‌شود، چند قدم به سمتش 
برمی‌دارد اما بازهم محافظه کاری و ترس��ش باعث می‌ش��ود 
سکوت کند و فقط دنبال آنتیگون بیرون بدود و آنتیگون‌گویان 
دومرتبه ش��عار س��ر دهد.... چه بسا ش��ب با قلبی مالامال از 
ان��دوه تبلتش را بردارد و عکس آنتیگون را در تمام گروه‌های 

تلگرامی‌اش بفرستد و کپشن بزند درود بر شجاعت و شرافت!

حمیدرضا شندآبادی
حتی اگر دختر ادُیپ باشی... !

اعتقادات مختلفی درباره‌ی سرنوشت و تقدیر وجود دارد. گاهی 
سرنوشت چیزی اس��ت از پیش نوشته شده. گاهی سرنوشت، 
برآیند جمیع شرایط، ازجمله اراده‌ی افراد است. با این مقدمه 
لازم اس��ت بگویم که خلاقی��ت کارگ��ردان و دراماتورژ در 
استفاده از کاراکتر تقدیر بسیار تاثیرگذار بود. هرچند هیچ کس 
تا قبل از خواندن بروشور نمایش نمی‌دانست که او تقدیر است و 

معمولا با نقش شیطان یا روح خبیث اشتباه گرفته می‌شد.
این اثر را نمی‌توان صرفا بازگویی کی اسطوره به زبانی مدرن 
دانس��ت. آن را می‌توان داس��تان روزمره یا حتی تاریخ بشریت 
دانس��ت. آن‌جا که اراده‌ی دو بشر به تقابل کیدیگر می‌پردازد 
و درنهایت کیی از آن دو باید مغلوب شود. این غلبه همیشه هم 
به نفع کیی از طرفین تمام نمی‌شود. که گاهی مانند کی باتلاق 
همه را در خود می‌بلعد. این نمایش روایت دختری اس��ت که 

می‌خواهد در راه اندیشه جان بدهد، راهی که به گفته‌ی ایسمن 
راه مردان است و به گفته‌ی کرئون تا ابد نام آنتیگون باید همراه 

نام برادرانش بیاید.
اگر از نورپردازی که گاهی مستقیم در چشم تماشاچی می‌زد 
و اینکه گاهی صدای موسیقی بر صدای دیالوگ‌ها غالب می‌شد 
چشمپوشی کنیم، می‌شود گفت که کی نمایش عالی داریم  که 
حتی اگر گاهی شما را می‌خنداند، همچنان سوز عمیق تراژدی را 
حس میک‌نید، با شخصیت‌های غیرمطلق و خاکستری رنگ و 
نقش زیبای تقدیر که در روایت پایان این تراژدی چیزی نمی‌ماند 

که شما را به گریه بیندازد!
زبان ترکی این نمایش بسیار روان بود، حتی برای شخص من که 

زبان مادری‌ام ترکی نیست، بسیار قابل فهم بود.

سیمین تیموری
نه گفتن و مکافات پس از آن ...

نمایش آنتیگون متاسفانه در همراه کردن مخاطب با دردهایی 
که برای اولین بار نه گفت ناتوان عمل کرد . در این میان طنز 
بی‌مورد به زبان ترکی مخاطب را از ماجرای اصلی دور کرده 
و بیشتر شبیه نمایش کمدی کرده بود . جایی که انتیگون نامه 
خداحافظی به نامزد خود می‌نویسد و از نگهبان می‌خواهد که 
این کار را برایش انجام دهد طنز ناش��یانه نگهب��ان... اندوه آن 
قس��مت را به کلی ضایع کرده و مخاطب به جای همدردی و 
درک حس تنهایی او به شوخی‌های نگهبان می‌خندید.  همچنین 
انتخاب لباس شاه و استفاده از تبلت علی رغم تلاش کارگردان 

برای مدرن کردن اثر کهن به نظر تصنعی می‌آمد .
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اول:  جش��نواره‌ی بین‌المللی فجر در تبریز، بمب یا ترقه؛ 	•
مسئله این است؟!

بعد از اتفاقات عجیب جشنواره استانی بدون اختتامیه)که برگ 
زرین دیگری بر برگ‌های زرین ش��هر اولین‌ه��ا افزود!(، خبر 
برگزاری جش��نواره فجر در استان‌ها، در ابتدای انتشار، خبر از 
واقعه‌ای می‌داد که می‌توانست هم‌چون بمبی تئاتر تبریز را تکان 
دهد. مخصوصا اینک‌ه اختتامیه تئاتر استانی نیز قرار بود هم‌زمان 
با اختتامیه فجر برگزار گردد. تئاتری‌ها و مخاطبان تئاتر تبریز و 
اطراف، خود را آماده کرده بودند تا در صورت وقوع قریب این 
جشنواره، به عنوان بزرگ‌ترین رویداد تئاتری کشور، ذوق‌مرگ 
نش��وند چرا که آن‌ها عادت کرده‌اند که رویدادهای بزرگ را 
فقط در گذشته‌ی دور خود جستجو و کشف کرده و به آن‌ها 
دل‌خوش کنند به این دلیل که، در طول سالیان، رویدادهای بزرگ 
همیشه در پایتخت و یا شهرهای دیگر کشور اتفاق می‌افتادند و 
می‌افتند و ما فقط اخبارشان را می‌خواندیم و... حال، با این خبر، 
خود را به طور ناگهانی در بطن کی رویداد بزرگ یافته بودند. 
ما، منتظر بودیم تا بمب فجر، دیوارهای تئاتر تبریز را بلرزاند. اما 
با انتشار جدول نمایش‌ها و شناسایی فقط دو اثر که نام‌شان در 
برنامه‌ی اجرایی جشنواره‌ی)واقعی( فجر تهران بود، بمب فجر 
در تبریز، تبدیل به کی ترقه ش��د! از میان انبوه آثاری که در 
جشنواره‌ی فجر شرکت میک‌نند فقط نمایش‌های "دختری بر 

آب‌های خروشان" و "رعنا" در تبریز حضور داشتند.
با این‌حال، و با توجه به اینک‌ه تئاتری‌ها و مخاطبان تئاتر تبریز، 
مردان و زنان روزگار س��خت هستند و عادت کرده‌اند که به 
هر آن‌چه دارند دل‌خوش باش��ند، خودشان را راضی به رضای 
مدیران فرهنگی کردند و منتظر جمعه‌ای ماندند که جشنواره‌ی 

بین‌المللی فجر قرار بود در آن روز به وقوع بپیوندد!

دوم: افتتاحیه‌ی عجیب و تیر خلاص بر پیکر حیدربابا!	•
مخاطبان که بعد از دیدن جدول نمایش‌ها انتظار ترقه داشتند 
ناگهان با بمبی دست‌س��از مواجه شدند. افتتاحیه‌ی جشنواره‌ی 
بین‌المللی فجر تبریز در س��النی برگزار ش��د که تا همین چند 
وقت پی��ش انبار دکور تئاتر ش��هر بود! بر این اس��اس باید به 
مسئولان جشنواره تبرکی گفت که ظرف مدتی کوتاه کی 
انبار را تبدیل به سالنی پرشکوه جهت برگزاری آئین افتتاحیه‌ی 
بزرگ‌ترین رویداد تئاتری کشور کردند. آن‌هایی که در جشن 

افتتاح حضور داشتند از عظمت نداری! این سالن دچار شگفتی 
ش��دند. ش��کوه و عظمت از در و دیوار و حتی از کف س��الن 
می‌بارید! اجرای نمایش خیابانی "حیدربابا" در این سالن/انبار، 
اولین قربانی جشنواره فجر بود. بازیگران بیچاره، در محدوده‌ای 
تنگ به هر نحو که ش��ده اجرایی س��النی)و نه خیابانی( را به 

نمایش گذاشتند.

سوم: "رعنا" در تبریز چشمک زد!	•
بعد از افتتاحیه‌ عجیب، دیدن نمایش "گرگ" از پارس‌آباد مغان، 
کام تلخ مخاطبان را کمی شیرین کرد. "گرگ" به کارگردانی 
"غریب منوچهری" و بازی خوب "علی محمدزاده" با روایتی 
غیر متعارف از داس��تان یوسف پیامبر، در س��الن استاد پایاب 
تئاتر شهر اجرا ش��د. بعد از "گرگ"، "تفکرات کی سنگ 
شکست‌خورده" کاری از میانه با کارگردانی "حسن عظیمی" و 
با بهره‌گیری از بازیگران خوبی هم‌چون "شادی امیری" در سالن 
استاد صادقی به روی صحنه رفت. این دو کار شهرستانی، فراتر 
از انتظار مخاطبان تئاتر تبریز بودند و نمونه‌ای از این مسئله که، 
تئاتر در شهرستان‌های دور نیز، هنوز نفس میک‌شد. مخاطبان بعد 
از این دو اجرا، با هیجان، منتظر "رعنا" بودند تا قدم بر صحنه‌ی 

تئاتر تبریز بگذارد.
کوشک جلالی که به واسطه‌ی نمایش "رابینسون و کرؤزو")و 
نه خدای کش��تار( نام خود را دل مخاطبان تئاتری تبریز حک 
کرده بود، با "رعنا" مهمان سالن اصلی تئاتر شهر تبریز بود. اشتیاق 
مخاطبان برای دیدن "رعنا"، اما محدود به نام کوشک جلالی 
نب��ود. "رعنا" به عنوان تنها نمایش صحنه‌ای که در جش��نواره 
واقعی فجر تهران حضور دارد، با خود نش��انی از فجر واقعی را 

به همراه داشت. ولی، این‌جا تبریز است!
هنوز چند دقیق��ه از اجرای "رعنا" نگذش��ته بود که رفت و 
آمد‌های مشکوک مسئولین برگزاری جشنواره و متعاقب آن 
خاموش و روشن شدن‌های پروژکتورها اتفاقی را در صحنه‌ی 
سالن اصلی تئاتر شهر تبریز رقم زد که می‌توان آن را به لیست 
بلند بالای اولین‌های تبریز افزود. مسئولین محترم جشنواره، هر 
جا که احساس میک‌ردند فکر و احساس مخاطبان ممکن است 
به مخاطره بیافتد با خاموش کردن پروژکتورها به مخاطبان و 
بازیگران نمایش "رعن��ا" علامت می‌دادند. جا دارد این ابتکار 
درخش��ان، به عنوان کی رهیافت نوین، به س��ایر اس��تان‌ها و 

یادداشتی برجشنواره تئاتر استانی فجر
اکبر شریعت
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مخصوصا تئاتر فجر تهران نیز ارس��ال شود تا جان و احساس 
مخاطبان دیگر شهرها از جمله پایتخت نیز در امان باشد.

ولی، علی‌رغم این ابتکارات برادران مسئول )که به خاطر آن باید 
از ت‌کتک عوامل نمایش عذر بخواهیم(، نمایش "رعنا" نه تنها 
آن انتظاری را که مخاطبان از کوشک جلالی داشتند برآورده 
نکرد بلک‌ه ثابت کرد: کوش‌کجلالی هم بلد است تئاتر ضعیف 
کار کند! بازی‌های ناهماهنگ، متنی ش��لخته با ش��وخی‌های 
لوس و میزانسن‌های باری به هر جهت، باعث شد تنها نمایش 
صحنه‌ای حاضر در فجر پایتخت، کی شکست باشد. هر چند 
باید جانب احتیاط را رعایت کرد و "رعنا" واقعی را در تهران 
هم دید. چه بسا "رعنا"یی که در تبریز دیدیم، پایش را دوستان 

مسئول شکسته و چشم‌هایش را کور کرده باشند.
اولی��ن روز جش��نواره سرش��ار از حوادثی بود که باعث ش��د 
مخاطبان با هیجانی مفرط، منتظر دمیدن روز دوم جشنواره‌ی 

باشند که آبستن شگفتی‌هاست.

چهارم: سلطان مار به زبان تورکی سخت‌تر می‌گزد!	•
روز دوم جشنواره، اجرای دوم حیدربابا)تنها نمایشی که به سیاق 
تهران قرار بود دو اجرا داشته باشد!( اجرا نشد. البته اجرا نشدن 
برخی نمایش‌ها در تبریز کی اتفاق معمول است و به همین دلیل 

همه منتظر اتفاقی بودند که واقعا شگفت‌زده‌شان کند.
کار بع��دی نمایش "نوزاد" بود که تا همین چند وقت پیش در 
سالن استاد پایاب تئاتر شهر اجرا داشت. به نظر می‌رسید که خود 
عوامل نمایش هم از اینک‌ه کارشان برای فجر استانی انتخاب شده 
است شگفت‌زده هستند! اجرای بعدی نمایش کودک "ناریش 
بالا" بود که مخاطبان مثل کودکان به تماش��ای آن نشس��تند. 
حضور دو نمایش کودک نیز در این جش��نواره هر چند محل 
بحث اس��ت ولی چون این جشنواره فلس��فه‌اش وجودی‌اش از 
همان اول پیچیده و غامض طراحی شده، کسی توان بحث در این 
مورد را نداشت. و اما "ایلان سولطان" تنها اتفاق خوب جشنواره 
در طی این دو روز بود. نمایشی از غول تئاتر ایران "بهرام بیضایی" 
به زبان تورکی توس��ط کی گروه از کشور آذربایجان. بیهوده 
نبود که جش��نواره کیی از ش��لوغ‌ترین روزهای خود را از سر 

می‌گذراند.
ه��ر چند اتفاقاتی که برای نمایش "رعن��ا" افتاده بود، تاثیراتی 
در نمایش "ایلان س��ولطان" گذاشته بود)به گونه‌ای که می‌شد 
اس��ترس خاموش ش��دن ناگهانی پرژکتوره��ا را در رفتارهای 
بازیگران دید( و علی‌رغم شروع ناامیدک‌ننده‌ی نمایش، ولی این 
اثر در ادامه مخاطبان را با خود همراه ساخت. "ایلان سولطان" 

به کارگردانی خیرالله تقیانی‌پور از جهات بسیاری قابل بررسی 
اس��ت. ش��اید تئاتری‌های تبریز با دیدن این نمایش و اس��تقبال 
مخاطب��ان از آن، به این فکر بیافتند که می‌ت��وان آثار ادبیات 
نمایش��ی ایران و نویسندگان بزرگی هم‌چون رادی و ساعدی و 
... را هم به تورکی برگرداند و کار کرد. در این چند س��اله که 
هر از گاهی شاهد نمایش‌های تورکی بوده‌ایم، همه‌ی نمایش‌ها 
ی��ا اجرای آثار خارج��ی بوده‌اند)هم‌چون کرگ��دن، خرس و 
آنتیگون( و یا در نهایت نمایش‌هایی بوده‌اند که به زبان ترکی 
نوشته ش��ده‌اند. "ایلان سولطان" می‌تواند از این منظر نمونه‌ای 
باشد برای اینک‌ه می‌توان نمایشنامه‌های فارسی را نیز به تورکی 
برگرداند. مخصوصا اینک‌ه، "ایلان سولطان" نمایشنامه‌ی کسی را 
مورد استفاده قرار داده است که زبان آثارش زبانزد همگان است. 
اگر نمایشی از بیضایی، با آن زبان خاص، می‌تواند ترجمه و کار 
شود، چرا آثار دیگر نشود؟! اجرای تورکی نمایشنامه‌ی مطرح 
بیضایی، برای مخاطب تبریزی به مراتب تاثیرگذارتر بود و چرا 
که نه؟! مگر زبان مادری در هر صورت موثرتر نیست؟! به هر 
حال و با این اوصاف، "ایلان س��ولطان" می‌تواند اثری باشد که 
روند رو به رشد تئاتر تورکی در تبریز را بهبود و تسریع بخشد.

از طرف دیگر، دکور این نمایش، در نوع خود می‌تواند کلاسی 
برای تئاتری‌ها قلمداد ش��ود. دکوری متحرک و چرخان و در 
عین حال آسان به لحاظ ساخت، که به واسطه‌ی آن برای تغییر 
صحنه‌ها نیازی به خاموش��ی‌ها متعدد صحنه نیست. آمادگی 
جس��مانی بازیگران زن و مرد نمای��ش نیز در نوع خود جالب 

توجه بود.
بالاخره روز دوم جشنواره فجر به سر آمد در حالی که "ایلان 
انسولطان"، تنها نمایشی بود که آبروی جشنواره را به تنهایی خرید.
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پنجم: "تنها را ممکن" برای خراب کردن یک نمایش!	•
مخاطبان��ی که هنوز گ��زش "ایلان س��لطان" را از یاد نبرده و 
یکفور بودند، فجر استانی روز ‌کیشنبه را با نمایش "سرباز و آقا 
سرباز" آغاز کردند. نمایشی به نویسندگی "مهدی صالحیار"، مرد 
خستگی ناپذیر و موفق مرندی، و با کارگردانی "بهنام ابوطالبی". 
نمایشی ساده در باره‌ی دو سرباز ایرانی و عراقی که عاشق دختری 
مرزی ش��ده‌اند. فارغ از ایرادات منطقی نمایش‌نامه)که تلاش 
چندانی برای رفع آن‌ها نشده بود( و بازی‌های نه چندان جالب 

توجه بازیگران، "سرباز و آقا سرباز"، نمایشی قابل تحمل بود.
نمایش دوم روز ‌کیشنبه، "سایه‌ها و باد" کاری از کارگردان و 
نویسنده‌ی کارکشته‌ی اهل مراغه، "فریدون ولایی" بود. سابقه و 
آوازه‌ی "ولایی" در کنار اخبار مربوط به اجرای موفقیت‌آمیز 
"سایه‌ها و باد" در کشور بلاروس، باعث شده بود که مخاطبان 

از مدت‌ها پیش مقابل در سالن استاد صادقی منتظر بمانند.
دقایقی مانده به اجرا و در حالی که تمام سوراخ سنبه‌های سالن 
از تماش��اگر پر شده بود، س��ر و صدای دو خانم در اعتراض به 
اینک‌ه اگر جا نیست چرا به آن‌ها بلیت فروخته شده، توجه‌ها 
را به خود جلب کرد. ظاهرا آن دو خانم یا تبریزی نبودند و یا 
اگر بودند مخاطب تئاتر نبودند. چرا که مخاطبان تئاتر تبریز در 
طی سال‌های متمادی، آموخته‌اند که جشنواره‌ی تئاتر جشنواره‌ی 
مهمان‌هاست و آن‌ها که مهمان نیستند و بلیت تهیه میک‌نند، 
مخاطبان درجه‌ی دو به حساب می‌آیند! بعد از ارشاد خانم‌های 
مزبور توس��ط مهمان‌ها که اعتراض آن خانم برای احقاق حق 
خود را زش��ت و ناپسند می‌شمردند و بیرون انداختن آن‌ها از 

س��الن، نمایش "سایه‌ها و باد" ش��روع شد. شاید اگر اینترنت و 
دسترس��ی به ویدئوهای مربوط به بازی با سایه‌ها این‌قدر آسان 
نبود، "سایه‌ها و باد" می‌توانست بیش از این مورد اقبال مخاطبان 
خود قرار بگیرد. با این حال و صرف‌نظر از زمان طولانی نمایش، 
تجربه‌ی دیدن نمایش��ی زنده از بازی س��ایه‌ها، برای مخاطبان 

خوش‌آیند بود.
آخرین نمایش روز ‌کیشنبه "تنها راه ممکن"، کاری از قزوین 
نوشته‌ی نمایش‌نامه‌نویس مطرح و پر سر و صدای این روزهای 
ایران "محمد یعقوبی" و ب��ه کارگردانی "عباس عطاپور" بود. 
نمایش‌نامه‌ای انتقادی و جسورانه درباره‌ی نویسندگان و هنرمندان. 
این نمایش که بر اساس استفاده از ویدوئو پروجکشن طراحی شده 
بود به دلیل از کار افتادن دستگاه مزبور در اواسط اجرا، به سختی 
خود را به خط پایان رساند تا تئاتر تبریز، حق مهمان‌نوازی خود 
را به طور کامل ادا کرده باش��د. کارگردان نمایش، بعد از تمام 
شدن آن، به روی صحنه نیامد. "تنها راه ممکن" یا حداقل کیی 
از راه‌های ممکن برای خراب شدن کی نمایش، اتفاق افتاده بود 
و برگ زرین ابزار فرسوده‌ی تئاتر تبریز خود را به رخ کشیده 
بود. مخاطبان در سومین روز جشنواره‌ی فجر استانی، زمانی که 
سالن را ترک میک‌ردند خوشنود بودند چرا که فجر استانی باز 

هم برگ تازه‌ای برای آن ها رو کرده بود.

ششم: شب "نده‌آ"	•
)نگارنده در این روز فقط توانست نمایش "نده‌آ" را –آن هم با 
تاخیر 5 دقیقه‌ای- ببیند. به همین دلیل از دیدن نمایش "آخرین 
نامه" و اتفاق‌های ریز و درشت فجر استانی در این روز، بی‌نصیب 

ماند.(
"ن��ده‌آ" ب��ه عن��وان اقتباس��ی از نمایش‌نام��ه "م��ده‌آ" برای 
نمایش‌نامه‌نویس��ان تئاتر تبریز می‌تواند الگویی باشد از اینک‌ه 
نیازی نیست منتظر پر فرشته‌ی الهام بمانند و می‌توانند از آثار 
کلاسکی اقتباس کنند. این نمایش، علی‌رغم فرم اجرایی ارتجاعی 
خود، با بهره‌گیری از بازیگرانی بسیار خوب، توانست مخاطبان 
را ب��ا خود هم��راه و هم‌دل کند. مخصوصا بازیگ��ر "نده‌آ" با 
آمادگی بدنی مثال زدنی و فصاحت کلامی غبطه برانگیز، نقشی 
انکار نشدنی در موفقیت این اجرا بازی کرد. تشویق‌های پرشور 

مخاطبان در انتهای اجرا نیز مؤید این مسئله بودند.

هفتم: افتتاحیه‌ای آن‌چنان و اختتامیه‌ای این‌چنین؟!	•
)نگارنده نمایش سالنی)و نه خیابانی( "دختری بر آب خروشان 
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روز آخ��ر فجر اس��تانی، فارغ از بی‌برنامگی)حت��ی در جدول 
نمایش‌ها هم معلوم نش��ده بود که کدام نمای��ش زودتر اجرا 
خواهد شد!(، با دو نمایشی همراه بود که هر دو به قدر کفایت، 
قبل از جشنواره فجر، برای مخاطبان آشنا بودند. "کروکودیل" 
نوشته‌ی "محمد مساوات" و به کارگردانی "رامین ریاضی" و 

"رابینسون و کرؤزو" کار "علیرضا کوشک جلالی".
"کروکودیل" ب��ا طراحی صحنه‌ی غیرمتعارف و درخش��ان 
خود مخاطب را با تجربه‌ای شگفت مواجه می‌سازد. "نسرین 
مرادی" و "مرتضی میرزازاده" بازی بی‌نقصی از خود به نمایش 
می‌گذارند. "رامین ریاضی" نیز در عرصه‌ی کارگردانی، با کنار 
گذاشتن قواعد تئاتری معمول در بازی‌گیری و میزانسن‌ها، جهشی 

جسورانه از خود نشان می‌دهد.
اما نمایش "رابینس��ون و ..." برای مخاطبانی که بازی درخشان 
"حامد رس��ولی" را هنوز به یاد داشتند، طعم متفاوتی داشت. 
"علی فتوحی" در این اجرا به جای "حامد رسولی" بازی کرد 
و چنان‌چه خودش نیز در انتهای اجرا گفت، جای خالی "حامد 
رس��ولی" در این اجرا دیده می‌ش��د. "سیروس مصطفی" نیز در 
این اجرا همان "س��یروس مصطفی"ی قبلی نبود و این می‌تواند 
نکته‌ای در تائید این مسئله باشد که بازیگر مکمل تا چه حد 
می‌تواند نقش مقابل خود را تحت تاثیر قرار دهد. به هر حال، 
"رابینس��ون و ..." به عنوان نمایشی که 70 اجرا داشته است و 
نه‌تنها شهرهای ایران، بلک‌ه چند کشور خارجی را هم گشته 
است، در تاریخ تئاتر تبریز جایگاه ویژه‌ای را برای خود کسب 
کرده اس��ت. جایگاهی که به نظر نمی‌رسد تا مدت‌های مدید 
نمایشی بتواند به آن جا برسد. نکته‌ی کمی عجیب در رابطه با 
این نمایش در این جشنواره، درج شدن نام "کوشک جلالی" به 

عنوان نویسنده‌ی این کار در جدول برنامه‌ها بود!
به هر صورت، فجر اس��تانی به ایستگاه آخر رسید. ایستگاهی 
که در نوع خود شگفت‌انگیز بود. افتتاحیه‌ی فجر استانی، که 
به محقرترین شکل و بدون حضور مسئولین ریز و درشت، در 
انبار تئاتر شهر تبریز برگزار شده بود)در این مراسم فقط معاونت 
هنری ارشاد و مدیر تئاتر شهر به عنوان مسئول حضور داشتند(، 
اختتامیه‌ای سراسر متفاوت را داشت. از همان ابتدای ورود و با 
دیدن حجم ماش��ین‌ها آن‌چنانی، می‌شد حدس زد که مسئولین 
رده‌های مختلف کشوری و استانی و شهری، در مراسم اختتامیه 
حضور به هم رسانده‌اند. مسئولین کی به کی سخرانی کردند، 
هنر را برای هنرمندان تعریف کردند و وعده‌های آتش��ین سر 
دادند و مخاطبان نیز آن‌ها را تشویق کردند. از همه جالب‌تر، 
سخنرانی شهردار کلان‌شهر تبریز بود که از کمبود زیرساخت‌ها 

و سالن‌های تئاتر انتقاد کرد و در انتها نیز قول داد که برای سال 
آینده بزرگ‌ترین س��الن‌های کنفرانس در تبریز حداث ش��ود. 
مخاطبان نیز ایشان را به شدت تشویق کردند. احتمالا و چه بسا، 
آن‌هایی که ایشان را تشویق می کردند تفاوت سالن کنفرانس با 

سالن تئاتر را نمی‌دانستند!
نکته‌ی قابل توجه دیگر در مراسم اختتامیه، اجرای بخش‌هایی از 
نمایش "موش و گربه" به کارگردانی "یعقوب صدیق‌جمالی" و با 
بازی بابک نهرین بود. همان‌ها که در نمایش "رعنا" پروژکتورها 
را به خاطر چند شوخی کلامی خاموش و روشن کرده بودند، به 
شوخی‌هایی از همان جنس در این سالن می‌خندیدند!!! شاید همین 
مسئله نقشه‌ی راهی برای تئاتری‌ها باشد. "موش و گربه" از زیر 
ردای ارشاد و محدودیت‌های دست و پا گیر آن گریخته است. 

شاید لازم است دیگران نیز عطای ارشاد را به لقایش ببخشند.
جوایز جشنواره استانی بعد از چند ماه تاخیر به دست صاحبان 
خود رسید. همه رفتند تا فجری دیگر را منتظر باشند با این امید 

که فجر آینده، اگر باشد، کمی فجرتر باشد!

پی‌نوشت1: شاید بتوان به آسانی تمام کاسه کوزه‌های ناشی از بی‌برنامگی‌ها 
و کمبودها را بر سر "رامین راستی"، به عنوان مدیر تئاتر شهر شکست. ولی 
حداقل از نظر نگارنده، زخم‌های تئاتر تبریز، بسیار عمیق‌تر از آن است که 

مدیریت تئاتر شهر بتواند به تنهایی از عهده‌ی التیام آن‌ها برآید.
پی‌نوشت2: هر چند بدیهی باشد ولی باز ذکر این نکته الزامی‌ست که هر 

آن‌چه در این نوشته آمده، نظرات کی مخاطب عام علاقمند به تئاتر است.
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بهتر بود این بخش را استثنائا در این شماره مروری بر اجراهای تئاتر 
تبریز در چهار ماه گذش��ته می‌نامیدیم؛ چهار ماهی که اجراهای 
تئات��ر تبریز در دو ماه از آن دلیل تق��ارن با ایام عزاداری محرم و 
صفر بصورت رس��می‌تعطیل بود. این در حالی ست که در شهرها 
و اس��تان‌های دیگر کش��ور چنین رویه ای مرسوم نبوده و به غیر 
از چند روز از دهه اول محرم تمام اجراهای تئاتر در ش��هرهای 
دیگر طبق روال عادی در جریان بوده‌اند و گویا این تعطیلی دوماهه 
مختص شهر اولین‌هاست تا در همه چیز اولین باشیم! دو ماهی که 
می‌توانس��ت به جای تعطیلی بدون هیچ توضیح و توجیه منطقی، 
زمانی باشد برای به روی صحنه بردن اجراهای آیینی، ملی، مذهبی، 
و یا اجراهایی با تم‌های متناسب با این ایام؛ حتی می‌شد با اختصاص 
تسهیلات ویژه برای هنرمندان و مخاطبان برای اجرای نمایش‌های 
مذهبی و آیینی، نقالی، تعزیه خوانی، پرده خوانی و ... موجب احیای 
این بخش فراموش شده از هنرهای نمایشی باشیم، ولی اینجا تبریز 
است و روکیرد مدیران آن در مواجهه با مسائل حساس و چالش 
برانگیز، راحت ترین و البته بدترین روش آن یعنی حذف صورت 

مسئله است.
ام��ا باز هم اینجا تبریز اس��ت و هنرمند متعه��د تعطیلی هنر را 
برنمی‌تابد. در این تعطیلی رس��می‌دو ماهه، برگزاری جش��نواره 
نمایش��نامه‌خوانی آموزشگاه هنرهای نمایش��ی یاجلو، با حضور 
اساتید و پیش کسوتان تئاتر تبریز فرصت مغتنمی‌بود که با استقبال 
هنرمندان و هنردوس��تان به بهترین ش��کل ممکن برگزار ش��د. 
برگزاری نمایشنامه خوانی‌های متعدد در کافه‌های نوظهور شهر 
نیز از اتفاقات خوب و مبارک تئاتر تبریز اس��ت. گرچه  هدف 
نمایشنامه خوانی در دیگر نقاط جهان بیشتر معرفی کی اجرای 
تئاتر است تا کی اجرای مستقل، ولی مقوله نمایشنامه خوانی در 
کشورمان و شهر تبریز به عنوان کی اجرای مستقل و زیرشاخه‌ای 
از هنرهای نمایشی به خوبی جا افتاده است. اجرای تئاتر محیطی 
"منزل چهلم" در محوطه داخلی مجتمع تجاری لاله پارک در شب 

اربعین حسینی نیز جالب توجه بود.
نمایش "آنتیگون" اقتب��اس "ژان آنوی" درام نویس فرانس��وی از 
نمایشنامه تراژدی کلاسکی "آنتیگونه" اثر سوفوکل، اولین اجرایی 
بود که بعد از ماه‌های محرم و صفر به روی صحنه رفت. اجرایی 
به زبان ترکی به کارگردانی "علی پوریان" که با ترجمه خوب و 
روان متن، کارگردانی و دراماتورژی خلاقانه و به روزآوری فضای 
نمایش، بازی‌های تحس��ین برانگیز و موسیقی زنده جالب توجه، 

باعث استقبال خوب تماشاگران از این اجرا شد و "آنتیگون" را به 
اجرایی در خور توجه و ماندگار در ذهن‌ها تبدیل کرد.

ب��ه فاصله چن��د روز پس از آنتیگ��ون، "رامین راس��تی" نمایش 
"گمشدگان" اثر نویسنده و کارگردان شهیر کشور "بهرام بیضایی" 
را به روی صحنه برد. همانطور که انتظار می‌رفت فضای نمایش 
گمشدگان مانند دیگر آثار بیضایی فضایی سنگین و قابل تامل، با 
وجود س��ادگی طراحی صحنه و لباس، با اس��تفاده ابزار زبان تیز، 
برن��ده، موجز و تاثیرگذار، و در این اجرا با بکارگیری بازیگران 
باتجرب��ه و کاربلد کن��ار بازیگران جوان و با اس��تعداد، اجرایی 
خوب و قابل قبول ارائه می‌دهد. گرچه در این اجرا س��عی ش��ده 

بود با فضا‌سازی بوس��یله نورپردازی‌های خلاقانه سادگی بیش از 
حد صحنه نمایش توصیف شده در نمایشنامه را جبران کنند، ولی 
کارشناسان معتقدند بخشی از گیرایی اجرای متن‌های بیضایی به 
همین سادگی لباس و صحنه و نورپردازی است و نورپردازی‌های 

اغراق‌آمیز جایی در کارهای بهرام بیضایی ندارد. 
نمایش "نوزاد" نوشته "س��یروس ابراهیمی" به کارگردانی "علی 
کاظمی‌وند" دانشجوی بازیگری و کارگردانی تئاتر، آخرین اجرای 
عمومی‌ای��ن ماه بود. نمایش نوزاد با مضمون و نگاهی انس��انی به 
مقوله جنگ و اثرات آن بر انسان‌ها و نسل آینده، سعی داشت با 
فضاسازی به وسیله نورپردازی و فاصله گذاری اثری ضد جنگ 
ارائه دهد. گرچه کارشناسان معتقدند "نوزاد" از ضعف کارگردانی 
و بازیگری رنج می‌برد، ولی می‌تواند شروع مناسبی برای کی گروه 

جوان با استعداد و آینده دار باشد.

مروری بر اجراهای اخیر تئاتر تبریز
بهبود زارعی  



اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             146147      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

تجسمی



تجسمی

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             148149      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

مد
مح

ن 
طا

 سل
 به

ب
تس

 من
ی /

لاد
 می

15
25

ود 
حد

ی / 
سب

هما
ه ط

نام
شاه

 از 
گی

/ بر
ا« 

ساد
ن 

جش
«



تجسمی

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             148149      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

تاریخ نقاشی آذربایجان
از ایلخانیان تا قاجاریه

ش��اید مجموعه تصاویری که از حیوانات بر دیواره‌ی غارهای 
»آلتامیرا«1  در اسپانیا و »لاسکو« 2 در جنوب فرانسه نقش بسته 
است، نمونه‌ی اولیه‌ی هنری باش��د که امروزه از آن به عنوان 
»نقاش��ی«3 یاد میک‌نیم. در آن روزگار، این نقوش به هیچ وجه 

کارکرد تزئینی نداشته و کاملًا کاربردی بوده است.
به این مفه��وم که تصویر حیواناتی نظیر گاو میش، ماموت یا 
گوزن بر دیواره‌ی غارها نقاشی می‌شد و جادوگران و حکمای 
آن روزگار ب��ا انجام آئین‌های مذهبی خاص س��عی میک‌ردند 
بر روح و جس��م این حیوانات که در واقع شکار یا دشمن آنها 
محسوب می‌شدند، تسلط پیدا کنند. آنها گاهی نیزه‌ها، تبرهای 
س��نگی و ادوات جنگی خود را به س��مت ای��ن نقوش پرتاب 
میک‌ردن��د تا بر ترس خود از ای��ن حیوانات غلبه کنند. در آن 
روزگار شبیه سازی از کم ترین درجه‌ی اهمیّت برخوردار بوده، 
بطورکیه نقاشی‌های اولیه بسیار ساده بوده و تنها به لحاظ شکل 
کلّی به نقش اصلی شباهت‌هایی داشته است. امّا به تدریج نقاشی 
شکل تازه‌ای به خود گرفت. در ایران نیز نشانه‌هایی از نمونه‌های 
اولیه‌ی نقاشی به چشم می‌خورد. بازیل گری4 معتقد است علائم 
و نشانه‌های مرتبط با ظهور نقاشی در ایران، مربوط به سال‌های 
1200م است امّا به نظر می‌رسد، این هنر در ایران قدمتی بیش 

از اینها داشته باشد.
نمونه‌هایی از این نقوش در منطقه‌ی آذربایجان نیز وجود داشته 
است. البته مرزهای کنونی استان‌های آذربایجان شرقی و غربی در 
ایران با حدود تعیین شده‌ی قومی‌و قبیله‌ای منطبق نیستند. پیش از 
جدائی جمهوری آذربایجان و آذربایجان ایران در قرن 19م، این 
دو موجودیت فرهنگی واحدی به ش��مار می‌آمدند و دو استان 
آذربایجان شرقی و غربی که امروزه جزء قلمرو ایران محسوب 

می‌شوند، در روزگار باستان منطقه فرهنگی »آتروپاتن« را شکل 
می‌دادند.

بر طبق قرائن موجود استقرارهای انسانی پس از اواخر دوره‌ی 
نوسنگی یعنی از 6000 سال قبل از میلاد مسیح، بطور گسترده 
در ایران شکل می‌گیرد. از این دوران سفالینه‌هایی بدست آمده 

که نقوش آنها چندان قابل بحث نیست.5
از ح��دود س��ال 800 ت��ا اواس��ط ق��رن 7 ق م مناطق جنوب 
غرب، غرب، شمال غرب و شمال دریاچه ارومیّه جزء قلمرو 
اورارتوها بود و تمامی‌قسمتهای استان فعلی آذربایجان غربی، به 
استثنای بخش جنوبی اطراف میاندوآب و بخش غربی آذربایجان 
ش��رقی تا منطقه‌ی اهر تحت سیطره‌ی پادش��اهی اورارتو قرار 
داشت. تا سال 1978 م از این منطقه مجموعه‌ای متشکل از 101 
دهکده، محوطه‌ی باستان شناسی و کتیبه بدست آمده که نقوش 
موجود بر روی کتیبه‌ها، شباهت چندانی به آنچه ما از نقاشی 

انتظار داریم ندارد.
بطور کلّی تا قبل از آغاز سلطنت ایلخانان نشانه‌های قابل تأملی 
از هنر نقاشی به چشم نمی‌خورد و آثار به جای مانده بصورت 

نقوشی بر روی سفالینه‌ها یا کتیبه‌ها، نمود میک‌نند.

• نقاشی در دوره ایلخانی :
 ـق،  نخس��تین یورش مغول به ای��ران در ح��دود 619-616 ه
ویرانی شهرهای ماوراءالنهر و خراسان، پراکندگی هنرمندان و 
صنعت‌گران و به دنبال آن توقف رشد هنرها را به همراه داشت.

هولاکوخان- کیی از نوادگان چنگیز خان مغول- نیز بعدها 
حمله‌ی دیگری را ترتی��ب داد که در جریان آن بر بخش‌های 
دیگری از ایران نیز تس��لّط یافت. او سلس��له‌ی ایلخانیان را در 
ای��ران بنا نهاد و منطقه‌ی »آذربایجان« را مرکز حکومت قرار 
داد. این سلسله نخبگان ایرانی را به خدمت گرفته و بدین وسیله 
حکومت خود را تثبیت کردند. در این روزگار هنرمندان نیز 
تحت حمایت دولتی قرار گرفتند که این قضیه برای هنرمندان 

افسانه اسکوئی 

* در شماره های آتی، پاره‌های »قاجار« و »تاریخ معاصر نقاشی« آذربایجان را خواهید خواند.
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نقاش دو نتیجه را به دنبال داشت:
•  انتقال سنتهای هنر چین که منبع الهام هنرمندان ایرانی گشت.

•  شکل‌گیری حرکتی که پدید آمدن کارگاهها و کتابخانه‌های 
سلطنتی ایران را سبب شد.

در این فضای فرهنگی جدید بود که آثار ظریف و زیبائی خلق 
شد و مصور سازی و کتابت متون علمی‌و تاریخی رونق گرفت و 
کارگاههای مصور سازی در تبریز و مراغه شروع به کار کردند.
نس��خه‌ی فارس��ی »منافع الحیوان« ابن بختیش��وع، قدیمی‌ترین 
نسخه‌ی مصور بر جای مانده از دوران سلطنت ایلخانیان است 
 ـق تدوین  که به دستور »غازان خان« در مراغه و در سال 689 ه

شده است.
در همین س��الها، وزیر با تدبی��ر »غازان خ��ان« و »اولجایتو«؛ 
»خواجه رشیدالدین فضل الله همدانی«، مجموعه »ربع رشیدی« 
را ک��ه مجموعه‌ای از کتابخانه‌ها و کارگاههای هنری بود، در 

تبریز تأسیس کرد.
هدف و انگیزه‌ی اصلی از تأس��یس این مجموعه تألیف کتابی 
مصور درباره‌ی سرگذشت ملل مختلف و از جمله مغولان بود 
و در همین راستا بود که مجموعه‌ی نفیس »جامع التواریخ« به 

رشته تحریر درآمد.
از جمله آثار بر جس��ته‌ی کارگاه تبریز در این دوران می‌توان 

به » ش��اهنامه دموت« اشاره کرد که دارای سی برگ و حدود 
120 نگاره است که به احتمال زیاد توسط دو نسل متفاوت از 
هنرمندان اجرا شده اس��ت در نگاره‌های این کتاب، دور شدن 
هنرمند ایلخانی از شیوه‌های نگارگری سلجوقی و تأثیرات هنر 
شرق و غرب، کاملًا به چشم می‌خورد. اشکال تخیلی درختان 
و کوهها نشان دهنده‌ی تأثیرات هنرخاور دور است در حالی 
ک��ه در منظره پردازی‌ها حال و هوای طبیعت گرایی ایرانی به 

چشم می‌خورد.
طراحی اس��ب‌ها و جامه‌ها نیز یادآور طراحی‌های مجموعه 

»جامع التواریخ« است.
ارتباط بین المللی در این روزگار بس��یار گس��ترده بوده است 
بطورکیه رشیدالدین از فران‌کها، ارمنیان و چینی‌ها در کتابت 
جامع التواریخ یاری گرفته است. همچنین شواهد نشان می‌دهد 
که چینی‌ها در تبریز آن روزگار مش��غول به کار بوده اند لذا 

تأثیرپذیری از آنها اجتناب ناپذیر بوده است.
از جمله ویژگی‌های تصویر سازی این دوران می‌توان به موارد 
زیر اش��اره کرد که در نگاره‌ه��ای جامع التواریخ به وضوح به 

چشم می‌خورد:
•  استفاده از شیوه‌های هاشور زنی دوره‌ی »تانگ«

•  بکارگیری قلم گیری‌های زمخت و جامه پردازی به شیوه‌ی 
بین النهرینی

•  استفاده از پکیره‌های بلند قامت که یادآور هنر بیزانسی است.
•  بکارگیری رنگ نقره‌ای تحت تأثیر نمونه‌های مسیحی

تأثیر نقاشی چینی در تصاویری که مربوط به تاریخ چین و مغول 
است به وضوح به چشم می‌خورد.

علی رغم نکاتی که در بالا به آنها اش��اره ش��د، تریکب بندی 
پکیره‌ها و حرکات آنها همچنان ایرانی باقی مانده است.

کیی دیگر از آثار برجسته‌ی دوره‌ی ایلخانی نسخه‌ای از »کلیله 
و دمنه« است که امروزه برگه‌هایی از آن که متعلق به آلبومی‌در 
قصر عثمانی »یلدیز« بوده، در کتابخانه‌ی دانش��گاه اس��تانبول 

نگهداری می‌شود. 
 ـق در تبریز  گفته می‌شود این نسخه در حدود 762 – 774 ه
کتابت و تصویر سازی شده است. در تصاویر این کتاب تحولات 
جدیدی به چش��م می‌خورد؛ تنوع درختان و پوش��ش گیاهی 
بیش��تری به تصویر کشیده ش��ده و استفاده از پرسپکتیو بسیار 
چیره دس��تانه‌تر صورت گرفته اس��ت و از عناصر معماری در 
قالب دیوار، طاقچه، همتراز و واقع در قسمت فوقانی قالی و کف 
پوش بهره گرفته شده، که تریکب بندی فراخ‌تری را به تصویر 

کشیده است.
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در نگاره‌های این نس��خه برای اولین بار عناصری نظیر شاخ و 
برگ درختان به خارج از تریکب بندی و قس��مت‌های سفید 
کاغذ کش��انده ش��ده بطورکیه س��فیدی کاغذ نی��ز جزئی از 

تریکب‌بندی محسوب می‌شود.
در این نسخه نیز همانند »شاهنامه‌ی دموت«، آسمان به رنگ 
آب��ی یا طلائی رنگ‌آمیزی ش��ده و در تمامی‌نق��اط تصویر از 

رنگ‌های زنده و هماهنگ استفاده شده است.
از جمله اساتید برجس��ته‌ی دوره‌ی ایلخانی می‌توان به »احمد 
موسی« اشاره کرد. وی در دیوان »ابوسعید بهادر«- آخرین پادشاه 
سلسله‌ی ایلخانی- مشغول به کار بود و نقاشی را از پدر خود فرا 
گرفت و سنت جدیدی را در نگارگری ایران بنا نهاد. از جمله 
آثار او می‌توان به »ابوسعید نامه«، »کلیله و دمنه«، »معراج‌نامه« 
و »تاریخ چنگیزی« اش��اره کرد که در دربار ابوس��عید تصویر 
نموده و امروزه برگه‌هایی از این کتاب‌ها موجود است. از جمله 
شاگردان شاخص او می‌توان به »امیر دولت یار« و »شمس الدین« 

اشاره کرد.6

• نقاشی آذربایجان و آغاز سلطنت جلایریان:
در میانه‌ی سده‌ی هشتم و با تسلط جلایریان بر قلمرو ایلخانان، 
بغ��داد ب��ار دیگر به مرکز هن��ری تبدیل ش��د و کارگاهها و 
کتابخانه‌های تبریز از رونق افتاده و تقریباً از بین رفتند. در این 
روزگار هنرمندان بغدادی روشی غیر از شیوه‌ی بین النهرین قدیم 
را دنبال میک‌ردند امّا بطور آشکار تحت تأثیر هنرمندان تبریز 

قرار داشتند.
نس��خه‌ای از دیوان خواجوی کرمانی موجود است که در سال 
 ـق به تصویر درآمده و نش��ان دهنده‌ی رش��د کم نظیر  799 ه
نگارگری ایرانی در این سالهاست. در فاتح الکتاب به این نکته 
 ـق  اشاره شده است که نیمه‌ی نخست کتاب در فروردین 798 ه

در تبریز و به دست میرعلی بن الیاس کتابت شده است.
 ـق برای سلطان احمد جلایر،  فاصله‌ی بین سالهای 808 تا 812 ه
در تبریز س��ال‌های کم دردسری بود که از این سال‌ها دو دیوان 

منتسب به کتابخانه‌ی سلطنتی جلایریان بر جای مانده است:
• نسخه‌ای از خمسه‌ی نظامی.

• دیوان س��لطان احمد جلایر که هش��ت صفحه‌ی آن دارای 
تشعیر اس��ت و صفحاتی از آن مناظر روستایی و فرشتگان در 

حال پرواز را در بردارد.
در دوران حکمران��ی آل اینجو و مظفریان کارگاههای تبریز 
رونق چندانی نداشتند و شیراز و بغداد محل تجمع هنرمندان، 

کارگاهها و کتابخانه‌های سلطنتی بود.

• نقاشی در عهد تیموری 
تسلط ترکمانان بر نواحی باختری ایران

کیصد و پنجاه سال پس از نخستین یورش مغولان به ایران، تیمور 
و لش��کریانش از مرزهای شمال شرقی، کشور را مورد هجوم 
قرار دادند و خرابی و وحش��ت بس��یاری به بار آوردند. تا سال 
 ـق تیمور تمام ایران، قسمتهایی از آسیای صغیر، عراق،  802 ه
هندوستان تا شهر دهلی و تا 200 مایلی مسکو را به زیر سلطه‌ی 

خود درآورده بود.7
تیمور با وجود علاقه‌ی ش��دید به کشور گشائی با هنر میانه‌ی 
چندان��ی نداش��ت و معم��ولاً پس از تص��رف مناطق مختلف 
هنرمندان و اس��تادکاران را به پایتخت خود؛ س��مرقند گسیل 
می‌داد تا در آنجا در برنامه‌های وس��یع فرهنگی و ساختن ابنیه 
شرکت جویند. لذا حتّی کی کتاب یا نقاشی را نمی‌توان منتسب 
به دوران زمامداری تیمور دانس��ت، حتّی به نظر می‌رس��د از 
آنجائکیه تیمور دائم در حال کشورگشائی بوده و به دیوانهای 
متعددی دسترسی داشته، نیاز به کتابت و مصور سازی دیوان‌های 
مختلف را احساس نمیک‌رده است. همچنین بی‌سوادی او نیز از 
جمله دلایلی بوده که باعث شده وی توجّه چندانی به کتابت و 

حتّی کتابهای مصّور نداشته باشد.
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در نیمه‌ی نخست قرن نهم و همزمان با دوران سلطنت شاهرخ؛ 
پسر تیمور، نواحی باختری ایران )تبریز و آناتولی( به تصرف دو 
قوم ترکمان آق قویونلو و قراقویونلو درآمد و دربار این دو قوم 
 ـق  ترکمان در تبریز، شیراز و بغداد در سال‌های 853 تا 863 ه
نسبت به دربار متشنج تیموریان در هرات، برای فعالیّت هنرمندان 
فضای مناسب‌تری داشت. لذا از زمان مرگ شاهرخ در 850 هـ 
ق تا به قدرت رسیدن آخرین فرمانروای تیموری، سلطان حسین 
 ـق هیچ مُرقعی را نمی‌توان قاطعانه منتسب به  بایقرا، در 874 ه
دربار تیموریان دانست. پس از تصرف قسمت‌های باختری ایران 
توسط ترکمانان، ابتدا حکام قراقویونلو که قدرت بیشتری کسب 
 ـق  کرده بودند تبریز را به پایتختی برگزیدند و در سال 858 ه
جهان ش��اه برادر کوچکتر شاه محمّد قراقویونلو، در تبریز به 

تخت سلطنت نشست . 
شاه جهان را می‌توان کیی از حامیان هنر کتاب آرائی و فرهنگ 
و تمدن ایرانی دانست، هر چند که از دوران فرمانروائی او کتاب 

مصور خطی چندانی بر جای نمانده است.
از آنجائ��ی ک��ه قراقویونلوها متحد قوم آل جلایر محس��وب 
می‌ش��دند به احتمال زیاد تحت تأثیر سبک نقاشی جلایریان 
نیز قرار داش��تند و هنرمندان تبریز از جهت گیری‌های جدید 
هنرمندان کارگاههای شیراز و هرات و همچنین سبک سنتی 

اواخر سده هشتم هجری قمری، تأثیر می‌جستند.
از جمله آثاری که این تأثیرات در آن کاملًا مش��هود اس��ت، 
 ـق( است که در  نگاره‌های » تاریخ جهانگشای جوینی« )841 ه
کتابخانه ملّی پاریس نگهداری می‌شود و در آن ردپای نگاره‌های 
»جامع التواریخ« رش��یدالدین کاملا دیده می‌شود به طوری که 
تش��خیص این دو از کیدیگر بسیار مشکل است و تنها نکته‌ی 
تمایز این اس��ت که »تاریخ جهانگش��ای جوینی« از نسخه‌ای 

قدیمی‌تر کپی برداری شده است.
پ��س از قراقویونلوها، آق‌قویونلوها تا اوایل س��ده دهم هجری 
بر سراس��ر ایران غیر از خراس��ان تس��لط یافتند و به تقلید از 

آق‌قویونلوها در تبریز، بغداد و شیراز کارگاه‌های سلطنتی دایر 
کردند. در تبریز جهان شاه به دست رقیبش اوزون حسن کشته 
 ـق در تبریز حکومت  ش��د و اوزون حس��ن از 875 تا 889 ه
کرد. از دوران حکومت او نسخه‌ای خطی بر جای مانده که به 
سفارش پسرش »خلیل« کتابت و به او هدیه شده است و باقی 
دیوانهای معتبر دوران سلطنت او توسط حامیان غیردرباری وی 

 ـق کتابت شده است. و در فاصله‌ی بین سالهای 871 تا 882 ه
در نگاره‌های این نسخه‌های خطی نفوذ مسلک التقاطی و رواج 
مسیحیت در تبریز و همچنین نفوذ سبک چینی، بخصوص در 
لباس‌ها به چشم می‌خورد. در آثار کتابت شده در کارگاه‌های 
آق‌قویونلوها، و از جمله کارگاه‌های تبریز، تأثیرپذیری از مکتب 
هرات کاملًا واضح است امّآ آثار خلق شده خصوصیات متفاوتی 

نیز دارند که از آن جمله می‌توان به موارد زیر اشاره کرد :
• پکیره‌های خپل                • چهره‌های گرد با ابروان قوس دار

• دهان و بینی کوچک     • مناظر غریب و خیالی
ش��واهد مکتوب حاکی از این اس��ت که ب��ر دیواره‌های کاخ 
اوزون‌حسن در تبریز نیز نقاشی دیواری‌هایی ترسیم شده بود که 

امروزه از آنها اثری بر جای نمانده است.
آخرین و پیشرفته ترین سبک نقاشی ترکمانان در زمان سلطنت 
یعقوب بیگ آق قویونلو، در تبریز ش��کل گرفت و هنرمندان 
بزرگی نظیر »شیخی« و »درویش محمد« در دستگاه او مشغول 

به کار شدند. 
از جمله آث��اری که در آن نگاره‌هایی از این دو هنرمند چیره 
دس��ت به چش��م می‌خورد، می‌توان به نس��خه‌ای از خمسه‌ی 
 ـق  نظامی‌اش��اره کرد که در فاصله‌ی س��ال‌های 880 تا 886 ه
کتابت و مصورس��ازی شده اس��ت. از مجموع 19 نگاره‌ی این 
مجموعه، 9 نگاره در عهد یعقوب بیگ آق قویونلو و در تبریز 
اجرا شده که البته 2 نگاره‌ی آن ناقص است. این مجموعه امروزه 

در موزه‌ی »توپ قاپوسرای« استانبول نگهداری می‌شود.
در تصاوی��ر این کتاب مناظر بر انس��ان برت��ری یافته و نوک 
صخره‌های اسفنجی بصورت سر انس��ان و حیوان ترسیم شده 
است. گل‌ها و گیاهان تمام زمین را پوشانده و جوی‌های روان، 
درختان شاداب و ابرهای پیچ در پیچ به همراه مرغان نغمه خوان 

حسی از بهشت را تداعی میک‌نند.
 ـق، هرات  با به سلطنت رسیدن سلطان حسین بایقرا در 874 ه
بار دیگر به مرکز فرهنگی هنری بدل شد و تبریز اهمیّت خود 

را از دست داد.
از کمال الدین بهزاد می‌توان به عنوان برجس��ته ترین هنرمند 
کارگاه ه��رات در این روزگار یاد کرد. بهزاد و مجموعه آثار  مد
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وی در اینجا از آن نظر حائز اهمیت است که وی بعدها و در 
زمان سلطنت صفویان، به تبریز منتقل شده و به ریاست کتابخانه 

و کارگاه سلطنتی در تبریز گماشته شد.

• محمد سیاه قلم
]نظر به اينكه محمد سياه قلم منتزعاً توضيحات مستوفا و مفصلي 
را ايج��اب مي‌كند، عجالتاً نام و يكي از آث��ار او را مي‌آوريم و 
تفصيل مطالب دربارة اين راز بزرگ و جهانگير عالم نگارگري 
تبريز را به فصلي جداگانه موكول مي‌كنيم. مختصراً اينكه محمد 
سياه قلم به اتفاق برادرش دو نقاش برجستة جهان بشري هستند 
كه نه تنها در روزگار خود )اوائل صفوي( بلكه براي فرداي تاريخ 
هم مدرنيسم را مدرن و نوآئين پديد آورده‌اند. تاريخ از سرنوشت 
اين نقاش اسير عثماني‌ها اطلاعات كافي در دست نكرده است و 
فقط اين مهم را مي‌دانيم كه قشون عثماني حين اشغال تبريز كلية 
آثار او را از كتابخانة س��لطنتي ربوده و به عالي‌قاپو انتقال داده 
است. آثار او تا چند دهة پيش پنهان نگه داشته مي‌شده و جهان 

از وجود چنان نابغة سحركاري بي‌خبر بوده است.[*
برخی از پژوهش��گران معتقدند ک��ه" درویش محمد" همان 
»محمد سیاه قلم« است.اما با دلایلی که در ادامه ذکر می‌شود این 

احتمال دور از ذهن بنظر می‌رسد.
 )Arthur Upham Pope ( هنر پژوهانی نظیر  آرتور پ��وپ
و بازی��ل گ��ری)Basil Gray(، بر این اعتقادند که"غیاث‌الدین 
نقاش"، نگارگر دربار تیموری در س��ال ۸۲۲ هجری قمری به 
عنوان سفیر "بایس��نقرمیرزا"، به همراه کی هیئت سیاسی و 
تجاری رهسپار چین شد، و ماموریت پیدا کرد دیده‌های خود 
را به قلم و تصویر درآورد. س��فرنامه مکتوب او در چند منبع 

تاریخی از جمله »زبده‌التواریخ حافظ ابرو« ذکر شده است. 
از س��وی دیگر تحقیقات دکتر  یعق��وب آژند که به مقابله و 
قیاس بندهای سفرنامه ی اشاره شده با برخی نگاره‌های سیاه‌قلم 
پرداخته، نش��ان می‌دهد که محمد س��یاه‌قلم همان »محمد بن 
محمود شاه خیام« یا »غیاث‌الدین محمد« نقاش دربار تیموری 
اس��ت. )نک:آژند،یعقوب.استاد محمد سیاه قلم.1386.شرکت سهامی کتابهای 

جیبی.تهران.چاپ اول.صص 31و 32( 
غیاث‌الدین، از شاگردان »عبدالحی« نقاش تبریزی بود که شیوه ی 
سیاه قلم )به معنی نوعی نقاشی‌ست که در آن از رنگ‌های سیاه و 
سفید استفاده می‌شود( را در حد کمال نزد وی آموخت و در این 

زمینه   بقدری ماهر شد که »سیاه قلم« لقب گرفت.
 آثار وی ش��یوه و اسلوب ویژه ای در نگارگری ایران به وجود 
آوردک��ه در نوع خود بی‌نظیر اس��ت. ق��درت تخیل، تیزبینی 

اجتماعی و توانایی ستودنی او در ترسیم صور عجیب و گرایشش 
به گروتسک او را به نقاشی استثنایی تبدیل کرد. در نقاشی‌های 
برجای مانده از او فرشتگان، دیوها، شاهزادگان، قلندران و مردم 
زحمتک‌ش و بیابان نش��ین در کنار نقش‌مایه‌های جانوری و 
گیاهی و همگی متاثر از نقاشی چینی به تصویر کشیده شده اند.

آثار محمد س��یاه قلم را به لحاط موضوعی میتوان به دو دسته 
تقسیم کرد:

1( تصاویر مذهبی
2(تصاویر مربوط به زندگی بیابان نشینی و روزگار مردم عادی.

محمد سیاه قلم سال‌های زیادی را به اداره ی کتابخانه ی امیرعلی 
ش��یرنوایی گذراند اما پس از اختلاف با او در 904 ه ق به نزد 
»میرزا بدیع الزمان«)پسر سلطان حسین بایقرا( گریخت و به حق 

می‌توان گفت بهترین آثارش را در کتابخانه‌ی وی خلق کرد. 
به احتمال زیاد کتابخانه‌ی »بدیع الزمان« که شامل بیشترین آثار 
»محمد س��یاه قلم» بود، بدست »شیبک خان ازبک« و بعدها 
»شاه اسمعیل اول صفوی«  افتاد و بدین ترتیب اسلوب سیاه قلم 
بار دیگر از هرات به تبریز منتقل شد. )ن ک:پاکباز،رویین.دایره المعارف 

هنر.1381.نشر فرهنگ معاصر.تهران.چاپ سوم.ص 520(
 در س��ال ۹۲۰ ه ق و پیرو نبرد چالدران  موجودی کتابخانه‌ی 
تبریز توسط سلطان سلیم اول، سلطان عثمانی به تریکه‌ی امروزی 
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غنیمت برده شد.  تصاویر سفرنامه‌ی مصور غیاث الدین، همان 
تصاویری ست که در موزه ی »توپقاپی سرای« استانبول با امضای 
محمد سیاه قلم نگهداری می شود. همچنین نقاشی‌های دیگری با 
همان شیوه و با امضای »محمدبن محمودشاه خیام» در مرقعات 

استانبول و مجموعه ی »دیی‌تس« برلین موجود است.

• نقاشی در تبریز و آغاز حکومت صفویان:
با به س��لطنت رس��یدن صفویان هنر و نگارگری ای��ران وارد 

مرحله‌ی جدیدی شد.
شاه اسماعیل اوّل صفوی تبریز را به پایتختی برگزید و هنرمندان 
کارگاه یعق��وب بی��گ آق قویونلو را ب��ه خدمت گرفت. به 
 ـق( خمسه‌ی  دستور وی 10 نگاره به نسخه‌ی )880 – 886 ه
نظامی‌افزوده شد که در این نگاره‌ها تأثیر نگارگری ترکمانان 
کاملًا مشهود است. در این نگاره‌ها، پکیره‌ها به شیوه‌ی ترکمانان 
در طبیعتی رویایی آرمیده اند با این تفاوت که کلاه و عمامه‌ی 
مخصوص قزلباش‌ها که بارزترین مش��خصه‌ی پوش��ش‌ها در 
دوره‌ی صفویه اس��ت را بر س��ر دارند. شواهد و قرائن موجود 
نش��ان می‌دهد که در آغاز حکومت صفویان، گروه بزرگی از 
نگارگران تبریز به ش��یوه‌ی ترکمنی کار میک‌ردند که سلطان 

محمّد نیز کیی از آن هنرمندان بود.
شاه اسماعیل اوّل بیشتر مشغول جنگ و کشور گشائی بود، لذا 
توجّه چندانی به کتابخانه و کارگاه س��لطنتی نداشت. جنگ 
 ـق در منطقه‌ای نزدکی چالدران )خوی(  چال��دران در 920 ه
برای صفویان بسیار زیانبار بود چرا که غارت تبریز نه تنها از 
نظر نظامیک‌��ه از نظر هنری نیز پیامدهای نامطلوبی به دنبال 
داشت بطورکیه عثمانی‌ها کتابهای مصور و هنرمندان بسیاری 
را با خود بردند. در همان سال پسر شاه اسماعیل، طهماسب متولد 
شد. او در 2 سالگی به عنوان حاکم عازم هرات شد و به احتمال 
زیاد تحت تعالیم استادانه‌ی کمال الدین بهزاد قرار گرفت. شاه 
طهماسب که به نقاشی و خوشنویسی علاقه‌ی فراوانی داشت در 

شکوفائی هنر نگارگری سهم بسزائی داشت.
 ـق از هرات به تبریز رفت و تحت نظر سلطان  او در سال 928 ه
محمد به یادگیری نقاشی پرداخت. در همین سال‌ها نیز پس از 
تسخیر هرات توسط عبیداله خان ازبک، بهزاد و شاگردانش به 
دستور شاه اسماعیل اوّل به تبریز منتقل شده بودند. از آنجائکیه 
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شاه طهماسب در 10 سالگی به سلطنت رسید، امور سلطنتی و 
کش��وری توسط وزیران و امیران وی اداره می‌شد لذا شاه جوان 
این فرصت را داشت تا دانش تصویری خود را وسعت بخشد. به 
احتمال زیاد دس��تور فراهم آوردن نسخه‌ای مصور از شاهنامه 
توسط شاه اسماعیل صادر شده بود امّا آنچه مسلم است این نسخه 
 ـق کامل نشده بود که این نسخه  تا زمان مرگ وی در 933 ه
با حمایت و سرپرستی شاه طهماسب تکمیل گشت و در خلال 
این سالها مکتب نگارگری صفویان از تریکب سنتهای باختری 
)تبریز( و خاوری )هرات(شکل گرفت که در این شکل‌گیری 
سلطان محمّد نقش بس��زائی داشت. از نمونه‌های درخشان این 
 ـق(  روزگار می‌توان به ش��اهنامه طهماس��بی )936 – 948 ه
 ـق( اشاره کرد. شاهنامه‌ی  و خمس��ه‌ی نظامی‌)946 – 950 ه
طهماس��بی دارای 258 ن��گاره و 380 برگ اس��ت با حضور 
تمامی‌نگارگران، مذهبان، کاتبان، جدول سازان و صحافان معتبر 

آن روزگار کتابت و مصورسازی شده است.
خمس��ه‌ی نظامیک‌ه از جمله آثاری اس��ت که در آن اوج هنر 
نگارگری ایرانی به چشم می‌خورد، در قطع 320 در 470 میلیمتر 
)قطع سلطانی بزرگ( و به خط نستعلیق کتابت شده است.ازجمله 
هنرمندان شاخص این دوران می‌توان به سلطان محمّد، میرمصور، 
آقامیرک، میرسیدعلی، میرزاعلی و مظفرعلی اشاره کرد که در 

ادامه به توضیح مختصری در مورد هر کی می‌پردازیم :

• سلطان محمّد تبریزی :
از نگارگران فعّال ایرانی در نیمه نخست سده دهم هجری است. 
او از جمله شاگردان پرکار و با استعداد کمال الدین بهزاد است 
که ابتدا در دربار سلطان حسین در هرات مشغول به کار بود و 

بعدها به تبریز کوچ کرد.
او را کیی از بنیانگذاران مکتب دوّم تبریز می‌دانند که با استفاده 
از دستاوردهای کارگاه‌های درباری ترکمانان و تیموریان سبکی 

نوین، شاعرانه، خلاقانه و شخصی را پدید آورد.
او علاوه بر کتاب آرایی در س��ایر فنون تزئینی و آرایشی نظیر 
طراحی نقوش قالی و پارچه‌های ابریشمی، طراحی نقش ظروف، 
منّبت کاری و صحافی نیز تبحر داشت. گفته می‌شود او مدّتی 
نیز ریاست تذهیب کاران دربار شاه طهماسب را بر عهده داشته 
است. او از جمله دوستان نزدکی شاه طهماسب بوده که به وی 

نقاشی آموخته است.
از جمل��ه ویژگی‌هایی ک��ه وی را از س��ایر هنرمندان مکتب 
تبری��ز متمایز می‌دارد؛ اس��تفاده از قدرت تخلی��ل، مهارت در 
تریکب‌بندی‌ه��ای بغرنج و پیچیده، تجس��م حالت‌های متنوع 

و هماهنگ��ی جس��ورانه‌ی رنگ‌ها و پرداخت س��نجیده به 
ریزهک‌اری‌ها، قابل ذکر اس��ت. در آث��ار او طنز وجد بصورتی 
کاملًا ماهرانه درهم آمیخته است. همچنین وی برای به تصویر 
کش��یدن کوهه��ا و صخره‌ها روش خاصی داش��ت که آنها را 

بصورت انسان یا حیوان مصوّر می‌ساخت.
بیش��ترین آثار س��لطان محمّد در ش��اهنامه طهماسبی )حدود 
930هـق( و خمسه‌ی طهماس��بی )حدود 948 هـ ق( به چشم 
می‌خ��ورد که از جمله‌ی آنها می‌توان به »کش��تن هوش��نگ، 
دیوس��یاه را« در شاهنامه طهماسبی و نگاره‌ی پیرزن و سلطان 

سنجردر خمسه طهماسبی اشاره کرد.
تک چهره‌هایی نیز بر جای مانده که آفرینش آنها به س��لطان 
محمّد نسبت داده شده امّا در این مورد نمی‌توان بصورت قطعی 
اظهار نظر کرد چرا که در آن روزگار »میرنقاش« نیز در تبریز 
و بسیار شبیه به شیوه‌ی سلطان محمّد مشغول به کار بود. سلطان 

 ـق در تبریز درگذشت. محمّد در سال 933 ه

• میر مصوّر :
میرمصور ترمذی )بدخش��انی( از جمله نگارگران بر جسته‌ی 
 ـق می‌زیسته  ایرانی است که در فاصله بین سالهای 880 تا 960 ه
اس��ت. او که از شاگردان برجس��ته‌ی کمال الدین بهزاد بود در 
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ش��کل‌گیری مکتب تبریز سهم بسزائی داشت. او در به تصویر 
کش��یدن مجالسی که در آنها افراد زیادی در کنار اشیاء متعدد 
حضور داش��تند، بس��یار چیره دس��ت بود امّا از وی تک 
پکیره‌های��ی نیز بر جای مانده که از جمله‌ی آنها می‌توان 
به نگاره‌ی »پیرمرد عریضه به دست« و نگاره‌ی »سرخان 
بیگ س��فره‌چی« اش��اره کرد. در نگاره‌ی اخیر با وجود 
اینک��ه بخش‌های��ی از تصویر فرو ریخته امّا دقّت بس��یار 
میرمصور برای به تصویر کشیدن اجزای نگاره و تزئینات 
دس��تار و ملیله‌های کمربند کاملًا آش��کار است. از جمله 
آثار دیگری که به او منس��وب اس��ت می‌توان از نگاره‌ی 
»نبرد اسکندر و دارا« )خمسه‌ی نظامی‌موزه‌ی متروپولیتن( 

نام برد، امّا بیش��تر آثار بر جای مانده از وی در ش��اهنامه 
طهماسبی گرد آمده است که نگاره ی»فردوسی در حضور 
س��لطان محمود غزنوی« و » در مجلس مهراب و رودابه« 

از این مجموعه اند.

• آقا میرک تبریزی :
»جلال الدین حس��ینی« یا »ج�الل الدین اصفهانی« معروف به 
.ـق  آقا میرک از جمله نگارگران مطرح ایران در س��ده دهم ه
است. وی که از هنرمندان مطرح و برجسته‌ی مکتب دوّم تبریز 
بود؛ در اصل از خانواده‌ای سادات و اصفهانی بوده و از شاگردان 
ممتاز بهزاد محسوب می‌شد که مدّتی نیز سرپرستی کتابخانه 
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و کارگاه‌ه��ای هنری صفوی��ان در تبریز را بر عهده داش��ت. 
او ش��اگردان بس��یاری تربیت کرده که »استاد مل‌کمحمّد«، 
»میرزاعلی« و »محمّدحسین طوطی« از آن جمله اند. او گاهی 
بر روی عاج فیل نیز نقاش��ی میک‌رد، همچنین چندین نگاره از 
ش��اهنامه و خمسه‌ی طهماسبی نیز منس��وب به اوست که از 
جمله‌ی این نگاره‌ها، نگاره‌ی »مواجهه فردوس��ی با سه شاعر 
 ـق( و »بازگشت شاپور  غزنه« )شاهنامه طهماس��بی – 939 ه

 ـق( قابل ذکر است.8 به نزد خسرو« )خمسه طهماسبی 947 ه
آقا میرک در پرداخت به عناصر معماری و تریکب و تلفیق رنگ 
چهره‌ها، تحت تأثیر بهزاد بود. در آثار او آرایش جامه‌ها، گیاهان 
نرم ساقه، نقوش ساییده و طرح‌های شباک به چشم می‌خورد که 
با پرداخت به عناصر ساده در تقابل است. از ویژگی‌های منحصر 

به فرد آثار او می‌توان به موارد زیر اشاره کرد :
• در آثار او از شخصیت پردازی چهره‌ها پرهیز شده است.
• حرکات فیگورها تنها به چند حالت محدود شده است.

• فیگوره��ا بصورت مجموعه‌ای از زنان و مردان، با تیپ‌های 
آرمانی محدود شده است.

•  در آث��ار او موضوع��ات معمول و خس��ته کنن��ده حالتی 
رومانتکی و جذاب دارند.

•  آسمان در آثار آقامیرک به رنگ آبی یا زرافشان تصویر شده 
و گاهی نیز به وسیله‌ی توده‌ای از ابر آراسته شده است.9

• میرسیدعلی 
میرس��یدعلی )جدایی( را که در فاصله بین سالهای 910 تا 975 
 ـق می‌زیس��ته، می‌توان کیی از نقاش��ان برجس��ته نسل دوّم  ه
مکتب تبریز دانست. او خارج از تبریز متولد شد امّا در تبریز 
و زیرنظر پدرش »میرمصور« آموزش نقاشی دید و از »سلطان 
محمّد« و »آقامیرک« نیز چیزهایی آموخت. او در مصورسازی 
»شاهنامه طهماسبی« و »خمسه طهماسبی« با سایر هنرمندان این 
روزگار همکاری داشت. نگاره‌ی »آوردن مجنون در زنجیر به 
خیمه‌ی لیلی« در خمسه‌ی طهماسبی از جمله آثاری است که از 
میرس��یدعلی بر جای مانده است. در این تصویر تجسم زندگی 
روزمره بر توصیف داس��تان غلبه دارد و بر س��ر نداشتن دستار 
قزلباش‌ها در پکیره‌ها نشان دهنده‌ی این موضوع است که این 

نگاره به سفارش دربار تصویر نشده است.
علاقه‌ی میرس��یدعلی به تصویر مناظر بیرون شهری و زندگی 
شهری او را در زمره‌ی نقاشانی قرار داده که به تصویر زندگی هر 
روزه‌ی مردم می‌پرداخته اند. او سعی داشت هر موضوعی را با 
توجه به دنیای پیرامونش به تصویر بکشد از همین روست که 

در آث��ار وی جلوه‌های واقعی زندگی و زندگی اجتماعی کاملًا 
مشهود است.

میرسیدعلی به جزئیات و ریزه کاری‌ها اهمیّت بسیاری می‌داد و 
تأثیر منظره پردازی بهزاد بر آثار او بسیار واضح است. او نسبت 
به سایر هم دوره‌های خود به ناتورئالیسمیک‌ه بهزاد پایه گذاری 
کرده بود بیشتر پایبند بود. وی در طراحی پکیره‌ها نیز از »قاسم 

علی« تأثیر زیادی گرفته بود.
از جمله آثار شاخص »میرسیدعلی« می‌توان به : »شکار بهرام 
گور« )شاهنامه طهماسبی(، »مذاکره سران دو قبیله« )دو نیمه 
متصّل(، »نبرد خسرو با بهرام چوبینه«، »جوانی در حال مطالعه 

کتابی بر روی رحل« اشاره کرد.
» میرسیدعلی« بعدها به دعوت »همایون شاه« )که مدّتی را به 
دربار ایران پناهنده شده بود( و به همراه دوستش »عبدالصمد« 
ابتدا به کابل و س��پس به دهلی رفت��ه و در کارگاه گورکانیان 

مشغول به کار شد.

• میرزاعلی تبریزی :
از جمله هنرمندان برجسته‌ی مکتب دوّم تبریز است. او نقاشی 
را تحت نظر پدرش »سلطان محمّد« فرا گرفت و از »آقامیرک« 
و »قاس��م علی« بس��یار تأثیر گرفت. توجّه به شخصیت، رفتار 
و پوش��اک درباریان صفوی را ش��اید بتوان به ش��یوه‌ی خاص 
»میرزاعلی« نس��بت داد. از ویژگی‌های خاص آثار وی پکیره‌ای 
ریشدار اس��ت که با سری مایل در اکثر نگاره‌های او به چشم 
می‌خورد. وی در مصورسازی »شاهنامه طهماسبی« و »خمسه 
طهماسبی« با سایر نقاش��ان دربار شاه طهماسب اوّل همکاری 
داش��ت که از جمله آثار منس��وب به او می‌توان به : »کش��تن 
گرشاسب اژدها را« )شاهنامه طهماسبی( »ساز نواختن باربد در 
حضور خسرو« )خمسه نظامی(، »شاهزاده خانم گل در دست« 
)خمس��ه موجود در موزه فاگ(، » دلدادگان جوان؛ بازشناسی 
نوشابه،اسکندر را از تصویرش« )خمسه طهماسبی( اشاره کرد.10

احتمالاً او بعدها به مش��هد نقل مکان ک��رده و در کتابخانه‌ی 
ابراهیم میرزاصفوی مشغول به کار شده است.

• مظفرعلی
مظفرعلی تربتی نگارگر و خوش��نویس ایرانی نیمه‌ی دوّم سده 
 ـق اس��ت که از جمله نقاشان مطرح مکتب دوّم تبریز  دهم ه
محس��وب می‌ش��ود. او زیر نظر »کمال الدین بهزاد« و استادان 
کارگاه درباری شاه طهماسب اوّل آموزش دید امّا شیوه‌ی کاری 
او بسیار شبیه به سیاق»میرزاعلی« اس��ت. وی در مصورسازی 
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»شاهنامه طهماسبی« با سایر هنرمندان درباری همکاری داشت. 
از جمله آثار مرقوم او می‌توان نگاره‌ی »مجلس ش��کار بهرام 
گور« را نام برد. همچنین نگاره‌ی دل انگیز »جدل بین دو طبیب« 

در مجموعه‌ای ناشناخته نیز به وی نسبت داده شده است.
در ای��ن تصوی��ر منظره‌ی ب��الای ن��گاره ک��ه دارای ردیفی از 
سروهاست به شیوه بهزاد کار شده و پکیره‌های موجود در آن 
نسبت به پکیره‌های »شیخ زاده «، »آقامیرک« یا »سلطان محمّد« 

از پختگی بیشتری برخوردار است.
»مظفرعلی« نیز همانند »میرزاعلی« و به احتمال زیاد به کارگاه 
درباری »ابراهیم میرزا صفوی« در مشهد نقل مکان کرده است.
به طور کلّی مهمترین ویژگی‌های مکتب دوّم تبریز عبارتند از :

• فضا سازی‌های چند ساحتی
• رنگ بندی‌های موزون با رنگهای متنوع و درخشان
• عدم تمرکز تریکب بندی بر شخصیت اصلی داستان

• نمایش همزمان رویدادهای اصلی و فرعی
• توجّه به واقعیت و برقراری ارتباط میان آدم‌ها و اشیاء محیط

• حضور پکیره‌های آراسته با کلاه و عمامه قزلباش11
 ـق علاقه‌ی خود به نقاشی و خوشنویسی  شاه طهماسب تا 946 ه
را از دست داد و با صدور حکمی‌رواج هر هنر غیر روحانی را 
ممنوع اعلام کرد و حتی کم کم بی تفاوتی شاه به نفرت تبدیل 
شد. در این روزگار هنرمندانی که به هند مهاجرت نکرده بودند 
به دربار پسر عموی »شاه طهماسب«، »سلطان ابراهیم میرزا« در 
مشهد هجرت کردند و با انتقال پایتخت به قزوین در سال 955 

 ـق دوران شکوفایی مکتب دوّم تبریز نیز پایان یافت. ه
س��ال‌ها بعد پ��س از انتقال پایتخت به اصفه��ان و در فاصله‌ی 
 ـق دو جریان اصلی سرمشق نقاشان  سال‌های 1135 – 1040 ه

ایرانی قرار گرفت.

•گرایش به شیوه نقاشی اروپایی و نگاره‌های رضا عباسی
در عهد شاه عباس اوّل و جانشینانش پای اروپائیان به ایران باز 
ش��د و همزمان با علاقه‌ی روزافزون ب��ه موضوعهای اروپائی 
استفاده از رنگ روغن در تابلوهائی با اندازه‌ی بزرگ رایج شد.

در این میان آقا رضا نامی سرآمد نقاشانی بود که در دربار شاه 
عباس مشغول به کار بودند.لذا شاه او را به خود منصوب کرد و 

پس از آن با نام »رضا عباسی« شناخته شد.
نقاش��ی ایران در واقع گرایانه ترین حالت به ش��یوه‌ی دو بعدی 
وفادار بود که با اوج ش��کوفائی مکتب اصفهان به نقاشی‌هائی 
برمی‌خوریم که در آنها کوشش برای نمایش حجم، عمق و نور 

به چشم می‌خورد.

گرایش نقاشان به اسلوب طبیعت نگاری به قصد کسب مهارت 
یا جلب رضایت حامیان صورت نگرفته، بلکه ضرورت تحول 
نقاشی در شرایط اجتماعی و فرهنگی آن روزگار چنین تجربه‌ای 
 ـق در نبردی نزدکی اصفهان  را می‌طلبید. در س��ال 1135 ه��
»محمد افغ��ان« ایرانی‌ها را شکس��ت داد و پایتخت را تحت 
سلطه‌ی خود قرار داد. سلطان حسین پس از 7 ماه محاصره تسلیم 
شد و سلسله‌ی صفویه منقرض شد. در جو نا آرام دربار نادرشاه 
 ـق( نقاشی درباری از تحّول باز ماند و  افشار )1148 – 1160 ه
گرایش به نقاشی اروپائی یا فرنگی‌سازی به کندی پیش می‌رفت، 
یکفیت نس��خه‌های خطی نیز تنزل کرد. پس از افشاریان و در 
دوره‌ی زندیه نیز بیش��تر امکانات صرف آبادانی و سرو سامان 

دادن به امور مملکتی شد و به هنر توجّه چندانی نشد.

• به حکومت رسیدن قاجاریان و نقاشی در آذربایجان
با قتل آقا محمّدخان در 1211 هـ ق پسر برادرش فتحعلیشاه به 
 ـق بافت معماری  سلطنت رسید. در آخرین شب سال 1193 ه
تبریز بر اثر زلزله‌ای ویرانگر به تلی از ویرانه‌ها تبدیل ش��د و 
تمامی‌میراثی که از دوره‌های پیشین بر جای مانده بود از میان 
رفت. با آغاز حکومت قاجاریان و شکل‌گیری معماری دوره‌ی 

قاجار در تبریز نیز بناهایی با سبک و سیاق جدید ساخته شد.

دی
یلا

1م
60

9 /
ی 

اس
 عب

ضا
 / ر

قی
سا



تجسمی

اسفند نود و چهار              شماره اول             علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             160161      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره اول             اسفند نود و چهار

بطورکی��ه در روزگار »عباس میرزا« تبریز ب��ه دروازه اصلی 
ارتباطات و فصل مشترک بین داخل و خارج کشور بدل شد.

ولیعهد نشین بودن این ش��هر باعث شد که خانه‌های اعیانی با 
تزئینات بدیع گچبری، آئینه کاری و البته نقاشی ساخته شود.

در دوره‌ی قاجار نقاشی دارای چهار روکیرد عمده بود :
• تأثیرپذیری از ش��یوه‌های اروپائی که از اواخر سدۀ یازدهم 

هجری آغاز شده بود.
• نقاش��ی رنگ روغن که از اواخر س��ده یازدهم آغاز ش��د و 
بیش��تر در دوران سلطنت فتحعلیشاه رواج داشت و برای تزئین 
کاخ‌ها و بناهای نوس��از استفاده می‌شد این گرایش نشان دهنده 

اوج هم‌آمیزی هنر ایران و اروپاست.
• تزئینات لاکی که بیشتر در قلمدانها، جلدهای منقوش، قاب 
آئینه، صندوقچه‌ی جواهرات و س��ینی‌ها به چش��م می‌خورد. 
موضوعات این نقاشی‌ها اغلب گل و بلبل، تکچهره‌ی زنان، چند 
پکیره با منظره‌ای در پس زمینه و بعدها قطعاتی از تذهیب و 
 ـق و البته نه به اندازه‌ی قرن  خوشنویسی بوده که تا قرن 12 ه

 ـق ادامه داشت. 13 ه
• دیوان‌های مصور تاریخی و تک چهره نگاری12

از گرایش‌های��ی که در بالا به آنها اش��اره ش��د هی��چ اثر قابل 
ملاحظه‌ای از خطه‌ی آذربایجان و تبریز به دست نیامده است 
امّا نقاشی قاجاری در تزئینات دیواری خانه‌های قدیمی‌تبریز قابل 

تأمل و پیگیری است. 
از مجموعه‌ی خانه‌هایی که امروزه توس��ط س��ازمان میراث 
فرهنگی احیاء و بازسازی شده است خانه‌های بهنام،  سلماسی، 
قدکی، مجتهدی، حریری، علوی و صلح جو دارای تزئینات نقاشی 
دیواری است. شایان ذکر است خانه‌ی ختائی نیز دارای تزئینات 
نقاشی بوده که متأسفانه در جریان مرمت و بازسازی شخصی 
از بین رفته اس��ت. از میان خانه‌های یاد شده، دیوارنگاره‌های 
خانه‌های بهنام، سلماسی و حریری مفصل‌تر است که در ادامه‌ی 

مطلب بدان‌ها اشاره خواهد شد.

• خانه بهنام 
این خانه در اواخر دوره‌ی زندیه و اوایل دوره‌ی قاجار س��اخته 
ش��ده و قدمتی در حدود 230 س��ال دارد بن��ا دارای دو حیاط 
اندرونی و بیرونی اس��ت و س��اختمان اصلی در شمال قطعه و 
روبه جنوب قرار گرفته اس��ت. طنبی مشرف به ایوان است و 
اتاق‌های جانبی )گوشواره‌ها( طرفین ایوان را تشیکل می‌دهند. 
بالای راهروها و گوشواره‌ها نیز به واسطه‌ی سقف بلند طنبی 
بصورت اتاق خواب درآمده اند. حیاط اندرونی در شمالی ترین 
نقطه واقع ش��ده و در طرفین آن اتاق‌هایی روبه شرق و غرب و 

مشرف به حیاط قرار گرفته است.
طنبی یا سالن اصلی دارای تزئینات زیبای گچبری و دیوارنگاری 
اس��ت و پنجره‌های ارس��ی بس��یار زیبایی دارد. قسمت پایینی 
دیوارهای تالار با نقوش زیبائی از جمله تذهیب، نقوش گل و 
مرغ و نقوش گیاهی پرپیچ و خم تزئین شده و در بازنمائی آنها 
از رنگهای سرمه ای، قرمز، طلائی و اخرائی استفاده شده است.

همچنین در برخی از قس��متهای دی��وار نیز ترئینات ظریفی با 
تذهیب صورت گرفت که از جمله شاخص ترین آنها می‌توان به 
تزئینات سقف تالار اصلی اشاره کرد. در این قسمتها از رنگهای 
رایج در تذهیب؛ سرمه ای، سبز، طلائی، قرمز و ... استفاده شده 

است.
در این بنا نمونه‌هایی از بخاری‌های دیواری موجود اس��ت که 
تزئینات انجام ش��ده بر روی آنها خیره کنن��ده و در نوع خود 
بی‌نظیر است و در آنها از نقوش گل و مرغ، اسلیمی‌و گیاهان پیچان 
استفاده شده است. در بازسازی‌های اخیر این بنا چند نگارگری 
به شیوه‌ی فرسکو نیز کشف شده که در آنها پکیره‌هایی سوار بر 
اسب و مناظر شکارگاه و چندین پرتره به چشم می‌خورد که 
با رنگهای آبی، سبز، قرمز، اخرائی، طلائی، سرمه‌ای و ... تصویر 
ش��ده اند. روش پردازش به پکیره‌ها و پرتره‌ها بسیار شبیه به 
شیوه‌ی نقاشی رایج در دوره قاجار است و در آنها ردپای گرایش 
به نقاشی اروپائی در آن دوران کاملًا مشهود است.13 شایان ذکر 
است که این بنا در زمان سلطنت ناصرالدین شاه مرمت شده و 

دیوارنگاری در این دوران به بنا افزوده شده است.

• خانه سلماسی
این خانه در اوایل سلطنت قاجاریان توسط خانواده‌ی حیدرزاده 
ساخته شده و بعدها توسط خانواده‌ی سلماسی تکمیل گردیده 

است و در محله‌ی مقصودیه تبریز واقع شده است.
س��اختمان در س��ه ضلع حیاط و در دو طبقه س��اخته شده و  نام
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شامل بخش اندرونی و بیرونی است. هشتی، راهروها، ورودی 
حوضخانه، طنبی بزرگ ش��مالی و طنبی جانبی )نش��یمن( در 

اضلاع شرقی و غربی و در قسمت بیرونی بنا قرار دارند.
ساختمان اندرونی بنا در سالهای پیش تفکیک و بازسازی شده 
و بخش اصلی س��اختمان در ضلع شمالی حیاط واقع شده است. 
طبقه‌ی زیرین طنبی اصلی نیز حوضخانه و نشیمن گاه تابستانی 
را شامل می‌شود و از باقی فضاها به عنوان آب، انبار، مطبخ، انبار 

ارزاق و... استفاده می‌شده است.
نمای شمالی ساختمان از داخل دارای تزئینات گچبری و آئینه 
کاری است و سقف طنبی شمالی نیز گچبری‌های زیبائی دارد. این 

بنا دارای پنجره‌های ارسی با شیشه‌های رنگی است.14
بنا دارای تزئینات نقاشی بسیار زیبائی است که در طنبی شمالی 
این تزئینات در کمره‌ی دیوارها، تزئینات دو طاقچه و شومینه‌ی 
دیواری دیده می‌شود. کمره‌ی دیوارها با نقوش اسلیمی‌و بصورت 
حاشیه‌ای بارکی به رنگهای سرمه ای، اخرائی، سبز و طلائی 
آذین ش��ده و در فواصل این نقوش و در کادرهایی بیضی شکل 
مناظری از طبیعت، گل‌ها و گیاهان تصویر ش��ده است. در این 
فضا دو طاقچه‌ی گچبری شده نیز موجود است که بر روی آنها 
نقوشی از گل‌ها و گیاهان و نقوش اسلیمی‌با رنگهای سبز، قرمز، 

آبی و طلائی بر روی زمینه‌ی سفید تصویر شده اند.
کیی از نمونه‌های عالی نقاشی در این بنا تزئینات دو شومینه‌ای 
اس��ت که کیی در طنبی ش��مالی و دیگری در بخش غربی بنا 
ساخته شده است که در هر دوی آنها از نقوش اسلیمی، ختائی، 
بته و جقه با رنگهای س��رمه ای، سبز، طلائی، اخرائی و قرمز 

استفاده شده است.
در قسمت بالای شومینه‌ی موجود در طنبی شمالی دو تصویر از 
مناظر طبیعی و مجموعه‌ای از گل‌ها نیز نقاشی شده که سبک 
کار آنها با سایر نقاشی‌ها متفاوت بوده و در آنها نشانه‌هایی از 
پرداخت به طبیعت مشهود است. از آنجائکیه تمامی‌نقاشی‌های 
موجود بر روی ش��ومینه‌ی بخش غربی بنا از بین رفته و اخیراً 
بازسازی ش��ده است، وجود تزئیناتی این چنین بر روی آن نیز 

دور از ذهن نیست.
در راهروی حد فاصل بین طنبی شمالی و اندرونی بنا در قسمت 
شرقی نیز تزئینات نقاشی در کمره‌ی دیوارها و شومینه ا‌ی که 
در این قس��مت موجود است، دیده می‌شود. این شومینه دارای 
تزئینات گچبری و نقاشی است و در قسمت بالای آن نوشته‌ای 
با مضمون »وانَ یَکادَ الذّینَ ...« به چشم می‌خورد که با رنگ 
طلائی و بر روی زمینه‌ی س��رمه‌ای نوش��ته ش��ده است. باقی 
قسمتهای ش��ومینه با نقوش اسلیمی‌و به رنگهای طلائی، سبز، 
قرمز، اخرائی و س��رمه‌ای تزئین ش��ده است. کمره‌ی دیوارها 

در این قس��مت نسبت به نمونه‌ی مش��ابه در طنبی شمالی از 
تزئینات س��اده‌تری برخوردار است و بیشتر با نقوش اسلیمی‌و 
به رنگ‌های سرمه ای، سبز، قرمز و طلائی آراسته شده است.

• خانه‌ی حریری
این بنا در خیابان تربیت امروزی و در کوچه‌ی نورهاشمی‌واقع 
ش��ده اس��ت و دارای دو بخش اندرونی و بیرونی است. قسمت 
بیرونی بنا در اوایل س��لطنت قاجاریان بنا شده امّا احداث بنای 
اندرونی و اجرای نقاشی دیواری‌های بنا به اواسط دوره‌ی قاجار 

)به موازات سفرهای ناصرالدین شاه به فرنگ( برمی‌گردد.
قسمت اندرونی و بیرونی با کیدیگر در ارتباطند، علاوه بر این 
هر دو بنا به کوچه‌ای جداگان��ه راه دارند. در دو طرف طنبی 
اصلی دو راهرو بنا شده که به اتاق‌های جانبی و اتاق خواب‌ها 
راه دارد. بنای اندرونی دو طبقه است و در زیرزمین حوضخانه‌ای 

بنا شده که به احتمال زیاد نشیمن گاه تابستانی بوده است.
اتاق طنبی دارای طاقچه‌های مقرنس کاری شده است، گلوئی‌ها 
نیز قطاربندی گچی دارند و دیوارهای این بنا با نقاشی‌های کم 
نظیری تزئین ش��ده اند. سقف اتاق دارای تزئینات آئینه کاری، 

گچبری و نقاشی بسیار زیبائی است.
نقاشی‌های بنا معمولاً برگرفته از داستان‌های اساطیری ایران و 

داستان‌های قرآن کریم از جمله داستان یوسف و زلیخاست.
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برخی از طاقچه‌ها با نقوش گل‌ها و پرندگان، نقوش اسلیمی‌و 
ختائ��ی و فرم گیاهان پیچان به رنگهای س��بز، قرمز، اخرائی، 
طلائی، اکر، آبی و... پوش��انده شده است. بر روی بخش‌هایی از 
دیوارها نیز صحنه‌هایی از شکارگاه؛ پکیره‌هایی سوار بر اسب و 

حیواناتی نظیر آهو و گوزن تصویر شده است.
در قس��مت‌هایی نیز مناظری از طبیعت در کنار ساختمان‌های 
اشرافی به چشم می‌خورد.  در دیوارنگاره‌ای پکیر انسانی تصویر 
شده که بسیار شبیه به شاهزاده‌هاست. او که به صندلی تیکه 
داده دارای تزئینات و لباس‌هائی است که اکثراً در شمایل نگاری 
درباری از آنها استفاده می‌شده است.   در تصویر دیگری اشراف 
زاده‌ای تصویر گردیده که بر روی صندلی نشسته و پرنده‌ای را 
در آغوش دارد. لباس این پکیره بسیار شبیه به جامه‌ی اروپائیان 
است و به نظر می‌رسد نقاش این دیوارنگاره بسیار تحت تأثیر 
نقاش��ی اروپائی بوده است. در چند نگاره نیز پکیره‌هایی سوار 
بر اسب تصویر شده اند که شمشیر به دست دارند و در آنها از 
رنگهای سبز، قرمز هندی، صورتی، آبی، اکر، اخرائی و ... استفاده 
ش��ده است. از جمله نقاشان برجسته‌ی دوره‌ی قاجار در تبریز 
می‌توان به »ابوالحسن خان نقاشباشی افشار« فرزند »الله وردی 
نقاش« )متولد ارومیه و ساکن تبریز( و »محمدحسن بکی افشار 

ارومی« اشاره کرد.

در س��ال‌های س��لطنت قاجاریان به واسطه‌ی ارتباط فرهنگی 
و اجتماعی با دول اروپائی و روس��یه، اعزام دانش��جویان برای 
فراگیری علوم و فنون مختلف باب شد و هنرجویان در بازگشت 
علائم و نشانه‌هایی از دنیای غرب را با خود به ایران می‌آوردند. 
 ـق میرزاجعفر تبریزی از تبریز برای یادگیری فنون  در 1240 ه
چاپ به مسکو و سن پترزبورگ فرستاده شد. وی در بازگشت 
چند دستگاه چاپ را با خود به ایران آورد و اولین دستگاه چاپ 
سنگی در تبریز نصب و راه اندازی شد. بررسی نسخه‌های چاپ 
سنگی از آن جهت حائز اهمیت است که اکثر این کتابها مصور 
بوده و این تصاویر به گونه‌ای بخش��ی از تاریخ نقاشی محسوب 

می‌شوند.
نقاشی‌های کتاب‌های مصور به لحاظ محتوایی به سه دسته تقسیم 

می‌شوند:
•  نقاشی‌های باستانی و افسانه‌ای ایران

•  نقاشی‌های مذهبی
•  نقاشی‌های عاشقانه و حکایت‌های عامیانه

نخس��تین کتاب مصور چاپ س��نگی؛ »لیلی و مجنون مکتبی 
 ـق و در تبریز به چاپ رسید و تا  ش��یرازی« به س��ال 1259ه
دو سال بعد از چاپ این کتاب، هیچ کتاب مصور دیگری منتشر 
 ـق چاپ کتابهای مصور رایج شد.  نش��د. امّا از حدود 1263 ه
»میرزاعلی قلی خویی« و »اس��تاد س��تار تبریزی« از هنرمندان 

شاخص چاپ سنگی در آذربایجان بوده اند.15

Lascoux -2                    Altamira -1
Basil Gray -4                     Painting -3

5- ن ک: کلایس، ولفرام. باستان شناسی آذربایجان. ترجمه محمّد فیض خواه، صمد 
علیون. 1387. نشر اختر. تبریز. ص24

6- ن ک: پاکباز، رویین. نقاشی ایران از دیرباز تا امروز. 1383. انتشارات زرین و سیمین. 
تهران. چاپ سوم. صص 59 -61

7- ن ک: کن بای، شیلا. نقاشی ایرانی. ترجمه مهدی حسینی. 1387. انتشارات دانشگاه 
هنر. تهران. چاپ سوّم. ص51

8- ن ک : عباس خانی، روح الله. سیر تطور هنر در آذربایجان. 1382 . انتشارات سروش. 
تهران. چاپ اوّل. ص 34

9-  ن ک : اپهام پوپ، آرتور. س��یر و صور نقاشی ایران. ترجمه یعقوب آژند. 1384. 
انتشارات مولی. تهران. چاپ دوّم. ص 106

10- ن ک : پاکباز، رویین. دایره المعارف هنر. 1381. نش��ر فرهنگ معاصر. تهران. 
چاپ سوّم. ص 557

11-  پیشین، ص 157
12-  ن ک : کن بای، ش��یلا. نقاشی ایرانی. ترجمه‌ی مهدی حسینی. 1387. انتشارات 

دانشگاه تهران. تهران. چاپ سوم. ص 121
13- ن ک : عالم پور رجبی، مسعود. میراث فرهنگی و گردشگری آذربایجان شرقی. 

نشر احساس . تبریز. 1383. چاپ اوّل. ص وص 88 و 89
www.eachto.ir    14- برگرفته از سایت اینترنتی

15- ن ک: مسعودی، اکرم. »تاریخچه چاپ سنگی در ایران«. نشریه کتابداری. شماره 
35. بهار 1379 . صص 61-63
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گفت و گو با پاشا هادیان / عکاس
به مناسبت انتشار کتاب »چهره‌های معاصر آذربایجان«

گفتگو از: جلال شمع سوزان

این آدم‌ها در من نفس می کشند
 کتاب

»چهره‌های معاصر آذربایجان« پرتره چهره‌های فرهنگی 
هنری و اجتماعی آذربایجان، نشر نظر؛ 1394/   کتاب 
چهره‌های معاصر آذربایجان، از شخصیت‌های مطرح 
فرهنگی، هنری و اجتماعی شمالغرب کشور در محیط 
زندگی این افراد طی س��ال‌های 1389 تا 1394 عکاسی 
شده و شامل حوزه‌های موسیقی، نقاشی، سینما، تاتر، 
رادیو، تلوزیون، عکاسی، خوشنویسی، مجسمه‌سازی، 
شعر، جامعه شناسی، پزش��کی، دفاع مقدس، مداحی، 
وکالت، ورزش، نشر، فعالیت اجتماعی، بازار، سیاست 
و تیپ می‌باشد. روایتی از این شخصیت‌ها نیز در کتاب 

نوشته شده است.

مجموعه پک عکس
"چهره‌های معاصر آذربایجان شرقی"

"چهره‌های معاصر استان اردبیل"
"چهره‌های معاصر عاشیق‌ها آذربایجان"

" منتخب آثار پاشا هادیان"
نمایشگاه

"غریبس��تان"، س��ازمان فرهنگی هنری شهرداری 
تبریز،1392

"آزاد"،سینمای جوان تبریز،1386
"اشارتی و دیگر هیچ"، حوزه هنری استان آذربایجان 

شرقی و سینمای جوان ایران- تبریز،1385

عکاسی فیلم، سریال
غلط انداز، کارگردان محمد تقی راوندی،مرکزصدا و 

سیمای تهران 1389
به رنگ برف، کارگردان حسین پور ستار، مرکز صدا  

سیمای آذربایجان شرقی 1385
پایان تاریکی، کارگردان محمد تقی راوندی- مرکز 

صدا و سیمای قم1384
باران رویاها را نمی‌ش��وید، کارگردان یوسفی نژاد- 

مرکز صدا و سیمای آذربایجان شرقی1382
رویای کویر، نامه، پاهای سبز، حلقه سرخ

برخی از جوایز کسب شده
مدال طلای هفتاد و چهارمین جشنواره عکس آساهی 

شیمبون ژاپن،2014
برگزیده جشنواره پرتره سیاه و سفید کشور اسلوانی، 

2010
برگزیده Dask Dogay  ترکیه، 2010 

مقام س��وم پنجمین جش��نواره ملی عک��س فیروزه 
تبریز،1393

دیپلم افتخ��ار و مقام دوم اولین مس��ابقه زیبایی‌های 
تبریز، 1392

جایزه ویژه استاد خانعلی صیامی‌چهارمین جشنواره 
ملی عکس فیروزه تبریز، 1392

برگزیده جشنواره عکس دلدیده-یادبودی هنرمندانه 
از خمینی کبیر)ره(، 1392                        

تندیس دکتر محمدحس��ین مبین جش��نواره عکس 
قلبهای سبز- تبریز، 1391

برگزیده عکس جشن تصویر سال، 1391
برگزیده چهارمین دوره عکسهای برتر سال دوربین. 

نت، 1390
برگزیده س��ومین جش��نواره عکس زن��ان و زندگی 

شهری، تهران، 1390                                      
لوح افتخار و برگزیده بخش پرتره محیطی س��ومین 

جشنواره فیروزه تبریز، 1389
برگزیده جش��نواره عکس تجلی عاش��ورا و عکس 

زنجان، 1389
مقام سوم س��وگواره عکس حماسه عاشورا-تبریز، 

1388 و ...
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 آقای هادیان تعریف کار شما چیست؟ شما عکاسید؟ یا 	•
نویسنده و فلسفه‌ورزی که عکاسی هم می‌کند؟

"در کار نی‌ام اگرچه بکیار نی‌ام". می‌شود گفت در جستجوی 
خود هس��تم. این به نوعی خودکاوی است. در مجموعه عکس 
اخیرم نوش��ته ام: »شاید بتوان گفت در این سال‌ها من به دنبال 
خود و عکاسی به دنبال من بود. تکه ای از خود را در آنها یافتم 
و آنها تکه ای از جان من ش��دند و حاصل آن همه، مجموعه 

عکسی شد از بزرگان فرهنگ، هنر و اجتماع«.
یوسفی جستم لطیف و سیم تن

یوسفستانی بدیدم در تو من
 برای عظیم قیچی س��از مطلبی نوشته ام که در جلدهای بعدی 
خواهم آورد: »من و او هر دو کوه نوردیم با این تفاوت که او 
کوه‌ها را فتح میک‌ند و من آدم‌ها را. من و او هر دو کوه نوردیم 
با این تش��ابه که هر دو خود را فتح میک‌نی��م." و در آخر هم 
نوشته ام: » فتحی دیگر تمام شد. من با فتحی کوهی دیگر کیی از 

دره‌های خودم را شناختم.«.
یعنی تو در این آدم‌ها در جستجوی خودت هستی؟	•

صد در صد. 

آیا با شناخت قبلی سوژه‌ها را انتخاب می‌کنی؟ یا اول به 	•
سراغشان می‌روی و بعد چیزی که در جستجویش هستی 

را پیدا می‌کنی؟
ش��اید شیوه متداول این باشد که آثار و کتاب‌های این آدم‌ها را 
بخوانم و تحقیق کنم که او چه کسی است و بعد سراغش بروم. 
در حالی که ش��یوه برعکس��ی را طی میک‌نم. نمی‌خواهم هیچ 

ذهنیتی داشته باشم. بداهه پیش آن شخصیت می‌روم. 
در حقیقت تو از آغاز، عکاسی را شروع نمی‌کنی؟	•

معلوم نمی‌شود. در طول شناخت، زمان مناسب گرفتن عکس 
خود را نشان می‌دهد.

از یک س��و تاکیدت بر روی شناخت اس��ت و از سوی 	•
دیگر عکس‌هایت به شدت فرمالیستی هستند. کدام یک 

را مقدم می‌دانی؟
در عکس‌هایم مفهوم مهم اس��ت و تقدم با محتواس��ت. وقتی 
از کی ش��اعر عکاس��ی میک‌نم؛ پیش از همه چی��ز و در بین 
صحبت‌هایمان،  او ش��عر می‌خواند و من هم در جواب شعری 
می‌خوانم و یا در مورد شعری که خوانده است صحبت میک‌نیم. 
یا وقتی از نقاش��ی عکاس��ی میک‌ردم، دوری در خانه‌اش زدم، 
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تابلوها را نگاه کردم  و به ایش��ان گفتم خانم شما تحت تاثیر 
افکار کامو هستید. او گفت: »شما نقاش هستید؟! همین حرف را 
در سوئیس هم به نقاشی‌های من گفتند«.  یعنی من باید سب‌کها 
و مکتب‌ها را بشناس��م تا بتوانم با این آدم‌ها با سوال و جواب 
درست وارد گفتگو و شناخت شوم. حالا وقتی شخصیت این آدم 
را شناختم، این سوال پیش می‌آید که در کدام بخش از خانه باید 
از او عکاسی کنم؟ اینها را هم از شمس دارم، تقلید را نمی‌پسندم. 
به جرات می‌توانم بگویم هیچ دو عکس من شبیه هم نیستند. 
از هیچ کس تقلید نمیک‌نم حتی از خودم. لویکشن ثابت است. 
فضای عکاس��ی را برای همه  »محیط خانه« تعریف کرده ام. 
باید برای هر کسی، برشی از خانه‌اش را انتخاب کنم که بیشتر، 
شخصیت او را نشان بدهد. تلاش برای اینهمه ریزهک‌اری کار را 
س��خت‌تر میک‌ند. وگرنه لازم نبود برای کی مجموعه هفت 
سال وقت صرف شود. بنابراین در عکس‌هایم مفهوم مهم است 
و تقدم با محتواس��ت. فرم را خود شخص و آن لحظه عکاسی 
تعیین میک‌ند که خیلی هم خودآگاهانه نیست. در واقع نمی‌دانم 
این عکسها را چه کسی می‌گیرد. خودآگاه در آن لحظه وجود 
ندارد. عکاسی از شخصیت‌های بزرگ واقعا خیلی مشکل است 
چون آنها حساسیت‌ها و ظرافت‌های مخصوص خود را دارند 
که هر رفتار بی‌موردی حتی کوچک مثل نگاه نابجا موجب 
ناراحتی آنها خواهد ش��د. پس من نباید بخاطر فرمالیسم، آن 

لحظه همراهی با شخصیت را از دست بدهم.  
چطور این اشخاص فکر نمی‌کنند تو مزاحم آنها هستی؟ 	•

مثلا من در مس��تند »عکاس جن��گ« می‌بینم که جیمز 
نچوی کاملا با هستی یکی شده و اصلا احساس نمی‌کند 
در میدان جنگ است.  مردم هم حضور او را مزاحم حس 
نمی‌کنند و در پیش دوربین او، خودشان هستند در نهایت 

آرامش. برای تو این اتفاق چگونه افتاده؟
احمد پوری عزیز برایم متنی نوشته است که فکر میک‌نم جواب 
س��وال شما هم باشد:»هادیان پش��ت تلفن از من وقت عکاسی 
گرفت. درون خانه که آمد با س��والاتش گیج و اندکی مبهوتم 
کرد. آیا این همه سوال برای عکاسی لازم بود؟ بعدها دیدم که 
اگر عکاسی چیزی باشد مثل کشیدن نقاشی یا سرودن شعر بله 
همه آن سوال‌ها لازم بود به شرط آنکه عکاسش هادیان باشد«. 
من با سوالاتم سعی میک‌نم درونیات شخصیت‌ها را کشف کنم. 
همه این سوال‌ها و کشف بی‌هیچ برنامه قبلی انجام می‌شود. در 

موقع عکاسی »من« وجود ندارم.
یعنی چه که می‌گویید من در آن موقع وجود ندارم؟	•

من خودآگاه نیست. جنون آنجا وارد عمل می‌شود و من ذهنی 

وجود ندارد. 
برای پیدا کردن شناخت و گرفتن عکس متفاوت نیاز به 	•

مطالعه دیگری نداری؟
چرا.حتما.صد در صد

چه کتاب‌هایی مطالعه می‌کنی؟	•
کتاب‌های مختلف��ی می‌خوانم ولی ش��مس در راس مطالعاتم 
قرار دارد. شمس در من بسیار تاثیر گذاشته است. عکاس باید 
کتاب‌هایی غیر از کتاب‌های عکاسی بخواند. شربیانلو از قران و 
مولوی سیراب است. به مدد این دو، بیمارانش را درمان میک‌ند. 
وقتی می‌بینم شمس بر این همه آدم تاثیر گذاشته است. چرا نباید 

شمس بخوانم؟   
چرا این مطالعات را توصیه می‌کنی؟	•

شمس می‌گوید "صورت تنها نی، الا صورت و معنی".
چرا شمس؟ چرا نظامی‌نه؟ 	•

 نظامی‌هم می‌تواند باشد. اندیش��مندان زیادی می‌توانند باشند. 
منتهی من خودم را بیشتر در شمس یافته‌ام.

شخص به شخص و عکاس به عکاس این مطالعات می‌تواند 	•
متفاوت باشد؟ 

بله می‌تواند متفاوت باشد. تایکد من بر داشتن مطالعه و رسیدن 
به اندیش��ه است. ولی به هر حال باید خواند و اگر شما کتاب 
نخوانده باشید، اندیش��ه ای پیدا نخواهید کرد تا بتوانید آن را 
بیان کنید. می خواهم بگویم کی عکاس باید از تمام پنجره‌ها 

بتواند نگاه کند. 
تربیت ش��اگرد منجر به این نمی‌شود که هادیان تکثیر 	•

شود؟ اینکه ده س��ال بعد، ده تا هادیان داشته باشیم؟ نگاه 
تو تکثیر نمی‌شود؟

من تکثیر نمی‌شوم، اگر کسی به کلاس من بیاید من نمی‌شود، 
خودش می‌شود. . هنرجوهایم در طی دوره آموزش کتاب‌های 
مه��م و مفیدی را باید پاس کنن��د. اینجا باز نقل قولی از نیچه 
بجاست: »آنکه ش��اگرد می‌ماند، اس��تاد خود را پاداشی بسزا 
نمی‌دهد«. باید از استاد بالاتر روی.  »کار آن دارد آن که از طلب 

آن ننشست«. من از طلب ننشسته‌ام. 
دست از طلب ندارم تا کام من برآید

یا جان رسد به جانان یا جان ز تن برآید. 
تو ب��ه یک آدم کاملا مذهبی نوحه خوان  و همچنین به 	•

یک فرد کاملا لائیک هم نزدیک شده و عکس می‌گیری. 
موضوع به موضوع چقدر طول می‌کش��د تا به خلوت این 
آدم‌ها وارد ش��وی؟ و چطور می‌توانی خودت را با همه این 

آدم‌ها منطبق کنی؟ 
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دوستانم به من می‌گویند ضعف تو این است که با همه با زبان 
خودشان صحبت نمیک‌نی! می‌گویم زبانم کیی است. نمی‌توانم 
وقتی پیش آدم مذهبی می‌روم مذهبی باش��م و برعکس. پیش 
همه خودم هس��تم.  حقیقت و واقعیت من باید کیی باشد. من 
از ارادتمندان حاج فیروز هس��تم، حاج فیروز نوحه‌گر اس��ت 
نوحه‌خوان نیست. هیچ کس قرار عکاسی با حاج فیروز را برایم 
مهیا نکرد و من از قهوه خانه‌ها آدرس او را پیدا کردم. مهمان 
چای گرمش شدم و نگریستم. چیزی نگفتم و بدون گفتگو به 
ه��م نگاه کردیم. من لبخن��دی زدم و او هم لبخندی به من زد. 

کلمه‌ای گفتم و حاج فیروز گریه کرد. 
چه گفتی؟	•

گفتم: »ای فرس...«. حاج فیروز با گریه ادامه داد:
 »... با تو چه رخ داده که خود باخته ای

 مگر این گونه که ماتی تو شه انداخته ای«.
در واقع هیچ وقت دنبال کلیشه نیستم. دنبال عکسی هستم که بار 

دوم حتی خودم هم آن را نتوانم بگیرم.
شده برای عکاسی بروی ولی تصمیم بگیری آن روز عکس 	•

نگیری و عکس را به زمانی دیگر موکول کنی؟
نه. چون برایم زمانی دیگر، مفهومی‌ندارد. امکان گرفتن عکس 
خوب همیشه وجود دارد و اگر »آن« لحظه را پیدا نکنم تقصیر 

من است. 
اگر هادیان در ش��هری دیگر به دنی��ا می‌آمد چیزی فرق 	•

می‌کرد؟ آیا در عکاسی تو تبریز حضور دارد؟
بسیار خودکاوی کرده ام تا بفهمم چرا عکاس شده ام. علتش را 
پیدا کردم، اثر انگشتی که من در امضایم دارم مال من نیست، 

مال مادرم است.
چرا اثر انگشت مادرت؟	•

 چهار ساله بودم، زیر زمینی داشتیم. به آنجا می‌رفتم، کی گنجه 
داش��تیم که آلبومی‌با جلد قرمز در آن وجود داشت. بارها آن 
آلبوم را نگاه میک‌ردم و به عکس��ی می‌رس��یدم که پرتره بود. 
وقتی عکس را نگاه میک‌ردم قلبم تندتر می‌زد. عکس پدرم بود. 
پدرم را با عکس شناختم. همان روزها من را دایی‌ام به عکاسی 
برد و مردی پشت دوربین رفت، پارچه ای روی سرش کشید و 
عکسی گرفت که فهمیدم همانی است که من درآلبوم دیده‌ام؛ 
عکاسی. بعدها فهمیدم مادرم به دایی‌ام گفته است که من را به 
عکاس��ی ببرند و از  لحظه ای که من پدر را از دس��ت داده ام 
عکسی بگیرند. برایم خیلی اهمیت دارد که مادرم خواسته از 
آن لحظه من عکسی داشته باشم. پدر، عکس و مرگ. اینها همه 
گره‌هایی اس��ت که پیدا کردم تا بفهمم چرا به عکاسی پرتره 

سوق پیدا کرده ام. عکاسی پرتره برایم در همه حال چیزی مانند 
انس و کشف پدر بود.  بخاطر همین همه جوایزم را، با تعظیم 
تقدیم مادرم کرده ام. اندیشه عکس را مادر بطورناخوداگاه به 
من داده است. حتی اگر اروپا بودم و این زن مادرم بود، و هر دو 
دارای این تفکر بودیم به زعم من روند عکاس شدنم همین بود.

آن وقت شمس وجود نداشت؟ 	•
بله آنوقت عکاسی با اندیشه دیگر می‌شدم. 

یعنی شمس را بخاطر تبریز شناخته ای و شده ای هادیان، 	•
اگر جای دیگری به دنیا می‌آمدی، آدم دیگری می‌شدی؟ 

نمی‌دانم. بعضی وقتها می‌گویم کاش در هفده س��الگیم هرمان 
هس��ه می‌خواندم. کاش من با نهج البلاغه در نوجوانی‌ام آشنا 
می‌ش��دم. شهریار در دوازده سالگی حافظ خوانده و بعد از آن 
هرچه خوانده اس��ت به نظرش کم مایه آمده. چون با قرآن و 
حافظ بزرگ شده بود. به همین خاطر اگر جای دیگری هم به 
دنیا می‌آمدم و شمس را می‌شناختم عاشقش می‌شدم شمس برایم 
فراتر از تعصب کی ش��هر است. شمس برای همه دنیا حرف 

دارد. 
با توصیفاتی که گفتی، عکس سوغاتی است که از کشف 	•

یک سرزمین می‌آوری؟
دقیقا. من آن سرزمین و در عین حال خودم را کشف میک‌نم.

عکس هایی که گرفته ای قضاوت تو در مورد آن اشخاص 	•
است یا خود آن اشخاص اند؟

حر ابن یزید ریاحی قبل و بعد از عاشورا کیی نیست. آن عکس، 
آن لحظه‌ی آن ش��خصیت است. انگار ما لیوانی آب از دریا بر 
می‌داریم. لیوان را خالی کرده و بعد دوباره لیوانی دیگر. این دو 
آب کیی نیس��تند. گاهی آدم‌ها ثابتند و هیچ رش��دی ندارند و 
س��ال‌ها همان عکسی هستند که از آنها گرفته ایم. اما بزرگان 

ما در حال رویش و رشدند.
پس تنها یک بار سراغ سوژه‌هایت نمی‌روی و این دیدارها 	•

و عکس‌ها ادامه دار هستند؟
بله، دوس��تی ادامه دار بوجود آمده است. آنها جان من هستند. 
آنها برای همه پدر هس��تند اما برای من همانند کودکانم  هم 
هس��تند. حتی بعضی وقت‌ها به من زنگ می‌زنند و می‌پرسند 
چرا سراغشان را نمی‌گیرم. دوستی حرف جالبی زد. گفت: من با 
چهار مجسمه ساز دوست هستم و نمی‌دانم احساس‌هایم را چه 
کار کنم، تو چطور این همه احساس را با خود حمل میک‌نی؟ 
این همه احس��اس را چطور زندگی میک‌ن��ی؟ واقعا این همه 
احساس بسیار سنگین و سخت است. در درون تو این همه آدم 
زندگی میک‌نند. سخت و دشوار است. خوابم و فکرم همه آنها 
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هستند. نمی‌دانم، شاید بشود گفت من با دلم به سراغ این آدم‌ها 
رفت��ه ام. »عقل تو را تا دم خانه می‌برد، اندرون خانه نمی‌برد«. 

همین را خواسته ام و این شده ام.  
زندگی اینجوری خیلی س��خت است، من هر وقت سوار 	•

ماش��ین تو ش��ده ام، دیده ام چراغ بنزین ماشینت روشن 
است. با این همه مشکل، زندگی برای دلت، این همه سختی 
برای گرفتن یک عکس، بالاخره مشکلات مالی را چکار 

می‌کنی؟ هنر تو کی برای تو نان خواهد داشت؟ 
همیشه در حال زندگی میک‌نم. به بعد فکر نمیک‌نم. اگر چه 
همیشه با مشکل مادی زندگی کرده ام. در فیلم in time، کسی 
هست که همیشه کی ربع وقت دارد. در این فیلم به جای پول 
باید زمان زندگیت را خرج کنی. بعد از آن فیلم من س��اعات 
خوابم کم شده. چون زمانی که می‌خوابی را از دست می‌دهی. 
کامو می‌گوید اگرتو کی روزت را خوب زندگی کنی با همان 
می‌توانی کی عمر در حب��س زندگی کنی. چون کی روزت 
را خوب زندگی کرده ای. ارزش این زیس��ت خیلی بیش��تر از 
سکه و اسکناس اس��ت. برای گرفتن عکس سوری من ده روز 
در خیابان‌های اردبیل مانده ام. چون همه فکر میک‌ردند سوری 
مرده است و کسی از او خبر نداشت. آدرسی نداشت که پیدایش 
کنم. قدرت در همین است. تشویق‌ها و یا عدم تشویق‌ها من را 

خوش��حال یا ناراحت نمیک‌ند. برای خطه خودم کار کرده ام. 
بودن من از اینجاست. 

در طول این پروژه ات چند فریم عکس گرفته ای؟	•
بالای شصت هزار فریم.

یعنی به تنهایی آرشیو چهره‌های معاصر آذربایجان شده ای. 	•
چند فریم از اینها در کتاب آمده است؟

در کتاب فقط شصت و هفت فریم از این مجموعه آمده است. 
این را هم بگویم که مقدمه دکتر هادی شفائیه بزرگوار،  پدر 
عکاسی وبنیانگذار عکاس��ی آکادمکی در ایران، خیلی برایم 
با‌ارزش اس��ت. او از جمله حسرت‌های دیدار و عکسبرداری 

من است .
درکتاب تو عکس و متن توامان آورده ش��ده اند، آیا فکر 	•

کرده‌ای که عکس حق مطلب را ادا نمی‌کند که نوشته ای؟
نه، اینطور نیست. هیچ کدام همدیگر را توضیح نمی‌دهند. انگار 
کتاب را دو هادیان تالیف کرده اس��ت. کی هادیان عکاس و 
دیگری هادیان نویسنده. چیزی را که عکس نمی‌تواند بگوید تو 
به مدد نوشته می‌آوری، مثلا تو نمی‌توانی با عکس بگویی که 
این آدم در تبریز مدرسه تاسیس کرده است. سختی کار هنگام 
نوشتن از این آدم‌هاست که به نظر من جسارت می‌خواهد. در 
اینجا هم نباید کینواخت بنویسی، اگر کسی کتاب را مرور کند 
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هفتاد س��ال پیش Moholy-Nagy گفته بود: »بی‌س��واد فردا، کسی 
خواهد بود که عکاس��ی نداند!«. Moholy-Nagy دانشمند، هنرمند 
مجارستانی، استاد مدرسه عالی معماری و هنرهای کاربردی در آلمان 

به نام Baushaus، عکاس، نقاش، معمار و مجسمه ساز بود. 
باهاوس از سال 1919 تا 1933 به پرورش هنرمندان پرداخته و نقش 
مهمی‌در بر قراری پیوند میان طرح و فن ایفا کرده است. امروز همان 

فرداست.
»هادیان« هنرمند به گفته Moholy-Nagy »سواد تصویری« دارد. آن 
را با س��واد نوش��تاری همراه و مجموعه حاضر را به ما عرضه کرده 
اس��ت. بحر عمان کلام و تصوی��ر پرداخته هادیان چن��دان ژرف و 
بی‌کران است که من برای نوشتن پیشگفتار به آن، روزها دست و پا 
می‌زدم و راه به جایی نمی‌بردم. من که در سال‌های نخستین تصویرگری 
ام خواس��تم چنین اثری به وجود آورم، برای دستیابی به موضوعات 
آن نیازمند کمک دوس��تان و آش��نایان بودم. مخصوصاً از صاحبان 
انتشارات، مجلات و روزنامه‌هایی که با چنین کسانی آشنایی داشتند 
یاری خواستم. هدفم را عالی یافتند، به به و چه چه گفتند، اما کسی، 
هیچ کس در این راه قدمی‌برنداشت و دستم را نگرفت! من ماندم و من 
... اما هادیان که همت و حوصله و صبر و پشتکار را باهم دارد از پای 
ننشسته و نقش گروهی از شناختگان و ناشناختگان لایق و ماهر و 
استاد دیارمان را در گونه‌های کارشان با قلم و عدسی هنرمندانه اش، 
به س��بک خود، بر صفحات کاغذ فرو ریخت��ه و ثبت کرده و به ما 

عرضه داشته است.
کاری کرده تحسین بر انگیز! به دیدار این همه رفتن، پای سخنان آنان 
نشستن، از کم و کیف زندگیشان آگاه شدن، محیط زیست و کار و 
شخصیت آن‌ها را مورد مطالعه قرار دادن و بالاخره ... تصمیم نهایی را 
گرفتن و آن را به زبان تحریری و تصویری کشیدن و به ابدیت پیوند 
دادن ... انتخاب و جستن و یافتن و با زبانی سلیس و روان، بی‌مداهنه 
و مبالغه، صمیمی‌و بی‌تعارف درباره آن‌ها نوشتن و از نقطه مناسبی به 
ثبت تصویرشان پرداختن ... گاهی خیلی نزدیک و گاهی خیلی دور 
و به اصطلاح با نگاه پرنده )Kuş Bakişi( به آن‌ها نگریستن ... و بالا 
خره ... آنچه را در دس��ت داش��ته به ما عرضه کردن! ... من این کار را 
نتوانستم ... من هادی مفرد بودم ... او »هادیان« جمع! می‌بایست بتواند!!!

در انتظار و به امید ارائه آثار و ابتکارات جالب تر، به یاری خدا.

هادی شفائیه
استاد بازنشسته دانشکاه تهران، دانشگاه هنر و دانشگاه صنعتی
بنیان گذار و مدیر سابق تدریس و تعلیم عکاسی آکادمیک در ایران
دابلین - اوهایو

و از صفحه اول تا آخرش را نگاه کند، می‌بیند برای هر شخص 
روایت متفاوتی نوشته ام. 

پس با عکس چه چیزی را می‌گویی؟	•
عکس نشان می‌دهد، نمی‌گوید.

اگر قرار به انتخاب باشد، کدام را انتخاب می‌کنی؟ 	•
عکس.

در حقیقت عکس‌ها بخش��ی از دریافت‌های تو هستند نه 	•
همه آنها؟

بله و این شناخت همه جانبه این افراد، باعث می‌شود که عشق به 
آنها در وجودم شکل بگیرد. این دوست داشتن و عشق به قدری 
قوی است که مثلا با هزینه خودم پوستر حاج فیروز و دکتر مبین 
و ... را چاپ و نشر میک‌نم تا آنها در حیاتشان آن را ببیند. یا دکتر 
مبین در دوران حیاتشان مجموعه‌ای که عکس ایشان هم در آن 
است را ببینند. برای من مهم است این اتفاق‌ها در دوران حیاتشان 

اتفاق بیفتد و در غیر این صورت غم خواهم داشت. می‌گویم وقتی 
از دست من بر می‌آید که با این کار کمی از حقشان به همه ما را 

ادا کنم حتما آن کار را انجام بدهم.
سوال آخر. چرا عکاسی از بزرگان را انتخاب کرده ای؟	•

 برای اینکه در غواصی درون این بزرگان است که خودم را و در 
حقیقت گهرهای وجود انسانی را کشف میک‌نم. این کار نوعی 

میل به فناء است. فناء در وجود بزرگان. 
عکس س��تارخان را چه کس��ی گرفته است؟! مهم نیست. مهم 
س��تارخان است. مهم دکتر مبین اس��ت. مهم حاج فیروز است. 
شمس می‌گوید: »مانع آمدن به خدمت و حضور بزرگان قصور 
استعداد است، استعداد بباید و قابلیت بباید و فراغت از مشغولی‌ها 
تا زیارت ثمره دهد«. بخاطر همین است که بزرگان، مفاخر و 

مشاهیر را عکاسی میک‌نم.
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تهران مدرن مدیون معماران ارمنی است. برخی از بهترین بناهای 
تهران بخصوص در ناحیه مرکزی شهر را که هنوز دیدنی‌ترین 
بخش شهر است، وامدار ایرانیان مسیحی )ارمنی( است. ارمنیانی 
که بیشتر از تبریز به تهران کوچیده بودند، از پی شوری که برای 

ساخت تهرانی با بناهای مدرن ایجاد شده بود.
در ای��ن ناحیه به غیر از میدان حس��ن آب��اد که با آن معماری 
دلپذیر هنوز از شیکل‌ترین میدان‌های شهر است، چند عمارت 
زیبای دیگر نیز وجود دارد که عبارتند از ساختمان پست، کاخ 
دادگس��تری، کاخ گلس��تان، بنای وزارت خارجه، بانک سپه، 
بانک ملی شعبه مرکز، باشگاه افسران، موزه ایران باستان، کاخ 

مرمر و شاید چند عمارت دیگر.
همه این عمارت‌ها به اس��تثنای کاخ گلستان )از کار‌های دوره 
قاجاریه( و موزه ایران باس��تان که ط��راح آن آندره گدار بوده 
اس��ت، کار ایرانیان ارمنی است. اگر این مجموعه را از وسط 
شهر تهران برداریم چیزی جز کوچه پسک‌وچه‌های کم ارزش 

باقی نخواهد ماند.

البته بودند ارمنیان غیر تبریزی که آنها هم حضور پررنگی در 
ساخت ابنیه تهران جدید داشتند. مانند گابریل گوریکیان. کسی 
که در اس��تانبول زاده شد و همان س��ال )۱۹۰۰ م( خانواده‌اش 
از بیم س��خت گیری‌هایی که بر  مسیحیان  در آن دیار شروع 
شده بود و به آوریل ۱۹۱۵ ختم شد، به ایران آمدند و او را به 
ایران آوردند. تا ده س��الگی در ایران ماند. چند س��ال ابتدایی را 
در تهران خواند، تابعیت ایرانی گرفت و آنگاه راهی اروپا شد 
و زمانی که به دعوت رضاش��اه به ایران بازگشت، معماری با 

شهرت جهانی بود.
گوریکیان در بازگشت تنها چهار س��ال در ایران ماند، ۱۳۱۲ 
تا ۱۳۱۶و باز راهی اروپا و آمرکیا ش��د اما در آن چهار س��ال 
یادگارهایی از خود به جا گذاش��ت که ت��ا قرن‌ها نام او را به 
عنوان کی ایرانی برقرار نگه می‌دارد. طرح ساختمان وزارت 

خارجه را هم او داد.
ام��ا گابری��ل گوریکی��ان اگر همراه��ی کی معم��ار که از 
برجس��ته‌ترین‌ها در دوره خود بود را نداش��ت کاری از پیش 

نمی‌برد. وارطان هوانسیان، معمار ارمنی، زاده تبریز.

وارطان هوانسیان
 وارطان هوانس��یان )‌۱۳75-‌۱۲61(، معروف به آرش��یتکت 
وارط��ان، از پایه‌گذاران معماری نوی��ن ایران، در تبریز به دنیا 

یادی از معماران ارمنی تبریز

نقش معماران ارمنی تبریز 
در  ساخت تهران مدرن

لئون بابایان آودیس اوهانجانیان اوژن آفتاندیلیانس وارطان هوانسیان

حسین  باهر
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آمد. وی دارای تحصیلات عالی در رشته معماری و شهرسازی 
از مدرسه تخصصی معماری پاریس و نیز مدرسه هنرهای زیبای 

پاریس بود.
ساختمان مرکزی بانک سپه در میدان توپخانه و مهمان‌خانه 
دربند و طرح هتل فردوسی و هنرستان دختران در خیابان سوم 
اس��فند )سرگرد سخایی( و کاخ اختصاصی )شهناز پهلوی( کار 

وارطان هوانسیان است .
س��ینما گلدن سیتی را هم که امروز سینما فلسطین نام دارد، او 
ساخته است. سینماهای متروپل، کریستال، دیانا از ساخته‌های 

وارطان هوانسیان است.

اوژن آفتاندیلیانس
اما شخصیت اصلی تاثیرگذار در دوره پهلوی اول برای ساخت 
تهران مدرن،  اوژن آفتاندیلیانس است.  زاده تبریز به سال ۱۲۹۲ 
خورشیدی، که تالار فرهنگ و دبستان فردوسی )اداره آموزش 
و پرورش کنونی استان تهران( و وزارت فرهنگ و هنر )اکنون 
وزارت ارشاد اس�المی(، و ساختمان اولیه فرودگاه مهرآباد و 
کلیس��ای س��ریکس مقدس )کریم خان نبش ویلا( و دبیرستان 

نوربخش )رضاشاه( همه از یادگارهای اوست.
 در بین ساختمان‌های مدرن امروز تهران نیز، بنای تالار رودکی، 
سینما متروپل، سینما گلدن سیتی، سینما نیاگارا، سینما دیانا و 
سینما کریستال را  مسیحیان  ساخته‌اند. تالار رودکی از بهترین 
و امروزی‌ترین بناهای شهر، کار همان اوژن آفتاندیلیانس است. 
اوژن آفتاندیلیانس تحصیلات عالی خود را در رش��ته معماری 
از مدرسه هنرهای زیبای پاریس دریافت کرده بود. او در سال 

1376 در آمرکیا از دنیا رفت.

آودیس اوهانجانیان
آودیس )اونکی( اوهانجانیان )۱۳۲۹-1261(، معمار، در ایروان 
به دنیا آمد. وی دانش‌آموخته مؤسسه فناوری تمسک روسیه در 
رشته معماری بود. اوهانجانیان بین ‌۱۹۲۱ـ‌۱۹۱۹، در نخستین 
جمهوری مستقل ارمنستان، وزیرآبادانی این کشور بود. او پس 
از الحاق ارمنستان به اتحاد جماهیر شوروی به ایران مهاجرت 
کرد و در تبریز اقامت گزید. اوهانجانیان در ایران نخست بهک‌ار 
اکتشاف معادن نفتی پرداخت و سپس، به عمران و آبادانی روی 
آورد و به مقام مهندس ارشد دولتی رسید. آثار وی عبارت‌اند از: 
جاده تبریز - ارسباران، احداث خیابان اصلی تبریز )امام خمینی 
کنونی(، باغ و مجتمع گلستان تبریز، تالار فرهنگ و ساختمان 

شهرداری تبریز.

رستم وسکانیان
رستم وسکانیان )‌۱۳۹۲-‌۱۳۱۱(، معمار، نقاش و پکیره‌ساز، در 
تبریز به دنیا آمد. وی دانش‌آموخته رشته هنر از دانشگاه تهران، 
فارغ‌التحصیل دانشگاه بوزار پاریس و دانش‌آموخته معماری از 
دانشگاه گراتس اتریش بود. تدریس در دانشگاه تهران، با درجه 
اس��تادیاری و مدیریت گروه هنرهای زیبای دانشگاه تهران از 

جمله فعالیت‌های حرفه‌ای وی محسوب می‌شود.
آثار وسکانیان عبارت‌اند از: باشگاه فرهنگی - ورزشی آرارات 
تهران، زورخانه تهران، کلوپ ارامنۀ، عبادتگاه صلیب مقدس 

در باشگاه آرارات و کودکستان ارمنیان تبریز.
وسکانیان طی سال‌های فعالیت حرفه‌ای خود موفق به کسب 
جایزه بورس تحصیلی در دانشگاه پاریس، جایزه اول سی‌آی‌تی‌ای 
)CITE( از دانشگاه پاریس و جایزۀ دوسالانۀ تهران در ۱۳۳۶ 

شده است.

لئون بابایان
لئ��ون بابایان )ولادت ۱۳۰۴(، معمار، در تبریز به دنیا آمد. وی 
دانش‌آموخته رشته معماری از دانش��گاه تهران و دارای دیپلم 
مهندسی از انگلستان است. آثار بابایان عبارت‌اند از: کشتارگاه 
تهران، طرح ساختمان الحاقی سازمان برنامه‌وبودجه )واقع در 
میدان بهارس��تان(، مدرس��ۀ ابتدایی و راهنمایی ارََس )آراکس( 
تهران، طرح هتل باباطاهر در همدان )مرکز توان‌بخشی کنونی(، 
طرح نمایشگاه و دفتر مرکزی شرکت ارج )در خیابان سپهبد 
قرنی، این طرح اجرا نش��د( ، طراحی و ساخت ساختمان‌های 

مسکونی و اداری متعدد در تهران، ابوظبی، آمرکیا و کانادا.
***

سخن آخر اینکه کلیساهای ایران نیز که از آن سوی آذربایجان 
تا اصفهان پراکنده‌اند و از آثار مهم تاریخی و مذهبی ایران به 
شمار می‌روند طبعا کار دست  مسیحیان  ایران است که معماران 
ارمنی تبریز نقش بسزایی در آنها دارند. ژانت لازاریان می‌نویسد: 
»در هیچ کدام از کشورهای جهان )به غیر از ارمنستان( معماری 

ارمنی- مسیحی همچون ایران رشد نکرده است.«
معماران ارمنی تبریز در معماری معاصر ما نقشی فراموش نشدنی 
دارند. بارزترین و مهم‌ترین خصیصه این معماران كه آنان را از 
نسل‌های آینده متمایز میک‌ند، آگاهی و شناخت آنان از میراث 
معماری ایرانی و جدیت این معماران در تأسیس و بنیاد عمارت 
و ابنیه‌های همگام با معماری جهانی،  اس��توانه مستحكمی از 
ریش��ه‌های مدرنیته در جامعه ایران بود و در س��اخت تهران 

مدرن، حضوری پر رنگ یافت.
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موضوع تأسیس هنرستان موسیقی تبریز، در خرداد ماه 1335 از 
طرف اداره‌ی کل هنرهای زیبای کشور به اداره‌ی کل فرهنگ 
آذربایجان‌شرقی پیشنهاد شد: »در صورتی که با تأسیس هنرستان 
موسیقی در تبریز موافقت دارند، کی نفر را به عنوان نماینده 
به اداره‌ی کل موس��یقی کشور معرفی بکنند، تا موضوع مورد 
مطالعه و بررسی قرار بگیرد.« اداره‌ی کل فرهنگ استان در آن 
موقع، شعبه‌ی موسیقی نداشت. اگرچه »سابق، در اداره‌ی ]کل[ 

فرهنگ، شعبه‌ای به نام موسیقی موجود بود.«
علی دهقان مدیر کل اداره‌ی فرهنگ آذربایجان‌شرقی، دهم تیر 
ماه همان سال، عزیز ش��عبانی را به اداره‌ی کل هنرهای زیبای 
کش��ور در تهران معرفی کرد. شعبانی پس از مذاکره با مهرداد 
پهلبد، رئیس اداره‌ی کل هنرهای زیبای کشور و مهدی برکشلی 
رئیس اداره‌ی موس��یقی و باله، پ��س از چهل روز طرحی را بر 
پایه‌ی اساسنامه‌ی هنرستان موسیقی ملّی، برای هنرستان موسیقی 

تبریز تهیه و تنظیم نمود.
هنرستان موسیقی تبریز با همّت و تلاش علی دهقان، اسماعیل 
دیب��اج معاون اداره‌ی کل فرهنگ آذربایجان ش��رقی و رئیس 
اداره‌ی فرهن��گ تبریز، عزیز ش��عبانی و رحمت‌الله کلانتری 
رئیس بازرسی اداره‌ی کل فرهنگ آذربایجان‌شرقی تأسیس شد 
و از بیس��تم مهر 1335 در محلی اجاره‌ایِ در خیابان شریعتی 
)شهناز( شمالی نرسیده به تقاطعِ خیابان محققی )امین( که متعلق 

به کی نفر ارمنی بود، شروع به کار کرد.
نخستین رئیس هنرستان موس��یقی تبریز اسماعیل دیباج بود و 
برای تأمین امکانات و لوازم هنرس��تان، تقسیمِ کار بین اداره‌ی 
کل فرهنگ استان و اداره‌ی کل هنرهای زیبای کشور صورت 

گرفت. تهیه‌ی امکاناتِ دروس عمومی‌و تعیین مدرسان به‌عهده‌ی 
اداره‌ی کل فرهنگ استان بود و تدارک لوازم موسیقی و تأمین 

حق‌التدریس هنرآموزان را اداره‌ی کل هنرهای زیبا تقبل کرد.
از نخستین شاگردهای هنرستان موسیقی تبریز می‌توان محمد 
فاسونکی، اکبر فاسونکی، بهمن اسدالله‌زاده، بهرام‌ اسدالله‌زاده، 
فیروز ایرانش��هر و مهین ایرانشهر را نام بُرد که به‌همراه چند 
هنرجوی دختر از ارامنه‌ی تبریز، تحصیل در هنرستان موسیقی 
را آغاز کردند. سه ماه پس از تأسیس هنرستان، عزیز شعبانی با 
انتقال از اداره‌ی کل فرهنگ استان به اداره‌ی کل هنرهای زیبای 

کشور، به ریاست هنرستان موسیقی تبریز منصوب شد.
مراحل تش��یکل و تأسیس هنرستان موسیقی در تبریز با موانع 
زیادی مواجه بود و همان‌طور که عزیز ش��عبانی یادآور ش��ده 
»پ��س از تلاش زیاد که طبق معمول توأم با دوندگی و مواجه 
شدن با مخالفتِ این و آن است« هنرستان موسیقی تأسیس شده 
بود. پس از شروعِ فعالیتِ هنرستان، چند عامل در دامن زدن به 
مخالفت‌ها نقش داشتند که از آن جمله می‌توان به فعالیتِ ارامنه 
در هنرستان به‌عنوان هنرآموز و هنرجو، اختلاط هنرجویان 
پس��ر و دختر، کلیمی‌بودنِ عزیز شعبانی و وجود پیش‌زمینه‌ی 
ذهنی در بین عوام برای مخالفت با موسیقی که پیش‌فرض‌های 
خود از فضای غالبِ موسیقی در تبریز را که موسیقیِ مطربی بود 

به هرگونه فعالیت موسیقی تعمیم می‌دادند، اشاره کرد.
آزار و اذیّتِ هنرجویان که منجر به شکستنِ سازشان شد، باعث 
گشت تا اغلبِ هنرجویان خود را هنرجوی هنرستان صنعتی 
معرفی کنند. با ش��دّت گرفتنِ مخالفت‌ها، هنرستان موسیقی 
در آستانه‌ی تعطیلی قرار گرفت و عزیز شعبانی از هنرجویان 
خواس��ت تا با نوش��تنِ نامه‌ای به علی دهقان، خواستار ادامه‌ی 

فعالیت هنرستان موسیقی شوند.
هنرستان موسیقی به مدرسه‌ی پهلوی در خیابان تربیت غربی 
)کهنه‌تربیت( نقل مکان کرد و با حذف هنرجویانِ دختر، برای 
رساندنِ تعداد هنرجویان کلاس به حد نصابِ لازم، تعدادی از 

تاریخچه هنرستان 
موسیقی تبریز

فرهود صفرزاده
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دانش‌آموزان پسرِ مدرسه‌ی خیریه‌ی تبریز به هنرستان موسیقی 
منتقل شدند. سپس هنرستان به مدرسه‌ی نجات در محله‌ی پاساژ 
چهارراه شریعتی)شهناز( و بعد به مدرسه‌ی آرامیان در خیابان 

شریعتی )شهناز( شمالی انتقال یافت.
از اواخر س��ال 1336 با استقرار هنرس��تان در ساختمانی واقع 
در کنج ش��مال‌غربیِ میدان ساعت، هنرجویان دختر دوباره به 
هنرستان موسیقی راه یافتند. تا بهمن 1341 هنرستان موسیقی 
تبریز با ریاس��ت عزیز شعبانی به فعالیت خود ادامه داد و پس 
از انتقال وی به قس��متِ آموزش س��رود و موسیقی اداره‌ی کل 
هنرهای زیبا در تهران، مصطفی کس��روی که پس از نیمه‌تمام 
ماندنِ تحصیلاتش در ایتالیا به ایران برگشته بود، به‌عنوان رئیس 
جدید هنرستان موسیقی تبریز، معرفی شد و این سِمت را از بهمن 

1341 تا خرداد 1342 برعهده داشت. 
از خرداد تا مهر 1342 معاون هنرستان، مسئولیت اداره‌ی امور 
را عهده‌دار بود و س��پس یوسف یوسف‌زاده پس از بازگشت از 
سفر اتریش که برای فراگیری دوره رهبری گروه کُر به آنجا 
اعزام ش��ده بود، از مهر 1342 ریاس��ت هنرس��تان را بر عهده 
گرفت. از اوایل سال 1345 با انتقال یوسف یوسف‌زاده به تهران، 
هدایت‌الله خیرخواه به ریاست هنرستان، برگزیده شد و او نیز 

در اواسط سال 1346 به تهران بازگشت. 
علیمحمد رش��یدی در آبان 1346 با انتقال از اداره‌ی س��رود و 
موسیقیِ وزرات فرهنگ‌وهنر به‌عنوان رئیس هنرستان موسیقی 
به تبریز اعزام شد. او که پیشتر سابقه‌ی معاونت در هنرستان 
تبری��ز را از آب��ان 1339 تا بهم��ن 1341 در دوره‌ی ریاس��ت 
عزیز ش��عبانی بر عهده داشت، توانس��ت تا اواسط سال 1352 
در هنرستان فعالیت کند و بعد به‌عنوان معاون هنرستان عالی 
موس��یقی به تهران انتقال یابد. از مهر 1352 احسان‌الله هوربد 
به سرپرستی هنرستان موسیقی تبریز منصوب شد و پس از وی، 
از س��ال 1354 علیمحمد رشیدی دوباره به ریاست دانش‌سرای 
هنر تبریز که در مهر ماه همان سال و پس از تغییر و تحول در 

هنرستان موسیقی تبریز و انحلال آن، تأسیس شده بود، برگزیده 
شد و تا زمانِ توقف فعالیت دانش‌سرای هنر، در این سِمت باقی 

ماند.
هنرجویان در دانش‌س��رای هنر تبری��ز موارد گوناگونی مانند 
موسیقی، خوشنویسی، هنرهای نمایشی، حرکات موزون، وسایل 
س��معی‌وبصری، شکل‌سازی، علوم تربیتی و دیگر هنرها را فرا 
می‌گرفتند. هدف از تأسیس دانش‌سرای هنر، تربیتِ معلمِ هنر 
بود. دانش‌س��رای هنر تبریز از اواسطِ سال 1358 به علت عدم 
وجود بس��تر مناس��ب برای ادامه‌ی فعالیت که ناشی از فضای 
انقلابی حاکم بر کش��ور و برخی تهدیدها و فش��ارها بود، از 

فعالیت بازماند و تعطیل شد.
هنرستان موس��یقی تبریز از زمان آغاز فعالیتش تا تعطیلی، در 
س��اختمان‌های متعددی مس��تقر گردید که برخی از آن‌ها از 
بین رفته‌اند. نخستین محل تشیکل هنرستان، منزل استیجاری 
فردی ارمنی در خیابان شریعتی )شهناز( شمالی بود و پس از آن 
به  مدرس��ه‌ی پهلوی در خیابان تربیت غربی )کهنه‌تربیت( و 
مدرسه‌ی نجات در محله‌ی پاساژ و مدرسه‌ی آرامیان در خیابان 
شریعتی )شهناز( شمالی و سپس به‌ترتیب به ساختمان‌هایی در 
میدان ساعت، میدان فجر )باغ گلستان(، خیابان تربیت شرقی و 

خیابان منجم انتقال پیدا کرد. 
پایان فعالیت هنرستان موسیقی تبریز در سال 1354 در ساختمانِ 
واقع در خیابان تربیت ش��رقی بود و دانش‌سرای هنر تبریز نیز 
فعالیت خود را از همان سال و در همان ساختمان شروع کرد، 
ولی دو س��ال بعد، یعنی در س��ال 1356 به ساختمانی واقع در 
خیابان منجم، نقل مکان کرد. دانش‌سرای هنر توانست تا اواسط 

سال 1358 در همان‌جا به فعالیت خود ادامه دهد. 
برای تدوین برنامه‌ی آموزش��یِ هنرستان موسیقی تبریز، عزیز 
ش��عبانی در روز دهم تیر 1335 به عنوان نماینده‌ی اداره‌ی کل 
فرهنگ آذربایجان‌شرقی به اداره‌ی کل هنرهای زیبای کشور در 
تهران معرفی شد و پس از مذاکره با مهرداد پهلبد، رئیس اداره‌ی 

هدایت الله خیرخواه اسماعیل دیباج عزیز شعبانی علی دهقان
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کل و مهدی برکشلی، رئیس اداره‌ی موسیقی و باله موظف شد 
برنامه‌ی آموزشیِ هنرستان را تا اواخر مرداد 1335 تنظیم کند. 
او می‌نویس��د: »به این حقیقت پی بردم که برنامه‌ی آموزش��یِ 
]هنرستان موسیقی تبریز[ بهتر است طبق برنامه‌ی موسیقی ملی 

باشد.«
در نظام قدیم آموزشی مدارس، دوازده سالِ تحصیلی به دو دوره‌ی 
شش ساله‌ی ابتدایی و متوسطه، تقسیم می‌شد. دوره‌ی متوسطه، 
متشکل از دو دوره‌ی سه ساله‌یِ سکیل یا دوره‌ی اول و دوم بود. 
دانش آموزان کلاس چهارم ابتدایی پس از اخذ کارنامه‌ی قبولی، 
می‌توانستند به‌عنوان هنرجو از سال پنجم ابتدایی در هنرستان 

موسیقی ملی ثبت نام کنند.
هنرجویان در دو س��الِ پنجم و شش��م ابتدایی )س��ال‌های اول 
ودوم هنرس��تان( باید دروس عمومی‌را مطابق برنامه‌ی وزارت 
فرهنگ، یاد می‌گرفتند و ضمن آشنایی با مقدمات نظری و عملیِ 
موسیقی، آموزش کی ساز را هم آغاز میک‌ردند. در سال‌های 
اول تا س��ومِ متوس��طه یا سکیل اول متوس��طه )سال‌های سوم، 
چهارم و پنجم هنرستان( بیشتر اوقات هنرجویان برای فراگیری 
موسیقی، صَرف می‌گش��ت و از دروس عمومی، بخش‌هایی از 
ادبیات فارسی، ریاضی، فیزکی و زبان خارجی آموخته می‌شد. 
در س��ال‌های چهارم تا ششم متوس��طه یا سکیل دومِ متوسطه 
)س��ال‌های ششم، هفتم و هشتم هنرس��تان( از دروس عمومی، 
فقط ادبیات فارسی، شعرشناسی و زبان خارجی تدریس می‌شد 
و بقیه‌ی وقتِ هنرجویان به فراگیری نظری و عملی موس��یقی 

اختصاص داشت.
اداره‌ی کل هنرهای زیبا از سال 1336 درصدد ایجاد اصلاحاتی 
در اساسنامه‌ی هنرستان موسیقی ملی برآمد. به عنوان مثال »کیی 
از دشواری‌های بزرگ هنرجویان این بود که هرگاه در ]سکیل 
یا[ دوره‌ی اولِ متوسطه، استعداد و پیشرفت در رشته‌ی موسیقی 
در آن��ان دی��ده نمی‌ش��د و در آزمون ]دوره‌ی دوم[ هنرس��تان 
مردود می‌گش��تند، به‌علت ناهماهنگ بودنِ برنامه‌ی دوره‌ی 
اول هنرستان با دیگر دبیرستان‌ها، هنرجویان نمی‌توانستند در 

مدارس عمومی‌تحصیلات خود را دنبال نمایند.«
پس از اصلاحاتی که در مهر 1338 به تصویب رسید، با تغییر 
نامِ هنرستان موسیقی ملی به هنرستان عالی موسیقی ملی، مقرر 
ش��د در دوره‌ی اول متوس��طه، برنام��ه‌ی دروس عمومی‌دیگر 
مدارس به‌صورت کامل تدریس شود. یعنی »هنرجویان در دو یا 
سه سالِ اول ]متوسطه[ بتوانند استعداد هنری خود را بیازمایند 
تا چنانچه پیش��رفتی در زمینه‌ی موسیقی ملی نداشتند و یا به 
علل دیگری علاقه به ادامه‌ی تحصیل در رشته‌ی موسیقی نشان 

ندادند، در سایر دبیرستان‌ها موقعیت تحصیلی آن‌ها به مخاطره 
نیفتاده و بتوانند تحصیلات خود را دنبال کنند.«

هنرجویان هنرستان موسیقی تبریز تا پایان دوره یا سکیلِ اول 
متوسطه، امکان تحصیل در هنرستان را داشتند و پس از آن، برای 
ادامه‌ی تحصیل باید به هنرستان‌های موسیقی در تهران مراجعه 
میک‌ردند. ب��رای ایجاد امکان ادامه‌ی تحصیل هنرجویانی که 
توانایی تحصیل در هنرستان‌های موسیقی تهران را نداشتند، در 
سال1335 و پیش از تصویب اساسنامه‌ی جدید هنرستان عالی 
موسیقی ملی در مهر 1338 عزیز شعبانی با پیش‌بینیِ مشکلاتی 
که ممکن بود برای هنرجویان پس از پایان سکیل اول متوسطه 
به‌وجود آید، تمهیدی اندیشید تا »برنامه‌ی عمومی‌]درسی[ که 
معمولاً در سایر دبیرستان‌ها تدریس می‌گردد، به‌طور کامل در 
هنرس��تان موسیقی تبریز به اجرا گذاشته شود و فقط هفته‌ای 
دوازده ساعت علاوه بر برنامه‌ی عمومی، دروس موسیقی علمی‌و 
عملی تدری��س گردد تا هنرجویان در ص��ورت تمایل، بعد از 
کلاس نهم بتوانند در دبیرستان‌های معمولی به تحصیلات خود 

ادامه بدهند.«
در طرح آموزشیِ هنرستان موسیقی تبریز، علاوه بر کلاس‌های 
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آزاد شبانه برای هنرجویانِ آزاد موسیقی، مقرر شد »کلاس‌های 
روزانه موقتاً از کلاس چهارم، پنجم و شش��م ابتدایی و کلاس 
اول دبیرستان تشیکل گردند و هر سال، کی کلاس بر آن اضافه 
شود.« کلاس‌های هنرستان موسیقی تبریز باید طبق اساسنامه‌ی 
هنرستان موسیقی ملی و از کلاس‌های پنجم و ششمِ ابتدایی و اولِ 
متوسطه تشیکل شده باشد و عزیز شعبانی در نام بردن از کلاس 
چهارم ابتدایی، دچار اشتباه شده است. در فهرست کارکنان و 
هنرآموزانِ هنرستان موسیقی تبریز که در بیست‌ونهم فروردین 
1336 نوشته شده است، تعداد هنرجویان کلاس پنجم ابتدایی 
یازده هنرجوی پسر، کلاس ششم ابتدایی بیست‌ودو هنرجوی 
پسر و کلاس اول متوسطه هشت هنرجو است و برای کلاس 

چهارم ابتدایی، هنرجویی نوشته نشده است.
اغلبِ هنرجویانی که از اواس��ط دوره‌ی هنرستان، مانند سال 
اول متوس��طه ثبت‌نام میک‌ردند، به فراگیری سازهای بادی و 
بیش��تر هنرجویانی که از اوایل دوره، مانند سال پنجم ابتدایی 
وارد هنرستان می‌شدند، به یاد گیری سازهای زهی که رپُِراتور 

وسیع‌تری دارند می‌پرداختند.
هنرس��تان موسیقی تبریز تا س��ال 1354 یعنی تا زمان تأسیس 
دانش‌س��رای هنر، برای کلاس‌های پنجم و ششمِ ابتدایی و اولِ 
متوس��طه هنرجو جذب میک‌رد و برنامه‌ی تحصیلی آن طبق 
اساس��نامه‌ی هنرس��تان عالی موس��یقی ملی، علاوه بر تدریس 
موسیقی، شامل سایر دروس عمومی‌مدارس نیز می‌شد. هنرجویان 

تحصیلاتشان را تا پایان کلاس نهم متوسطه در هنرستان ادامه 
می‌دادند و برای ادامه‌ی تحصیل، به هنرستان‌های موسیقی تهران 

و یا مدارس عمومی‌تبریز منتقل می‌شدند.
در سال 1339 هنرستان موسیقی تبریز به دانش‌سرای موسیقی 
موسوم گشت و س��کیل دومِ متوسطه برقرار شد. دانش سرای 
موسیقیِ تبریز که برایش »برنامه‌ی بخصوصی تدوین شده بود 
که تا حدّی با برنامه‌ی آموزشی و اساسنامه‌ی هنرستان ]عالی[ 
موس��یقیِ ملّی مطابقت داشت« نتوانس��ت بیش از کی دوره، 

هنرجو جذب کند.
در گزارش هنرستان موسیقی تبریز می‌خوانیم: »در سال 1339 
ضمن فعالیت‌های آموزش��ی و هنریِ هنرستان موسیقی تبریز، 
به‌منظور تأمین احتیاجات مدارس کش��ور از لحاظ آموزگار 
سرودوموس��یقی، اقدام به تأسیس دانش‌سرای موسیقی ]تبریز[ 
شد. هنرجویانِ این دانش‌سرا از میان هنرجویانِ داوطلب دوره‌ی 
اول و دانش آموزان دیگر مدارس که دوره‌ی اولِ متوسطه را به 
پایان رس��انیده بودند، انتخاب شدند تا پس از سه سال تحصیل 
در رش��ته‌ی سرودوموسیقی وآشنایی به امر تعلیمِ این رشته، از 
وجود آنان در مدارس کشور به‌عنوان هنرآموز سرودوموسیقی 
اس��تفاده ش��ود. این دانش‌سرا در س��ال تحصیلی 41-42 چهار 
نفر، در س��ال تحصیلی 42-43 شانزده نفر و در سال تحصیلی 
43-44 هفت نفر فارغ‌التحصیل داش��ته است که تمام آنان در 
حال حاضر، در اس��تخدام وزارت آموزش‌وپرورش و وزارت 
فرهنگ‌وهنر می‌باش��ند و در تهران و شهرس��تان‌ها به تعلیمِ 
رشته‌ی سرودوموسیقی اشتغال دارند. چون ادامه‌ی فعالیت‌های 
این دانش‌س��را به‌عللی مواجه با مشکلاتی شد، با مطالعاتی که 
در این مورد در وزارت فرهنگ‌وهنر به عمل آمد، دانش‌سرای 
مزبور منحل و به جای آن تصمیم گرفته ش��د که هنرجویانِ 
با اس��تعدادِ هنرستان موسیقی تبریز که دوره‌ی اول متوسطه را 
به پایان می‌رس��انند، به‌منظور استفاده‌ی بیشتر از امکانات فنّی 
و هنری که به‌هرحال موجب پیشرفت هنرجویان در رشته‌ی 
موس��یقی خواهد ش��د، با اس��تفاده از بورس تحصیلیِ وزارت 
فرهنگ‌وهنر به تهران اعزام و در هنرستان عالی موسیقی ملّی 
ته��ران به تحصیلات خود ادامه دهند تا در آینده‌ی نزدکی و 
به‌تدریج از وجود آنان در درجه‌ی اول، برای تکمیل کادر فنّی 
و هنریِ هنرستان موسیقی تبریز و دیگر هنرستان‌های مشابه در 

شهرستان‌ها استفاده شود.«
عزیز شعبانی علت تعطیلیِ این دوره را بی‌علاقه بودنِ عده‌ای از 
مس��ئولینِ وقت و انتقال خود به تهران عنوان کرده و درباره‌ی 
فارغ‌التحصیلان این دوره می‌نویسد: »سه نفر از فارغ‌التحصیلان 
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این دوره ]...[ برای ادامه‌ی تحصیل به اروپا رفتند و چند نفر از 
آن‌ها نیز در بخش موسیقیِ دانشگاه تهران پس از موفقیت در 
کنکور، به تحصیلات عالیه پرداختن��د و عده ای از آن‌ها هم 
طبق تعهدی که سپرده ]بودند[ در شهرستان‌ها سِمت هنرآموزیِ 

سرودوموسیقی را بر عهده گرفتند.«
به‌نظر می‌رس��د، کیی از دلایل اصلیِ تعطیل شدنِ این دوره که 
برای جذب فارغ‌التحصیلان سکیلِ اولِ هنرستان موسیقی تبریز 
ایجاد شده بود، تقاضای زیادِ وامانده‌های تحصیلی دیگر رشته‌ها 
برای ادامه‌ی تحصیل و اخذ دیپلمِ دوره‌ی متوسطه از این راه بود. 
چرا که مبلغی نیز به‌عنوان کم‌کهزینه‌ی تحصیلی، هر ماه به 

هنرجویان پرداخت می‌شد
از مهر ماه 1346 به‌علت کمبود امکانات و برای کاهش تعداد 
هنرجویان، دوره‌ی تحصیل در هنرستان موسیقی تبریز، فقط به 
سکیل اول متوسطه محدود ش��د تا سطح یکفی آموزش ارتقا 
یابد و از مهر 1350 هم‌زمان با هنرس��تان‌های موسیقی تهران، 
برنامه‌ی نظام جدید آموزشی در هنرستان موسیقی تبریز، اجرا 
شد. یعنی دوره‌ی سه ساله‌ی راهنمایی تحصیلی، جایگزین دوره‌ی 

سه ساله‌ی سکیل اول متوسطه گردید.
از مه��ر 1354 که دانش‌س��رای هنر تبریز به جای هنرس��تان 
موسیقی تأسیس شد. دانش‌آموزان سال سوم راهنمایی تحصیلی 
مدارس عمومی‌می‌توانس��تند پس از دریافت کارنامه‌ی قبولی، 
به‌عنوان هنرجو وارد دانش‌سرای هنر که هدفش تربیت معلم 
بود، گردند و بعد از چهار س��ال تحصیل به اخذ مدرک دیپلم 
متوس��طه نایل شوند. این رویه تا زمان تعطیلی دانش‌سرای هنر 
در اواسط سال 1358 ادامه داشت. با این حال، دانش‌سرای هنر 

توانست فقط کی دوره فارغ‌التحصیل داشته باشد.
نگاهی به آمار تعداد هنرجویان وفارغ‌التحصیلان هنرس��تان 
موس��یقی تبریز، کاهش کمّی هنرجویان را نش��ان می‌دهد و 
این قضیه، به‌علت وجود مش��کلات، سردرگمی‌و بلاتکلیفی 

مسئولان و عوامل هنرستان در مقاطع مختلف بود.

موقعیت جغرافیایی شهر تبریز و نزدکیی با مرزهای همسایه‌های 
شمالی و غربی ایران، سبب شده بود تا این شهر در محل تقاطع 
و تعامل جریان‌های اجتماعی و سیاسی و به ناگزیر هنری واقع 
شود. بنابراین زمینه‌سازی و برنامه‌ریزی برای هرگونه فعالیت 

فرهنگی و هنری، تأمل و تعمق بیشتری را طلب میک‌رد.
هنگام تدوین طرح فعالیت و برنامه‌ی آموزشی هنرستان موسیقی 
تبریز در سال 1335 توسط عزیز شعبانی، برنامه‌ی آموزشی با 
اس��تفاده از اساسنامه‌ی هنرستان موسیقی ملی تنظیم گردید و 
تدبیری اندیشه ش��د که هنرجویان امکان ادامه‌ی تحصیل را 
از کلاس نهم به بعد، در مدارس عمومی‌داش��ته باشند. پذیرش 
هنرجویان در مقاطع ابتدایی)سال پنجم و ششم ابتدایی( و سکیل 
اول متوسطه )سال اول، دوم و سوم متوسطه( بود و طبق ماده‌ی 
هفتِ اساسنامه‌ی هنرستان عالی موسیقی ملی که در مهر 1338 
به تصویب رس��ید، هدف از تحصیل در دوره‌ی ابتدایی، تربیت 
ذوق و هدایت دانش‌آموزان در انتخاب رشته‌ی موسیقی بود. بر 
اساس ماده‌ی دوازدهِ همان اساسنامه منظور از طی دوره‌ی سکیل 
اول متوس��طه، آماده نمودن سطح اطلاعات عمومی‌هنرجویان 
به میزان معلومات سکیل اول متوسطه‌ی مدارس عمومی‌و نیز 
تشخیص قطعی استعداد موس��یقی در آن‌ها بود. امکان ادامه‌ی 
تحصیل نیز به‌جز کی دوره در سال 1339 در هنرستان موسیقی 

تبریز وجود نداشت.
عزیز شعبانی، پس از تنظیم برنامه‌ی فعالیت هنرستان موسیقی 
تبریز درمیی‌ابد ک��ه »در آن تاریخ، تبریز از لحاظ هنرآموزیِ 
موس��یقی ایرانی بس��یار ضعیف بود و برعکس، برای تدریس 
موسیقی غربی، به خصوص ویولن و پیانو چند نفر اشخاص مطلع 
وجود داش��ت« و این اش��خاص، از ارامنه‌ی تبریز بودند. اعزام 
هنرآموز از تهران نیز مشکلاتی را داشت. او حتی مجبور شد 
برای آموزش سنتور از کمک محمدحسن عذاری که نوازنده‌ی 
تار بود، به��ره گیرد. » لذا ناگزیر ]می‌ش��ود[ در طرح مزبور، 

موسیقی ایرانی و فرنگی، هر دو گنجانده شود.«

محمد حسن عذاری مصطفی کسروی احسان الله هوربد علی محمد رشیدی
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گویا ادامه‌ی حیات و فعالیت هنرستان موسیقی در تبریز، آن‌هم 
به هرشکلی، مهم‌ترین دغدغه‌ی ذهنی و کاری عزیز شعبانی در 
زمینه‌ی موس��یقی بود. او که در رادیو تبریز با پخش موسیقیِ 
موسوم به موسیقی نشاط‌انگیز در زمینه‌ی موسیقی جاز، اروپایی، 
ارامن��ه و آس��وری فعالیت میک‌رد در مواجهه با مش��کلات 
و کمبودها نیز میک‌وش��ید همانند موس��یقی‌اش با ملاحظه‌ی 
امکانات موجود و گنجاندن آرا و نظرات جریان‌های مختلف 
در طرح و برنامه‌ی آموزشی هنرستان، به طرحی همه‌جانبه و 
آرمانی دست یازد. ولی به گفته‌ی خودش »بعدها متأسفانه در 
نحوه‌ی اجرای ]طرح[ مشکلات زیادی پدید گشت تا ]اینکه[ 

در سال 1336 فقط موسیقی غربی تدریس شد.«
در فهرس��تِ فروردین 1336 کارکنان و هنرآموزانِ هنرستان 
موس��یقی تبریز نام س��ازهایی چون پیانو، ویول��ن، آکاردیون، 
ترومپت، تار، سنتور، فلوت و قره‌نی دیده می‌شود که از اغتشاش 

فکری و کمبود ابزار برنامه‌ریزان و مسئولان وقت حکایت دارد.
عیس��ی صدیق‌اعل��م )1273–1357ش( که چن��د دوره وزیر 
فرهن��گ بود، درباره‌ی هنرس��تان موس��یقی تبریز به اش��تباه 
می‌نویسد: »کی هنرستان موسیقی در تبریز دایر است که شرط 
ورود به این ]هنرستان[ اتمام دوره‌ی اول متوسطه ]![ و دوره‌ی 
]تحصیل آن[ سه سال است. ]...[ در هنرستان موسیقی، آواز و 
نواختن سازهای بادی )نای، قره‌نی و کرنا ]![( پیانو، تار، ویولن و 

سنتور آموخته می‌شود.«
برگزاری س��کیل دوم متوسطه در هنرس��تان که برای جذب 
فارغ‌التحصیلان سکیل اول ایجاد شده بود و دانش‌سرای موسیقی 
نامیده می‌شد، توانست فقط در سال 1339 کی دوره هنرجو 
جذب کند. در تدوین برنامه‌ی آنجا تمهیدات لازم اندیشیده نشده 
بود. عزیز ش��عبانی دراین‌باره می‌نویسد: »برنامه‌ی به‌خصوصی 
تدوین ش��ده بود که تا حدّی با برنامه‌ی آموزشی و اساسنامه‌ی 

هنرستان ]عالی[ موسیقی ملّی مطابقت داشت.« ولی به علت پدید 
آمدنِ مشکلاتی که پیشتر اشاره شد و نارسایی‌هایی که هنرستان 

به آن‌ها مبتلا بود، این دوره استمرار نیافت.
در مجموع می‌توان گفت، هنرستان موسیقی تبریز تا زمان پایانِ 
حیات و فعالیت خود یعنی تا اواسط سال 1354 کمابیش طبق 
برنامه‌ی هنرستان عالی موسیقی ملی فعالیت میک‌رد و در سال 
1345 وزارت فرهنگ‌وهنر با ارسال نامه‌ای که کی نسخه از 
اساسنامه‌ی هنرستان عالی موسیقی ملی را به‌پیوست داشت، از 
اداره‌ی کل فرهنگ‌وهنر آذربایجان‌شرقی خواست تا با اجرای 
اساسنامه‌ نسبت به پذیرش هنرجو از کلاس پنجم ابتدایی اقدام 

کند.
دانش‌سرای هنر تبریز از مهر 1354 به جای هنرستان موسیقی 
و در محل س��اختمانِ هنرس��تان واقع در خیابان تربیتِ شرقی 
شروع به فعالیت کرد. دانش‌سرا از سال 1356 به ساختمانی در 
خیابان منجم انتقال یافت و هدف از تأسیسِ آن، تربیتِ معلم 
برای مدارس دوره‌ی ابتدایی و راهنمایی و آموزشگاه‌ها بود. طبق 
اساسنامه‌ی دانش‌س��رای هنر که علاوه بر تبریز، در شهرهای 
تهران، شیراز، سنندج و زاهدان هم ایجاد شده بود، هنرجویان 
پس از چهار سال تحصیل در دوره‌ی متوسطه )هشت ساعت در 
روز( در زمینه‌های هنریِ گوناگون از قبیل موسیقی، هنرهای 
نمایشی، خوشنویسی، حرکات موزون، شکل‌سازی، علوم تربیتی، 
وسایل سمعی‌وبصری و دیگر هنرها فعالیت میک‌ردند و به اخذ 

دیپلمِ دوره‌ی متوسطه نایل می‌شدند.
دانش‌س��رای هنر تبریز، آخرین جشن پایان سال تحصیلی خود 
را در تیر 1357 برگزار کرد و کی دوره فارغ‌التحصیل هم در 
خرداد ماه 1358 داش��ت. پس از آن، تعطیل شد. این دانش‌سرا 
به دلیلِ داشتنِ اساسنامه‌ی مدوَن و مشخصِ کشوری، از ابتدای 
فعالیتش هدف خ��ود را که تربیت معلم ب��ود، دنبال میک‌رد. 
دانش‌س��رای هنر تبریز اگر چه مقوله‌ای متفاوت و متمایز از 
هنرس��تان موس��یقی تبریز بود ولی به‌دلیلِ مدیریت علیمحمد 
رشیدی که خود موسیقی‌دان بود و پیش از آن، در هنرستان‌های 
موسیقی تهران و تبریز مسئولیت‌هایی را بر عهده داشت و نیز 
ورود اغلبِ هنرجویان هنرس��تان موسیقی تبریز برای ادامه‌ی 
تحصیل به آنجا، جریانِ هنر موسیقی و فعالیت در این زمینه، 
نسبت به س��ایرِ فعالیت‌های هنری در دانش‌سرای هنر تبریز، 

پررنگ‌تر و بیشتر بود.
 

نقل قول‌ها از: 
هنرستان موسیقی تبریز . 1384 . صفرزاده، فرهود . تبریز . نشر ستوده . چ اول.
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یکتا کوپان در سال 1968 به دنیا آمد. کوپان را با فعالیت‌هایش در 
نشریه‌ی حایالات گمی‌ می‌شناسند. اولین کتابش، سیاه عاجی، در سال 
2000 منتش��ر شد. در سال 2006 متن نمایش‌نامه‌ای برای دو نفر را 
نوشت که در فستیوال تئاتر بین المللی استانبول از طرف DOT به 
صحنه رفت و یکی از پروژه‌ی بلنت ارکمن  بود. این نمایش در آلمان، 

ایتالیا و هلند اجرا شد. 
یکی از داستان‌های کوتاه او در مجموعه‌‌ داستان‌های نشر DTV   به 

نام Alles Blaue, Alles Grune dieser welt منتشر شد. 
سایت altKkitap.com کتاب الکترونیکی کوپان را با نام شما رو 
می‌شناس��م؟ منتشر کرد. نشر مارسیک  نیز دماغ را در سال 2000 
منتشر کرد که برای گروه سنی زیر شش سال نوشته شده و آلکس 
پلایو  ش��یلیایی تصویرگری آن را بر عهده داشته است. طرز تهیه‌ی 
تنهایی در مطبخ عش��ق در سال 2002 شایس��ته‌ی دریافت جایزه‌ی 
داستان کوتاه سعید فایق، و نسخه‌ی ثانی شایسته‌ی دریافت جایزه‌ی 
کتاب تألیفی س��ال 2007 شناخته ش��دند. کتاب داستان‌های کوتاه 
و ناگهان نبودی شایس��ته‌ی دریافت جایزه‌ی 2010 هالدون تانر، و 
همین‌طور شایس��ته‌ی دریافت جایزه‌ی کوتاه یونس نادی  )به همراه 

کتاب قایق‌های کاغذی نوشته‌ی عایشه‌گل چلیک( شناخته شده‌اند.

یکتا کوپان

تهمینه زاردشت

* در ای��ن متن ب��ا اطلاع مترجم، بخاطر رعایت قوانین مطبوع��ات، برای تعداد 
معدودی کلمات، معادل دیگری درج شده است که لطمه ای به داستان نمی زند. 
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]درختی از همان جنگل بوده‌ام، درختی که از نبودت به خود می‌لرزد[

خیال میک‌ردم اگر نگاهم را به روبه‌رویم بدوزم و پیش بروم، وقتی از خطی بگذرم که زمین و آسمان 
را به هم وصل میک‌ند، به راز و رمز همه‌ی ناشناخته‌ها پی می‌برم. 

داستایوسکی )ابله(

نه بابا عاطفه داشت...
نه مامان پسره رو تحمل میک‌رد

آه، شاه جرمی‌بدذات ... فرمانروای دنیای خودش بود!
پرل جم  )جرمی(

 
صبح که از خانه بیرون آمدم تا سر کار بروم، هول برم داشت. گونجاگول  پیدایش نبود. نگاهی به دور و برم انداختم، پای 
دیواری که همیشه چرت می‌زند پیشی پیشی صدایش زدم، سر بلند کردم سمت شاخه‌ها و زیر لبی به اسم صدایش کردم 

اما سر و کله‌اش پیدا نشد. 
هشت سال است که هر بار از خانه بیرون می‌زنم خودش را به من می‌رساند. هر روز. اول خودش را به پاهایم می‌مالد، 
کمی‌میومیو میک‌ند و بعد همراه من تا سر کوچه می‌آید. تافته‌ی جدابافته نیستم و می‌دانم بدرقه‌های آئینی‌اش نصیب چند 

نفر دیگر از اهالی آپارتمان هم می‌شود. با تمام این‌ها حس میک‌نم شخص شخیصی هستم.
در باغچه‌ هم که همسایه‌های خودنما سر سال و روزهای عید چراغانی‌اش میک‌نند پیدایش نبود. بعد هشت سال اولین باری 
بود که با دمی‌سیخ دوان دوان پیشم نمی‌آمد. غیبت گونجاگول می‌گفت امروز با روزهای دیگر فرق دارد و روزی است 

غیرعادی.
زیر ماشین‌هایی را که کنار خیابان پارک کرده بودند وارسی کردم و تا بقالی رفتم. حقی  گفت:

- داداش، من هم نگران شدم، از صبح پیدایش نیست. بغل حلبی آشغال یه کم غذا ریختم، همیشه چهارنعل پیداش می‌شد 
اما خبری نیست. من که از اولش می‌دونستم، اون طوری که گربه‌ی نادون لای ماشین‌ها این ور و اون ور می‌دوید، بالاخره 

یه بلایی سرش اومد.
عرق سردی از پشتم جاری شد. گفتم: 

- حقی، هیچی نشده بد به دل‌مون نیار، شاید هم توی آت آشغال‌های این‌جا هیچی پیدا نکرده رفته محله‌های پائین.
- به اینش هم فکر کردم. یه کاسه غذای خشک دادم دست پسره فرستادمش محله‌ی پائین. تا دواخونه رفته، پیداش نکرده. 

یه اتفاقی افتاده اما...

عَشَقه
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دستی گلویم را می‌فشرد. نمی‌توانستم آب دهانم را قورت بدهم.
تا مترو به فکر گونجاگول پیاده رفتم. چه اتفاقی می‌افتد اگر کیی از پایه‌های مهم داستان بزرگی )مثلًا داستان محله‌ی 

پرجمعیت و پرحادثه‌ای که سال‌ها کش آمده( لق شود، و بدتر از آن غیبش بزند؟ جوابی نداشتم.
ظاهراً همه چیز مثل سابق بود و زندگی به روال همیشه ادامه داشت. مسلماً گم شدن گربه‌ای خیابانی تعادل دنیا را به هم 
نمی‌زد. )در آن لحظه حتی در دلم نمی‌توانستم اعتراف کنم که شاید گونجاگول مرده باشد(. موضوع پیش پا افتاده‌ای را که 
فوق فوقش کمی‌گیجت میک‌ند و بعد از یادت می‌رود، بیش از اندازه بزرگ میک‌ردم. اگر این اتفاقات را تعریف میک‌ردم 

ملک  می‌گفت:
- بزرگش میک‌نی، هنوز هم همان آش است و همان کاسه، بزرگش میک‌نی!

او هم گونجاگول را دوست داشت، می‌دانم. وقتی بچه گربه‌ی بیچاره را پای درخت جلوی آپارتمان پیدا کردیم، رو به 
موت بود؛ ملک بود که اصرار کرد او را به خانه بیاوریم، بلافاصله پیش دامپزشک برد و ترتیبی داد واکسن‌‌هایش را بزنند، 
چند هفته‌ای با شیشه‌ی شیر غذا خورد. سر اسمش کمی‌جر و بحث کرده بودیم و من هر دو پایم را در کی کفش کردم 
که باید اسمش را بگذاریم گونجاگول. بالاخره از عهده‌اش برآمدیم و به وظیفه‌ی انسانی‌مان عمل کردیم. قدم درستی بود 
که در مسیر حیوان‌دوستی برداشتیم و آن قدر تجربهک‌ار شدیم که می‌توانستیم داستانی واقعی برای اطرافیان‌ تعریف کنیم. 
گربه‌ کوچولوی ما بعد از مدتی زندگی در خانه، صبح روزی دوباره راهی کوچه‌ها شد. از مرگ نجات پیدا کرده بود و 

اسمی‌هم داشت. فقط همین. 
ملک می‌گفت:

- بزرگش میک‌نی. 
گونجاگول را دوست داشت، شکی در این نیست. اما خوشش نمی‌آمد معانی عاطفی و تفاسیر نمادین بار حوادث کنم. به 
نظر او همه چیز را زیادی بزرگ میک‌نم. می‌گفت با این کار خودم و اطرافیانم را ذله میک‌نم. حوصله‌ی همه را سر می‌برم.

چشمم افتاد به آگهی روی قطار مترو. در کی آن همه‌چیز برایم روشن شد. بهره‌ی وام مسکن بانکی که ادعا میک‌رد با 
بقیه‌ی بان‌کها فرق دارد، آن‌قدر پائین بود که مشتری از شدت شادی زیر گریه می‌زد. خانواده‌ای از پدر و مادر و بچه‌ها با 
لبخندهای قلابی مقابل خانه‌ای با پرده‌‌های سبز از شنیدن این خبر به هوا پریده بود. چشم به خانه‌ی دوطبقه‌ای با پرده‌های 

سبز خشکم زده بود؛ قطار مترو که حرکت کرد، تصویر روشن‌گر آگهی راه افتاد سمت تارکیی تونل. 
وقتی با قدم‌های بلند سمت پله‌برقی می‌‌رفتم تصمیمم را گرفته بودم. باید بر کابوس‌های کودکی‌ام غلبه میک‌ردم تا بتوانم 

گونجاگول را پیدا کنم اما هیچ ترسی جلودارم نبود. 
برمی‌گشتم به محله‌ی پائین‌تر از محل سکونتم. به محله‌ی دوران کودکی. سر کار نمی‌رفتم. دیر کرده بودم. همکارانم در 

نشر اهمیتی به غیبتم نمی‌دادند. فاروق  می‌گفت:
- سر در نمی‌آرم، تو که می‌تونی با خیال راحت تو خونه کار کنی، بشین پشت میزت، چایی قهوه‌ای دم کن و به ترجمه‌ات 

برس. 
لابد می‌خواست بگوید:

- برای چی به پر و پامون می‌پیچی؟ چرا شیرفهم نمی‌شی؟ ازت خوش‌مون نمیاد. اگه به خاطر اسمت نبود، با این کارها 
پول یامفت گیرت نمی‌اومد.

گاهی وقت‌ها همین‌ها را هم به زبان می‌آورد. می‌گفت:
- نسل قبل خیلی به همدیگه وابسته بودن، همه چیز واقعی‌تر بود، الان هم به درد هم می‌خورن؛ خودت یه نمونه‌ی عالی 

هستی، اگه دوستای بابات نبودن مگه همچین کاری به راحتی آب خوردن گیرت می‌اومد؟ معلومه که نه.
فقط فاروق نبود. دخترهای بخش تبلیغات و بازاریابی هم خوش داشتند لیچار بارم کنند. از من خوش‌شان نمی‌آید. می‌دانم. 
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چون به همه چیز گیر می‌دهم، ذله‌شان میک‌نم.
زندگی‌ام در سه خانه گذشته؛ خانه‌ی کی طبقه‌ی محل تولدم در کوچه‌ی ساجایاغی  پر از خاطرات فراموش‌نشدنی است. 
وقتی پدربزرگم این خانه را کوبید و تصمیم گرفت جایش آپارتمان بسازد، به خانه‌ای در محله‌ی بالاتر اسبابک‌شی کردیم. 
مادرم در این خانه‌ی چهارخوابه به چنان آسایشی رسید که وقتی ساخت و ساز آپارتمان تمام شد به خانه‌ی قبلی برنگشتیم. 
نمی‌شد روی حرف مادرم حرفی زد چون منبع تمام آن ثروت پدربزرگم بود. پدربزرگی که حتی کی بار روی حرف 
دختر کییکی‌ دانه‌اش حرفی نزده بود، پدربزرگی که با وجود تمام مخالفت‌هایش، بالاخره مجبور شده بود شوهری را 
که دخترش گیر آورده بپذیرد، و به همین خاطر دامادی را تحمل میک‌رد که اسم سه چهارسطری را که هر روز سیاه 
میک‌رد گذاشته بود کار کردن. سومین خانه‌ هم همین خانه‌ای است که با ملک اجاره‌اش کردیم. مادرم پیدایش کرد. گفت:

- کیی دو محله بالاتر یه خونه هست انگار برای شما ساختن.
بلافاصله اجاره‌اش کردیم.
عمرم در مثلثی سپری شد.

آدرس کوچه‌ی ساجایاغی را خیلی راحت می‌شود به غریبه‌ها داد؛ همان کوچه‌ای که خانه‌ی سبز دارد، از هر کسی بپرسید 
نشان‌ می‌دهد. به خاطر قرنیز سبز پنجره‌های طبقه‌ی بالا، به این خرابه‌ی سر کوچه، به این خانه‌-باغ دو طبقه‌ی چوبی 
می‌گویند خانه‌ی سبز. صدقه سر درگیری‌ها و حرص و آز تمام  نشدنی پنج برادر که انگار دشمن خونی هم هستند، ده‌ها 
سال خالی مانده، رها شده و به همان حال گوشه‌ی کوچه جا خوش کرده. کابوس‌های دوران کودکی‌ام پر از داستان‌هایی 
است که اهل محل، و اول از همه پدرم، درباره‌ی خانه‌ی سبز تعریف میک‌ردند. اوایل داستان‌ها پر بود از جن‌ و پری‌، 
جادوگرها و قاتل‌های به ظاهر دلقک که بچه‌های بی‌ادب را میک‌شتند. با گذشت زمان داستان‌های دیگری هم به گوشم 
رسید. در بقالی و قهوه‌خانه‌ی محل در حق این پنج برادر چاخان‌هایی دهن به دهن می‌چرخد از زهر خوراندن به پدرشان 
تا قاچاق مواد مخدر، از عضویت‌شان در سازمان‌های تروریستی تا فرارشان به خارج. هر از گاهی، عده‌ای که به نظر بساز 
بفروش می‌رسند چرخی در اطرافش می‌زنند یا شهرداری سرکشی میک‌ند یا پلیس ولگردهایی را که به این خانه پناه 

آورده‌اند‌ جمع میک‌ند و بعد خانه‌ی سبز دوباره با تنهایی هولناکش که ماه‌ها و سال‌هاست ادامه دارد تنها می‌ماند. 
شاید می‌توانستم گونجاگول را در همین ساختمان آکنده از بوی شاش پیدا کنم، ساختمانی که تنها فایده‌اش نگرانی اهل محل 

بود و بانی ترس‌های کودکی من. دست کم در آن لحظه تنها امیدم همین بود.
زمانی عاصی شده بود و فرار کرده بود به خانه‌ی سبز. با دیدن تصویر آن خانه‌ با پرده‌های سبز روی قطار مترو یادم آمد با 
کنسرو غذای گربه و توپ‌های کوچک بازی تا خانه‌ی سبز رفتیم تا گونجاگول را از آن ساختمان متروک بیرون بکشیم. 

همین که ملک قوطی کنسرو را باز کرد و داد زد:
- گونجاگووووول! ببین برات چی آوردم!

سر و کله‌ی گربه‌ی پروار محله پیدا شد در حالی که دمش را لای پاهایش گذاشته بود. شکم گرسنه فکرهای بد را پس 
زده بود.

کمی‌غذای خشک گربه از حقی خواستم. از دیدنم تعجب کرد:
- چی شد داداش؟ پیداش کردی؟

- می‌رم خونه‌ی سبز.
جسارت عجیبی در صدایم بود، عزمیک‌ه شنونده را تحت تأثیر قرار می‌داد. هرچند حقی چندان تحت تأثیر قرار نگرفت. 

کمی‌غذای خشک توی یکسه‌ی نایلونی چرویکده‌ ریخت و به دستم داد.
- می‌گی اونجاست؟

- گمونم. یادته یه بار هم غیبش زده بود، من و ملک... بگذریم، یه بطری آب هم بده.
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آن‌قدر تند آمده بودم که تشنه‌ام شده بود، با قلپ‌قلپی اغراق‌آمیز آب را کی نفس بالا رفتم، پت خالی را پس دادم به حقی 
و در حالی که یکسه‌ی غذای خشک را تکان تکان می‌دادم از بقالی آمدم بیرون. 

عجیب‌ترین داستان را پدرم تعریف کرده بود. صبح روزی اتفاقی می‌افتد چنان عجیب که دهان اهل محل از تعجب باز 
می‌ماند. خانه‌ی سبز غیبش می‌زند. وقتی اهل محل خسته از بدو بدو، جار و جنجال و کار و بار زندگی به خواب رفته‌اند، 
راهش را میک‌شد و می‌رود. بعد از چند روز بی‌خبری، خبرها پشت سر هم از راه می‌رسند. کیی می‌گوید او را در آدالار  
دیده، کیی در یکلیوس، کیی ادعا میک‌ند او را در ساحل بیلربی  در شمایل سرپناه ماهیگیران دیده و کیی دیگر می‌گوید 
دستی به سر و روی خودش کشیده و نقش کاروانسرایی تاریخی را در فیلم قدیمی‌ترک بازی میک‌ند. هر روز که می‌گذرد 
خبرها حال و هوای وحشتناکی می‌گیرند. اولین شایعه می‌گوید بچه‌ای را از بالکنش پائین انداخته و پاهایش را شکسته. بعد 
اهل محله می‌شنوند دو ماهیگیر را با دود ذغال منقل مسموم کرده و به قتل رسانده. هشتاد ساله زنی را هم که قصد داشته از 
آزار و اذیت‌ فرزندانش خلاص شود، مسموم کرده و به خیال خودش به آرامش رسانده. بدترین‌ شایعه می‌گوید با قربانی سه 
تخته‌ی پوسیده‌اش آتش‌سوزی به راه انداخته و محله‌ی بزرگی را با خاک کیسان کرده. اوایل اهل محل خوشحالند که از 
دست این شبح شرور خلاص شده‌اند اما مدتی بعد جای خالی‌اش را حس میک‌نند. دل‌شان برای ترس‌های‌شان تنگ می‌شود. 
می‌خواهند منبع ترس‌های‌شان زیر دست و بال‌شان باشد و گوشه‌ی تارکی روح‌شان جلوی چشم‌شان. در میدان محله جمع 
می‌شوند، حرف می‌زنند و بحث میک‌نند و تصمیم می‌گیرند دنبالش بروند. هفت نفر داوطلب می‌شوند و می‌گویند خیلی 
زود خانه‌ی سبز را پیدا میک‌نیم و برش می‌گردانیم. هفت مرد جسور بدون فوت وقت راهی هفت تپه می‌شوند. آن شب 
خواب به چشم اهل محل نمی‌آید. می‌ترسند از اتفاقاتی که شاید با بازگشت خانه‌ی سبز بیفتد اما فکر اینکه اگر برنگردد 
چه اتفاقی می‌افتد، برای‌شان ترسنا‌کتر است. کیی تب‌خال می‌زند، موهای کیی دیگر دسته دسته می‌ریزد. اهل محل قبل 
از بالا آمدن آفتاب غرق سکوت به هزار زحمت به خواب می‌روند. سر صبح با فریاد پسر ده ساله‌ی ریش‌سفید محله بیدار 
می‌شوند. پسرک که به روال هر شب رخت‌خوابش را خیس کرده، ناراحت از رطوبت رخت‌خواب بلند می‌شود و می‌بیند 
خانه‌ی سبز غرق نور آمده و سر جایش نشسته. و فریادش به آسمان می‌رود. بعد از این فریاد، دیگر کسی صدای پسر بینوا 

را نمی‌شنود. صدایش را می‌برد و به جای حرف زدن می‌نویسد. 
داستان که به این‌جا می‌رسید، می‌پرسیدم:

- همون هفت مرد خونه‌ی سبز رو پس می‌آرن؟
پدرم با اندوه داستان‌پردازی که داستان ساخت و پرداخته‌ی خودش را باور کرده باشد، سرش را به چپ و راست تکان 

می‌داد.
- کاش اونا پسش می‌آوردن. کاش. پسرم، بعد از اون کسی اون هفت مرد رو نمی‌بینه. خونه‌ی سبز تا وقتی هفت مرد روی 

هفت تپه‌ی استانبول قربانی نشن به خونه‌اش بر نمی‌گرده. می‌گن هنوز هم هفت روح گم‌شده روی هفت تپه می‌چرخن.
غذای خشک گربه را در باغچه‌ی خانه‌ی سبز می‌ریختم و گوشه‌ای از ذهنم مشغول داستان پدرم بود. تعریف کردن داستانی 
به این غریبی برای پسری ده ساله، از کی نظر می‌تواند احمقانه باشد. اما همیشه فکر میک‌ردم بین من و پدرم ارتباط خاصی 

بوده. تلاش برای درک واقعیت براساس خیال جزء مهمی‌از توالی ژنتکیی ما بود.
خبری در باغچه‌ی جلویی نبود. دفعه‌ی قبلی که فرار کرده بود او را کنار سه پله‌ی منتهی به ورودی خانه‌ی سبز پیدا کردم. 
نگاهی از سر امیدواری به پله‌ها انداختم اما چیزی جز بطری‌های شکسته‌ی آب‌جو ندیدم. خم شدم و نگاهی به پای بوته‌ها 

انداختم، پریدم و شاخه‌ها را وارسی کردم. بی‌فایده بود.
درست وقتی داشتم منصرف می‌شدم... درست وقتی می‌خواستم به خانه‌ی سبز پشت کنم و از آن‌جا دور شوم... گونجاگول 

به روال همیشگی مثل اسبی چهارنعل از کنارم رد شد. می‌رفت سمت باغچه‌ی پشتی. فریاد زدم:
- گونجاگول! وایسا!
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اما حتی لحظه‌ای پا سست نکرد. بدون فکر شروع به دویدن کردم اما چند قدمی‌جلو نرفته بودم که خشکم زد. این کار از 
عهده‌ی من برنمی‌آمد، نمی‌توانستم به باغچه‌ی پشتی بروم. دیواری درختی باغچه‌ی پشتی را احاطه کرده بود و با آن حال و 

روز پنهان از چشم همه، می‌توانست حتی خود خانه‌ی سبز را هم بترساند. 
اما گاهی باید حساب و کتاب را کنار بگذاری. چه اهمیتی دارد؟ بالاخره کی جایی تیر از کمان رها می‌شود.

با قدم‌هایی مصمم پیش رفتم. هیبت خانه‌ی سبز باعث می‌شد صدایم را پائین بیاورم اما ترس‌هایم را در جاهای ناشناخته‌ای 
از وجودم دفن کردم و راه افتادم سمت باغچه‌ی پشتی. چشم‌هایم را تنگ کرده بودم و باغچه را وارسی میک‌ردم. قرار بود 
با جیرجیر تخته‌های پوسیده گونجاگول را پیدا کنم. آرام بودم. در حالی به باغچه‌ی پشتی رسیدم که با هر قدم زیرلبی 

صدا می‌زدم:
- گونجاگول، پیشی پیشی بیا! بیا پیشی پیشی!

وقتی از گوشه‌ی خانه‌‌ی سبز چرخیدم و وارد باغچه‌ی پشتی شدم انگار از مرز نادیده‌ای می‌گذشتم. بویی که در هوا به مشام 
می‌رسید، پوشش گیاهی، صدای دنیای بیرون... همه و همه در چشم به هم زدنی عوض شد. انگار در آستانه‌ی خفگی بودم، 
انگار جاروبرقی قدرتمندی در کی لحظه تمام اکسیژن موجود در هوا را میکده بود. نفس‌های عمیقی کشیدم. کمی‌طول 
کشید تا به تارکیی عادت کنم. چشم‌هایم را بستم. چند لحظه‌ی بعد ذهن و تنم با اوضاع باغچه‌ی پشتی سازگار شده بود. 

آرام چشم‌هایم را باز کردم. وحشت از چیزی که می‌دیدم به ناله‌ای مبدل شد و از دهانم بیرون آمد.
درست وسط باغچه نیمکتی قرار داشت و روی نیمکت مردی نشسته بود. پشت به من. بلافاصله شناختمش. امکان نداشت، 
می‌دانستم. اما خودش بود، پنج متر دورتر از من نشسته بود. لرزیدم. گلوله‌ای برفی از پس گردنم قل خورد و تا ته ستون 

فقراتم پائین رفت. 
آرام سر برگرداند و نگاهی از روی شانه‌ی چپ به من انداخت. عینکش را که قابی استخوانی و شیشه‌هایی همرنگ همان 

قاب داشت، کمی‌روی بینی‌اش پائین‌ کشید و در حالی که دندان‌هایش را نشان می‌داد، لبخند زد و گفت:
- خوش اومدی، پسرم!

خیلی دلم می‌خواست صدایش را از حافظه‌ام پاک کنم اما از عهده‌اش برنیامده بودم. می‌توانی در دنیای تصاویر مطابق میلت 
پیش بروی، می‌توانی با پرش زمانی حادثه‌ای را به حادثه‌ی بی‌ربط دیگری ربط بدهی و مسیر خاطراتت را عوض کنی اما 
صداها از حافظه پاک نمی‌شوند، خوب می‌دانم. باید فراموش کرد، باید لحن و آهنگ و زیر و زبر صداها را فراموش کرد. 

فراموش نکرده بودم. گفتم: 
- بابا! این‌جا چی کار میک‌نی؟ 

درست همان جایی که گلوله‌ی برفی فرود آمده بود، حالا گلوله‌ای از آتش بالا و پائین می‌پرید و نمی‌توانستم جلوی گرومپ 
گرومپ قلبم، جلوی لرزش زانوهایم را بگیرم. مثل بچه‌ای که روی صندلی دندانپزشکی نشسته باشد دهانم را باز کردم و 

از هوا پرش کردم. با قدم‌هایی آرام راه افتادم سمت پدرم. 
زبانش را به کامش کوبید و گفت:

- صبح خیلی زود زدم بیرون، می‌خواستم برم سمت شیش‌خانه . خیلی وقته می‌خوام داستانی بنویسم که اون‌جا اتفاق می‌افته. 
گفتم یه نگاهی به اطراف می‌ندازم، یه چند تا یادداشت برمی‌دارم، اما از خیرش گذشتم. این اواخر نمی‌تونم حواسم رو 

جمع کنم. 
در صدایش نشاطی بود به جا مانده از سال‌هایی که خوب می‌نوشت، زود زود کتاب منتشر میک‌رد و خواننده‌های زیادی 

داشت، آرامشی به جا مانده از روزهایی که بعد از ناهار فنجانی قهوه‌ی کم‌شیرین می‌نوشید و سیگارش را دود میک‌رد. 
انگار از آخرین باری که دیده بودمش لاغرتر شده بود. پیشانی‌اش بیشتر چروک خورده بود و یکسه‌های زیر چشمش پر بود 
از مویچه. استخوان گونه‌هایش بیرون زده بود. شاید به همین خاطر گوشت‌ آویزان گونه‌هایش غیرعادی به نظر می‌رسید. اما 
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حضورش در این‌جا از همه چیز عجیب‌تر بود. این‌جا، در باغچه‌ی پشتی خانه‌ی سبز، در زمان حال، روبه‌روی من.... گفتم:
- منظورم این نبود بابا.

صدایم انگار نرم‌تر شده بود.
- منظورم اینه این‌جا چی کار میک‌نی، می‌فهمیک‌ه، مگه نه اینکه نباید این‌جا باشی؟ 

- لابد باید از جنابعالی اجازه بگیرم کجا باشم!
مانده بودم چه بگویم. می‌توانستم با کلمات موذیانه‌تری توضیح بدهم چنین موقعیتی چقدر عجیب است. شاید  بهتر بود بیشتر 
از آن کش نمی‌دادم و واقعیت را می‌گفتم. به چشمانش نگاه کردم. او هم نگاهش را به من دوخته بود و روبه‌رویم نشسته 
بود. مثل تابلوی رنگ و روغن تصویرگری که می‌تواند زمان را متوقف کند به همان حال ماندیم. مدتی هر دو ساکت بودیم. 

حرفی نزدیم. پنج دقیقه؟ ده دقیقه؟ نمی‌دانم. در حالی که تنش را سمت چپ نیمکت میک‌شید، گفت:
- پسرم، چرا خشکت زده؟ بیا بشین کنارم. 

دفترچه‌ی جلد قرمزی را که کنارش روی نیمکت بود برداشت و بغل زد. با قلبی سرشار از محبت به پدری که نوشته‌هایش 
را برمی‌دارد تا جایی برای نشستن پسرش باز کند راه افتادم سمت نیمکت. نشستم.

- خیلی از دیدنت تعجب کردم، بابا. زانوهام سست شد. یه حس غریبی داره....
- نگو مثل خواب می‌مونه که خیلی کلیشه‌ است! اما از یه نظر حق داری. اگه کیی همچین چیزی برام تعریف میک‌رد، 

می‌گفتم لابد مخش عیب کرده. یه جورایی مسخره است. 
ذره‌ای از شور و نشاطش کم نشده بود. مثل همیشه دغل‌بازی میک‌رد. دنیا و خودش را دست می‌انداخت. زمانی گفته بودم:

- از بس که ترسویی! 
و دعوا کرده بودیم. گفت: 

- خوش ندارم با مردم حشر و نشر کنم. 
پاچه‌های شلوارش را بالا کشید و پایش را روی آن کیی انداخت، انگار وقت تلف میک‌رد تا کلماتی را پیدا کند که قرار 

است از دهانش بیرون بیایند. 
- هر از گاهی یه گشتی می‌زنم. اما استانبول دیگه استانبول سابق نیست! نه پارکش مثل سابقه، نه کافه‌اش. عوامیت! معلوم 

نیست خیابونه یا جنگل ماشین. آدمایی از چپ و راستت رد می‌شن که صد رحمت به حیوون. شرم‌آوره.
کلمات به زحمت از دهانم بیرون می‌آمد: 

- یعنی تو خیابونا قدم می‌زنی؟
می‌ترسیدم عصبانی شود.

- پس می‌خواستی کجا بچرخم؟
با دیدن نگاه پرسش‌گرم منظورم را فهمید و گوشه‌ی لب‌هایش کمی‌بالا رفت.

- نکنه خیال میک‌ردی همین که بابات از راه می‌رسه دو تا بال بهش می‌چسبونن، اونم از صبح تا شب این ور اون ور می‌پره؟ 
پسرم، دست بردار از این چرندیات. این‌جا و اونجا نداره، آدمی‌بالاخره، همه‌اش یه سر و ته یه کرباسه.

- خوب، این‌جا می‌مونی؟ تو خونه‌ی سبز؟
- هممم، با اون پنج تا برادر دعواخور به توافق رسیدم، با یه قیمت مناسب اجاره‌اش دادن، وام بانکی گرفتم، خونه رو هم 

مبله کردم...
این لحن را می‌شناختم، دستم می‌انداخت. قبلًا از این کارش کفری می‌شدم. سنت که بالا می‌رود یاد می‌گیری خشمت را 
سرپوش بگذاری. تازه برای چه باید عصبانی می‌شدم؟ حتی اگر خواب باشد، خواب قشنگی است، غیرممکن ممکن شده 

بود، با پدرم صحبت میک‌ردم.
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از حرف احمقانه‌ام خنده‌ام گرفت. 
- چه می‌دونم، یه دفعه همه چیز اون‌قدر عجیب اومد برام، فکر کردم لابد خونه‌ای چیزی هم داری. بهتره از خیر این سؤال 

و جواب‌ها بگذرم، کجا می‌مونی، کجاها می‌ری، چه طوری می‌ری، چی‌ها می‌خوری..
تصمیمم را با سر تأئید کرد. خاصیت گذشت سال‌هاست که یادت می‌دهد هر وقت لازم شد سکوت کنی. اما باز هم 

نتوانستم مقاومت کنم و از دهانم در رفت:
- اما این لباسی رو که تنت کردی، قبلًا ندیده بودم، از کجا گیرش آوردی؟

- از دست تو پسر!....از پس ور ور فکرات برنمیای، نه؟ اونو چی کار کردم اینو چی کار کردم، کجا خوردم، کجا پوشیدم؟ 
به تو چه بچه؟ اگه خیلی ناراحتی پا شم برم؟

- نه، نرو بابا! 
صدایم به ترانه‌ی غم‌باری با آهنگ بم می‌مانست. ناله‌ای که در غمنا‌کترین نت‌های التماس پرسه می‌زد. نمی‌خواستم برود. 

تاب تحملش را نداشتم دوباره ترکم کند. دست کم آن موقع این طوری حس میک‌ردم.
باغچه‌ی پشتی رنگ غریبی داشت. تریکبی از زرد و خاکستری که قبلًا ندیده بودم. علف‌ها ته‌‌رنگ‌های خاکستری را به 
بازی گرفته بودند اما پهنه‌ی آسمان به چنان زرد چریکنی درآمده بود که انگار رنگ طبیعی‌اش همین است. در همان قدم 
اول چشمم به این تابلوی رعب‌آور عادت کرده بود. حتی انگار چشمم چیزی جز چشم‌های آبی پدرم و پیراهن سفیدش 
نمی‌دید. کاری نداشتم اوضاع آن‌جا چقدر غریب است. تازه، چه اشکالی دارد؟ مگر نه اینکه هفته‌ی پیش خواب دیدم در 

صفحه‌ای از کتابی که ترجمه میک‌نم گم شده‌ام و خیال میک‌ردم خوابم واقعیت دارد؟
با مهارت خاص کسانی که می‌توانند موضوع را عوض کنند، سرفه کرد و گلویش را صاف کرد و گفت:

- پس این همه راه اومدی دنبال یه گربه؟ 
هیجان‌زده شدم و راست نشستم. هر چقدر هم عجیب باشد، واقعیت داشت. باید واقعیت داشته باشد. حالا پدرم توانایی‌های 

مافوق بشری داشت.
- می‌تونی همه چیز رو ببینی نه؟ فقط اتفاقاتی رو که افتاده می‌بینی یا اتفاقاتی رو هم که نیفتاده می‌تونی ببینی؟

-‌ای بابا! پسرم تو نمی‌خوای عاقل بشی؟ چرند نگو! تو باغچه داشتی چی کار میک‌ردی؟ پیشی پیشی میک‌ردی خب دنبال شتر 
که نمی‌گشتی! جدی جدی کفرم رو درمیاری! چرا مثل آدمای نادون حرف می‌زنی؟ پسر! یعنی چی که اتفاقاتی رو که افتاده 
می‌بینم یا اونایی که قراره بیفته؟ چطوره بریم سر اصل مطلب و نتیجه‌های لاتاری ملی رو بگم برات؟ ...اووه! پیشی پیشی 

دنبال گربه می‌گردی خوب، حتماً باید غیب بدونم که اینو بفهمم.
شانه‌هایش را بالا انداخت. ته‌مایه‌ای از شوخی در عصبانیتش بود. 

- گربه‌ی یکه؟ نکنه گربه آوردی تو خونه؟ این دیگه چه اسمیه! چی بود اسمش؟
- گونجاگول! گربه‌ی خیابونیه. جلوی آپارتمان پیداش کردیم، پیش‌مون موند، اهل محل بهش می‌رسن.

- کدوم احمقی این اسم رو روش گذاشته؟
جوابی ندادم. سکوتم جواب موذیانه‌ای بود. ناگهان احساس خستگی شدیدی به سراغم آمد. دست‌هایم را روی هم گذاشتم و 
دلزده انگشتانم را در هم قفل کردم. قبل از اینکه نگاهم را بالا بیاورم از گوشه‌ی چشم نگاهی به پدرم انداختم. هنوز کنارم 
بود. روی نیمکت باغچه‌ی پشتی که در سایه‌ی خانه‌ی سبز حسابی ترسناک شده بود، کنار من. سکوت را شکستم و پرسیدم:

- چه جور مطلبی می‌خوای بنویسی؟ 
کیی یادم داده بود، دلخوری نباید طول بکشد. بچه‌ها باید کوتاه بیایند. متوجه سؤالم نشده بود که با چشمانی پرسش‌گر 

نگاهم میک‌رد. 
- مگه نگفتی می‌خواستی بری شیش‌خانه یه چیزی بنویسی که اون‌جا اتفاق می‌افته، اونو می‌گم.
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- آهان! اون قضیه. یه فکرایی دارم.
دست کشید روی دفترچه‌ای که به بغل داشت. 

- راستش شروع کردم. اما اون جوری که می‌خوام پیش نمی‌ره. می‌خوام داستان یه زن و مرد رو بنویسم، حتی یه جورایی 
جنایی. تو که منو می‌شناسی، مدام برمی‌گردم سر همون موضوع. یه همچین فیلمی‌بود، نه؟ اسمش چی بود؟ چی چی فراموش 
نشدنی فیلم‌های عشقی. از اون قسمه. »نویسنده‌ی فراموش نشدنی وصلت‌های بدفرجام«. سال‌ها قبل تورگوت  می‌گفت: »برای 
همین نمی‌خونن کاراتو، واسه چی گیر دادی به یه موضوع؟ خواننده دنبال تنوعه، درسته که هیچک‌دوم شانس نیاوردیم اما 
اونم حدی داره«. حق با اون بود که می‌گفت »می‌گی کی به خواننده اهمیت می‌ده، هر جور دلم بخواد می‌نویسم؟ همه‌اش 
چرت و پرته. همه برای خواننده می‌نویسن.« تورگوت طوری زد به هدف که چشمه‌ی خلاقیتم خشک شد، بعد اون 
حرفا دست کم دو سال نتونستم چیزی بنویسم. البته الان خیلی راحت‌ترم، تازه الان شروع کردم به نوشتن. حالا دیگه واقعاً 

اهمیتی به خواننده نمی‌دم. 
ناگهان شروع کرد به خندیدن. قاه‌قاه خنده‌اش قاطی خرخر سینه‌اش شد. بعد به سرفه افتاد. 

- من هم دارم چرت می‌گم، انگار من برای خواننده وجود دارم، عجب وضعیه.
قهقهه‌اش آرام گرفت، نفس عمیقی کشید.

- با این احوال بازم می‌نویسم. ذهنم مال خودمه، قلم مال خودمه، به کسی چه؟ شخصیتم رو از استقلال  می‌برم تا شیش‌خانه. 
می‌خوام اون که توی شهر قدم می‌زنه من هم تو ذهن اون قدم بزنم. برای همین می‌خوام از خونه‌اش بیاد بیرون یه چرخی 

بزنه اما نمی‌شه، من که نمی‌تونم جایی برم. میخ شدم به این محله‌ی لعنتی.
بفهمی‌نفهمی‌دهنک‌جی کردم و غرق فکر و خیال سر تکان دادم. نگاهی به دور و بر باغچه انداختم. سنگی تکان خورد، 
شاید هم لا‌کپشت بود. مارمولکی لابه‌لای علف‌هایی به رنگ سبز سیر دوید و دور شد، انگار دمش کنده شده بود. گفتم:

- کاری از دست من برمیاد؟
- چه کاری؟ نکنه می‌خوای جای من بری تو شیش‌خانه بگردی و بعدش بیای هر چی دیدی برام تعریف کنی و من هم 
بشینم بنویسم؟ اوه، عالیه! اگه به همین راحتی بود یه راهنمای گردشگری می‌گرفتم و یه پام رو می‌انداختم روی اون کیی 

و مدام می‌نوشتم!
- منظورم این نبود...گفتم شاید کمکی از دستم برباید... یعنی.... همین طوری به فکرم رسید.

- هر چی به فکرت رسید به زبون نیار. همه‌ی عمرت همین کارو کردی. چی گفته بودم بهت؟
- بیگاری با عاقل بهتر از پرچونگی با نادونه.

- عوضش چی کار کردی؟ حتی موقع بیگاری با عاقل چونه‌ات جنبید، ور ور ور. تازه برای پرچونگیت بهونه هم جور 
کردی، می‌گی »با صدای بلند فکر میک‌نم، نمی‌تونم فکرامو پیش خودم نگه دارم«. نگه دار! تو خودت هر جایی می‌خوای 
نگه دار، اما نگهش دار. انگار مغزت اسهال گرفته زر می‌زنی...یه کم سنگین باش. تازه اسم خودشو گذاشته نویسنده. حیف! 

صد حیف!
- چه خبرته داد می‌زنی!

- داد می‌زنم! باباتم ناسلامتی! نویسنده جماعت باید بلد باشه کجا دهنشو ببنده! چونه‌ی تو کیی از چی مرغ گشادتره! 
- بسه! ساکت شو!‌ای بابا! پدرم هستی که باش! تازه، دیگه بابام هم نیستی!

ساکت شدم. نتوانستم بقیه‌اش را به زبان بیاورم. نفس عمیقی کشیدم. وقتی کار به این‌جا میک‌شید برای خودداری هم که شده 
دست به دامن بازی مورد علاقه‌ام می‌شدم. اگر قهرمان داستان یا رمانی باشم، اگر اتفاقاتی که برایم می‌افتد متنی خیالی باشد، 
اگر شخصیتی باشم که نویسنده‌ی محبوبم خلق کرده، در این لحظه چه می‌گفتم، چه میک‌ردم؟ چیزی نمانده بود جواب 

سؤالم را پیدا کنم که صدای خشمگین پدر حواسم را پرت کرد. 
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- هششش! پیاده شو با هم بریم الاغ!
ش‌ها را که میک‌شید آب دهانش به اطراف پخش می‌شد.

- بی‌ادب با بابات داری حرف می‌زنی، این چه طرز حرف زدنه؟
قصد نداشتم کوتاه بیایم. مگر همیشه همین کار را نکرده بودم؟ مگر همیشه کوتاه نیامده بودم؟ مگر با سرافکندگی پسری 
که برای هر کاری سراغ تعمیرکار می‌رود اما پدرش از عهده‌ی همه‌ کاری برمی‌آید، در برابر فریادهایش سکوت نکرده 

بودم؟ 
- کافیه! اگه قراره مثل دو تا آدم حرف بزنیم، حرفامونو بزنیم. کی گفته چون پدرمی‌باید دهنمو سرویس کنی؟ می‌خوای 
فحش بدی، خجالت نکش، نترس، فحشم بده. اما نه، اگه می‌خوای داد و فریاد راه بنداری و زور بگی، همین الان می‌ذارم 

می‌رم.
بدون اینکه منتظر جوابش بمانم خواستم بلند شوم. دستش را دراز کرد. اما پس کشید. دیدن دست لرزانش کافی بود تا دوباره 
روی نیمکت بنشینم. قبلًا هم چند باری دعوای‌مان شده بود، حتی یادم می‌آید وقتی اصرار میک‌رد باید به سربازی بروم 
همدیگر را فحش داده بودیم. اما به گمانم هیچ کدام از دعواهای‌مان به اندازه‌ی دعوایی که در این صحنه‌ی باغچه‌ی پشتی 
جریان داشت بی‌شیله پیله نبود. پشت به نیمکت دادم و نگاهی به آسمان انداختم اما چیزی جز شاخه‌های درختان‌ پیدا 
نبود. انگار شنیدم که پدرم گفت »نرو« اما قصد رفتن نداشتم. می‌خواستم بگویم »نگران نباش، تا گونجاگول رو پیدا نکردم 
جایی نمی‌رم« اما نگفتم. دلش می‌شکست. می‌خواست به خاطر خودش بمانم. او به خاطر من نمانده بود. می‌دانست چقدر 

محتاجش هستم، می‌دانست اشکم را درمی‌آورد، اما نمانده بود. رفته بود. نمی‌توانستم همین معامله را با او بکنم. نمی‌رفتم.
شروع کردم به سوت زدن. آهنگ کیی از محبوب‌ترین ترانه‌هایم، نه، محبوب‌ترین ترانه‌ام بود. با دست گوشه‌ی لب‌هایم 
را می‌گرفت و می‌گفت حالا آرام فوت کن، جان به لب شده بود تا سوت زدن را یاد بگیرم. حالا سال‌ها بعد، بعد از دعوایی 
پر از فحش و داد و فریاد، نتیجه‌ی آن همه تلاش را می‌دید، در آهنگ سوت پسرش آشتی می‌دید، آرامش میی‌افت. من هم 
جواب زحمت‌هایش را می‌دادم. تسویه حساب‌ یعنی همین، چرک زخم که بیرون می‌زند، بویش عالم را برمی‌دارد. همین 
که پوسته‌ی کبره بسته‌ی روی زخم جدا شد وزش کوچ‌کترین بادی اذیتت میک‌ند. هر دو می‌خواستیم تلافی کنیم. او هم 
شروع کرد به سوت زدن. با هم محبوب‌ترین ترانه‌ام، نه، محبوب‌ترین ترانه‌مان را سوت می‌زدیم. برگشتم و نگاهش کردم. 

او هم مرا نگاه میک‌رد.
میوی گربه‌ای کنسرت‌مان را پایان داد. گفتم:

- صدای گونجاگول بود!
پدر هم بلند شد. باغچه‌ی تارکی را پیشی پیشی کنان وارسی کردیم، لای علف‌ها را گشتیم، پدرم از پنجره‌ی شکسته‌ی 
زیرزمین سرک کشید و صدا زد: »گونجاگول«. صدایی نیامد. دو گوشه‌ی دور از هم باغچه سرپا به جا ماندیم، روی پاندول 

زمان تاب خوردیم. در حال خاراندن چانه‌ام گفتم:
- انگار اشتباهی شنیدیم.

- همین طوره، می‌دونی، گاهی وقتا صدایی رو که می‌خوای می‌شنوی، چیزی رو که می‌خوای می‌بینی. نباید هر اتفاقی می‌افته 
خیال کنی واقعیت داره.

مثل دو بازیگری که مراقب هستند میزانسن کارگردان را به موقع اجرا کنند، با قدم‌های متناسب سمت نیمکت راه افتادیم 
و در جای چند لحظه قبل‌مان نشستیم.

- به خاطر خودت می‌گی اینو؟ تو هم واقعیت نداری؟ الان این‌جا تو باغچه‌ی پشتی دارم با شبح بابام حرف می‌زنم چون 
خودم خواستم تو رو ببینم؟

- بله پسرم، بالاخره فهمیدی.
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با حرکت فرزی که از او انتظار نمی‌رفت بلند شد، زمانی، بچه که بودم، همراه دوستانش در خانه مست میک‌رد، نیمه‌های 
‌شب بلند می‌شد و با حرکات نمایشی خاطراتش را تعریف میک‌رد. با صدایی که مرا به آن روزها می‌برد، در حالی که 

دست‌ها و بازوهایش را تکان می‌داد، گفت: 
- منم روح پدرت. محکوم شده‌ام شب‌ها بیرون بمانم و روزها در آتش بسوزم. 

باز هم داشت همان کار را میک‌رد، باز هم دستم می‌انداخت. گفتم:
- بس کن!

اما بی‌توجه به من ادامه داد:
-‌ای پسر عزیزم! عزیزترین هملت! گوش بسپار! اگر پدر عزیزت را اندکی دوست می‌داری...

- بس کن! بس کن! دستم نینداز. تو رو خدا بس کن.
هر دو بلند شده بودیم. مثل دو شیر نر که آماده می‌شوند تا سر شیر ماده‌ی نامرئی با هم بجنگند، نفس‌ نفس می‌زدیم. حتم 

داشتم رفتارمان خانه‌ی سبز را هم ترسانده بود.
بعضی شب‌ها از ترس بیدار می‌شدم. صدای بی‌موقع ذغال نیم‌سوزی که از بخاری بلند می‌شد به آن لحظه تارکی بیداری 
حال و هوای شوم‌تری می‌داد. چراغ تیر برق که شهرداری در سرتاسر دوران کودکی‌ام کاری به کارش نداشت، تنها کاری 
را که بلد بود به رخ میک‌شید و هر سی ثانیه چشمکی می‌زد. می‌دانستم فاصله بین دو چشمک سی ثانیه است، شمرده بودم. 
از شمردن خوشم می‌آمد، مدام می‌شمردم، فریادها...1، 2، 3، 4، 5، 6...اگر بین هر دو شماره آب دهانت را قورت بدهی 
زورت بیشتر به زمان می‌چربد، نمی‌گذاری تو را به تعجب بیندازد، فریبت بدهد...95، 96، 97، 98، 99، 100... شمردن 
تا 100 قدم اول است، بقیه‌اش کاری ندارد، فقط باید یادت باشد قبل از هر رقمی‌بگویی صد و.... 265، 266، 267، 268، 
269، 270... اگر صداها بالا بگیرند کاری که باید بکنی خیلی ساده است، حواست را می‌دهی به رقم‌ها، تصاویر جلوی 
چشمت محو می‌شوند، به چپ و راست، عقب و جلو تکان می‌خوری تا پیش بروی....505، 506، 507، 508، 509، 510.....

تازه جایزه هم می‌گیری، می‌گویند پسرمان می‌تواند تا 1000 بشمرد، 2000- 3000- 4000 هر رقمی‌می‌خواهید بگوئید، 
بدون لحظه‌ای فکر شروع میک‌ند به شمردن، ریاضی‌اش عالی است، چی؟ خواندن و نوشتن را قبل از اینکه به مدرسه برود 
یاد گرفته، هر چه باشد به پدرش رفته...1001، 1002، 1003.... هر چه باشد به پدرش رفته...3000، 5000، زیادهزار، 

هیچ‌هزار...
بعد همه جا ساکت می‌شد، خانه خاموش می‌شد، ذغال نیم‌سوز اجاق خاموش می‌شد، رقم‌های توی دلم خاموش می‌شد. 
فقط پچ‌پچ سایه‌هایی به جا می‌ماند که چراغ تیر برق هر سی ثانیه ‌کیبار روانه‌ی اتاقم میک‌رد. دوست نداشتم اسم 
تصویرهای دنیایی را که می‌شناختم روی ابرها و سایه‌ها بگذارم. به همین خاطر نمی‌توانستم به سایه‌های روی دیوار نگاه 
کنم، گوش‌هایم را می‌گرفتم تا این پچ‌پچه‌ها را نشنوم. چیزی در دلم بزرگ می‌شد، چیزی که اسمش را نمی‌دانستم. ترس 
نبود اما خیلی ترسناک بود، هیجان نبود اما قلبم را از جا میک‌ند، نگرانی نبود اما باعث می‌شد چشمانم از حدقه بیرون بزند، 
درد نبود اما خونین بود، چیزی که اسمش را نمی‌دانستم. تنها امیدم برای خلاصی از ناشناخته‌ها نوری بود که از زیر در به 
اتاقم نشت میک‌رد. مدام می‌رفتم سر وقت آن نور. مادر در اتاق نشیمن کنار آباژور قدی می‌نشست. آن نور غم‌افزا بالاخره 

مرا به آغوش مادرم می‌خواند. تنش به گرمی‌آتش بود و دست‌هایش به سردی یخ.
حرفی نمی‌زدیم. گاهی وقت‌ها می‌پرسیدم: »بابام کجاست؟« موهایم را نوازش میک‌رد.

حالا پدر کنارم بود. در آن باغچه‌ی ساکت، انگشت اشاره‌اش را گذاشته بود روی زانو و ضرب گرفته بود، معلوم می‌شد 
کنسرت سوت جایی در دلش ادامه داشت. گفتم:

- یادته یه بار پرسیدم چرا شبا خونه نیستی تو هم یه قصه برام تعریف کردی؟
انگشتش را از روی زانو برداشت. گرد و غبار نامرئی روی شلوارش را تکاند. عینکش را برداشت. در آسمان تارکی باغچه‌ی 
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پشتی نگاهی به شیشه‌های عینک انداخت، پر از لک بود.‌ها کرد. با بال پیراهنی که قبلًا هیچ‌وقت تنش ندیده بودم، پاکش 
کرد. گفتم:

- می‌شنوی چی می‌گم؟ 
نمی‌دانم در فاصله‌ی شاخ و شانه کشید‌ن و به نفس نفس افتادن‌مان چقدر زمان گذشته بود. چرا از سر کار سراغم را 

نمی‌گرفتند؟ گونجاگول کجا بود؟ ملک....ملک...
- دوست داشتم بدونم شبا کجا می‌ری. اون‌قدر اصرار کردم که بالاخره گفتی می‌خوای یه رازی رو بهم بگی و منو بردی 

به بالکن. اخمات تو هم بود و قیافه‌ی جدی به خودت گرفته بودی. یادت میاد؟
- قصه‌ی دالان توی دیوار رو گفتم برات، مگه نه؟ بعدها چند بار خواستم بنویسمش. اما چه خوب که ننوشتم. پو، بورخس 

و بقیه خیلی بهترش رو نوشتن. داستان من پا در هوا می‌موند، پته‌مو می‌ریخت رو آب.
- می‌دونی، اون قصه رو باور کرده بودم. دلم می‌خواست باورش کنم. خوشم می‌اومد فکر کنم بابام قدرت استثنایی داره که 
همه ازش بی‌خبرن. بابام استثناییه. خونه‌مون هم استثناییه. دیوار ته راهرو یه دالان استثنایی داره. شبا که می‌خوابم قدرت‌های 
جادویی بابام به کار می‌افته، طوری که از دست هیچ کس دیگه‌ای برنمیاد از دالان رد می‌شه و می‌ره بیرون. می‌ره به یه 
دنیای دیگه‌، دنیایی که همه برای هم قصه می‌گن. بابای من هم نویسنده‌ است و کلی قدرت داره، اون هم می‌تونه قصه بگه، 

می‌شینن و تا خود صبح حرف می‌زنن. بابای نویسنده‌ام قبل از اینکه بیدار بشم برمی‌گرده خونه.
- هفت سالت بود یا هشت، مگه نه؟ می‌دونستی چی به چیه. مگه بچه تو اون سن این چرندیات رو باور میک‌نه؟ ول کن 

این چرت و پرتارو.
- باورم شده بود. هر چی می‌گفتی باورم می‌شد. حتی باورم شده بود این خونه‌ی سبز پا شده و از محله رفته.

بالاخره کار تمیز کردن عینکش را تمام کرد. عینکش را به فاصله‌ی بازویش عقب کشید تا ببیند شیشه‌هایش پاک شده یا 
نه، بعد به دقت روی بینی‌اش گذاشت، و طوری نگاهم کرد که انگار اولین بار است مرا می‌بیند.

چقدر آرام بود. دلم می‌خواست پاره‌ای از این مراسم باشم. سرم را خم کردم به راست. هر دو چشم تنگ کردیم و چشم 
دوختیم به هم. از شیشه‌های عینک پدر به دیوارهای سست و عشقه‌پوش باغچه‌ی پشتی نگاه کردم. دیوار خانه‌مان در 
کوچه‌ی ساجایاغی را هم عشقه پوشانده بود. از آن تصویر خیلی می‌ترسیدم. از فکر اینکه دستی چرویکده از لای این 

عشقه‌ها بیرون می‌آید و مرا به درون چاه‌های بی‌بازگشت میک‌شاند، نفسم بند می‌آمد. نگاهم را دزدیدم.
- خب، دیگه چی می‌خوای؟ تورو داستان‌نویس بار آوردم. موقع قصه خوندن هم یه چیزایی می‌بافتم چرا اونا رو نمی‌گی؟ 
از قصه‌ی شاهزاده خانم پاموک خوشت نمی‌اومد، می‌مردی برای قصه‌ی شاهزاده خانم پاموک  و هفت کوتوله، از خنده 

روده‌بر می‌شدی.
- یه بار! به عمرت یه بار بیشتر برام قصه نخوندی، اون بار هم تا خرخره مست بودی. اونقدر مست بودی که اون هفت 

تا کوتوله کیی کیی رفتن بغل پاموک.
قهقهه‌ی بلندی سر داد. 

- همچین قصه‌ای ساختم؟ پسر، چه کارای عجیب غریبی کردم! به درک! بهتر که این شکلی تعریفش کردم از همون بچگی 
شیرفهم شدی موجودی که بهش می‌گن آدم، چه مادر بخطاییی‌ه.

آبی را که با خنده در دهانش جمع شده بود شلپی قورت داد. دلم آشوب شد.
- فحش نده! می‌دونی چقدر دنبال اون دالان گشتم؟ دیوار ته راهرو رو وارسی کردم. مونده بودم دالان چه شکلیه؟ فقط 
تو رو ببینه باز می‌شه؟ مثل فیلم‌های علمی‌تخیلی نور تندی میاد و تو رو میک‌شه توی دالان؟ چطوری غیب می‌شی؟ نقشه 

میک‌شیدم خودم رو به خواب بزنم و یه گوشه قایم بشم و با چشمای خودم ببینم چه اتفاقی می‌افته.
- کاش همین کارو میک‌ردی.
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- همین کارو کردم. یه شب تو توالت قایم شدم. نشستم بغل ماشین لباسشویی. گوشه‌ی درو باز گذاشتم. منتظر موندم و 
آخرش دیدم چی شد.

انگشت شست و اشاره‌ی دست چپش را زیر عینک برد و پل‌کهایش را مالید. با عزم شوالیه‌ای که نیزه‌ی گذشته‌ها را به 
دست گرفته سوار بر اسب حمله کردم:
- خسته نمی‌شدین از دعوای درگوشی؟

- به فکر تو بودیم. مراقب بودیم اوضاع خونه روی تو تأثیر بد نذاره. بد کردیم؟
برگشتم و خانه‌ی سبز را نگاه کردم. به پنج برادر دعواخور فکر کردم. فکر کردم زمانی بوده که با هم خوب کنار می‌آمدند 
و به خوبی و خوشی زندگی میک‌ردند؟ چه می‌گفتند اگر این قصه را می‌شنیدند که خانه‌ی سبز پوسیده، از نفرت اهل محل 
پا درآورده و از محله رفته؟ پدر و مادر آنها هم از نسلی بودند که واقعیت را با پچ‌پچه قایم میک‌ردند و فریاد خوشبختی 
قلابی سر می‌دادند؟ پدر این پنج برادر هم از آنهایی بود که می‌گفت »من پدرتون نیستم دوستتونم، می‌تونین همه چیزو بهم 
بگین« و با چوب‌پنبه‌ی »مرد باید حدش رو بدونه« گوش‌هایش را می‌گرفت؟ آنها هم از دست پدر فضول‌شان اولین سیگار 
را در انبار زغال کشیده و از زندگی به تنگ آمده بودند؟ آنها هم جمعه‌ها از دیدن پدرشان در رژه‌ی پيژامای راه‌راه دل‌شان 
آشوب شده بود؟ چرا این خانه هنوز هم این‌جا، سر کوچه‌ی ساجایاغی که کودکی‌ام در آن گذشته، در مرکز مثلثی‌ که از 

آن خلاصی ندارم، به جا مانده؟  پدرم این‌جا چه میک‌ند؟
های و هوی افکارم نمی‌گذاشت حرف‌هایش را بشنوم. »آواز دسته‌جمعی حساب و کتاب گذشته‌ها« را ساکت کردم و 

گوش دادم: 
- از خونه به تنگ اومده بودم. مادرت درکم نمیک‌رد. اوایل این طوری نبود. می‌گفت به نوشته‌هات افتخار میک‌نم. اما هر 
سال که می‌گذشت عوض می‌شد. شاید هم از پس فشار قوم و خویش‌هاش برنیومد. می‌گفت نمی‌تونم تو روی پدرم نگاه کنم. 
هر شب می‌رفت رو مخم که برو سر کار، پول دربیار اونوقت هر چی می‌خوای بنویس. نمی‌دونم، شاید هم حق با اون بود. 
اما نمی‌تونستم. چند بار سعیم‌رو کردم. اما به درد کار دولتی نمی‌خوردم. سر کاسبی هم گند زدم. روزا می‌رفتم انبار دایی‌ات 
ولو می‌شدم که مثلًا رفته‌ام سر کار، وگرنه منو چه به رنگ و سیمان....باباش بهم می‌گفت انگل. می‌گفت به حساب جیب 
من بچه درست کرده. یه زمانی سرپرستی تو رو هم خواست، می‌گفت تو رو چه به پدری، بچه رو بده از این‌جا برو. این 
طرف یه خونه‌ی جهنمی‌اون طرف با سه چهار تا از رفقات می‌شینی پشت میز مشروب از شعر و رمان و سینما حرف 
می‌زنی. تو جای من بودی کدومش رو ترجیح می‌دادی؟ شبا به هزار مکافات می‌رفتم می‌خونه، مادرت پشت سرم داد و 
هوار راه می‌انداخت، می‌گفت پول زهرماری‌ات رو هم بابام می‌ده، می‌گفت بی‌شرفم. به هم فحش می‌دادیم. می‌فهمی؟ هر 
جور فحش آب نکشیده‌ای بهم می‌داد. تف می‌انداخت تو روم که پول پدرم رو می‌ریزی تو جیب زن‌ها. راست می‌گفت. 
کم نرفتم سراغ زن‌ها. حتی فاسق کیی‌شون هم شدم. یه زن بود اهل بال‌کیاسیر ... ترش نکن، الان نتونم اینارو بگم کی بگم؟ 
تازه، اون طورام که فکر میک‌نی نیست. معلومه که با مادرت بودم اما اصل قضیه این نبود. به اسم کافه می‌رفتم خونه‌ی اون. 
یه پسر هم داشت، اونو می‌خوابوند، می‌اومد پیشم...  بعد رو کاناپه‌ی جلوی پنجره جا خوش میک‌ردم و تا صبح می‌نوشتم.

- مشکلت همین بود؟ تو نویسنده بودی هنرمند بودی و مادرم درکت نمیک‌رد، همین؟
- پسرم هیچک‌دوم‌مون خوشبخت نبودیم. هیچک‌دوم‌مون.

بادی وزید. بادی که بوی رطوبت می‌داد، بوی پوسیدگی. اما خوشم آمد. از گوشه‌ی چشم پدرم را نگاه کردم. از این باد 
بی‌موقع خوشحال بود، چشمانش را بسته بود و نفس‌های عمیقی میک‌شید. من هم چشمانم را بستم. استانبول زبان باز کرد. 
مردی بی‌دندان در اسکله‌ی بشکیتاش  برای مرغابی‌ها غذا می‌ریخت، کنارش یکسه یکسه جگر سفید بود، مرغابی‌ها تکه 
گوشت‌های خون‌آلود را در هوا می‌قاپیدند. بیرون از روحیه‌ی رمانتکی شاعری که سیمیت خریداری شده با آخرین سکه‌ی 
ته جیبش را با مرغابی‌ها سهیم می‌شد، واقعیت جریان داشت. خرخر مردی که شب‌ها در پاریکنگ میخانه‌ای کار میک‌رد 
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از زیرزمین خانه‌ای در دولاپ‌دره  به گوش می‌رسید. مردی در مترو دف می‌زد، صداها آن‌قدر ناهنجار بود که رهگذران 
می‌خندیدند. چهار دختر در استقلال شعار می‌دادند، امید رسیدن صدای‌شان به گوش ژنرال‌های قلچماق را کی روز دیگر 
چونان پرچمی‌به دوش میک‌شیدند. پسری که از بلندنشدن موهایش به تنگ آمده بود، ویترین مغازه‌ی گیتارفروشی در 
کادیک‌وی  را تماشا میک‌رد. امین‌اونو  آن‌قدر شلوغ بود که صداها در هم آمیختند. همین که امین‌اونو به خاطرم رسید، 
همین که مثل پدرم فکر کردم، استانبول ساکت شد. در سکوت عمیق باغچه‌ی سبز غرق شدیم. پدر کنارم بود و هنوز هم 

از گونجاگول خبری نبود. گفتم: 
- جدا می‌شدین خب! جرأتش رو نداشتی؟

- تو این قدر جرأت داری؟
صدایش به یخ می‌مانست. آن وقت بود که فهمیدم چقدر طول میک‌‌شد تلخی در جانت نفوذ کند. 1، 2، 3، 4... من هم 
جرأت این کار را نداشتم. ...8، 9، 10.... هیچ‌وقت جرأت نداشتم....12، 13....ملک بود که تصمیم گرفت جدا شویم.....16، 
17، 18... او بود که طلاق خواست، سعی کرد قانعم کند، سر روی سینه‌اش گذاشتم و اشک ریختم، با من اشک ریخت، 
ترتیبی داد با دوستانش که قبلًا جدا شده بودند بیرون غذا بخورم، از انتشارات برایم مرخصی گرفت، اصرار کرد بروم سفر، 
با خانواده‌اش حرف زد، ویکل گرفت، دستمزد جلسات درمانی قبل از طلاق‌ را پرداخت....32، 33، 34...  آخرش یادداشتی 

گذاشت و رفت....41، 42، 43.... و تمام....50.
پنجاه ثانیه بیشتر طول نمیک‌شید.

- جدا شدین؟
- دادگاه هفته‌ی بعده. 

اما در این مورد حرفی نزده بودیم. پرسیدم:
- تو از کجا می‌دونی؟

- بابات‌ام ناسلامتی. می‌فهمم. حتی اگه از دستم عصبانی بشی، حتی اگه به سرت بزنه و جوش بیاری، واقعیت عوض نمیشه. 
پدرتم. همین که نشستی پنج دقیقه نکشیده فهمیدم میونه‌تون به هم خورده. 

بفهمی‌نفهمی‌دماغش را بالا کشید. 
- دلت می‌خواد راجع بهش حرف بزنیم؟

زیر لب گفتم:
- چیزی نمونده که راجع بهش حرف بزنیم.

دروغ نمی‌گفتم. واقعاً چیزی نمانده بود. زندگی زناشویی‌ام با ملک از راه‌هایی که باید، گذشته بود و به ایستگاه نهایی رسیده 
بود. هر دو از اتوبوس پیاده شده بودیم. حالا در ایستگاه طلاق منتظر بودیم. کی هفته‌ی دیگر کارمان با این ایستگاه به 
سر می‌رسید و انتظارمان شروع می‌شد بدون اینکه بدانیم اتوبوس دیگری از راه خواهد رسید یا نه. حق با او بود. من هم 

جرأتش را نداشتم.
گل‌های وحشی روئیده پای نیمکت تلاش کردند سکوت باغچه را بشکنند اما از پس این کار برنیامدند. به دیوارهایی نگاه 
کردم که با عشقه‌های تیره پوشیده شده بود. یاد دیوار باغچه‌ی خانه‌مان در کوچه‌ی ساجایاغی افتادم. خیلی می‌ترسیدم. نفسم 
بند می‌آمد از فکر اینکه دستی چرویکده از لابه‌لای عشقه‌ها بیرون بیاید و مرا به ته چاه‌های بی‌بازگشت بکشد. نگاهم 

را از عشقه‌ها دزدیدم.
پدر دفتر جلد قرمز را کنارش روی نیمکت گذاشت و دست‌هایش را زیر ران‌هایش برد. پرسیدم:

- سردته؟
- گاهی وقتا این طوری می‌شم. دستام یخ می‌بنده، چونه‌ام قفل می‌شه، نمی‌تونم دهنم‌رو باز کنم، چشام یه مرگ‌شون می‌شه. 
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نگران نباش، الان خوب می‌شم.
می‌دانم از فکر طلاق ما ناراحت شده بود. ملک را دوست داشت. خوب با هم کنار می‌آمدند. ملک هم به خاطر او 

ناراحت شده بود.
- ناراحت نشو بابا. از اولش می‌دونستم این طوری می‌شه. کیی از داستان‌هات یه تشبیه خیلی قشنگ داشت، خیلی خوشم 
می‌اومد ازش. یه جایی از داستان نوشتی زندگی زناشویی مثل تیغی می‌مونه که بزنیش به ریش‌تراش آبا و اجدادی. ریش‌تراش 
هم نماد مدرنیزاسیونه هم سنت. از یه طرف نماد شهری از طرف دیگه نماد پدرسالاری. تیغ که نو باشه، یعنی سال‌های اول 
زندگی زناشویی، باید مراقب باشی، کافیه حساب از دستت بیرون بره تا ببره و خون راه بیفته. اما اگه درست ازش استفاده 
بکنی و مثلًا تو یه جهت رو پوست بکشی حسابی تمیز میک‌نه موهارو. بعد از چند بار استفاده، یعنی بعد از چند سال 
زندگی، لزومی‌نداره مراقب باشی، به هر ترتیبی شده بالاخره کارش رو میک‌نه. مشکل اصلی موقعی پیش میاد که تیغ کهنه 
شده، اونوقت هر کاری بکنی فایده‌ای نداره، حتی ته‌ریشت رو هم بزنی خون راه می‌ندازه. درست یادم مونده؟ یه همچین 

چیزی بود مگه نه؟
- آره، موقعش که رسید یا تیغ رو با هیجان‌های نو تیز میک‌نی یا عوضش میک‌نی و فلان و بهمان...

از صدایش معلوم بود نمی‌خواهد در این مورد حرف بزند. 
- صابون، کف، آب گرم، حوله‌ی نیم گرم... هر چیزی که مربوط می‌شه به ریش‌تراشی تو داستانم آورده بودم اما از ایده‌اش 

خوشم نمیاد. پیش پا افتاده است، پره تشبیهات به درد نخوره.
فکر کردم بگویم این داستان را خیلی دوست دارم. می‌خواستم با این تشبیهات زندگی‌ام را با ملک توضیح بدهم. همین 
که خواستم دهان باز کنم پدرم بلند شد. معلوم می‌شد می‌خواهد این موضوع را فیصله بدهد. راه افتاد سمت دیوار باغچه. 
برگشت، مدتی طولانی چشم دوخت به خانه‌ی سبز. چمباتمه زد، کیی از علف‌های سبز را با انگشتش نوازش کرد. انگار 
شنیدم گفت: »همه‌جا رو حشره برداشته«. از انتشارات زنگ نزده بودند. می‌دانم، من که سر کار نرفته‌ام فاروق دختر 
خوشگله‌ی بخش بازاریابی را نشانده پشت میزم، گه‌گاه برایش چایی قهوه‌ای می‌آورد تا دستی بهش بکشد. به فکر حقی 
افتادم، گفته بودم می‌روم به خانه‌ی سبز. او هم مثل باقی اهل محل از خطرات این‌جا خبر داشت اما با اینکه برگشتنم طول 
کشیده بود دنبالم نمی‌آمد. کسی به فکرم نبود. چه فرقی داشتم با سایه‌هایی که شب‌های دوران کودکی هر سی ثانیه کی 

بار روی دیوار می‌افتادند؟
بعد یاد گونجاگول افتادم. کجا بود؟ چرا رفته بود؟ چرا ترکم کرده بود؟

ذره‌ی غباری که سال‌ها بود در گوشه‌ای از خانه‌ی سبز پنهان شده بود به هوا برخاست، پرواز کرد و آمد روی نوک دماغم 
نشست. با کف دست دماغم را خاراندم اما افاقه نکرد، محکم عطسه زدم. پدر گفت:

- عافیت باشه.
جواب ندادم. گفت:
- تو هم می‌نویسی؟

دست از ناز و نوازش علف برداشته بود. دست به کمر آرام قد راست کرد. دست‌هایش را به کمر زد، به چپ و راست خم 
شد و کش و قوسی به بدنش داد. دلم می‌خواست بدوم و او را در آغوش بگیرم. این مرد پدرم بود، پدری آن‌قدر بچه‌مأب 
که بگوید »تا ورزش نکردم روزم شروع نمیشه« و آن‌قدر بالغ که »مجبور بشم کتک‌کاری راه می‌ندازم، کتم رو برمی‌دارم، 

پشت میک‌نم به همه‌چی و می‌رم« ورد زبانش باشد. پدر من.
درخت عاشق نوشتن بیراورنکاجیلار اورمانی  که شاخه‌های ضعیفش تاب دوری پسرش را نداشت.

- می‌نوشتم. اما این اواخر نمی‌تونم کار کنم. بعد رفتنت دوره‌ی سختی رو گذروندم. حتی نوشتن رو گذاشتم  کنار. کتاب 
هم نمی‌تونستم بخونم. به کتابخونه که نزدکی می‌شدم انگار به تو نزدکی شده باشم. سخت‌ترین کار دنیا این بود که 
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توی گذشته‌ی پر از کتاب، توی اتاقی که دورتادورش کتابخونه بود از جای خالیت خلاص بشم. شروع کردم به خوندن. 
نوشته‌های خودت، کتاب‌های دوستای صمیمیت، رمان‌های نویسنده‌هایی که دوست‌شون داشتی... هر چی مربوط می‌شد به 
تو می‌خوندم. ماه‌ها و ماه‌ها خوندم، به هیچی فکر نکردم، فقط می‌خوندم بابا. بعد شروع کردم به نوشتن. اونقدر می‌نوشتم 

که مچ دستم درد می‌گرفت. همه‌اش از تو می‌نوشتم.
- هووم! دلم می‌خواد یه وقتی نوشته‌هات رو بخونم.

- اما بازم نمی‌تونم کار کنم... به خاطر کارهای طلاق و این حرفا....می‌فهمیک‌ه....همین....نمی‌تونم بنویسم.
- یعنی چی که نمی‌تونم بنویسم؟ می‌نویسی. ما فقط همین‌رو داریم. منو ببین، هنوزم می‌نویسم. حتی نشده یه روز قلمم رو 
بذارم زمین. تو هم هر روز بخون، هر روز بنویس. فلان دردسر و بهمان دلتنگی رو بهانه نکن. به فکر هیچک‌س نباش. بابات، 
مادرت، زنت... اگه بخوای فرار کنی هزار تا جا دست و پا می‌شه. به هیچ بندری نزدکی نشو. بمون توی دریاهای آزاد. برو 
سمت خط افق. سمت نگاهت رو بگیر و برو. بنویس. وقتی می‌نویسی به حرفای کسی گوش نکن، اجازه نده کسی کلماتت 

رو لجن‌مال بکنه، نمی‌خوام حتی برای تمیز کردن اون لجنا دولا بشی، سرت رو بگیر بالا. 
به هیجان آمده بود، مثل سیاستمدارانی که پشت میز خطابه سخنرانی میک‌نند حرف‌هایش را با تکان دست و بازو تمام 

کرد. گفتم:
- نشده بود این طوری منبر بذاری، یه دفعه چت شده؟

این حرف با خنده زده بودم. از هیجان دیرهنگام پدرانه‌اش خوشم آمده بود.
او هم خندید. بازوهایش را به دو طرف باز کرد. با این ژست مثل مترسکی بود ایستاده در باغچه‌ی پشتی خانه‌ی وحشتی پر 

از علف‌ها و گل‌های وحشی. خیلی لاغرتر از زمان بستری‌ شدنش در بیمارستان به نظر می‌رسید،‌ خیلی شفاف‌تر.
- هان! از این به بعد هم منبر می‌ذارم هم شر و ور می‌گم!

در حالی که بشکن می‌زد و به چپ و راست خم می‌شد، شروع کرد به خواندن ترانه‌ی شب‌های مستی‌اش:
Satmışım anasını, ben bu dünyanın, sen benim yanımda olduktan sonra...
...param olmasın, pulum olmasın, meyhaneler mesken bir berduş olsam

در حالی که آرام بالا و پائین می‌پرید و شانه‌هایش را می‌لرزاند آمد کنارم. نشست. خندیدیم. گفتم:
- می‌نویسم. 

دستش را نزدکی آورد تا روی زانویم بگذارد اما منصرف شد.
- یه چیزایی تو فکرم هست اما اون طوری که می‌خوام پیش نمی‌ره. انگار همیشه از یه چیز می‌نویسم، همه‌اش از تسویه 

حساب پدر و پسری.
- تازه غر هم می‌زنی که این کارو کردی اون کارو نکردی، ببین چه موضوع خوبی دادم دستت. پدران و پسران موضوع 
خوبیه، هر قدر بتونی بنویس، بذار کلمات بجوشن. اما حرفای اجه   هم یادت نره اونجا که می‌گه »برادرا، پسرا باید بدونن 

کی بی سر و صدا عقب‌ بکشن«. 
عوض اینکه بگویم: »چه ربطی داره؟ این شعرو خوندی که فقط حرفی زده باشی« لبخند امیدوارانه‌ی پسری شیفته‌ی پدر 
را تقدیمش کردم. تازه، حتی اگر آن حرف حیکمانه را هم می‌زدم چه فرقی میک‌رد؟ بعد از این قرار بود هم منبر برود و 

هم شر و ور ببافد. دستم می‌انداخت. 
- دوره‌ی شما داستان محبوبیت بیشتری داشت، این روزها خونه‌ی ادبیات مثل یه بچه‌ی عزیز می‌مونه که باید هر از گاهی 
دستی به سرش بکشی، بابا. وقتی می‌گم داستان می‌نویسم همه سرشون رو معنی‌دار تکون می‌دن. یه لبخند پدرانه می‌شینه رو 
صورت‌شون. همین اواخر کیی تو انتشارات بهم گفت: »آره خب داستان هم لازمه، بنویس«. یه مترجم هم که تازگی‌ها 
از خارج برگشته می‌گفت: »احمق نباش، اگه می‌خوای بنویسی رمان بنویس، کسی داستان کوتاه نمی‌خونه، اگه بخوای دنیا 
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بشناسدت و از این حرفا با داستان کوتاه اصلًا شانسش رو نداری«. نظر تو چیه؟
احساس کردم به حرف‌هایم گوش نمی‌داده. نگاهش را دوخته بود به فضای خالی. نگاه خالی‌اش را. ترسیدم. خیلی ترسیدم. 
کلمه‌‌ی بابا مثل ناله‌ای از لب‌هایم بیرون ریخت. مانند شکارچی اسفنج که در آخرین لحظه از ضربه‌ جان سالم به در برده 

باشد، ناگهان نفسی کشید و به خود آمد.
- چی شد؟ چیزی گفتی؟

- اون شکلی که خشکت زده بود ترسیدم....فکر کردم چیزه.... یعنی...
آرام بلند شد. لبخند زد. گفت: 

- نترس پسرم، همچین اتفاقی نمی‌افته، دیگه نمی‌افته. 
راه افتاد سمت در خروجی باغچه. گفتم:

- وایسا! کجا می‌ری؟ 
دلم نمی‌خواست برود. می‌خواستم زمان در باغچه‌ی پشتی متوقف شود. دیگر تحملش را نداشتم کی بار دیگر ترکم کند، 

کیی دیگر ترکم کند. قوی نبودم، هیچ‌وقت نبودم. 
- نرو بابا! 

- بچه‌بازی در نیار! هر وقت بخوای همدیگه رو می‌بینیم. من که کار و باری ندارم، خودت ترتیبش رو بده.
مثل دو دوست بودیم که در ایستگاه اتوبوس از هم جدا می‌شوند و راه خانه‌ی خودشان را در پیش می‌گیرند، مثل دو کارمند 
که سال‌های عمرشان را در اداره‌ای تلف کرده‌اند. این دیدار به همین سادگی تمام می‌شد؟ قرار نبود از چپ و راست دودی 
چیزی بلند شود؟ قرار نبود خانه‌ی سبز پا بگیرد؟ علف و حشرات و حیواناتی که ساعت‌ها بود گوش به حرف‌های‌مان 

سپرده بودند، زبان باز نمیک‌ردند؟ قرار نبود گونجاگول با قهقهه وارد صحنه شود؟
ناگهان برگشت، دستی به دفترش کشید. گفت:

- ببین، پسر عاقلم، بوتزاتی  یه داستان داره که شخصیتش با داستان‌هایی که کیی دیگه می‌نویسه هم راهش رو پیدا میک‌نه 
هم مشهور می‌شه. اگه دلت بخواد ما هم می‌تونیم همون کار رو بکنیم. می‌تونم اینایی رو که نوشتم بدم بهت. 

سرش را خاراند. هر وقت می‌خواست تصمیم مهمی‌بگیرد همین کار را میک‌رد.
- اگه داستان این زن و مرد رو تموم کردم سر یه هفته می‌آرم برات، اسم خودت رو می‌نویسی زیر داستان، چاپش میک‌نی. 
مثل دیوونه‌ها نگام نکن، انگار دارم پیشنهاد می‌دم بریم بانک بزنیم! من بابات هستم پسرم، این چیزا بین پدر و پسرها عادیه. 

بعضی‌ از پدرها کلی ارث و میراث می‌ذارن، ارث و میراث منم همینه خب.
- نه، داستان نمی‌خوام، خودت بیای کافیه. وایسا بابا! هنوز خیلی حرفا مونده که باید بزنیم.

- آروم باش پسرم! بذار برای یه وقت دیگه. تازه، این قدر خودت رو ناراحت نکن. ملک کار درستی کرده.
هر چه بیشتر می‌گفت بیشتر مهمل می‌بافت، و هر چه دورتر می‌رفت، محوتر می‌شد.

- به پدرت رفتی. تو هم مثل من از عهده‌اش برنیومدی.
دیگر نمی‌توانستم حرف‌هایش را بفهمم. هجاهای بریده بریده‌ای به گوشم می‌رسید. قدم‌هایش را قهقهه‌ای همراهی میک‌رد 
تا حزن رفتنش را از بین ببرد و زردی وداع را رنگ بزند. سرم گیج رفت، کم مانده بود زمین بخورم. خواستم دنبالش بدوم 
اما انگار علف‌ها به پایم پیچیده بود. تعادلم را از دست دادم. زردی کورکننده‌ی آفتاب برای لحظه‌ای سپر نباتی را پاره کرد، 

چشمانم کور شد، وسط باغچه‌ی پشتی دری از نور باز شد. شنیدم که گفت:
- این‌جا دنبال گونجاگول نگرد، اگه می‌اومد این‌جا من می‌دیدم.

آخرین نگاه امیدوارانه‌ام را به جایی دوختم که پدرم ایستاده بود. نبود. از حال رفتم. 
با بوی غذای گربه به خودم آمدم. وقتی از حال می‌رفتم یکسه پاره شده و غذای گربه دور و بر دهان و بینی‌ام پخش و پلا 
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شده بود. با پدرم که حرف می‌زدم این یکسه دستم بود؟ بالاخره این اتفاق هم افتاد، به حال و روزی افتاده‌ام که با شبح پدرم 
حرف می‌زنم. کاملًا طبیعی است که این خیال را این‌جا در باغچه‌ی پشتی خانه‌ی سبز ببافم که کانون ترس‌های دورانی 

کودکی‌ام است.
آرام بلند شدم. سر و لباسم را تکاندم. مثل همه‌ی بچه‌هایی که با حسی از خجالت بزرگ می‌شوند نگاهی به چپ و راستم 
انداختم. کسی ندیده بود با خودم حرف می‌زنم و روی زمین وول می‌خورم. چند دقیقه‌ای همان‌جا ماندم. ترس و آرامش دو 

دوست صمیمی‌شده بودند و در راهروهای ذهنم جفتک چهارکش بازی میک‌ردند.
رفتم آن طرف خیابان. می‌خواستم کمی‌خانه‌ی سبز را تماشا کنم. باید تصویری را که در تغار کودکی با خمیر ترس قاطی 
کرده و حسابی ورز داده و معجونی از آن ساخته بودم، از چشم مردی تماشا میک‌ردم که میان‌سالی را پشت سر گذاشته بود. 
باید بزرگ می‌شدم. شاید هم بزرگ شدن یعنی استعدادش را داشته باشی که تصوری ثبت شده در ذهنت را عمری دوباره 
 House by the railroad و زندگی تازه‌ای ببخشی. تصمیمم را گرفتم؛ از این بعد این ویرانه را به خانه‌ای که در تابلوی

هاپر دیده‌ام تشبیه خواهم کرد. 
ظهر شده بود. راه افتاده بودم سمت خانه. نگاهی به اطرافم انداختم به این امید که چیزی غیرعادی ببینم. همه‌ی تصاویر مثل 
سابق بود. در حالی از کوچه‌ها گذشتم که غل و زنجیر نامرئی مثلثی را روی زمین میک‌شیدم که عمرم در آن گذشته بود. 
به سه چهار نفر از اهل محل سلام کردم بدون اینکه بگذارم دست‌بندهایم را ببینند. بی‌معنی بود سر کار بروم. به نظر اهل 
انتشارات هم کاملًا بی‌معنی. لحظه‌ای به فکرم رسید پیش مادرم بروم و اتفاقاتی را که افتاده بود برایش تعریف کنم. اذان 

می‌خواندند، از خیرش گذشتم.
همین که از سر کوچه پیچیدم حقی را دیدم. بسته‌ی نوشیدنی‌های جلوی مغازه را تو می‌برد. کلاه رنگ و رو رفته‌ای به سر 
گذاشته بود که آفتاب‌گیرش را عقب داده بود. قبلًا ندیده بودم حقی پیراهن سفید بپوشد. پدرم به فکرم رسید، دلم برایش 

سوخت. گونجاگول را پیدا کرده بود؟ حقی گفت:
- داداش، به خدا از صبح پسره رو فرستادم دنبالش اما پیداش نکردیم. قرار بود تو هم نگاهی به خرابه بندازی، اونجام نبود، 
نه؟ حالا اگه من این طوری بگم عصبانی می‌شی اما یه بلایی سرش اومده. نمی‌دونم سگی چیزی گازش گرفته یا زیر تاکسی 

رفته اما دیگه خبری ازش نمی‌شه.
لابه‌لای بوهای پنیر ترشیده و شوینده‌هایی که عطر استوقدوس داشتند خم و راست می‌شد و دانه‌های عرقی که روی 

پیشانی‌اش جمع شده بود روی بسته‌های نوشیدنی می‌چیکد. پرسید:
- داداش، سر کار نرفتی؟ 

جوابش را ندادم، نمی‌خواستم با حقی حرف بزنم. گفتم:
- شیش تا آب‌جو بده. خنک باشه! 

آب‌جوها را از یخچالی بیرون می‌آورد که چیزی را خنک نگه نمی‌داشت و توی یکسه‌ی نایلونی سیاه بدبو می‌گذاشت. 
گفت:

- به خدا حسودیم می‌شه بهت داداش. هر وقت دلت می‌خواد می‌ری سر کار، هر وقت هم دلت بخواد نمی‌ری. آقابزرگت 
آدم عاقلی بوده، به وقتش پول و پله‌ی خوبی جمع کرده. من اگه همچین درآمدی از اجاره‌خونه‌ها داشتم، یه روز هم سر 

کار نمی‌رم.
می‌خواستم حقی را بکشم. از بچه‌محل‌هایی بودم که اهل محله همگی از گذشته‌اش خبر دارند، از قدیمی‌ترین اهالی تا 
بقال، از ریش‌سفید گرفته تا گربه‌های محله می‌توانستند پشت سرم حرف بزنند. خانه‌ی سبز و من؛ نمی‌شد این محله را 

بدون ما تصور کرد.
یکسه‌ی پر از شیشه‌های آب‌جو را گرفتم و از مغازه آمدم بیرون. حقی از پشت سرم داد می‌زد:
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- این قدر ناراحت نکن خودتو داداش، چه خبره مگه؟ یه گربه‌ی تازه پیدا میک‌نیم برای محله..
وارد خانه شدم. ساکت. خالی.

شیشه‌ای آب‌جو باز کردم و پشت میز کارم نشستم. فقط با نوشتن می‌توانستم از شر امروز، از شرّ چاله چوله‌هایی که 
حوادث امروز بر روحم به جا گذاشته بودند خلاص شوم. باید به حرف پدرم گوش می‌دادم، باید می‌نوشتم.

دفترم را پیش کشیدم، سر مدادم را برداشتم. سمت راست کاغذ تاریخ را نوشتم. با نوشتن جمله‌هایی که ماه‌ها بود ذهنم را 
به خود مشغول کرده بودند شروع به کار کردم.

»به محض اینکه به خانه رسید و برای رفع گرسنگی‌اش که تمام روز تحمل کرده بود به یخچال حمله کرد، خشکش زد؛ 
پیش رویش یادداشتی زیر آهنربای رویخچالی بود. دست‌خط زنش را خیلی زود شناخت.«

فوراً رویش خط کشیدم. جمله‌ی خیلی بدی بود. بلند شدم و کمی‌در خانه قدم زدم، چند کتاب ورق زدم، آب‌جوی دیگری 
باز کردم. کم نمی‌آوردم. فرار نمیک‌ردم. ادامه می‌دادم بدون اینکه به بندری نزدکی شوم.

»دیر به خانه رسید، از صبح چیزی نخورده بود. همین که پایش به آشپزخانه رسید میخکوب شد. یادداشتی زیر آهنربای 
رویخچالی بود. دست‌خط زنش را فوراً شناخت. چند قدمی‌نزد‌کیتر رفت تا بتواند آخرین سطر را بخواند: رفتم. خداحافظ!

بهتر شد. اما باز هم خوشم نیامد. خط زدم. دلم گرفت. صفحه‌ی کاغذ را پاره و مچاله کردم. بد نیست موسیقی گوش کنم. 
کیی از صفحه‌های یادگار پدرم را در گرامافون گذاشتم. قبل از اینکه سوزن را روی صفحه بگذارم، فوت کردم تا گرد و 
خاکش تمیز شود. خش‌خش صفحه‌ی پر از خراش در خانه‌ی خالی طنین‌ انداخت. وقتی اولین نت‌های موسیقی به گوش 

رسید، آب‌جوی دیگری باز کردم. 
امروز با پدرم در باغچه‌ی پشتی خانه‌ی سبز روی نیمکتی نشسته و با هم آهنگ همین ترانه را سوت زده بودیم؟ البته 
که خواب دیده بودم. صحنه‌ی خواب و خیالی که فقط در فیلم‌ها و رمان‌ها می‌توان دید. توجیه روانشناسی‌اش هم کاملًا 
واضح بود. به احتمال قوی در راهروهای ذهنم چرخیده بودم. پدر چیزی نگفته بود که از قبل ندانم. مثلًا داستان زن اهل 

بال‌کیاسیر را بارها از مادرم شنیده بودم. لابد وقتی با خودم حرف می‌زده‌ام کمی‌پر و بالش داده‌ام. چرا که نه!
صفحات پاره شده، جملاتی که نمی‌پسندیدم، آب‌جوها، دقایقی که پشت سر هم می‌گذشت، شب را به خانه آورد، سکوت 

روی شانه‌هایم نشست. نگاهی به آینه انداختم و زیر لب گفتم: »بابا، خسته‌ام«. خسته بودم. 
مثل سایه‌ای در خانه چرخیدم. کیی از اتاق‌ها، اگر میز اتوی وسط اتاق را نادیده بگیریم، خالی بود. گفته بودیم این‌جا می‌شود 
اتاق بچه. توی یخچال آخرین بطری آب‌جو بود با پس مانده‌های چند خوراکی، کنسرو ربّ گوجه‌فرنگی کپ‌کزده، 
تصاویری حال به هم زن. یادم رفته آب توی یخچال بگذارم. حال آنکه نمی‌توانم آبی را بنوشم که به اندازه‌ی دمای اتاق 
گرم باشد. باید تگری باشد. خوشبختانه هنوز نیم بطر توی جایخی داشتم. با عصبانیت در یخچال را کوبیدم. شدت ضربه 

یادداشت ملک را که زیر آهنربای  رویخچالی گذاشته بود به هوا بلند کرد.
با هم به لندن رفته بودیم. ملک ترتیب همه چیز را داده بود؛ کیی از دوستان دانشگاهی‌اش با مردی انگلیسی ازدواج کرده 
بود و بسیار خوشحال می‌شدند ما مهمان‌شان باشیم و لازم نبود نگران پولش باشیم و چون بلیط هواپیما به قیمت پائین 
پیدا کرده بودیم خیلی ارزان‌تر از گذراندن تعطیلات در این‌جا تمام می‌شد و فلان و بهمان. این رویخچالی را در همان 
مسافرت، در روز بارانی تابستانی، از مغازه‌ی کوچک کادوفروشی در ناتینگ‌هیل، از مردی با سبیلی کت وکلفت دماغ 

نارنجی خریده بودیم.
وقتی آخرین آب‌جو را می‌ریختم شاید برای هزارمین بار نگاهی به یادداشت ملک انداختم. دلم می‌خواست‌های yهای 
چنگالی و tهای مثل علامت جمع را نوازش کنم. حال آنکه چندین و چند بار به خودم قول داده بودم دیگر یادداشتش را 

نخوانم.
شروع کردم به خواندن.
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عزیزم،
باز هم، یعنی علیرغم تمام اتفاقاتی که افتاده، خواستم با »عزیزم« شروع کنم. نمی‌خواهم به آن‌چه پشت سر 
گذاشته‌ایم، به زندگی‌مان، به خودمان بی‌احترامیک‌نم. دوست نداشتم کار به این‌جا بکشد، می‌دانم کار زشتی است 
که یادداشتی بگذارم و بروم اما چاره‌ی دیگری برایم نگذاشته‌ای. کاش دست کم این قضیه‌ی روان‌درمانی را جدی 
می‌گرفتی. اما حتی از آن هم فرار کردی. همیشه همین کار را کردی، همین که حس کردی چیزی درست پیش 
نمی‌رود، فرار کردی به دنیای خودت. می‌دانی گاهی به این فکر می‌افتادم که انگار در جایی که من نمی‌شناسم 
دنیایی برای خودت داری. درست مثل این فیلم‌های تخیلی با درخت‌های سخنگو، خرگوش‌هایی که کت و 
شلوار پوشیده‌اند، کلماتی که خود به خود نوشته می‌شوند...  می‌فهمیک‌ه. شاید هم به خاطر رفتار کودکانه‌ات به 
این فکرها افتادم. هر وقت دنیای واقعی که هر روز با آن دست و پنجه نرم میک‌ردم بر سرت آوار می‌شد فرار 
میک‌ردی به همان جا. بدون من. چیزی که ناراحتم میک‌رد رفتنت نبود. از این ناراحت بودم که آن قدر ترسویی 

که مرا هم با خودت نمی‌بردی. 
آب‌جو را سر کشیدم. تشنه‌ام شده بود. کف‌های روی سبیلم را لیسیدم. به قیمت اینکه لحظه‌ای چشم از یادداشت بردارم، 

کمی‌دیگر در لیوان ریختم.
حتی این رفت و آمدها و فرارهایت هم خیالی بود. من از عهده‌ی این کار برنمی‌آیم، نمی‌توانم از دنیای واقعی ببرم. 
به همین خاطر »واقعاً« دارم می‌روم. چون راه دیگری برایم نگذاشتی. دوست نداشتم این اتفاقات بعد از پدرت 
بیفتد. معذرت می‌خواهم. پدرت را خیلی دوست داشتم و حتی به گمانم اگر در این مورد می‌توانستم با او حرف 
بزنم کارم را تأئید میک‌رد. معطلی فایده‌ای ندارد. می‌خواهی فرصت بیشتری دست و پا کنی اما چیزی عوض 

نمی‌شود، این روزهای به هدر رفته زندگی‌مان را نجات نمی‌دهد. رفتم. خداحافظ.
ملک
روزهای اول زندگی هم دور و بر خانه یادداشت‌هایی می‌گذاشت. آن‌وقت‌ها کنار اسمش حتماً کی جفت بال میک‌شید. 

دستش عادت داشت و سریع نقاشی میک‌رد. این بار خبری از بال نیست. نوشته ملک. فقط ملک.
در این خانه که کشوهایش خالی شده، قفسه‌ی کتاب‌هایش تک افتاده، آشپزخانه‌اش به کویر می‌ماند، در این گوشه‌ از مثلثی 
که تمام زندگی‌ام را گذرانده‌ام، خشکم زده بود. با مادری که بعد از پدرم تسلیم دنیای معنویات شده و دانه‌های گم‌شده‌ی 
تسبیح نود و نه دانه‌ای را با هسته‌ی زیتون کامل کرده، دوستانی که شور و شوق جوانی‌ را از دست داده‌اند، با قیل و قال 
محله‌ای که از حال و هوای عاشقانه‌ی دوران قدیم یا سرزمین‌های دور این قدر فاصله دارد، نقطه‌ای فل‌کزده‌ام. پدرم رفت. 

ملک هم رفت.
حالم به هم خورد. نوشیدن کافی است. درست وقتی داشتم نصف لیوان آب‌جو را در دستشویی می‌ریختم، صدایی از اتاق 
نشیمن آمد. به هیجان آمدم. سریع خودم را به راهرو رساندم. صدا نزد‌‌کیتر شد و مثل اسبی که در جلد گربه‌ای خاکستری 

رفته باشد چهارنعل دوید و به گوشه‌ی دیگر راهرو رفت.
- گونجاگول!

همدیگر را نگاه کردیم. ما دو بازیگر مهم نمایش‌نامه‌ای بودیم که سال‌ها بود برای سالنی پر از جمعیت بازی میک‌ردیم. در 
جذاب‌ترین صحنه روبه‌روی هم ایستاده بودیم. صحنه‌ای که نفس تماشاگر را بند می‌آورد، قلب نمایش. کی سر راهرو 
من بودم و سر دیگر گونجاگول. گوشه‌ای از ذهنم می‌پرسید گونجاگول در خانه چه میک‌ند؟ این قدر مست بودم؟ شاید 
هم به سرم زده بود، شاید هم دنیای خیالم مثل اسفنجی که آب را بمکد آخرین واقعیت درونم را هم می‌میکد. شاید هم 

ضعف‌هایم مرا تحلیل می‌برد. 
- گونجاگول، دختر این‌جا چی کار میک‌نی؟
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جوابی نداد. بدون اینکه چشم از نگاهم بگیرد، پنجول چپش را به دهان برد، حسابی لیسید و بعد شروع کرد به خاراندن 
گوش‌هایش.

- امروز خیلی ترسوندی منو. یه دفعه دیدم نیستی.
خمیازه کشید، چند بار سریع دماغش را با زبان صورتی‌اش لیس زد.

- گونجاگول، دیگه تنهام نذار، باشه؟
نزدکی آمد. چمباتمه زدم. بالاخره می‌آمد بغلم. می‌دانستم که ترکم نمیک‌ند. حالا می‌آید و خودش را به پاهایم می‌مالد، 

می‌گذارد بین دو گوشش را، گردنش را نوازش کنم، و بعد کنسرت خرخری طولانی آغاز می‌شود.
ناگهان ایستاد. برگشت.

- گونجاگول؟
پا گذاشت به فرار. با زیباترین بدنی که گربه‌ای می‌تواند داشته باشد دوید سمت دیوار ته راهرو. زیر لبی زمزمه کردم: 

»غیرممکنه! ممکن نیست حدسم درست باشه. شاید بهتره شروع کنم به شمردن. وقتی چشم‌هایم را ببندم و باز کنم...«
مثل تنه‌ای یخی، مثل جسدی مومیایی سرنوشتم را تماشا کردم. اگر پدر کنارم بود سیلی‌ام می‌زد و مرا به خودم می‌آورد. اگر 

ملک ترکم نکرده بود شانه‌هایم را می‌گرفت و به من می‌آویخت. و شاید هم از سر دلسوزی مرا می‌بوسید.
گونجاگول با جهشی تند بالا رفت، کمی‌در هوا معلق ماند و از دیوار رد شد و رفت.

فقط پنج ثانیه پشت سرش نگاه کردم. زندگی‌ام پنج ثانیه‌ای بود. اولین بار بود که این قدر شهامت یافته بودم، اولین بار بود که 
به فکر دیگران نبودم، اولین بار بود که فروغ رنگین کمان را در خانه‌ام می‌دیدم، اولین بار بود که کلمات تمام داستان‌هایی 
که تا به حال نوشته بودم مثل گل‌هایی استوایی سر راهم پخش و پلا می‌شدند، اولین بار بود که می‌دیدم دیوار راهرو به 
رنگی درآمده که حتی از پرده‌های خانه‌ی سبز هم وحشتنا‌کتر است، دره‌ای به رنگ زرد طلایی طبیعت درون خانه‌ام 

را سیراب میک‌رد.... چشمانم را تنگ کردم و بلندترین قهقهه‌ای را سر دادم که بلد بودم و نبودم. 
می‌دانستم که دالان داخل دیوار منتظر من است.


