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مجل��ه »هوی��ت«، ماهنامه ای اس��ت که در 
حوزه های تخصص��ی علوم انس��انی، ادبیات 
و هن��ر تمرک��ز دارد. فصولی ک��ه در مجله 
ب��ه آنها پرداخته می ش��ود،  عبارتند از: علوم 
انسانی )فلسفه، جامعه شناسی، روان شناسی، 
زبان شناس��ی و تاریخ(، داستان، شعر، تئاتر، 
سینما، هنرهای تجسمی )نقاشی، خوشنویسی، 
مجسمه سازی، طراحی، عکاسی، گرافیک و 

معماری( وموسیقی . 
در کنار این ها در هر ش��ماره نمونه ای از آثار 

هنری و ادبی نیز منتشر خواهد شد. 
تحریری��ه »هوی��ت« آمی��زه ای از اهل قلم 
نسل های پیشین تا جوانان است که در کنار 
هم، با تکیه برگذشته پرافتخار علمی، ادبی و 
هنری آذربایجان،  چشمي بر »ادبیات و هنر 
م��درن« نیز دارد تا برای امروز و فردای خود، 

راهی باز کند. 
آنچ��ه در عرصه تفکر، دانایی، هنر و ادبیات 
آذربایجان اتفاق افتاده و یا در حال وقوع است، 
بی ش��ک جایگاهی در »هویت« دارد،  اما بر 
ح��وادث جاري در جهان نیز چشم پوش��یده 
نخواهیم ماند و دغدغه ها و برآیندهاي نوآئین 
جهاني را نیز تعقیب خواهیم ک��رد، لابد از 
دریچة ترجمه. ترجمه ای که به قلم مترجمین 

آذربایجاني انجام شده است.
به ه��ر روي آذربایجان ی��ا موضوع مطالب 
»هویت«  اس��ت، ی��ا زادبوم نویس��ندگان و 
مترجمین آن نوشته ها. این، ریشه در تعصب 
خام اندیش��انه ندارد.  »هویت« می خواهد در 
لابلاي انبوه صداهاي متکثر و متنوع »تفکر 
، هنر و ادبی��ات« ایران برخاس��تگاه صداي 
آذربایجان رنگ باشد و باور دارد که صدای 
بومی این منطقه، در کنار صداهای رنگارنگ 
اما وحدت مند ایران، دارای عناصر، امکانات و 
ظرفیت های مختص خود است که که سزاوار 
است تا در محملي جداگانه مورد توجه قرار 
گیرد. »هویت« در پویة این مقاصد به وجود 

آمده است.
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1- »هویت« خود را مجاز به ویرایش مطلبی نمی بیند،  مگر با اجازه 
نویسنده.

2- رسم الخط هر متن، متعلق به نویسنده آن است و»هویت« رسم الخط 
واحدی ندارد.

3- گزینش، پذیرش و درج مطالب دلیل و نشانة هم دلي و هم رایي »هویت«  
با مفاد و محتویات آنها نیست، ولی برای ایجاد فضای تضارب افکار و آراء، 

»هویت« را عرصه ای برای طرح دیدگاه های مختلف  می دانیم.
4- »هویت« وابسته به هیچ نحله فکری، لجنه یا تشکل سیاسي نیست.

5- »هویت« خود را پاره ای ازمجموعه واحد تفکر ایرانی مي شمارد و از 
تمامی حرکت های تند و افراطی تبری می جوید.

6- »هویت« نام نویسنده یا مترجم را بدون عناوین، القاب و سمت های 
مدیریتی ذکر می کند، ولی در متون، این امر به انتخاب نویسنده است. 

چند نکته برای نویسندگان و اهالی پژوهش

یادداشت سردبیر
جلال شمع سوزان
شماره یک»هویت« برای من و همه دوستان 
همراهم، بازتاب غیر منتظ��ره ای را به همراه 
داشت. با تمام نقص ها و کاستی هایی که داشت 
و م��ا خود ب��ر آن واقف بودیم، چ��ون بر درد 
زمانه مان دست گذاشته بودیم، از رد و نقد تا 
تحسین و تبریک، همه یک سخن مشترک 
برایمان داش��تند: جای خال��ی چنین مجله ای 

سال ها بود که احساس می شد.
ام��ا بازتاب انتش��ار ش��ماره اول »هویت« و 
میزان استقبال مخاطبین و اظهار لطف بزرگان 
فرهنگ و اندیش��ه کش��ور و آذربایجان، به 
ما فهماند که در انتخاب مس��یرمان اش��تباه 
نکرده ایم و راه درس��ت اس��ت، گ��ر چه در 
جاهایی در سنگلاخ این راه سخت، پایی هم 

لغزیده باشد.
معرفی و تبریک نشریه »مهرنامه« نیز به ما 
فهماند که اگر ناگفته و ناشنیده می خواستیم، 
بی سور و کرنا، پی جوی و  احیاگر »مکتب 
تبریز« باش��یم، این مس��اله را  آن��ان که اهل 

توجهند،  دریافت کرده اند.
»تبریز« در اینجا تنها یک شهر نیست. پایتخت 
فرهنگ��ی منطق��ه آذربایج��ان ای��ران و حتی 
کشورهای همسایه است. ما اگر چه به تمامی 
اس��تان های ترک زبان کش��ور و ترجمه آثار 
کشورهای همسایه، نظر خواهیم داشت، اما به 
عنوان سمبلی از فرهنگ، هنر و ادبیات این منطقه، 
عنوان »مکتب تبریز« را     انتخاب کرده ایم که 
حضور  و تاثیراتش در تمامی ابعاد فرهنگ و هنر 

ایران، قابل پیگیری و بررسی است.
تعریف ها و تبریک ها پیش و بیش از آنکه 
خوشحالمان کند، هراسناکمان کرد ، از ارتفاع 
فتح قللی ک��ه انتخاب کرده ای��م   و راهی که 
برای رسیدن به آن برگزیده ایم. اما چون آگاه 
به لطف و پشتیبانی مخاطبین هستیم، می دانیم 
که تنه��ا راه باقی ماندن این همراهان، حفظ و 
ارتقای محتوای »هویت« است. به همین دلیل، 
نیازمند یاری اهالی فکر و قلم هستیم، برای ادای 
دینمان به آذربایجان و بازتولید هویت ملی آن. 
آذربایجانی که چون نگین بر حلقه فرهنگ 
و هنر ایران، خوش نشس��ته و همواره خوش 

درخشیده است.
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»هوی��ت« را دی��دم و حی��رت کردم. هن��وز باورم 
نمی شود، نشریه ای به این حد خاص در تبریز منتشر 
شود. با قطعیت تمام می گویم، هویت بسیار متفاوت تر 
از همه نشریاتی است که تا حالا اینجا و آنجا دیده ام. 
هویت بوی تبریز می دهد، بویی که س��ال های سال 
است به مشام اصحاب فرهنگ نمی رسد. تبری�ز، این 
پاره تن مدرنیت، این مهد آزادی... . تو گویی این غول 
خفته دارد، بیدار می شود. هویت را که ورق می زنی، 
انگار دریچه تاریخ را باز کرده ای و به عصر مشروطه 

می نگری... .
هویت اگر بماند یعنی اگر اینچنین متنوع، آزادگونه 
و متفاوت بماند، قطعا خلف عصر روشنفکری مهد 
آزادی خواهد ش��د. هویت را می توان نش��انه ای از 
بازگش��ت به مکت��ب تبریز دانس��ت البته نه مکتبی 
ک��ه پان فلان های دایره المعارف نش��ین پایتخت های 
خاورمیانه می گویند بلکه مکتبی که پیام آورِ آگاهی 

و مدرنیسم است، پیام آور حقوق انسان.

هویت اما ایراد هم بس��یار دارد مگر نه این است که 
اولین شماره های نشریات، کشکولی از ایرادها هستند؟ 
ایرادهای هویت، البته در کنار زیبایی های خیره کننده و 

مزبت های مطلق، اساسا به چشم نمی آیند. 
هویت دلگرمم کرد. پرآوازه خواهد شد، البته به شرطی 
که گرفتار جزم اندیش��ی، انواع پان های رنگارنگ، 

توهم، خردگریزی و کج فهمی و... نشود.
متاسفانه در ده های متمادی، شهری که دروازه اندیشه 
آزادی اس��ت، در هاله ای از نس��یان فرو رفته است. 
روزها و سال های تلخ، سرزمین اندیشه های جدید 
را به گورس��تان فکری بده کرده است. فاجعه بزرگِ 
فترت تبریز، فقط به آذربایجان ضربه نزد بلکه همه 
ایران و بخش بزرگی از خاورمیانه، خسارت بزرگی 
از سقوط آزاد تبریز متحمل شد. افول تبریز اما مولود 
تلخ هزار و یک قابله ش��ر اس��ت و مهم ترین آن ها، 
رژه پان فلانیست ها در ش��هر آزادی است از جمله 
پان ایرانیسم و پان ترکیسم... . هویت باید مراقب این 
مرض عصر جدید باش��د بخصوص اولی که رد پای 
بیشتری در نشریات روشنفکری ما دارد. امید است 
آذربایجان بار دیگر تولیدکننده نبوغ اندیشگی باشد و 
همچون گذشته، برای آرامش جهان نابغه صادر کند 
که جهان نیازمندِ س��یدجمال، رسول زاده، آخوندف، 

جعفری، طباطبایی، خیابانی، بازرگان و... است.

بوی »تبریز« ز    اوضاع جهان می شنوم...

بازتاب

اصغر
 زارع کهنمویی
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و پنجاهمین سال مرگ



منصور قندریزنامورنامه

6 وردین نود و پنج      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره دوم           فر

منصور 
قندریز
1314-1344



نامورنامه منصور قندریز

وردین نود و پنج          شماره دوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             فر 7

همواره از خودم پرسیده ام چرا زندگی »شخصیت« های 
مع��روف و اغلب ادبی و هنری ما در هاله ای از ابهام به 
س��ر می برد؟ و چرا هرجا س��خن از یک هنرمند ادیب 
و یا ش��اعر به میان آمده، یا هیچ اطلاع دقیقی از تاریخ 
تولد و گاه محل تولدش در دست نیست و یا تنها همین 
اطلاعات شناسنامه ای، همه دانسته های ما را تشکیل 
می دهند. اینکه در چه فضای سیاسی و اجتماعی زیسته 
و تحت تاثیر چه ش��رایطی بوده است، در نیمه تاریک 
دانسته هاست. دراین باره بحثی نمی شود که اصلاً منشأ 
این همه نبوغ هنری چه بوده و چرا این »ش��خصیت« 
به جای پرداختن به یک زندگی عادی، به س��مت هنر 
س��وق پیدا کرده است؟ دغدغه هایش چه بوده و به چه 

فکر می کرده است؟ 
وقت��ی چنین س��والاتی را طرح می کنی��م، مانند 
باستان شناسی می مانیم که شئی مجهول الهویه ای را پیدا 
کرده  و می خواهیم برایش تاریخی دست و پا کنیم. برای 
همین وقتی تذکره نویسان ما که معمولا در ابتدای دیوان 
اشعار شاعران یا متون ادبی، زندگی نامه »شخصیت« را 
به نگارش در می آورند چیز دندان گیری به ما نمی دهند و 
تمام سخنشان با اما، اگر، شاید و احتمالاً شروع می شود، 

با گویا و انگار ادامه می یابد و با هزاران علامت سوال به 
پایان می رسد. وقتی در مورد آثار هنری نیز همین منوال 

اتفاق می افتد، از خود می پرسم چرا چنین است؟
شاید دلیل عمده اش این باشد که ما بیش از آن که 
مردمی مکتوب باشیم، شفاهی هستیم و به جای آن که 
بنویسیم، سخن می گوییم. همواره خاطرات شیرینی از 
گذشته ها و حتی از پدرانمان نقل می کنیم و ارجاعاتمان 
همیشه مبتنی بر»فلانی گفت،  بهمانی این چنین نقل کرد« 
است. کمتر پیش می آید بنشینیم و گفته هایمان را مکتوب 
کنیم. از طرفی ذهن فرّار است و در تکامل خود مفاهیم و 
تفسیرهایی به دانسته های ما اضافه می کند، برای همین در 
طی ادوار مختلف، یک روایت واحد از زبان یک فرد در 
اشکال مختلف نقل می شود. در چنین جامعه ای حافظه 
تاریخی شکل نمی گیرد و مردم همیشه خیلی چیزها را 

فراموش می کنند.
جمله متداول »اگر از من بپرسی دیروز برای نهار 
چه خورده ام؟ خواهم گفت نمی دانم« موید این نظر است. 
ما نمی خواهیم خیلی چیزها را به خاطر بس��پاریم و به 
یاد بیاوریم. به همین خاطر، هرکسی بسته به نیاز خود 
»شخصیت« تاریخی ما را شکل می دهد و اکثر تذکره ها 
با چنین رویکردی نوشته می شوند. گاه از »شخصیت« 
اسطوره هایی می سازند دس��ت نیافتنی و گاه چنان به 
قهقرای عدم و نیستی و فراموشی می سپارند که برای فهم 
یک »ش��خصیت« باید از نو در ذهن خود آن را خلق 
کنیم. اما این تمام مطلب نیس��ت. یکی دیگر از دلایل 
این که »ش��خصیت« نمی تواند و نخواسته است ثبت و 

مرگ »شخصیت«
یا تراژدی تاریخ

majid.fathi.mugham@gmail.com

مجید فتحی

* این پرونده به کوشش مجید فتحی فراهم شده است.
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ماندگار شود، در نوع بینش و زندگی ما نهفته است. نوع 
نگاه ما به خودمان و زندگی خویش بسیار متواضعانه 
است و اغلب، لزومی برای نگارش زندگینامه خودنوشت 
خویش احس��اس نکرده ایم. ش��اید بشود گفت نوعی 
زندگی درویش مسلکی، »شخصیت« تاریخی ما بوده 
است. مثلاً من به عنوان یک هنرمند نمی دانم لحظه هایی 
که بر من می گذرد دارای ارزش تاریخی اس��ت و چون 
چنین تلق��ی از احوالات خود دارم، آن را ثبت نمی کنم 
و وقتی از من بپرس��ید چرا زندگی نامه ام را نمی نویسم 
می گویم چه اهمیتی دارد. اما در جوامع غربی به جهت 
نوع نگاهش��ان به زندگی و خویشتن، هم خاطرات و 
یادداشت های شخصی شان را می نویسند و هم دیگران 
سعی در ثبت احوالات شخصیت ها دارند. شاید بشود 
آثار افلاطون را جزو قدیمی ترین این خاطره نگاری  ها 
دانست. او از سقراط نوشته است و نام و خاطرات او را 

برای ما ماندگار کرده است.
• • •

س��ردبیر نش��ریه »هویت« از من خواس��ت تا در 
مورد »منصور قندریز« نقاش، شاعر، تئورسین هنرهای 
تجسمی و نویسنده، پرونده ای کار کنم. با شناختی که از 
قندریز داشتم و در ادامه، پس از مطالعات اولیه متوجه 
شدم علیرغم آن که منصور قندریز چند سالی نیست از 
ما فاصله گرفته او هم دچار چنان »شخصیت«ی شده 
اس��ت. در برهه ای از تاریخ به جهت انتساباتی که بوده 
مورد بی توجهی واقع شده و حالا که چنان حساسیتی 
نیست، احتمالاً به نام شهر دیگری در حال ثبت است. 
منصور در س��ال 1314 در »تبریز« به دنیا آمده است، 
در ابتدای ش��کل گیری رژیم پهلوی و آغاز دوره مدرن 
ایران. در مدرسه جدید و به سبک اروپایی درس خوانده 
و نقاشی را که دلمشغولی پدرش بود، به جد از معلمش 
»اس��ماعیل زاده« یاد گرفت و مورد تش��ویق واقع شد. 
شاهد ماجرای فرقه دمکرات آذربایجان بوده و به تبع آن 
بی مهری هایی که بر شهر تبریز از طرف رژیم پهلوی رفته 
است را به چشم دیده بود. او در چنان فضایی برای گریز 
از شرایط یاس آلود خفقان آور به تهران مهاجرت کرده و 
با گرفتن دیپلم هنرستان کمال الملک در سال 1336 به 
تبریز برگشته، کارمند اداره مبارزه با مالاریا شده و دوباره 
در سال 1339 به جهت ادامه تحصیل به تهران رفته است. 
در تهران بود که  قندریز توانسته در عرصه نقاشی 

آن روزگار خودی نشان دهد. اما درخشش منصور در 
تهران ریش��ه در فعالیت های هنری او در تبریز دارد. او 
از حضور استادانی چون »حاج اسماعیل باجالانلو« و 
»مرتضی رسام نخجوانی« و احتمالا از نقاشان دیگری 
هم که در تبریز بودند، درس آموخته و در سه سال بعد 
از فارغ التحصیلی از هنرستان در تبریز آثار فاخر آفرید 
و تجربیاتی انجام داد که دورخیزی است جهت پرش به 
مرحله بعد. در اواخر عمر کوتاهش مورد توجه محافل 
هنری قرار گرفته و به عنوان تئورسین »هنرمندان ایران« 
مطالبی نوشت و کنفرانس هایی برگزار کرد و برای آن که 
بتوان��د فکر خود را جریان س��از و جهانی کند، گالری 
ایران را در روبروی دانشگاه تهران تاسیس کرد. حضور 
روشنفکران و نویسند گان مطرح ایرانی که آنجا را پاتوق 
خود قرار داده بودند موید این نظر اس��ت. چند کتاب و 
مجله در این گالری به چاپ می رس��د. اما  قندریز قبل 
از آن که واقعا بتواند شاهکارهایش را خلق بکند در یک 
حادثه مشکوک رانندگی در سال 1344 دیده از جهان 
فرو می بندد. کارهایی که در این عمر کوتاه س��ی ساله 
انجام داد، چنان بود که هیچ کس نمی تواند آن را نادیده 
بگیرد. اما سوال اینجاست که چه بلایی بر سر نقاشی ها، 
تئوری ها، مطالب و ش��عرهایش آمده اس��ت؟ تعدادی 
از آثارش از حراجی ها س��ر درمی آورده اند و احتمالا 
تع��دادی از آنها در میان اختلافات موجود و عدم درک 
صحیح اهمیتشان دس��تخوش نابودی شده اند. راستی 
منصور چند قطعه شعر سروده بود؟ دفتر اشعارش حالا 
کجاست؟ چند تا تابلو کار کرده و مبنای تئوری هنریش 
چه بوده و در آن س��ال های آفرینش هنری به چه فکر 
می کرده اس��ت؟ و اصلا چرا در آن لحظه آخر تصمیم 

گرفت نپیچد و به ته دره برود؟
از تولد و مرگ منصور قندریز چند سالی نگذشته 
اس��ت. خودش نیست تا بپرسیم. دیگران هم اگر چیزی 
می دانند یا فراموش کرده اند یا دچار نوعی فراموشی خود 
خواسته شده اند. عده ای هم دوست دارند منصور اسطوره 
باشد و افرادی اصلا قبول ندارند او روزی بوده و هستند 
کسانی که در ورطه ی حسادت، هر آنچه بود و نبود را نابود 
کرده  و می کنند تا ما باز بدون  حافظه ی تاریخی بمانیم. 
در سینما و داستان وقتی قهرمان می میرد تراژدی شکل 
می گیرد؛ شاید بتوان گفت این تراژدی »شخصیت« ما در 

طول تاریخ است و گریزی از آن نیست.
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زنده یاد »منصور قندریز« از جمله چهره های شاخص 
نقاشی معاصر ایران است که با وجود عمر کوتاهش 
تأثیر مهمی بر ش��کل گیری نقاش��ی نوگرای ایران 
و خصوصا جریانی موس��وم به »مکتب س��قاخانه« 
داش��ته است. او همواره سعی داشت با برداشت هایی 
زیبایی شناس��انه از الگوها و نشانه های هنر سنتی و 
نگارگری ایرانی، ش��یوه و روشی مدرن همسو و هم 
راستا با هنر غرب و به ویژه شیوه ی آبستره ایجاد کند.

بدون ش��ک همه ی ما باره��ا مطالبی در مورد 
سرگذش��ت منصور قندریز و مرگ زود هنگامش 
بر اثر حادثه ی رانندگی در جاده  س��د کرج خوانده 
و ش��نیده ایم. در پرونده ی پیش رو س��عی ش��ده تا 
ب��ه جنبه های کمتر دیده ی ش��ده ی زندگی هنری و 
اجتماعی قندریز، در قالب مصاحبه هایی با دوستان 
و تنی چند از نزدیکان او پرداخته ش��ود. همچنین 
مجموعه ای از آثار او را ش��اهد خواهید بود که در 

فاصله بین س��ال های 1333 تا 1339 و همزمان با 
اقامت های کوتاه مدت و بلند مدت او در تبریز، خلق 

شده و تا قبل از این به نمایش در نیامده اند.
این مجموعه ی تصویری را با توجه به دوره های 

کاری هنرمند می توان به پنج دسته تقسیم کرد:
1( پرتره ها و منظره های امپرسیونیستی مربوط به 
آموزه های قندریز در هنرستان هنرهای زیبای تهران

2( مطالع��ات طراحی و نقاش��ی ب��ا موضوع 
طبیعت بیجان، پرتره، فیگور و ملهم از نقاشانی نظیر 

.»Henri Matisse هنری ماتیس«
3( مطالعات��ی ب��ا محوریت رن��گ و فیگور با 
گرایش��ات »منریس��تی Mannerism« و تحت تأثیر 

.»Pablo Picasso هنرمندانی مانند »پابلو پیکاسو
4( نقاش��ی هایی از منظره های طبیعت با تاکید 

ویژه بر فیگور کلاغ.
5( دو اثر دکوراتیو متعلق به دوره ای که هنرمند 
تحت تأثیر جنبش سقاخانه، مش��غول به کار بوده 

است.

• منصور قندریز 	
منصور قندریز در 11 اسفند 1314 در تبریز متولد 
ش��د. پدرش محمود قندریز، شیرینی پز و قناد بود. 

شرحی برای
نامورنامه قندریز 

a.oskooie@gmail.com

افسانه اسکوئی
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س��ال های کودکی و نوجوانی او در کنار چهار برادر 
و خواهرش در خانه ای بزرگ با چش��م اندازی رو 
به حیاطی سرس��بز و پر دار و درخت و در محیطی 
گرم و صمیمی سپری شد. پدر منصور بسیار با ذوق 
بود، گاهی مداد به دست می گرفت و بر روی کاغذ 
نقوش��ی از گل ها، پرندگان و آهو می کش��ید. شاید 
بت��وان حضور در کنار پدری چنین صاحب ذوق را 
اولین جرقه ی علاقه ی منص��ور به هنر و بالاخص 
نقاشی دانست. او در مدرسه به صورت جدی نقاشی 
می کرد و مورد تشویق قرار می گرفت و مدت ها در 
کلاس های خصوصی نقاش��ی نزد »حاج اسماعیل 
باجالانلو« شاگردی کرد. در حدود 1333-1334 
برای تحصیل در هنرس��تان هنره��ای زیبا به تهران 

مهاجرت کرد. 
دوره ی سه ساله ی تحصیل در هنرستان باعث 
شد تا قندریز به درک ویژه ای از خط و رنگ برسد. 
پرتره های امپرسیونیستی و طبیعت بیجان هایی که در 
این سال ها توسط وی خلق شده است، کاملًا نشانگر 

آگاه��ی و دقت نظ��ر او در بکارگیری رنگ و خط 
است. رنگ گذاری های ظریف و حساس، تقلیدهای 
درست و ایجاد ترکیب بندی های دقیق نشان دهنده ی 
سعی و تلاش هدفمند او برای ایجاد فضایی شخصی 
و منحص��ر به فرد ب��ود. در آثار ای��ن دوره گرایش 

قندریز به هنر مدرن کاملا مشهود است.
او پس از اتمام تحصیلات در هنرستان به تبریز 
بازگشت و سه سالی که قبل از ورود به دانشکده ی 
هنرهای تزئینی در تبریز س��پری کرد برای او نتایج 
درخشانی ببار آورد، که بعدها در نقاشی های او نمود 

چشمگیری یافت.
در این دوره ی سه ساله، قندریز در کنار آنچه در 
هنرستان آموخته بود، در نقاشی های خود به فرهنگ 
بومی، قومی و روس��تایی پرداخ��ت که این گرایش 
در آثار او در قالب رنگ و فیگور نمایان می ش��ود. 
در کارهای این دوره، رنگ اس��اس کار را تش��کیل 
می دهد و برروی همین رنگ ها فیگورهایی برگرفته 
از نقاشی های قدیمی ایرانی با حال و هوای بومی و 
البته متأثر از هنر روز غرب خودنمائی می کنند. حس 
و حال بومی حاکم برفضای فرهنگی آن سال ها، در 
چش��م انداز طبیعی قندریز با شکل و شمایل اصیل 
خود بروز می کند و فیگورهای بکار رفته در آثار او، با 
گرایش به هنر غرب، یادآور فیگورهای »منریستی« 

و حتی فیگور زنان چاق در آثار پیکاسو است.
قندری��ز در این دوره از کاره��ای خود همواره 
سعی داش��ته تا خلوص جاری در هنر شرقی را با 
نیم نگاهی به هنر غرب به نمایش بگذارد. صمیمیت 
حاکم بر فرهنگ و هنر شرقی همسو و هم جهت با 
رویکردی بود که نقاشانی نظیر »پل کله Paul klee« به 
نقاشی و طبیعت داشتند. او در این سال ها همواره به 

دنبال جایگاهی بینابین در هنر شرق و غرب بود.
پس از بازگش��ت به تهران در 1339،قندریز از 
این دوره ی کاری خود نمایش��گاهی در تالار رضا 
عباس��ی برگزار ک��رد و بلافاصله پ��س از آن وارد 
دانش��کده ی هنرهای تزئینی شد. آنچه مسلم است 
تأثیر دوره ی سه ساله ی حضور و فعالیت هنری در 
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تبریز بر او، تا مدت ها پس از ورود به دانش��کده ی 
هنرهای تزئینی در آثار قندریز مشهود است.

دانشکده ی هنرهای تزئینی در سال های حضور 
قندری��ز، قلب تپنده ی هنر معاصر ایران محس��وب 
می ش��د و اکثر حرکت های هنری بدیع و نو از آنجا 
سرچشمه می گرفت. قندریز در این سال ها با کسانی 
نظیر: »مس��عود عربش��اهی«، »ص��ادق تبریزی«، 
»حسین زنده رودی« و »فرامرز پیلارام« دوست و 
همدوره بود. این همزمانی، جریانی را در پی داشت 
ک��ه بعدها از آن به »مکتب س��قاخانه« تعبیر ش��د. 
تحلیلگران این رویک��رد را یکی از تبعات گرایش 
به هن��ر مدرن در ایران می دانند که به منظور انطباق 
عناصر و نمادهای س��نتی با ش��یوه های تکنیکی و 
اجرایی مدرن، در میان هنرمندان رایج ش��د و سعی 
داشت نقاش��ی ایرانی را از امتیازات نگاه بین المللی 
برخوردار کند که البته برای مدت کوتاهی نیز مرکز 

توجه و مورد استقبال قرار گرفت.
 بدون ش��ک باید »منصور قندریز« را یکی از 
سردمداران اصلی این جنبش دانست. او در آغاز از 
هنرمندانی نظیر »پابلو پیکاسو« و »هنری ماتیس« 
تأثیر گرفته بود اما به مرور زمان با جستجویی عمیق 
در نگارگ��ری ایرانی و عناصر و نقوش معنوی هنر 
ایرانی - اسلامی به بیانی مدرن و سبکی ویژه دست 
پیدا کرد. قندریز در مقایسه با بقیه ی هم مسلکانش به 
نوعی قاطعیت در فرم رسیده بود. او در نقاشی هایش 
فرم هایی را تکرار می کرد که بسیار محکم، معمول و 
اس��توار هستند. بعنوان نمونه می توان به کارهایی از 
او اشاره کرد که در آنها فرم های سنتی ایرانی، بارها 

تکرار شده اند.
برخی از صاحب نظران معتقدند شتابزدگی در 
عرضه ی نقش��مایه های ایرانی در ترکیب بندی های 
م��درن و عدم توجه به بعض��ی از تعابیر و مباحث 
زیبایی شناختی، توس��ط برخی از هنرمندان مکتب 
سقاخانه، گروهی از آثار متعلق به این جنبش را فاقد 
جوهر ایهام و ابهام و خارج از قلمرو اصالت، حقیقت 

و خلاقیت قرار می دهد.

• • •
منص��ور قندریز هنرمندی فع��ال و پویا بود که 
علاوه بر نقاش��ی به طراحی، مجسمه سازی و کنده 
کاری می پرداخت و دس��تی نیز در شعر و شاعری 
داشت. او همچنین در چندین رویداد هنری بین المللی 
از جمله: بی ینال های س��وم، چهارم و پنجم تهران، 
بی ینال پاریس و بی ینال سائوپولوی برزیل حضور 

داشته است.
او متاسفانه در روز 6 اسفند 1344 و در زمانی 
که فقط سی سال داشت، بر اثر یک سانحه ی رانندگی 

در جاده ی سد کرج کشته شد.
بسیاری از هنرمندان و هم نسل های او معتقدند که 
قندریز در صورت ادامه ی حیات می توانست با تکیه بر 
اندوخته های خود بر جریان های ناکارآمد هنری حاکم 
بر آن سال ها تأثیر چشمگیری داشته باشد و نقش به 
مراتب برجسته تری در جامعه ی تجسمی ایفا کند، چرا که 
حضور کوتاه او در میان هم نسل هایش نتایجی درخشان 
در راستای اعتبار بخشی هنری و ارزشی به پایه های 

هنرهای تجسمی ایران بر جای نهاده است.

فرامرز پیلارام مسعود عربشاهی مرتضی نخجوانی اسماعیل باجالانلو
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جوانمرگ��ی در هنر و ادبیات آذربایجان، موضوعی 
اس��ت که باید در طول انتش��ار »هویت« پی گرفته 
ش��ود و به دو صورت آن - جوانمرگی به معنی در 
جوانی نقاب خاک به صورت کشیدن و جوانمرگی 

غنچه هایی که نشکفته پژمرده اند- پرداخته شود.
از ش��اعران، تقی رفعت بر صدر می نش��یند که 
سال ها پیش از نیما، نس��یم تجدد ادبی را به زیرکی 
حس می کند و با چاپ ش��عرهایش در آزادیستان، 
نقطه ای عطف اما کم رن��گ در تاریخ ادبیات ایران 
می گذارد. کم رنگ از آن حیث که آزادیستان به عنوان 
نمودگاه فکری شیخ محمد خیابانی و همفکرانش، 
دیری نپایید و دیده نشد. تقی رفعت که دل به نوجویی 
ش��یخ محمد س��پرده بود، تاب به هم ریختن بنای 
نوبنیادشان را نیاورد و در مرگ خویش تعجیل کرد.

بعدها ش��اعران دیگری نیز جوانمرگ ش��دند. 
از علیرضا کوچه مش��کیان گرفته ت��ا رضا غفاری. 
شاعرانی که شعرهای درخشان شان نشان از شان و 

شکوهی اصیل داشت.
در حوزه داس��تان، هر دو چهره تابناک داستان 
آذربایجان جوانمرگ ش��ده اند. ساعدی و بهرنگی. 
ساعدی که در زیبایی قفس وار پاریس تاب نیاورد 
و دق کرد. بهرنگی نیز تنش را که دیگر تاب بزرگی 
روحش را نداشت، به ارس سپرد، تابه دریاها برسد.

هنرمندان »نمرده جوانمرگ« نیز زیادند که جای 
طرحش اینجا نیست.

در نقاش��ی اما منصور قندریز، جوانمرگ اعظم 
است. او با سی سال عمر توانست نقاشی مدرن ایران 
را زندگی و پویایی ببخش��د و برای امروز و فردای 

نقاشی ایران، دریچه ای جدید بگشاید.
آنچه در ادامه می آید، گزیده ای از سخنان دوستان 
و نزدیکان اوست که باید در کتابی به عنوان یادنامه به 
تفصیل آورده شوند، اما گزیده ای از این نظرات نیز ما 
را با زوایای دید منصور قندریز بیش��تر آشنا می کند. 
اگ��ر چه اکثر این دیدگاه ها، قندریز را تنها در فاصله 
سال های اقامتش در تهران معرفی می کند و باید برای 
تکمیل قطعات زندگی وی، بقیه مطالب نامورنامه این 

شماره  را خواند که به آثار دوره تبریز او می پردازند.

عباس مشهدی زاده
منصور قندریز، تبریزی 
ب��ود و همش��هری و 
از قم��اش س��تارخان 
و باقرخ��ان و صم��د 
خ��ودش  بهرنگ��ی. 
هم��ان  از  می گف��ت، 
کودکی ب��ا همه جنب 
وجوش های آگاه سازانه فرهنگی، سیاسی و اجتماعی 
آشنا و پرورده شده بود. او دبستان و دبیرستان را در 
تبریز گذراند و در 1333 خورش��یدی به تهران آمد 
و در هنرس��تان هنرهای زیبا، که، یک سال پیش از 
آن، به کوش��ش جلیل ضیاءپور و یارانش برپا شده 

jalalshamsoozan@gmail.com

جلال شمع سوزان

منصور قندریز
از نگاه دیگران
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بود، نام نویسی کرد. استادان درس های عملی )نقاشی( 
حسین ش��یخ، جلیل ضیاءپور، احمد اسفندیاری، 
س��هراب س��پهری،... بودند و اس��تادان درس های 
نظری جلال آل احمد )ادبیات(، س��یمین دانش��ور 
)زیبایی شناس��ی(، یحیی ذکاء )تاری��خ هنر(، رفیع 
حالتی )پرسپکتیو و آناتومی(، پرویز مرزبان )زبان 

انگلیسی( و... بودند.
قندریز، پس از به پایان بردن آموزش سه ساله 
هنرستان، نزدیک به سه سال هم پرَسه میان تهران و 
تبریز را داشت. در همین سفرها با حسین کاظمی، 
که از فرانسه برگشته بود و اداره هنرستان تبریز به او 
سپرده شده بود، آشنا شد. این آشنایی برای قندریز 

جستجوگرِ آگاهِ پرتلاش بسیاربسیار ارزشمند بود.
قندریز، در این دوران، دو دوست بسیار نزدیک 
و همزبان داش��ت که خوش��بختانه هر دو هس��تند 
و برپاین��د. البته از نگاه و نگره هنری بسیاربس��یار 
گوناگون: یکی نقاشی واله و شیدای رئالیسم، که او را 
استاد عکاسی می شناسید با نام پرآوازه احمد عالی، 
دیگری سیروس مالک، که همکلاس هنرستانی اش 
بود، با نقاشی های آبستره/ تجربی و انتزاعی. مالک 
ویل��ون هم می نواخت. قندری��ز زندگی را بعدها با 

کاری که در کارخانه ارج یافته بود می گذراند.
ولی قندریز بودن منصور قندریز برمی گردد به 
گشایش دانشکده هنرهای تزئینی؛ چون با راه اندازی 
این دانشکده بود که قندریزِ آگاهِ ما، به همراه بسیاری 
دیگر از جوانان هنرس��تان گذران��ده و آواره مانده، 
می توانست در اینجا دانش��جو شود و به آگاهی ها 
و آموزه هایش باز هم بیفزاید. هرچند او تش��نه آن 
ب��ود که از این راه دریافت ها و توانایی هایش را در 
گستره هنر و اندیشه افزایش دهد و همین طور هم 
شد؛ چون هم قندریز و هم همگی ما بخت آوردیم 
و در بستری از آموزش و پرورش دانشگاهی جایی 
یافتیم که تا آن هنگام هیچ نهاد دانشگاهی پروپیمانی 

در آموزش هنر ایرانی در ایران نبود. 
دانش��کده ای با شش اس��تاد پرتوان و سرپای 
اروپای��ی و گروه��ی از بزرگان دانش��ور و هنرمند 

ایرانی، که هر کدام وزنه های وزین بودند در گستره 
کارهاشان، با نام های پرآوازه ای نظیر: شکوه ریاضی، 
لیلیت ترِیان، بیژن صفاری، دکتر اسد بهروزان، جواد 
حمیدی، محمود جوادی پور، سهراب سپهری، پرویز 
تناولی، کریم امامی، دکتر صادق کیا، فریدون رهنما، 
دکتر عیسی بهنام، دکتر پرویز مؤیدعهد، دکتر محمد 
مقدم، دکت��ر مهرداد بهار، دکتر داریوش ش��ایگان، 
دکتر ناصرالدین صاحب الزمانی،... و در صدر اینان، 
گشاینده و معمار این نهاد فرهنگی هنری، مهندس 
هوشنگ کاظمی، دانشکدهای هنری با شش رشته: 
نقاشی، معماری داخلی، گرافیک، مجسمه سازی، 
طراح��ی صحنه و طراحی پارچ��ه، در تهران و در 
س��اختمانی دو اش��کوبه و در نزدیکی سینما مولن 

روژ، بنیان نهاد.
در چنین آستانی پرورش کسانی ممکن گردید 
که هر کدام نام و آوازه گسترده ای یافتند: زنده رودی، 
پیل آرام، عربش��اهی، صادق تبری��زی، روح بخش، 
عالیوندی، معیری، پولادی، یونس فیاض، ویکتوریا 
افش��ار، فرزانه کاردار، علی عادلی، حس��ن متقی، 
رجب حبیب اللهی، کارنیک دُرهاکوپیان، مهرنوش 
معصومیان،... چون بنیاد اندیشه هاش��ان بر این بنا 
گردید که آفرینه هاشان هر چه و هر گونه می خواهند 
باشد، باکی نیست، تنها می بایست نو و مدرن باشد 
و بو و عطر فرهنگ بومی ایرانی داشته باشد. همین!

و این، پیام و سخن تازه ای بود که در ایرانِ تا آن 
روز، در میدان هنر گفته و شنیده نشده بود.

جان این نوش��ته در همین جاست ای خواننده 
گرامی. نخس��تین کسی که در میان ما این پیام را به 
خوبی دریافت و یارا و توان انجام و بیان آفرین های 
آن��را یافت، پی��ش از همه و بی��ش از همه، چه ما 
شاگردان و چه گروه استادان، منصور قندریز بود. او 
بود که توانست هنر معاصرمان را تکان دهد و آن را 
از درون و بیرون ایرانی گرداند. قندریز اکنون تنش 
به خاک گراییده، ولی نامش پایاس��ت و برجاست. 

یادش گرامی باد.
منبع: »تندیس « پنجم شهریور 1387 - شماره 131
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کریم امامی
حاض��ر  نمایش��گاه 
حاص��ل تکاپوی یک 
عمر اس��ت، عمری که 
کوتاه ماند و تکاپویی 
ک��ه دوام��ش ت��ا اوج 
ب��اروری نقاش نپایید. 
آنچه منصور قندریز بود 
و آنچه در آینده می شد، در همین پرده ها به صورت 
هس��ت جاودان مانده است. پش��تکارش را آسانتر 
می توان دید و صداقتش را دشوارتر، ولی شور او همه 

جا پشت خط ها و رنگ هایش جاری است.
سیر چندساله هنر قندریز سیری از آزادی مطلق 
به سوی انضباط است. در ابتدا بلندپروازی و تکتازی 
او را می بینی��م. قلم نقاش در این مرحله حدومرزی 
نمی شناسد. دنیای افسانه، جهان فارغ از تمدن ابتدای 
خلقت و صحنه سیال رؤیاها، هر کدام، چند صباحی 
این پرنده دورپرواز را به خود مشغول می دارند. ولی 
پرنده س��رانجام به زمین برمی گ��ردد، بال هایش را 

می بندد و این بار سفری زمینی آغاز می کند.
قندریز اکنون زیبایی را همگام با پویندگان دیگر 
می جوی��د؛ در نقش های هنری کش��ورش چکیده 
جستجوی پیشینیان را یافته است. مگر نه دیگران هم 
هزاران س��ال پیش از او از زیبایی زندگی سرمست 
شد  ه اند و از کوتاهی آن وحشت کرده اند و با آفرینش 
هنر به جنگ فنای جسم برخاسته اند. کوشش او در 
این راه دنباله کوشش رفتگان خواهد بود و باز کردن 

جای پایی برای آیندگان.
در این میان که نقاش از پرداخت آدم های اولیه به 
نوعی سورئالیسم می رسد و بعد، از طرح به نقش و از 
نقش به تلفیق نقش ها می گراید، هیچ گاه چشم از آسمان 
و آفتاب و ابر و باران برنمی دارد. دلش همیشه به خاطر 
آن گوهر اثیری پنهان در آسمان می زند و این طلب و 
تمنا روی همه پرده هایش اثر می گذارد. رنگین کمان با 
همه هفت رنگش جلوه گاه زیبایی گریزپای مطلوب 
نقاش است. اگر دست یافتن بر رنگین کمان برای قندریز 

محال بود، اما از همین کوشش های دستیابی است که 
هنر زاده می شود و هنر همیشه بر مرگ فائق بوده است.
بروشور نمایشگاه قندریز، در گالری بورگز، 5 اردیبهشت1345

هادی هزاوه ای 
برخ��ورد  هم��ان  از 
راح��ت  من��ش  اول 
و حرف ه��ای بج��ا و 
با ش��عف  خنده ه��ای 
او تم��ام موانع س��نی، 
و  شخصی، جغرافیایی 
ایلیاتی را از بین برد وما 
مثل دوستان قدیمی می توانستیم حرف رد و بدل کنیم. 
او حتی در موقع حرف زدن های معمولی هم می خندید 
و زندگی را همین طور به سادگی می پذیرفت. او خیلی 
زودتر از بچه های دیگر خانواده تشکیل داد. ماشین خرید 
و وارد گود زندگی و زنده بودن شد. درست به عکس ما 
که سال های سال دست دست کردیم و با وسواس به هر 
معرکه ای نزدیک و دور می شدیم. اومردی با قدرت بود و 
می توانست مسائل و مشکلات بزرگ و کوچک را بدون 

خم به ابرو آوردن، حل و فصل کند.
من بیش��ترین ایام آن سال ها را با او طی کردم و موقع 
رنگ کردن دیوارهای تالار قندریز و کشیدن گونی به 
در و دیوارها می دیدم که با مداد نوک تیز، چه با سرعت 
اسب ها و فیگور های انسانی را می کشید.هر چند بعدها 
با کمک یکدیگر آن طرح هارا برای همیشه زیر گونی ها 
پنهان کردیم. بعدها روی همان دیوارها کارهای او بود.

کارهای هندسی و نیمه آبستره که با نهایت قدرت و راحتی 
شروع و تمام شده بودند.تنها دغدغه او ایرانی بودن آثارش 

بود. او مدام در حین کار می پرسید ایرانی شده؟
روی همان دیوارها مدتی بعد نقاشی سایرین به مناسبت 
یادمرگ او بود وسایر قضایای غم انگیز آن دوران. از 
آن به بعد س��عی کردم کمتر از جاده چالوس به شمال 
بروم. هربار با دیدن پرتگاه هاراه های تنگ و ترش کمر 
کوه ها، خنده هاو حرف های بجا و سنجیده اش در درون 
و برونم می پیچید.آیا ممکن اس��ت بار دیگر نقاش و 
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شخصیتی شبیه او را در گوشه ای از دنیا پیدا کنم؟منصور 
قندریز,مانند معدودی از نقاشان,هم کارهایش هنرمندانه 

بود وهم زندگی اش...روحش شاد.
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کیومرث کیاست
زندگ��ی هنرمندان ما در 
غباری از ابهام گم ش��ده 
است و کمتر نوشته ای و 
کتابی و یا کار جدی در 
م��ورد آنها به عمل آمده 
هنوز کتاب مس��تقلی از 
تبریز  معاصر  هنرمندان 
چاپ نشده است متاس��فانه کار تحقیقی و علمی را 

دیگران از آن سوی مرز برای ما انجام داده اند.
منصور قندریز یکی از نمونه های این هنرمندان می باشد 
قندریز یکی از نقاشان با استعداد معاصر ایران است. 
متاسفانه عمر او کوتاه بود و زندگی سی ساله او فرصتی 

برای ادامه کار نداده است.
قندریز در دهم اسفند 1314 در تبریز چشم به جهان 
گش��ود دوران کودکی و نوجوانی او در تبربز سپری 
ش��د و در س��ال 1333 در 19 سالگی به تهران سفر 
می کند و وارد هنرستان هنرهای زیبای تهران می شود 
نمایشگاهی که قندریز بعد از پایان دوران هنرستان برپا 
می کند خبر از هنرمندی را می دهد که نگرش خاصی به 
اطراف خود دارد.او در سال 1336 به تبریز برمی گردد 
دوران جستجو و کنکاش او درباره هنر این سرزمین 
شروع می شود او دلبستگی خاصی به نگارگری ایرانی 
پیدا می کند و خصوصیات شکل و نوع ترکیب بندی و 
جوهره نقاش��ی ایرانی او را تحت تاثیر قرار می دهد. 
تلفیق تجربیات هنرمندان با خطوط قوی پیرامونی  و 
موضوعاتی از فرهنگ بومی  بهمراه  فیگور انسان هایی 
تغییر شکل یافته و کشیده در کارهایش نمایان می شود.

او در سال 1339 بعد از اقامت سه سال پربار در تبریز 
مجدداً به تهران برمی گردد و یک نمایشگاه انفرادی از 

کارهایش را در تالار عباسی برگزار می کند و در همین 
س��ال به هنرکده هنرهای تزئینی وارد می شود او در 
سال 1341 در بی ینال سوم تهران شرکت می کند و در 
نمایشگاه هنر معاصر ایران که در ایالات متحده آمریکا 

برگزار می شود کارهایش را به نمایش می گذارد 
آثار به جا مانده از این دوران نش��انگر تغییر ش��کل 
فیگوراتیو او به س��وی ش��کل هندس��ی است. اینها 
تاثیراتی است که از نقش های قالی،  نمد ،گلیم و نقش 
مایه های عامیانه و سنتی ایران می گیرد. در سال 1343 
در ساختمان شرکت نفت ایران در نمایشگاه گروهی 
شرکت می کند و در همین سال در بی ینال سائوپولو 
آثاری از خود به نمایش می گذارد و در 26 فروردین 

1342 ازدواج می کند.
وقایع مهمی در سال 1343 روی می دهد او در بی ینال 
چهارم تهران حضور پیدا می کند و در این سال تالار 
ای��ران که بعدها به تالار قندریز تغییر نام پیدا می کند 
توسط او و چند تن دیگر بنیان نهاده می شود فعالیت 
او در این سال  ها شدید است بعد از برگزاری نمایشگاه 
انفرادی و گروهی در تالار ایران در س��ال 1344 در 
بی ینال پاریس نیز ش��رکت می کند در مورد کارهای 
قندریز در کتابی که در این تالار در همین سال به چاپ 

رسیده  درگفتگویی بین پاکباز و جودت می خوانیم: 
»اولین چیزی که قندریز را در نظر من، نجات می دهد 
صداقتی است که در مورد نقاشی دارد و در مقابل هر 
کوششی برای نزدیک شدن به او حس گریزی در من 
ایجاد شده، قندریز تا این زمان چند دوره را طی کرده« 
بعد از س��ری کارهایی که می ش��ود گفت تا اندازه ای 
جنبه ی آکادمیک و یا بازی با رنگ داشت آثار دوره 
تبریز او به وجود آمد به طور کلی قندریز، در تبریز به 
یک خودشناسی دست یافت و یا می توان گفت کاراکتر 
نقاش پیدا کرد در این دوره از کارهایش علاوه بر بیان 
اکسپرسیونیستی گرایشی هم به طرف سورئالیسم دارد. 

حتی تحت تاثیر مینیاتور هم قرار گرفت.
6 اسفند 1344 منصور قندریز در یک سانحه رانندگی 

چشم از جهان فرو بست در باره اش نوشته اند:
»او در اوج خلاقیت پرپر شد در زمینه نقاشی به فکر 
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خود نبود بلکه در شناسایی نقاشی امروز مجاهدتی 
به تمامی داش��ت می کوش��ید تا دیگران را با موازین 
نقاشی امروزی در جهان آشنا کند و آنچه می دانست 
متواضعانه در اختیار دوستان نقاشان می گذاشت بندرت 
از خودش سخن می گفت در تشریح و توضیح آثارش 
عجی��ب معصوم و خجالتی بود ولی همیش��ه مفتاح 
بحث های آموزنده و داغ بود و با سواد و اطلاعی که 
داشت بخوبی می توانست در نقش یک معلم به دیگران 

نیز چیز بیاموزد«.
مجله دیلماج شماره 9 و 10 خرداد و تیر 1384

فرشید ملکی
من قندریز را از نزدیک 
زمان��ی  نمی شناس��م. 
ک��ه در س��ال 1342 
هنرهای  هنرکده  وارد 
تزئینی شدم )بعدها به 
دانشکده تبدیل شد( او 
سال بالایی من بود. به 
مرور فهمیدم که او نقاش��ی حرفه ای است و از دور 
مواظبش ب��ودم. از خاطراتم با او، یکی مال زمانی 
بود که یکی از اس��تادان هنرکده )بیژن صفاری( به 
دانش��جوهای خود ک��ه قندریز یک��ی از آنها بود، 
برنامه ای داده بود برای طراحی چند بلوک سفالی، 
قندریز زمانی که استاد در یکی از کلاس ها در حال 
قضاوت روی تمرین بچه ها بود در کلاس��ی دیگر 
در ح��ال اجرای این تمرین بود تا کار خود را برای 
قضاوت به صفاری نش��ان ده��د. در زمانی دیگر 
قندریز را در مجمعی از دانشجویان هنرکده دیدم که 
تلاش داشتند برای تبدیل هنرکده به دانشکده فعالیت 
کنند. او یکی از فعالان اصلی بود به طور کلی چنان 
که بعدها فهمیدم او موج��ودی فعال و پر جوش و 

خروش بود.
اولین نمایشگاه قندریز، در مکانی به نام تالار رضا 
عباسی نزدیک میدان بهارستان برگزار شد. از اولین 
نمایش��گاه قندریز چیز زیادی به خاطر ندارم، جز 

یک نقاشی رنگ و روغن از چند گلدان گل میخک 
از دیدی از بالا نقاشی شده. این کار نشان می داد که 
وی تلاش دارد دنیا را از نگاهی نه چندان معمولی 
بنگرد. از دیگر کارهای نمایش��گاه چیز زیادی به 
خاطر ندارم. اولی��ن دوره جدی تر کارهای قندریز 
دنیایی شدیداً غنایی و پاستورال داشت. انسان هایی 
با اندام های کشیده و اجرا شده با رنگ هایی حساس 
و تخ��ت. قطعاً قندری��ز در این س��ری از کارهای 
خ��ود که در مح��دوده دهه هم انجام ش��ده بودند، 
نیم نگاهی ب��ه نگارگری ایرانی داش��ت اما وجود 
انسان ها و فضای دهاتی در آنها نشان می داد که وی 
هدف های��ی اجتماعی را هم دنبال می کند. او با این 
سری از کارهایش می خواست از طرفی سنت گرا و 
مدرن باشد و از طرفی دیگر اجتماعی و انسان گرا 
)کارهای این دوره او خصوصیت برخی از نقاش��ان 
مدرن غرب مانند »پل کله« را داش��ت.( وزنه های 
سنگین! ابعاد این دوره از کارها در حدود 60×80 
سانتی متر بود. سال هاست که این سری از کارهای 
قندری��ز را در جایی ندی��ده ام. آنها کارهای جذابی 
بودند که متاسفانه باید گفت نسل جدید ما اصلًا از 
وجودشان در مملکت خود بی خبرند. شروع موج به 
اصطلاح سقاخانه را دقیقا به خاطر ندارم شاید سال 
1343. بی ش��ک بعضی از نقاشان و مجسمه سازان 
سقاخانه بهتر و والاتر و برخی فروتر بودند. تناولی 
و زنده رودی بهترین، عربشاهی در سطحی پایین تر 
و پیل آرام به اعتقاد من بدترین ش��ان بود و دیگران 
هر یک در سطحی. آنها می خواستند خصوصیت های 
هنر مدرن آن دوره )اغلب آبستره( را با منابع عظیم 
موتیف هایی که در هنرهای سنتی یا ایرانی یافته بودند 
همراه کنند. تجربه ای که قبلًا و همزمان در کشورهایی 

مانند ژاپن اتفاق می افتاد یا اتفاق افتاده بود.
گمان می کنم سال 1346 بود که برخی مسائل باعث 
ش��دند جمعی در تالار ایران )نام آنجا بعد از مرگ 
قندریز به تالار قندریز تبدیل شد( با هدف هایی در 
ابتدا نامش��خص تر و بعدها روشن تر با همت پاکباز 
و جودت شروع به همکاری کنند. فعالیت های این 
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گروه شامل جلسات گفت و گو، برگزاری نمایشگاه 
و چاپ نش��ریه بود و جمع م��ان جمع بود. یکی از 
هدف های ای��ن گروه را می توان هم��راه کردن هنر 
مدرن غرب با هنر سنتی و ایرانی دانست. منتها این 
بار بیشتر از طریق شناخت ساختار این هنرها مانند 
نگارگری ایرانی و دیگر هنرهای بومی. بنابرین باید 
گفت که هدف های نقاشان تالار ایران )قندریز( همان 
هدف های سقاخانه ای ها بود. با این فرق که آنها بیشتر 
مدرن و ساختارگرا بودند. بعضی از نقاشان این گروه 
متاسفانه بعد از دو سال فعالیت مفید به دلایلی متفرق 

شدند یا از دور با تالار همکاری کردند.
گم��ان می کنم حوالی س��ال 1337 ب��ود که اولین 
کارهای سقاخانه ای قندریز شروع شد. من با یکی 
از نمونه های آن در یک نمایشگاه جمعی در تالار 
رو به رو ش��دم. حقیقت این است که در وهله اول 
کمی یکه خوردم. چ��ون قندریز را هنرمندی تک 
روتر می دانس��تم و حالا با دی��دن این کار، او را در 
همراه��ی با جمعی نقاش ب��ا خصوصیت کاری کم 

و بی��ش واحد می دیدم. در ای��ن کار او تاثیراتی از 
کارهای عربش��اهی به وضوح دیده می شد. قندریز 
بعدها در این دوره از کارهایش بسیار مبتکرانه تر و 
بدعت گذارتر رفتار کرد و استفاده او از موتیف های 
بیشتر خلاقانه و پیشرو شدند او در یک نمایشگاه 
انفرادی در تالار ایران )شاید در حدود سال 1348( 
کم و بیش همه را حیرت زده کرد. بعدها او حکاکی ها 
و چاپ هایی دستی انجام داد که بسیار زیبا بودند و 
باید اعتراف کنم در حکاکی های لینولئوم خودم در 
آن زمان نیم نگاهی به چاپ های قندریز داش��ته ام. 
قندریز خیلی زود م��رد. صحنه مرگ او را آن طور 
ک��ه برایم تعریف کرده بودند باره��ا در ذهنم مرور 
کرده ام. به دلایلی از قندریز هیچ نمایش��گاه جدی 
نداش��ته ایم مگر این که تک و توک کارهایش را در 
نمایشگاه های جمعی دیده ایم و به همت دوستان، نام 
او هنوز بر سر زبان ها است. قندریز بی هدف نقاشی 

نمی کرد و دیدگاه هایی داشت.
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زنده ی��اد منصور قندریز تبریزی اگ��ر چه بیش از 
30 س��ال زندگی نکرد، امّا در بین چند چهره نقاش 

ماندگار عصر، از مشعل داران نقاشی مدرن بود. 
»مرگ زود هنگامش ش��هرتی در خور برایش 
فراهم آورد. ش��هرتی که شاید همچنان می بایست 
می پایی��د تا برای هنرمندی مثل او فراهم آید، چون 
تنها دو دوره کاری از وی س��راغ داریم. زبانزدی نام 
او را همچنین می باید به پای فعالیت های اجتماعی 
قندریز نوشت«. مرحوم قندریز در 10 اسفند 1314 
در شهر خاطره ها و یادها، تبریز دلاویز دیده به هستی 
گشود و در سال 1333 توانست به هنرستان هنرهای 
پسران تهران راه یابد. وی پس از دو سال هنرستان 
را به اتمام رساند و در نمایشگاه دسته جمعی ایران و 
آمریکا شرکت جست. قندریز پس از سه سال دوری 
از زادگاه خود مجدداً به تبریز باز می گردد اما دیری 
نمی پاید که در س��ال 1339 دوباره به تهران می رود 
و برای نخستین بار نمایشگاهی انفرادی از آثار خود 
را در تالار رضا عباسی برگزار می کند و همزمان به 

هنرکده هنرهای تزئینی راه می یابد. او در سال 1341 
در بی ینال س��وّم تهران ش��رکت می کند و همزمان 
در نمایش��گاه هنر معاصر ایران در آمریکا حضور 
می یابد. یک سال بعد نیز در نمایشگاه گروهی واقع 
در ساختمان شرکت های عامل نفت در ایران و نیز در 
بی نیال سائوپولو شرکت می نماید. هنوز تازه به سن 
28 س��الگی قدم می گذاشت که به توصیه بزرگان و 
دوستان به امر خیر ازدواج تن می دهد و یک سال بعد 
در بی نیال چهارم تهران شرکت کرده و در همین سال 
اقدام به تاسیس تالار ایران می کند. از این ها گذشته 
در نمایشگاه گروهی همین تالار افتخار حضور پیدا 
کرده و مجدداً در نمایش��گاه گروهی گالری بورگز 
حضور می یابد. او را از پیشگامان نقاشی سقّاخانه ای 
می شناس��ند. »قندریز پس از تجربه هایی در زمینه 
ناتورالیس��م، امپرسیونیس��م و کوبیس��م و سر آخر 
سورئالیس��م، به هنر قدیم ایران روی آورد. دغدغه 
هوی��ت بومی و ملّی همواره او را بر آن می داش��ت 
تا با ترکیب و نقوش س��نتی فضاه��ای نو بیافریند. 
ه��ر چند عمر کوتاه وی مجال ن��داد تا هنر خود را 
کمال بیشتر ببخشد، اما او هیچ گاه از راه نوآوری در 
عین حفظ اصالت انحراف نجست. توجه آگاهانه به 
دستاوردهای نوین هنر غرب و ضرورت دست یافتن 
به ریشه های فرهنگی و سنت های تصویری و ترکیب 
این دو برای عرصه آثاری ارزش��مند در عرضه هنر 

منصور قندریز
شاعری نقّاش و نقّاشی شاعر

rhamraz@gmail.com

رضا همراز
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بین المللی سرلوحه کار وی بود. او اعتقاد داشت:
»به جای سرکوبیدن به در و دیوارهای نامشخص 
و فریبنده، دست به جس��ت و جو و کاوش آگاهانه 
بزنیم. آن که در فضا معلق مانده است و ادعای ایجاد 
زبان بین المللی را در کارهای هنری می کند. از زبان 
مادری خود بی اطلاع اس��ت و خانه خود را نگشته 
و نشناخته اس��ت. اگر این جست و جو و کاوش با 
سلامت توام باش��د ابتدا باید از خانه خودی شروع 

کرد«.
این استاد جوانمرگ با پشتکار عجیبی که داشت 
در س��ال 1344 دوباره در تالار ایران نمایشگاهی 
دای��ر می کند و همزم��ان در بی نی��ال پاریس و نیز 
نمایشگاه گروهی تالار شرکت می کند. چه سود که 
در هفتم اس��فند 1344 در یک حادثه جان به جان 
آفرین تسلیم می نماید. دوس��تانش در سال 1345 
نمایشگاهی از مجموعه آثار ماندگار و مدرن منصور 
را در گال��ری بورگز به نمای��ش می گذارند و چند 
طرح و کنده کاری وی در تالاری که به نام او مزین 
گش��ته دوباره به نمایش در می آی��د. زنده یاد کریم 
امامی مترجم و منتقد توانمند هنرهای تجسّمی برای 
بروشور نمایشگاهی که به بهانه در گذشت منصور 
قندری��ز در گالری بورگز در 5 اردیبهش��ت برگزار 
گردی��د متنی را تهیه کرده بودند که از پس س��ال ها 
باز هم خواندنی می باش��د. جهت پاسداشت هر دو 
هنرمند فقید این متن کوت��اه را به اتفاق می خوانیم: 
»نمایشگاه حاضر حاصل تکاپوی یک عمر است. 
عم��ری که کوتاه ماند و تکاپویی که دوامش تا اوج 
باروری نقاش نپایید. آنچه منصور قندریز بود و آنچه 
در آینده می شد. در همین پرده ها به صورت هست 
جاودان مانده اس��ت. پشتکارش را آسان تر می توان 
دید و صداقتش را دش��وارتر. ولی شور او همه جا 
پشت خط ها و رنگ هایش جاری است. سیر چند 
س��اله هنر قندریز س��یری از آزادی مطلق به سوی 
انضباط اس��ت. در ابتدا بلند پروازی و تک تازی او 
را می بینیم. قلم نق��اش در این مرحله حد و مرزی 
نمی شناسد. دنیای افسانه، جهان فارغ از تمدن ابتدای 

خلقت و صحنه سیال رویاها هر کدام چند صباحی 
ای��ن پرنده دور پرواز را به خود مش��غول می دارند. 
ولی پرنده سرانجام به زمین برمی گردد، بال هایش را 
می بندد و این بار سفری زمینی آغاز می کند. قندریز 
اکنون زیبایی را همگام با پویندگان دیگر می جوید، 
در نقش های هنری کش��ورش، چکیده جستجوی 
پیش��ینیان را یافته است. مگر به دیگران هم هزاران 
سال پیش از او از زیبایی زندگی سرمست شده اند و 
از کوتاهی آن وحش��ت کرده اند و با آفرینش هنر به 
جنگ فنای جسم برخاسته اند. کوشش او در این راه 
دنباله کوشش رفتگان خواهد بود و باز کردن جای 
پایی برای آیندگان. در این میان که نقاش از پرداخت 
آدم های اولیه به نوعی سورئالیسم می رسد و بعد از 
طرح به نقش و از نقش به تلفیق نقش ها می گراید. 
هیچ گاه چش��م از آس��مان و آفتاب و اب��ر و باران 
برنمی دارد. دلش همیش��ه به خاطر آن گوهر اثیری 
پنهان در آس��مان می زند و این طل��ب و تمنا روی 
همه پرده اش اثر می گذارد. رنگین کمان با همه هفت 
رنگش جلوه گاه زیبای��ی گریز پای مطلوب نقاش 
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اس��ت. اگر دست یافتن بر رنگین کمان برای قندریز 
محال بود اما از همین کوشش های دست یابی است 
که هنر زاده می شود و هنر همیشه بر مرگ فائق بوده 
است. آری، او علی رغم عمر کوتاهش تاثیر شایانی 
بر هنر نوپای ایران از جمله تبریز داشت و آثاری از 
خود باقی گذاشت که سبب تعمّق در افکار نوپردازان 
ایران ش��د. اگر چنین س��ریع و برق آسا از میان ما 
نمی رفت امروز ش��اهد بروز تحولات ارزشمند در 
آثار او بودیم و از نظریات شخصی و تفکرات او نیز 
مطلع می شدیم. مرحوم قندریز ابتدا به آثار فیگوراتیو 
توجه می ورزد امّا با ترسیم خطوط کناره نما شکل ها 
را از زمین��ه جدا می کند. از میان چنین آثاری که به 
تصویر کشیده است آدم و حوای او را می توان نام برد. 
او گاه شکل دیگری را با جداسازی سطوح رنگی از 
یکدیگر و گاه با به کارگیری کنتراست به طور خفیف 
شخصیتی را از شخصیت دیگر و یا پیش زمینه را از 
پس زمینه جدا س��اخته است وی پس از چندی به 
شکل های هندسی و حرکت های تجریدی گرایش 
می یابد و به ذخایر هنرهای ایرانی دل می بندد. در این 
پژوهش و کنجکاوی از تک رنگ یا دو رنگ و گاه 
در محدوده چند رنگ سود جسته است و از حرکات 

زیبای تزیینی بهره می گیرد«.
تابلوهای قندریز نشان از کوشش او در انطباق 
زیبایی شناسی نقاشی آبستره با سنت های هنر گذشته 
ایران دارد،  کاری که در بس��یاری از آثار نقاش��ان 
معاص��ر او نیز صورت پذیرفته بود. در این دوره در 
آثار وی آثار نقاش��ان معاصر او نیز متجلی بود. در 
این دوره فرم های انتزاعی خورش��ید، پرنده و انسان 
ترکیب می ش��وند، آرام آرام این فرم ها و نشانه ها رو 
به س��اد گی می روند تا آنجا که برخی از این آثار او 
نقاشی های »پل کله« را به خاطر می آورند. در این 
تابلوها نقش ها تداعی کننده صورت ماش��ینی اشیا 
هستند. قندریز گریزی نیز به نقاشی آبستره انفرمال 
زد که حاصل آن در بی ینال چهارم نقاشی در 1344 
به نمای��ش درآمد. قندریز فعالیت های��ی در تاریخ 
نقاش��ی ایران انجام داد که احداث و برپایی گالری 

تالار ایران که پس از مرگ او نام خود وی را گرفت، 
از آن جمله است. این گالری اندکی قبل از مرگ این 

هنرمند در خرداد 1343 بنیان گذاشته شد. 
زنده نام قندریز جزء افرادی بود که اصطلاحاً به 
ایشان نابغه اطلاق می گردد. چرا که وی در چندین 
هنر تبحّر داشت. نقاشی، کنده کاری، طراحی، شاعری 
و... اما بیش��ترین هنری که از وی در کمال ناباوری 
ب��دان پرداخت نگردیده، هنر ش��اعری اش اس��ت. 
دوست دارم به چند شعر از وی در این نوشتار تمثل 
جسته و از دوستان و دوستداران این بزرگمرد تاریخ 
هنر معاصر آذربایجان بخواهم که اطلاعات خود را 
از این هنرمند فقید از ما دریغ نورزند که آذربایجان 
به وجود و نام ایشان افتخار کرده، می کند و خواهد 

نمود.
به اتفاق چهار ش��عر از این هنرمند ذوالفنون را 

می خوانیم.

-1-
امشب باد

در زنجیر دست های تست
و من

در چشمان خود غایبم
در مرز خواب هایم

مزارع آبی شبانگاهان را می جویم
و نیز پروازی

در بهشت خانه ام
با پیراهنی در تن

و با قلبی در سینه
من در میان باران و ابرها

شمع بالین ستاره ای هستم.

-2-
باد موهای آن دختر را
لباس های روی بند را

یال اسبان وحشی سهند را می چرخاند
باد کشتی ها را می چرخاند
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باد باران ها را می درد
امواج را می شکافد

با تشنجی مرموز و مبهم
دود اجاق های متروک
و ابرها را می چرخاند
نامه های ترا برمی دارد

در آئینه می نگرد
می خواند و می چرخاند.

-3-
با کلمه آغاز می شود

با کلمه پایان می پذیرد
ای دوست

در سبزه های چمن
چه نوشته ای؟

سراب، سراب، سراب
در قطره های باران چه نوشته ای؟

زنجیر، زنجیر، زنجیر
در آفتاب چه نوشته ای؟

 دوزخ، دوزخ، دوزخ
بر قلب من هوائی می وزد

تا تشنج باران
تا لرزه ستارگان
در پریشانی من

بر کف دست هایم
بر پیشانی خود
بر بال کبوتران

در برف های کوهستان چه نوشته ای؟
مرگ، مرک، مرگ

با کلمه آغاز می شود.

-4-
ای که نیمه شب

بر ستاره ها می نگری
من بر تو می نگرم

به کلمات »تو« و »شب« می اندیشم

به اسم »ستاره« می اندیشم 
که از ابرها پرواز کرده است

که از افق ها پرواز کرده است
به عدد 7 و 14 و 28 می اندیشم

که از دست های مادرم پرواز کرده اند
به کلمه می اندیشم

به آب و درخت می اندیشم
به سیب می اندیشم

که گرمای دستی آشنا
بر پوست آنست

به خاک می اندیشم
به سنگ و مجسمه می اندیشم

به قلب
گرمای خون، به آتش می اندیشم

به فواره و یخ می اندیشم
بر شکستن و شیشه

به هزار کلمه می اندیشم
که در خواب و بیداری از زبانم

به تندی پرواز کرده اند
به بلور و قصر می اندیشم

به نسیم و عطر و مهتاب می اندیشم
به کبوتر و تو می اندیشم

ای که نیمه شب بر ستاره ها می نگری.

منابع، ماخذ:
سیر تطّور هنر در آذربایجان )نقاشی، خوشنویسی، نمایش و 

موسیقی( روح الله عباس خانی – تهران 1382، نشر سروش
ماهنامه جهان نو، شماره 1 خرداد 45 )ویژه ادبیات و هنر(

ماهنامه جهان نو – شماره های تیر و مرداد از دوره اول
جست و جوی هویت در نقاشی معاصر ایران، مرتضی گودرزی 

)دیباج(، تهران 1380 – شرکت انتشارات علمی و فرهنگی
آرشیو استاد مجتبی نخجوانی، تبریز – با تشکر از این هنرمند 

فرهیخته به جهت اجازه استفاده از این آرشیو شخصی
مجله تندیس/ پرونده منصور قندریز / گزارشکر: فرشید ملکی، 

شماره 131 – تهران شهریورماه 1387
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در پاییز سال 1338 دوستی از من خواست که به اتفاق 
او به دیدن نقاش��ی ب��روم. پاییز تبریز، فصلی طوفانی 
است؛ اگر کنار باغ گلستان باشید، می بینید که برهنگی 
زودرس بردرخت��ان بلند حکم می  ران��د و در غروب، 
غوغای کلاغ ها از آنس��وی باغ ش��نیده می  شود. ولی 
اگر چند قدمی از باغ دور شوید، در صورتی که بارانی 
نیامده باشد و تگرگی گرد و خاک را بر زمین ننشانده 
باش��د، ب��اد ذرات ریز خاک را لوله می کند و برس��رو 
صورت و چش��م آدم می پاشد. تبریز، هنوز به معنای 
واقعی، خیابان را به خود قبول نکرده، هنوز به آن شکل 
خانگی نداده اس��ت. گر چه خیابان هایی در عرض و 
طول ش��هر ساخته شده ولی همینکه از خیابانی، کمی 
منحرف ش��وید، قدم در کوچه های تودرتوی طولانی 
می گذارید که اندازه ی ده ها برابر خیابان ها طول دارند. 
وارد کوچه ای می ش��وید و چند دقیقه بعد، به کوچه ای 
دیگر می پیچید و بعد کوچه ای دیگر و پیچیدنی دیگر، 
تا آخر. در ش��ب، این کوچه ه��ا دالان  های بی انتهای 
ظلمانی هس��تند که عابر دست به دیوارهای کاهگلی 

آنها می س��اید و اسکندر وار در ظلمات پیش می رود. 
با وجود این، تبریز شهر نور و روشنائی هم هست و در 
تابستان ها، گوئی آفتابش، در همان خیابان پهلوی که 
خیابانی شرقی غربی است، غروب می کند و در روز از 
هر نقطه ی شهر، مسجد بالای کوه دیده می شود و صبح 
زود ممکن است صدای زنگ شترها را ازخلال اولین 
بوق ماشین ها بشنوید. در عوض تبریز، شهر عزاداران، 
زنجیرزنان و س��ینه زنان نیز هس��ت و شاید جنب و 
جوش در ایام س��وگواری، از هر موقع دیگر بیش��تر 
باشد. مردم تبریز، بازاری هستند یا کارگر. این عده ی 
بیشتر، همینکه کارشان تمام شد، دسته دسته در حالیکه 
آذوقه شبانه ی خود را زیر بغل زده، سرهاشان را پایین 
انداخته اند، راه خانه ها را در پیش می گیرند. یک ساعت 
پس از غروب، صدای پا در پس کوچه ها قطع می شود 
و ظلمت غلیظ تر می  گردد و اما در وس��ط شهر، هنوز 
سینما روها هستند و کافه نش��ین ها و خراباتیان. ولی 
دو سه س��اعت بعد از غروب، معمولاً حتی خیابان ها 
هم خلوت می شوند. کسی نمی ماند جز چند عابر دیر 
کرده که با عجله حرکت می کنند و یا چند مس��ت که 
چندان عجله ای از خود نشان نمی دهند و گداها که کنار 
دیوارها و زیر درها می خوابند و مگس ها که زیر باد و 

باران و برف، بر پرسه ی شبانه ی خود ادامه می دهند.
کمی مانده به غروب بود که من و دوستم از خیابان 
به یکی از کوچه های فرعی پیچیدیم. باران بعد از ظهر، 

از آفتابی
به آفتاب دیگر

رضا براهنی
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گ��رد و خاک را خوابانده ب��ود. از کنار دیوارهای بلند 
کاهگلی راه افتادیم و موقعی که کوچه ها را پشت سر 
می گذاشتیم،  آفتاب از کنار هره های کوچه ها و ناودان ها 
بالا می رفت. به منزل نقاش که رسیدیم، در بالا سرمان 
غروب می ش��د. در که زدی��م، دخترکی کوچک در را 
باز کرد. کمی راه رفتیم و پس از گذش��تن از یکی دو 
ات��اق و پایین رفتن از پله ها، من خود را در زیرزمینی 
یافتم که از بس شلوغ بود بسیار کوچک به نظر می آمد. 
س��ه چهارنفر در آن اطاق بودند ک��ه من هیچکدام را 
نمی ش��ناختم. اط��اق پر از تابلو و رن��گ و قلم کاغذ 
بود. صحبت از ش��عر و هنر بود و نقاشی، و چائی که 
می خوردیم شروع به تماشای تابلو ها کردیم. تابلوها را 
جوانی که پیراهنی آستین کوتاه پوشیده بود و قیافه ای 
استخوانی و قدی کوتاه داشت و شانه هایش لاغر به نظر 
می رسید، در برابر ما می گذشت و پس از آنکه احساس 
می کرد که ما به حد کافی تابلوئی را تماشا کرده ایم، آنرا 
برمی داش��ت و تابلو دیگری را در برابر ما می نهاد. این 
حرکت او با شرم و فروتنی توأم بود. او توضیح نمی داد و 
مارا آزاد می گذاشت تا هرطوری که دلمان می خواست 
قض��اوت بکنیم. ولی در تابلوها، چیزی مرموز بود که 
دق��ت و توجه را جلب می  کرد. پس از آنکه تابلوها را 
دیدیم، هرکس��ی حرفی زد و اظهار عقیده ای کرد و او 
ه��م یواش یواش به حرف آمد و نه درباره ی خودش، 
بلکه ی درباره ی هنر به طور عمومی حرف زد. قسمت 
زیادی از این تابلوها را بعدها در »تالار عباسی« تهران 
ب��ه معرض نمایش نهادند. ولی حقیقت این بود که من 
هنوز نمی دانستم نقاش کدام یک از آن سه چهار نفر بود. 
پس از آنکه از خانه ی نقاش بیرون آمدیم و با دوستم 
از کوچه کورمال کورمال راه افتادیم و خود را به خیابان 
رساندیم. دوستم گفت: »قندریز، این دو یادداشت را به 
من داده که به تو بدهم«. بعد به من گفت که کدام یک 
از آن س��ه چهارنفر خود نقاش بود. یادداشت هایی که 

قندریز برای من فرستاده بود، اینها بودند:
چون من کسی برنگشت

چون دست من
دستی تهی نماند
بازوان خود را

برافق ها گشودم
همچون مسیح

نه مرواریدی
برگردن خواهرم

نه عروسی
 برای مادرم
نه پرنده ای 
برای خدا.

2
در کدامین شب ماه دوم بود

که تو را
چون میی آتشین نوشیدم

دست هایت را
با حریم بوسه هایم بستم

در خاموشی باد
در خلوت شامگاهان

کیست که رازها را داوری کند؟
ابرهای سفید را از شانه ی من بردارد

و پنداری را
که چون سواری شتابان

برصخره ها می جهد
و انگشتری زرین با اوست

از چشمان من برگیرد؟
در کدامین کوچه ی این شهر بود

که در آرزوی پرواز
سه بار گریستم؟

روزها و ش��ب های بعد را »منصور« و من و یکی 
دو نف��ر از دوس��تانش با هم گذراندی��م و بعدها حتی 
فهمیدم که او دوست دارد عقاید هنری خود را به طور 
خصوصی با مخاطب در میان بگذارد. در همان زمان 
بود ک��ه فهمیدم منصور نقاش، دو حساس��یت بزرگ 
هنری را- که یکی حساس��یت خلاقه است و دیگری 
حساس��یت نقد هنری را -  در خود جمع کرده است. 
الیوت ش��اعر معاصر انگلیسی گفته است که به ندرت 
اتف��اق می افتد این دو حساس��یت در یک فرد به یک 
جا جمع ش��وند، ولی اگر چنین اتفاقی بیفتد، حتماً با 
اصال��ت و بزرگی روبرو خواهیم ش��د. به نظر من، آن 
دوران برای منصور، دوران خودیابی و یا ش��اید بعد از 
خودیابی بود. بینشی خاص خود پیدا کرده بود و قدرت 
تخیلش از نظر تلفیق و انتخاب، استحکام پیدا کرده بود. 
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روی این ویژگی  قدرت تخیل تکیه می کنم به دلیل  آنکه 
تخیل را وس��یله ای برای فرار نمی بینم. چرا که در این 
صورت هم از نظر ش��عری و هم از نظر نقاشی، با عدم 
مسئولیتی روبرو خواهیم شد که در آثار رمانتیک ها به 
چشم می خورد. قدرت تخیل، قدرتی است که اشیاء را 
به یک جا جمع می کند و یا چند شیء دور از هم، چند 
حالت و خصوصیت پراکنده را یکپارچگی و وحدت 
می ده��د؛ والا ما با کمال هنری روبرو نخواهیم ش��د. 
عده ای هستند که یک یا چند ش��یء را در برابر خود 
می بینن��د و هرلحظه از آنها دوری می کنند، بدون آنکه 
هاله ی اثیری احساس و اندیشه را فقط در دور سر همان 
اشیاء مستقر گردانند. منصور آن زمان همیشه طبیعت را 
برهنه می دید و ش��یفتگی عجیبی برای کشف طبیعت 
داشت. اشیاء طبیعت، به ویژه اشیاء چشم گیر و بدوی و 
ابتدائی و ابدی آن، مثل آفتاب، درخت، کوه،اسب، گیاه 
و پرنده همیش��ه در تابلوهای نخستین او رخ می کند. 
منصور در آن زمان بینش��ی داش��ت مطلقاً ابتدائی، و 
ناخودآگاهانه اسطوره سازی می کرد. اسطوره سازی، 
خصوصیتی است بر اساس Animism، بدین معنی 
که انس��ان از درخت می خواهد که با زبان برگ هایش 
صحبت کند،  بدون آنکه بفهمد که درخت، انسان نیست؛ 
از چش��مه می خواهد که از زبان پری ها شکایت کند، 
بدون آنکه بخواهد بفهمد و بفهماند که آب، پری نیست؛ 
از آفتاب می خواهد که به جای او در افق بایستد و نور 
بپاش��د، بدون آنکه درک کند که آفتاب، انسان نیست. 
از این نظر قندریز در آن روزها، یک اسطوره ساز بود 
و ب��ه همین دلیل من اغلب منص��ور آن زمان را برای 
خود به صورت مثلثی مجسم می کردم که در گوشه ای 
از آن انسان، در گوش��ه ی دیگر حیوان و در گوشه ی 
سوم تلفیقی از اینها، یعنی نوعی خدای بدوی و ابتدائی 
قرار داشت. منصور آن زمان مثال انسان ابتدائی بود که 
در خ��ود به طور ناخودآگاه خصوصیت های روحی و 
معنوی یافته بود ولی هنوز به آنها شکل و هیأت مذهبی 
نداده بود. آن زمان او بیشتر شباهت به جادوگران داشت 
که پیش از پیغمبران دین ظاهر شده اند، و هر وقت که 
من او را در حال نقاشی می دیدم بیشتر او را به صورت 
تصویری که از انسان غارنشین دارم، مجسم می کردم. 
مثل این بود که منصور، شکل آفتاب را در غار می کشید 
ت��ا آفتاب را از افق بتاباند؛ و یا زنی ابتدائی را در کنار 

مردی وحشی و بدوی قرار می داد تا وصلتی را که در 
ذهن و آرزویش داشت، صورت دهد. اسطوره سازی 
منصور را از علاقه ی بی پایان او به افسانه های قدیم و 
به فرهنگ و داستان های عامیانه نیز می شد درک کرد. 
انس��ان ابتدائی با بیرون ریختن ذهنیات خود، به طور 
ناخودآگاه، معنویت درونش را به رخ اشیاء و طبیعت 
می کشید. منصور هرجا که می رفت. تصویری از آفتابی 
وحش��ی، انسانی بدوی، اسب هائی سرکش و پرنده ای 
س��اده و صمیمی را با خود می برد. هرگز از آنها زیاده 
ازحد سخن نمی گفت، گوئی اینها چیزهایی هستند که 
آدم باید در ذهن خود داش��ته باشد و بدانها بیندیشد و 
ی��ا با آنها فقط در میدان هنر، دس��ت و پنجه نرم کند. 
در خارج از می��دان هنر، حرف زدن درباره ی آنها، در 
مجامع رسمی قرن بیستم، گناه است و یا اصلاً درست 

نیست.
در زندگی هنرمندان و شاعران شهرستانی همیشه 
دوره ای هس��ت که در آن فکر تغییر مس��کن و روی 
آوردن به شهری بزرگتر و مرکزی پرسرو صداتر، ذهن 
را همیش��ه به خود مشغول می دارد. در شهرستان و یا 
در دهات، هنرمند مجبور است منزوی شود و به کمک 
چند دوس��ت و آشنا، جزیره کوچک فرهنگی خود را 
بس��ازد. بعضی از این جزایر، پ��س از چندی، به دلیل 
آنکه کس��ی آنها را به رسمیت نمی شناسد و حاکمیت 
و تمامیت فرهنگ��ی آنها را قبول ن��دارد و یا به دلیل 
آنکه دیگ��ران نمی توانند آنچه را که در محیط معنوی 
این جزایر می گذرد، درک کنند، متروک می مانند و در 
نتیجه به جای آنکه جزیره ای مرکز تجلی هنر باشد، با 
یک حادثه کوچک از بین می رود. در مورد نقاشی این 
موضوع صادق تر اس��ت. شعر را می توان بر صفحه  ای 
کاغذ نوش��ت و به مجله ای فرس��تاد و اگر سردبیری 
دلسوز، شعر خوبی از یک شهرستانی دید، حتماٌ آن را 
چاپ خواهد کرد. ولی نقاش در شهرستان در محیطی 
بس��ته زندگی می کند و هرقدر هم که شخصیتی اصیل 
و بزرگ داش��ته باشد، به دلیل عدم ارائه آثار هنری، به 
قطره روغنی در س��طلی آب می  مان��د که نه در آب به 
کلی حل می ش��ود و نه آب را می توان به ماده ی خود 

تبدیل کند.
روی آوردن ب��ه ته��ران نیز هزار مش��کل دارد، 
سرگردانی و بی پناهی، غوغای آهن و ماشین و تنهائی 
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عمیق و غریب در میان دو س��ه میلی��ون آدم دیگر و 
نداشتن گوش��ه ای آرام به نام منزل و خانه و کارگاه و 
مسکن، از مشکلات هنرمند و شاعری هستند که رخت 
به سراچه آسمان سیاه ش��هری پرسروصدا می کشند. 
»راینر ماریا ریلکه« گفته اس��ت که ش��هرهای بزرگ 
ش��خصیت افراد را خرد می کنند. ای��ن گفته به مفهوم 
درس��ت است. چرا که در میان دو سه میلیون آدم تنها، 
شاید انسان تنهائی خود را دو میلیون بار بیشتر احساس 
می کند و به موجودی تبدیل می شود که فقط از بعضی 
لحاظ س��اده و ابتدائی با دیگران وجوه اشتراک دارد. 
»آدس��ی هاکسلی« در »دیداری دیگر از دنیای جدید 
ش��جاع« گفته اس��ت که رابطه ی انسان در همه جا، با 
همنوعانش بر دو اس��اس است« رابطه ی خصوصی و 
رابطه ی عمومی. هاکس��لی روابط مذهبی و عشقی و 
خانوادگی را از دسته روابط خصوصی به شمار می آورد 
و می گوید: در شهرهای بزرگ این دسته از روابط اگر 
به طور کلی از بین نرفته باشد، به کمترین مقدار تقلیل 
می یابد و رابطه ی انسان با انسان های دیگر عمومی و 
صد در صد اقتصادی می ش��ود؛ به این معنی که دیگر 
انسان با همنوعش درباره ی معنویت و روح و مذهب و 
عشق و درد تنهائی حرفی نمی زند، بلکه تنها درباره ی 

وضع اقتصادی خود با او سخن می گوید.
ول��ی در برابر ش��هری که با ت��ورم جمعیتش، با 
غوغای فولادین و هیجان های بی دلیل مردم و تکاثف 
شرارت ها ش��رقی است، هنرمند اصیل سماجت ذاتی 
خود را نشان می دهد. نمی خواهد فردیت خود را فدای 
غوغائ��ی برای هیچ بکند و به همین دلیل، بدون آنکه 
احساس کند که قهرمان یا شهید است، رابطه ی اقتصادی 
را به حداقل می رساند و به کسی که در آن سوی دیوار 
غوغا ایس��تاده اس��ت و دس��ت دراز کرده، می گوید: 
»تقلائی کن و نزدیکتر بیا، تا دیوار را بشکافیم« و بدین 

ترتیب می کوشد تا رابطه ی خصوصی نیز ایجاد کند.
قندریز تصمیم گرفت ب��ه تهران نیاید، ولی آمد و 
موقعیکه آمد، آدمی بود عجیب سربه زیر، سیگار اشنو 
ویژه اش را می  کشید. ساندویچی برای ظهر و ساندویچی 
برای ش��ب می خورد. به این نمایشگاه و آن جلسه ی 
هنری س��ری می زد، حرفی می گفت و شانه ای تکان 
می داد و بعد به اتاقی که زمانی در منزل دوستی بود و 
زمانی دیگر بر پشت بام خانه ی همکاری، پناه می برد 

و ب��ا رنگ هایش، دنیای ایده آل خود را می س��اخت. 
البت��ه پس از ازدواج وضع��ش کمی تغییر کرد. ولی او 
آنقدر فروتن و سربه زیر و مشغول کار خود بود که آدم 
احساس نمی کرد، این شخص زنی گرفته، بچه دار شده، 

پسری به نام »نیما« پیدا کرده است.
همیش��ه س��اده بود. بدون این تکفل های عجیب 
هنرمندان. نه ریش گذاش��ت، نه عصا به دست گرفت، 
نه نعره زد و نه تعارف کرد. سن قندریز اصلًا بالا نرفت. 
فقط موهایش کمی بیشتر ریخت و پیشانیش جلوتر 
آمد. چشم هایش گودتر و گوئی بزرگتر شد. شانه هایش 
باریکتر و لاغرتر و اس��تخوانی تر ش��د ولی صورتش 
جوان و س��اده ماند، گوئ��ی صورتش هم از تظاهر به 

عمق گریزان بود.
 تابلوهایی را که از تبریز آورده بود، با تابلوهائی 
که در طول شش ماه اول اقامتش در تهران کشیده بود، 
نشستیم و با هم نامگذاری کردیم. اسم ها را من انتخاب 
می کردم و او می نوش��ت. بعد تغییراتی در آنها دادیم و 
اولین نمایش��گاه او در »تالار عباس��ی« افتتاح ش��د. 
قندریز در این تابلوها اندام آدم ها را از تناسبی ظاهری 
و جسمی، به سوی تناسبی روانی برده بود. پاهای این 
آدم ها عجیب بلند بود و از لگن به بالا، مس��تطیلی به 
جای ش��انه و سینه و شکم قرار داشت. سر این آدم ها 
بس��یار کوچک بود، طوری که گوئی عدم رش��د مغز 
انسان ابتدائی، در شکل ظاهری و حجم سر و صورت 
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او جلوه گر شده است. آدم های تابلو، اساطیری بودن؛ 
بدین معنی که در خیال و افسانه و رویا می شد آن ها را 
شناخت و مجسم کرد. تابلوئی بود که نامش را گذاشته 
بودیم »بازگشت«. در این تابلو دو سه نفر آدم بلند قد 
در جامه های خشن ابتدائی، از تپه پائین می آمدند. مرد 
دیگری در دامنه ی تپه نشسته، سرش را پائین انداخته 
بود. نوعی سایه ی تاریکی پس از غروب، براین تابلو 
حاکم بود. گوئی در آن سوی تپه این چند نفر کار مهم 
خ��ود را انجام داده اند و یا ش��اید از رزمی افس��انه ای 
برمی گردند. رنگ کارهای قندریز اغلب از محیط شرقی 
بود و ظرافت هنر مینیاتور در حرکت موزون و دقیق و 
هم آهنگ اسب ها و آدم های رقصان و پیچان آنها دیده 
می شد. در میان این تابلو ها، چندتائی بود که من فقط 
براساس جادوگری انسان های اولیه، قابل توجیه می دانم 
و قندریز به مذهب و به خصوص ریش��ه های مذهب 
علاقه ی فراوان داشت. تابلوئی بود که سه چهارم آن را 
اندام گوشتی و عظیم زنی گرفته بود. زن گیسوان خود 
را از دو س��و با دو دست گرفته بود. کودک و یا شاید 
مردی در وسط شکم زن قرار داشت؛ طوری که گوئی 
بخوابی جنینی فرورفته اس��ت. همه چیز در این تابلو، 
مقدس و نورانی ب��ود. تابلوئی دیگر بود، با آفتابی که 
از پشت سرآدم ها ناظر حوادث بود. آدم ها یکی طناب 
پیچ شده بود و دیگری، در آزادی خود، مرد دست بسته 
را می نگریست. این تابلوها، تابلوهای لحظه ای هستند. 

تابلوی دیگر بود که قندریز بیشتر می پسندید. دو اندام 
خمیری ولی محکم- یکی زن و دیگری مرد- در دو 
سوی تابلو ایستاده بودند. بچه ای کوچک، طنابی را با 
دو دس��ت از دو سو گرفته، بی خیال مانده بود. قندریز 
معتقد بود که این تابلو، فکر ادامه ی نسل را در مغز مرد 
و زن نشان می دهد. می  گفت که بچه هنوز به دنیا نیامده 
ولی م��رد و زن در یکدیگر می نگرند و ناخودآگاهانه 
به بچه ای که طناب به دست گرفته و در وسط ایستاده 

است، می اندیشند.
در ای��ن دوره از کارهای قندریز، آفتاب حضوری 
همیشگی است؛ آفتابی اغلب سرخ و نورافکن و درشت. 
پس از آفتاب، کبوتر از گوشه و کنار و وسط تابلو سردر 
م��ی آورد. آفتاب و کبوتر، بعدها به اش��کال دیگر گل 
می کنند و چون آفتاب تابلوها، مرکزی تر و همیشگی تر 
است، این دوره از کار نقاشی قندریز را دوره ی »آفتاب 
اول« می دانیم. قندریز، از این آفتاب ش��روع کرده، در 
حالات مختلف خط��وط ماجراجوئی هائی کرده، بعد 
آفتاب دیگری پیدا کرده است که شهری و ماشینی است 
و مثل تندر س��رخ، همه چیز را در خود می سوزاند و 
خاکستر می کند. قندریز در زندگی هنری خود، بین دو 

آفتاب زیسته است.
موقعی که قندریز از دایره به س��وی خط مستقیم 
آمد و شروع به حکاکی کرد و چندتا از تابلوهایش را 
بر اس��اس همان حکاکی ها کار کرد، من و یکی دو تن 
از دوستانش وحشت کردیم. حقیقت این بود ترسیدیم 
ناگهان شهر، کلافه اش کرده باشد. ولی چهار پنج ماه بعد 
فهمیدیم که وحش��تمان بیجا بوده. قندریز پس از چند 
تمرین، ناگهان باز به سوی مذاهب ابتدائی گرائیده بود، 
منتها به شکلی دیگر، »رابرت گریوز«، شاعر انگلیسی، 
در کتاب »الهه س��فید« که تحقیقی اس��ت در ریشه ی 
الهه ی شعر و هنر، از زنی سخن می گوید که سمبول آن، 
ماه است و ریشه ی هنر شاعری از اوست. این سمبول 
که از ش��رق به اروپا راه یافته، س��مبول مادر ش��اهان 
دوران های ابتدائی و یا دوران های قبل از پیدایش پدر 
شاهی است. زن، زنی بزرگ و خدائی و اساطیری در 
زمین��ه ی کار اغلب حکاکی ها و تابلوهائی که قندریز 
براساس حکاکی کشیده اس��ت، قرار داد. در این قبیل 
کارهای اصیل، تصویر زن ک��ه صورتش با دایره ای و 
ش��انه و سینه و شکمش، با مستطیل یا دایره ای دیگر، 
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و لگن و پاهایش به شکل بیضی یا دایره کشیده شده، 
قندریز به س��وی ش��مایل آمده است. و قندریز از نظر 
قیافه هم بی شباهت به شمایل گردان ها که در آذربایجان 
از کوچ��ه ای به کوچه ای، و از دهی به دهی می روند و 
صورت قدیسان و شهدای مذهبی را از پس پرده نشان  
می دهن��د، نبود. در برابر زن تابلوهای این دوره، اغلب 
سمبول ها و علامات مذهبی می بینیم. مناره های کوچک 
و شمعدان های بی شمع، خنجرها و ماهی های کوچک 
و بزرگ و کلیدها و نقش های مشبک شبیه شیشه های 
مس��اجد و گاهی شیش��ه های رنگی که کلیس��اهای 
بیزانس��ی را به یاد می آورند، هم��ه از روحیه مذهبی 
قندریز حکایت می کنند. خطوط و نقش ها، گرچه مبهم، 
ولی مذهبی شده اند. قندریز در حکاکی ها و تابلوهای 
دوره ی حکاکی به دنبال نوعی هنر گوتیک اسلامی بود.

ولی س��فر قندریز از س��رزمین خط و نقش مبهم 
دوران حکاکی ها و تابلو ه��ای مربوط به آن دوران، با 
نیروی بیشتری به سوی آفتاب دوم شروع شد. کبوتر 
تابلوهای نخستین، به صورت پیچ و مهره ای درآمد که 
فقط نشانه های کبوتر داشت. قندریز گاهی یک دایره، 
گاهی دو دایره و زمانی س��ه دایره را، کنار هم، زیر هم 
و ی��ا در مقابل هم می کش��ید و بعد آنها را با خطوطی 
که یادآور دوران حکاکی بودند، به هم مربوط می کرد.

در هر یک از مفصل ها، پیچ و مهره ای به ش��کل کبوتر 
تابلوه��ای آفتاب اول ق��رار داش��ت. و آفتاب،گاهی 
صورت، گاهی سینه و شکم، و زمانی آمیزه ای از لگن 
و پاهای انسان بود و گاهی از کنار گردن آهنین و بلند 
تصویری، غروب می کرد. آفتاب بعضی کارهای منصور 
به رنگ هائی جز سرخ بود. گاهی آفتابی تو خالی دیده 
می شد؛ دایره هائی که در وسط آنها نه رنگی و نه خطی 
و نه تصویری قرار داش��ت. گاهی دایره ها طوری قرار 
گرفته بودند که گوئی وسطش��ان را به وسیله ای خالی 
کرده اند؛ مثل اینکه بازاری نیمه تاریک را از مدخل نگاه 
کنید و تنها نوری که به داخل بازار بتابد از سوراخ های 
سقف باش��د و از آن سوراخ ها حتی رنگ آبی آسمان 
هم دیده شود. در این قبیل تابلوها سرکبوتر، بدن ماهی، 
پنجه شهدا و شیشه های رنگی عبادت گاه های مختلف 
مذهبی دیده می شوند. دایره های قندریز، مثل قلب، مثل 
رحم مادر بودند، گوئی همه چیز از دایره ها سرچشمه 
می گرفت و مثل اینکه منصور می خواست به سوی رحم 

مادری ابتدائی و مذهبی و جادوئی و شاعرانه رجعت 
کند. در کارهای اخیرش اغلب س��ه دایره بود؛ دایره ی 
سوم یعنی پاها طوری قرار گرفته بود که گوئی عابدی 
کوشیده است پاهای خود را جمع کند و چون موفق به 
جمع کردن پاها نشده، دایره تبدیل به بیضی شده است. 
گاهی شکم و سینه و لگن در هم ادغام شده اند و بالاخره 
آخرین تابلوی قندریز، حاکی از این است که منصور، 
مذهب و ماشین، انسان ابتدائی و انسان امروز، غریزه ای 
ابدی و خصوصیتی معاصر و امروزی و شاید لحظه ای 
را در هم آمیخته، دایره ها را در هم برده و دایره ای بزرگ 
و س��وزان و محکم قابل لمس و سرخ و کامل و عینی 
به وجود آورده است. آخرین تابلوی قندریز، یک دایره 
بود، یک آفتاب کامل، خ��ود قندریز درباره ی آخرین 

کارش یادداشتی دارد که عیناً نقل می کنیم:
- من مثل گاو س��فیدی دور بوم می گردم. گوئی 
س��فیدی بوم نقاش��ی، گردابی از معماس��ت. خطوط 
نامحسوس شبیه امواج الکتریسیته را حس می کنم که 
در فاصله ی مغز من تا سفیدی بوم در حرکتند. ایده هایم 
در مغ��زم جولان می  کنند.- کدام ی��ک از ایده هایم به 
بیرون خواهد جهید؟ کدام یک؟ فرصت دهید... فرصتی 
کوتاه تا در یک لحظه ی مناس��ب چش��م هایم گشوده 
شود. آه! آئینه! پیدا کردم. یک فرم بزرگ- دایره- مادر 
فرم ها، دیگر بی��ش از این مغزم کار نمی کند. یک فرم 
دایره ی بزرگ، بزرگ چون آفتاب. با چه رنگی شروع 
کنم؟ قوطی های رنگ کجا هستند؟ بی اختیار به طرف 

آبی، رنگ آبی، آبی تر از همه آبی ها. نه قرمز!
قندری��ز اغلب از آبی ش��روع می ک��رد و بعد در 
رنگ ه��ای دیگ��ر غرق می ش��د. و قندریز همیش��ه 
می خواست که حقیقت گریزناپذیر را رویاروی ببیند. 
زنش می گفت: آنهائی که از آن حادثه ی اسفناک نجات 
یافتند، می گفته اند موقعی که ماش��ین در دره سرنگون 
ش��د، منصور حتی یک کلمه هم بر زبان نیاورد. گوئی 
می خواست در سکوت مطلق با مرگ روبرو شود. گویا 
در ماشین باز شده بود و منصور عزیز را دره بلعیده بود. 
تا عمر دارم از س��تایش آزاده ای چون او زبان نخواهم 

بست.

برگرفته از کتاب »تاریخ مذکر«/ نوشته رضا براهنی/ 
چاپ چهارم/ 1393/ نشر نگاه
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• جناب قندری��ز لطفا خود را ب��رای خوانندگان 	
هویت معرفی کنید.

پرویز قندریز هستم. تحصیلاتم با کاری که 
امروز انجام می دهم به هیچ وجه مرتبط نیست. 
نقشه کش��ی خوان��ده ام و تا به ام��روز کارهای 
متفاوتی را تجربه کرده ام. س��ر آخر هم با یکی 
از بستگان در این کارخانه شریک شدم و خط 
تولید سماور برقی را راه اندازی کردیم. اوضاع 
مالی شکر خدا بد نیست اما برای من رضایت 
شغلی و حال خوبی که به هنگام کار کردن دارم 
از پول دوست داش��تنی تر است. شکر خدا از 

کارم راضی هستم.

• کمی از حال و هوا و فضای خانه ی کودکی هایتان 	
تعریف کنید و اینکه چند خواهر و برادر داشتید 
و هر کدام در حال حاضر به چه کاری مشغولند.

خانه ی م��ا در تبریز در محل��ه ی »بارون 
آواک«  که در اصل محله ای ارمنی نشین است، 
واقع شده بود. ما درخانه دو برادر و سه خواهر 
بودیم.متاس��فانه یکی از خواهرانم به نام منیژه، 
همراه منصور در تصادف اتومبیل کشته شد. او 
هم در هنرس��تان هنرهای زیبای تهران نقاشی 
می خوان��د. رابطه ما در خان��واده با هم خیلی 
خوب ب��ود. همه ما منصور را خیلی دوس��ت 
داش��تیم چون بی نهایت خوش اخلاق بود و با 

همه ی ما خوب رفتار می کرد.

• دورا دور ش��نیده ام مرحوم پدرتان، مرد با ذوقی 	
بود.حتی تا جایی که می دانم دستی هم در طراحی 
و کار با چوب داش��ت و هر از گاهی چیزهایی 

می ساخت.
بل��ه، پ��درم در اص��ل قناد ب��ود و به قول 
امروزی هاشیرینی فروشی داشت. ولی طراحی 
و نقاشی همیشه یکی از تفریحات مورد علاقه ی 
او بود،م��دت زم��ان زیادی را ص��رف این کار 
می کرد و واقعا این کار را دوس��ت داشت. معلم 

گفت و گو با پرویز قندریز

منصور
یک 

نابغه بود



نامورنامه منصور قندریز

وردین نود و پنج          شماره دوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             فر 29

ندیده بود و بصورت حس��ی و غریزی کار می کرد. 
با کارهای فنی هم تا حدودی آشنائی داشت و در 
مواقع بیکاری از چوب چیزهایی شبیه به مجسمه 
می ساخت. همیشه بخشی از وقتش را به این کارها 

اختصاص می داد. 

• چطور شد که منصور به نقاشی علاقه مند شد؟ نقاشی 	
را از چه کسی یاد گرفته بود؟

از نظ��ر من منصور یک نابغه ب��ود. نه تنها در 
نقاشی، بلکه در مجسمه سازی، طراحی و حتی شعر 
تبحر داش��ت. قدرت دستش در طراحی فوق العاده 
بود. تابلویی دارد که در ششم ابتدایی نقاشی کرده، 
کاری س��ت کپی از یک نقاش روس. اما تصور من 
این است که حتی نقاشی که یک عمر کار کپی انجام 

داده است هم، چنان مهارتی نداشته باشد. 
نقاشی را وقتی خیلی کوچک بود، در مدرسه 
ی��اد گرفته بود.خوب کار می کرد و همیش��ه مورد 
تش��ویق قرار می گرفت. مدتی با هم پیش »حاج 
اسماعیل باجالانلو« می رفتیم و کار می کردیم. من 
معمولا کمتر سر کلاسها حاضر می شدم اما منصور 
مرتب به آتلیه ی اس��تاد می رف��ت و دائماً در حال 

یادگیری بود.
خانه ما خیلی بزرگ بود و نیم طبقه ی زیرزمین 
مانندی داش��ت که منصور آنجا را به شکل کارگاه 
نقاش��ی در آورده بود. بوم نقاشی هایش را خودش 
می س��اخت و بیش��تر س��اعات ش��بانه روز را در 

کارگاهش مشغول نقاشی  کردن بود.

• از دوس��تان منصور برایمان بگویید. با چه کس��انی 	
بیشتر حشر و نشر داشت؟

آقای »دکتر سرکاراتی« استاد ادبیات دانشگاه 
تبری��ز و آقای»کاظمی چوبی« دو تا از دوس��تان 
نزدی��ک منصور بودن��د. ب��ا آقای��ان »نوبخت«، 
»صدق روح��ی« و»نخجوان��ی« ک��ه در آن دوران 
مدیریت »عکاسی رامبراند« را بر عهده داشت هم 
دوس��ت بود. بعدها که به تهران مهاجرت کرد نیز با 

افراد زیادی رفت و آمد داشت که از آن جمع »احمد 
عالی« را که اهل تبریز و استاد عکاسی است، به یاد 
می آورم.متاسفانه این روزها به واسطه ی مشغله زیاد 
کاری با هیچ یک از دوستان منصور ارتباطی ندارم 
اما اکثر آنها من را می شناسند. بیشتر دوستانش در 
تهران از اصحاب هنر و نقاش بودند. کس��انی مثل 
آقایان: »س��یروس مالک«، »ج��ودت«، »رویین 
پاکباز«، »مس��عود عربشاهی« و »مشهدی زاده« را 

به وضوح به یاد دارم. 

• چطور شد که منصور تصمیم گرفت از تبریز به تهران 	
نقل مکان کند؟ اصلاً چه چیزی او را به تهران کشاند 

و دقیقا چه سالی این اتفاق افتاد؟ 
متاس��فانه س��ال دقیقش را به یاد ندارم. فکر 
می کنم حدود سال 33-34 بود که منصور به تهران 
آمد. دلیلش هم این بود که می خواس��ت نقاشی را 
جدی دنبال کند. در آن س��ال ها تهران محل تجمع 
و تمرک��ز نقاش��ان بود. خ��ودش مرتب��اً می گفت: 
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»باید به هنرس��تان بروم«، بنظرم بعد از صحبت و 
مش��ورت با دوستانش به این نتیجه رسیده بود. در 
آن س��ال ها تبریز هنرستان نقاشی نداشت. منصور 
بعد از اینکه از هنرس��تان کمال الملک دیپلم گرفت 
به تبریز برگشت و مدتی فقط نقاشی می کرد. بعدها 
در اداره مبارزه با مالاریا کار نقشه کشی هم می کرد 
و همچنان مکاتباتی با دوستانش داشت. مدتی بعد 
تصمیم گرفت در دانشکده هنرهای تزئینی شروع 
به تحصیل کند. چ��ون در محافل هنری آن روزها 
چهره ا ی شناخته شده بود بدون کنکور وارد دانشگاه 

شد.
 وقتی برای تحصیل در هنرستان به تهران آمد، 
در خانه ی برادر بزرگ��م زندگی می کرد. اما بعدها 
خ��ودش در حوالی خیابان ش��اپور خانه ای اجاره 
کرده بود. زمانی هم که در تبریز بود، در همان کارگاه 
واقع در زیرزمین خانه ی پدری نقاشی می کرد. حتی 
گاه با گل مجسمه هایی هم می ساخت. دائم مشغول 
طراحی کردن بود، هیچ وقت بیکار نمی نشس��ت. 
این جمله همیشه ورد زبانش بود:»اگر دستم بیکار 
بماند، تنبل می شود و از فرم می افتد«. از هر کس که 

می توانست، می خواست تا مدل طراحی اش بشود.
اغلب با قلم مو و مرکب بدون اینکه پیش طرحی 
داشته باش��د، کاملا ناتورئالیستی و خیلی شبیه به 

مدل نقاش��ی می کرد.حتی یادم می آید که چندتائی 
هم از من کار کرده بود. در نهایت تأسف تعدادی از 
تابلوهایش کلًا از بین رفت. تعدادی از کارهایش را 

هم به کسی امانت داده بود، که متاسفانه پس نداد.

• وقتی منصور به تهران آمد عکس العمل پدر و مادرتان 	
چه بود؟ از دوریش دلتنگ نمی شدند؟

آنچه مسلم است در آن سال ها ارتباطات تا به 
این حد گسترده نبود و پدر و مادر نیز مسلماً نگران 
می شدند. ولی حقیقت این بود که چاره ای جز صبر 
کردن نداشتند.هر از گاهی به تهران می آمدند،گاهی 
هم منصور در ایام عید یا تابستان به تبریز می رفت.

• هزینه ه��ای زندگی��ش در ته��ران را چگونه تأمین 	
می کرد؟ جایی کار می کرد یا مرحوم پدرتان هزینه ها 
را تقبل کرده بود؟ یا شاید هم از جای دیگری کمک 

هزینه ی تحصیلی  می گرفت.
منصور در کارخانه »ارج« که یخچال و لوازم 
خانگی تولی��د می کرد،طراح بود و حقوق نس��بتا 
مناس��بی داش��ت که کفاف هزینه هایش را می داد. 
من هم کار می کردم و گاهی به منصور کمک هایی 
می ک��ردم. پدر هم ه��ر چند وقت یکب��ار برایش 
مقداری پول می فرستاد. بعدها کار طراحی دکور و 
معماری داخلی هم انجام می داد. در کل آدم کم توقع 
و قانع��ی بود و هیچوقت کیفی��ت کارش را بخاطر 
کم بودن دس��تمزد پائین نمی آورد. یادم هست آن 
روزها طراحی نئون مد بود و منصور چراغ  وتابلوی 
تبلیغاتی نئون درس��ت می کرد. یکی از کارهایش 
س��ردر س��ینما »نیاگارا« بود که به شکل آبشار با 
چراغ های نئون طراحی شده بود. منصور با شرکت 
سازنده طرف قرارداد بود و برای آنها نئون طراحی 
می کرد. یک��ی از معروف ترین کارهایش، تبلیغاتی 
بود که س��رچهارراه ها نصب شده بود و شخصی را 
نشان می داد که با نی،» کانادادرای« می نوشید. سطح 
مایع در بطری از نئون بود و با مکیده ش��دن توسط 
ن��ی،آرام آرام پایین می آمد. در آن روزها این تبلیغ 
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شگفت انگیز بود چرا که تا قبل از آن چنین چیزی 
دیده نش��ده بود. تمام طراحی ای��ن کار را منصور 
انج��ام داده بود و دقیقا می دانس��ت که چگونه نور 
نئ��ون مرحله به مرحله پایین بیای��د و در آخر کار 

خاموش شود.
منص��ور در کل آدم مادی گرای��ی نبود. فقط به 
اندازه ای پول نیاز داشت تا با آن چرخ زندگی اش 

را بچرخاند.
بگذارید در اینجا خاطره ای از منصور تعریف 
کنم: یکی از این موسس��ه های خارجی، اگر اشتباه 
نکنم سازمان یونسکو، برنامه ای داشت و در سالن 
کنفرانس تعدادی تابلوی نقاشی مورد نیاز بود که این 
کار به منصور محول شده بود. با هم رفته بودیم تا از 
فروشگاه وسایل نقاشی،برای این کار رنگ بگیریم. 
منصور از فروشنده پرسید کارگر نقاش دارید؟ یکی 
را نش��ان دادند و گفتند بیکار اس��ت! منصور با او 
صحب��ت کرد و با او قرار همکاری گذاش��ت و آن 
جوان مش��غول به کار شد. ظاهرا کارفرما در پایان 
کار پ��ول خوبی به او داده بود. یک روز صبح تازه 
از خانه خارج ش��ده بودیم ک��ه آن جوان آمد و به 
منصور گفت که از این کار حدود بیست هزار تومان 
دستمزد گرفته و از آنجائی که منصور مقدمات این 
همکاری را فراهم کرده بود از او اجازه می خواست 
تا نصف این مبلغ را با او ش��ریک شود اما منصور 
قبول نک��رد و بعد از اصرار زی��اد آن جوان از کل 
پ��ول دوتا اس��کناس ی��ک تومانی برداش��ت و با 
خنده به جوان گفت: »به سلامتی تو می رویم دوتا 
کوکا می نوش��یم«. به هیچ وجه اهل مال دنیا نبود، 
زندگی��ش را به خوب��ی اداره می کرد و حتی بعدها 

احتیاجی نداشت از کسی کمک بگیرد.

• خود شما کی و چرا به تهران آمدید؟	
همیش��ه در این فکر بودیم خانوادگی دور هم 
جمع شویم بنابراین همگی در 1344 به تهران نقل 
مکان کردیم اما متاسفانه تنها به فاصله ی چند ماه 
از مهاجرت خانوادگی به تهران، حادثه ی تصادف 

اتومبی��ل رخ داد و همه ی ما را س��یاه پوش مرگ 
منصور و منیژه کرد.

• لطف��ا کم��ی ه��م از ازدواج منصور بگوئی��د، اینکه 	
آشنائی هاچطور صورت گرفت؟

منصور با یکی از همکلاسی هایش ازدواج کرد. 
منصور 28 ساله بود که موضوع ازدواجش را مطرح 
کرد، من هم بحث و مخالفتی نداشتم، بنابراین خیلی 
زود ازدواج کردند.حاص��ل این ازدواج یک فرزند 
پسر بود که در حال حاضر در فرانسه زندگی می کند.

• روز تصادف ش��ما در تبریز بودید؟چگونه از حادثه 	
مطلع شدید؟

ن��ه آن روز م��ن در تهران ب��ودم. درخصوص 
وقوع تصادف روایتهای متعددی هس��ت.منصور با 
دوس��تانش برای گردش به اطراف س��د کرج رفته 
بودند که گویا در راه برگش��ت، س��ر پیچ »آدران«  
اتوموبیلی به عمد ماشینی که منصور و همراهانش 
در آن بودند را از مسیر خود منحرف کرده و باعث 
سقوط آن به دره شده است. برخی از دوستانش نیز 
نقل می کنند که  مدیر یک قمارخانه به نام »مقدم« 
به منصور اصرار  داش��ته تا طراحی دکوراس��یون 
داخلی کلوپش را قب��ول کند، اما وقتی با مخالفت 
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منصور مواجه شده بارها او را تهدید به مرگ کرده 
اس��ت. عده ای معتقدند سانحه ی رانندگی از سوی 
این شخص طراحی و اجرا شده است.چرا که ظاهرا 
این شخص به نیروهای حکومتی وابسته بوده است.

عده ای معتقدند اینکه منصور نتواند س��ر پیچ 
بپیچد و درست برود ته دره تقریباً غیر ممکن است. 
بازماندگان حادثه که همراه منصور داخل ماش��ین 
بودند اینگونه نقل میکردند که اتوموبیل بنز کرایه ای، 
س��ر پیچ بی هوا راه فولکس پسر عمویم را که آن 
روز منصور راننده ی آن بود، س��د می کند.  به جز 
منصور، دو خواهر همسر منصور، خواهرم منیژه و 
پسر برادر بزرگم در ماشین همراه او بودند که تنها 
دو نفر سالم مانده و سه نفر فوت دیگر فوت شدند. 
حوالی عصر بود که پس��رعمویم و آقای فرامز 
پیل آرام آمدن��د. از بالکن پایین را نگاه کردم دیدم 
دارند گریه می کنند. پایین آمدم و علت را پرسیدم 

که حادثه را برایم تعریف کردند.

• پیکرش را در کجا به خاک سپردید؟گویا قرار بود در 	
جای دیگری دفن شود.

اوایل قرار بود منصور را بعنوان یک هنرمند در 
گورستان »ظهیرالدوله« واقع درمنطقه ی شمیران در 
شمال تهران دفن کنند. اما بعدها تصمیم بر این شد 
که پیکر منصور نیز در کنار دو عزیز دیگر از دست 

رفته در این سانحه در گورستان »بی بی زبیده« در 
ش��اه عبدالعظیم دفن شود. سنگ قبرشان را خودم 
طراحی کردم. س��نگ ب��زرگ و خاصی بود، بماند 
ک��ه آن را با چه مصیبتی تا آنج��ا بردیم. یک پایه 
و بخش��های مشبکی داش��ت که در آنها گل کاشته 
بودیم. متاسفانه از س��نگی که خودم طراحی کرده 
بودم عکسی ندارم. فوت منصور خیلی ناگهانی بود 
و من کاملا شوکه بودم، خبر ندارم کسی از دوستان 
از مراس��م عکس گرفته اس��ت یا نه. شب قبل از 
حادثه با هم بودیم، نمی دانم چرا ولی همان ش��ب 
بود که  گفت: »انس��ان نمی تواند چیزی را که اتفاق 

می افتد،تغییر دهد«.

• آنچه مسلم است، منصور قندریز یکی از چهره های 	
سرش��ناس و تأثیرگ��ذار نقاش��ی معاصر ای��ران و 
بخصوص مکتب سقاخانه اس��ت. درست است که 
خیل��ی زود و نابهنگام از دنیا رفت ولی در طول عمر 
کوتاهش جریان س��از بود. نقاش��ی هایش امروزه با 
اقبال خوبی مواجه هس��تند و مرتبا بر نقش تعیین 
کننده ی او بر فضای هنری حاکم، تأکید می شود.اما 
سوال من اینجاست که نوع برخورد با او و آثارش در 
دوران حیاتش چگونه بود؟ آیا از او حمایتی صورت 
می گرفت؟ کمی از موفقیت هایی که در آن س��ال ها 

بدست آورده بود برایمان بگویید.
منصور و هنرش هیچوق��ت آن طور که باید و 
ش��اید از طرف دولت مورد تقدیر و تش��ویق قرار 
نگرفت. او بس��یار فعال بود و بطور مرتب در تمام 
نمایشگاه ها و فستیوالهای بین المللی نظیرآمریکا و 
برزیل ش��رکت می کرد.البته نه اینکه شخصا در این 
رویدادها حاضر ش��ود، آثارش را می فرس��تاد. در 
صحبتهایش با من همیش��ه از علاقه اش به سفر به 
ایتالیا و فرانسه و بازدیدش از موزه های مطرح دنیا 
می گفت. امروز منصور در بین ما نیست اما در بخش 
هنرهای معاصر و م��درن موزه های جهان می توان  
کارهای او را یافت و یا در مطالب مربوط به نقاشی 

مدرن ایران نام او را مشاهده کرد.
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• چه جالب.چطور شد که کارهای قندریز از آنجاها 	
سر در آورد؟

بله،  بعد از فوتش خیلی از تابلوهایش فروخته 
شد. تعدادی از تابلوهایش را نیز فرح دیبا خریداری 
کرد. بقیه ی تابلوهایش را همسرش نگهداری می کرد. 

• تأسیس تالار ایران که بعد از فوت منصور به گالری 	
قندری��ز تغییر ن��ام داد هم یک��ی از حرکتهای نو و 
جریان سازی بود که مرحوم قندریز در شکل گیری 
آن سهم بسزایی داشت. شما در جریان چند و چون 

شکل گیری این اتفاق قرار داشتید؟ 
گالری ای��ران در روبروی دانش��گاه تهران در 
خیابان انقلاب در فضای زیرزمین مانندی واقع شده 
بود. نمایشگاه های گروهی متعددی برگزار می شد. 

تمام هنرمندان و شاعران معروف نظیر نادر نادرپور 
و فروغ فرخزاد می آمدند و منصور را می شناختند. 
آن روزها اگر در تهران بودم،حتما به گالری می رفتم.

• از قرار معلوم مرحوم اخوی در ش��عر و شاعری هم 	
صاحب ذوق و قریحه بود.

بله.دفتر شعری داشت، شعرهایش را پاک نویس 
کرده بود. بعد از مرگش از کس��ی شنیدم این دفتر 
شعر به »رضا براهنی« سپرده شده است. بعدها که 
از آقای براهنی پیگیر ش��دم، متوجه شدم این دفتر 

نزد ایشان نیست.

• جناب قندریز به نمایندگی از نشریه ی »هویت« از 	
وقتی که به این مصاحبه اختصاص دادید، ممنونم.
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یاد  به  نقاشی ای  گروهی  نمایشگاه  سال 1377،  آذرماه 
کشاورزی  دانشکده ی  کریدور  در  قندریز«  »منصور 
دانشگاه تبریز دایره شده بود.  مردی میان بالا با موهای 
سفید برای بازدید از نمایشگاه آمده بود. آرام و بی هیچ 
صحبتی، با دقت کارها را دید.کمی بعد یکی از دوستان 
پیش من آمد و ایشان را بعنوان »حمید قندریز« هنرمند 
عکاس و پسر عموی »منصور قندریز« معرفی کرد. از 
ملاقاتشان بسیار خوشحال شدم چرا که قبل از نمایشگاه 
بسیار تلاش کرده بودیم نشانی از آشنایان قندریز پیدا 
کنیم، تا هم برپایی نمایشگاه را به اطلاعشان برسانیم و هم 
کسب اجازه ای کرده باشیم که این امکان میسر نشده بود. 
ایشان با مهر وصف ناپذیری،خطاهایی را که ما در بروشور 
نمایشگاه و معرفی قندریز کرده بودیم گوشزد کرده و با ما 

عکسی به یادگار از این حضور گرفتند.
این دیدار باب آشنائی ما بود و ایشان بعدها چند باری 
به دفتر کار بنده آمده و گاهی یکدیگر را در محافل هنری 
و عکاسی می دیدیم. این دیدارها باعث شد آرام آرام بین ما 
دو نفر صمیمیتی شکل بگیرد. بنابراین وقتی ایده ی چاپ 
ویژه نامه ی »منصور قندریز« در بخش نامورنامه  ی نشریه 
»هویت« را با ایشان مطرح کردم، ایشان با اشتیاق پذیرفتند 
در  قرار ملاقاتی  بعدازظهر یک روز زمستانی  برای  و 
آتلیه ی عکاسی جدید الاسلام ترتیب داده شد. در این جلسه 
از هر دری سخن به میان آمد و حاصل آن یاد منصور بود و 

ناگفته هایی از او که تا به امروز در جایی گفته نشده بود.
مجید فتحی

• در آغ��از کلام لطفاً برایمان بگویید نام خانوادگی 	
»قندری��ز« از کجا آمده اس��ت. اصلا چه ش��د که 
خانواده ی شما را به این نام شناختند؟پدر منصور به 

چه کاری مشغول بود و چند فرزند داشت؟
پ��در و عموهایم در »ب��ارون آواک« و در محله ی 
»مستش��ار« تبریز قناد بودند. بیشتر قنادان بزرگ 
و صاحب نام تبریز از جمله »حاج ش��فیع قناد« و 
»خواجه نصیری«، از شاگردان پدر بنده بودند. پدرم 

گفت و گو با حمید قندریز

منصور
انسان ها را

دوست داشت
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به روسیه رفته و 15 سال در کارخانه ای کار کرده بود. 
خیلی چیزها یادگرفته بود و انواع شیرینی ها را درست 
می کرد. وقتی به ایران برگش��ت همزمان با حکومت 
رضاشاه، شناس��نامه صادر می کردند.پدر و عموهایم 
تصمیم می گیرند نام خانوادگی »قندریز برادران« را با 

توجه به شغل و پیشه شان انتخاب کنند.
پدربزرگمان »محمد« تاجر بود و سه فرزند پسر داشت. 
هر سه برادر قناد بودند و پدر من و پدر منصور در یک 
جا کار می کردند. عموی دیگرم در محله »بارون آواک« 
قنادی داشت اما همگی یک جا زندگی می کردیم. خانه 
خیلی بزرگی در کوی شهریار و در کوچه حاج شفیع 
داشتیم و در مجموع، با احتساب بچه ها 36 نفر بودیم. 
یک باغ بزرگ با س��ه س��اختمان بهم پیوسته که هر 

خانواده در یکی از این ساختمان ها زندگی می کردند.

• با این حساب شما از همان اول با منصور به معنی واقعی 	
کلمه »خانه یکی« بودید؟

منصور یک سال از من کوچکتر بود و سالهای کودکی 
ما با هم گذشت. همه چیز به وضوح در خاطرم است. 
شعر مفصلی برای دوره کودکی هایمان سروده ام. با هم 
بازی می کردیم،دوچرخه داشتیم و با گِل بازی می کردیم 
)می خندد(.من و منصور به س��اختن کاردس��تی های 
چوبی علاقه ی ویژه ای داشتیم.با وجود اینکه در خانه 
ابزارآلات و امکانات کمی داشتیم، اما منصور از چوب 
هفت تیرهایی درست می کرد که همانند هفت تیر واقعی 
با چکاندن ماشه شلیک می کرد. در خانه دمبل و هالتر 

داشتیم و با هم ورزش می کردیم.
منص��ور از کودک��ی بچ��ه بی نهای��ت آرام��ی بود و 
مادرش»عصمت خانم« خیلی برای او زحمت کشیده 
بود.او زن دوس��ت داشتنی و با فرهنگی بود. پدرش 
»محمود«، مرد بلند بالا و با استعدادی بود. اهل شکار 
بود و با پدرم مرتباً به شکار آهو و پرندگان می رفتند.

پدر منصور دستی هم به طراحی داشت و آهو، اسب و 
پرندگان را خیلی زیبا می کشید.این کار روی منصور 
هم تاثیر زیادی گذاش��ته بود.م��ن و منصور با هم به 
دبیرس��تان »مس��عود صدر« در کوچه ی »میارمیار« 

واقع در روبروی کوچه »پستخانه« می رفتیم.منصور از 
دانش آموزان ممتاز مدرسه بود. آقای »اسماعیل زاده« 
معلم نقاشی ما خودش نقاش بود.منصور به واسطه ی 

استعدادش از شاگردان مورد علاقه ی او بود.

• تا چه سالی در آن خانه بودید؟	
وقتی روس ها به تبریز آمدند،پدر و عموهایم از هم جدا 
شدند. ما در سال1320 از آن خانه جابجا شدیم ولی 
منص��ور و خانواده اش در آنجا ماندند. بگذارید از آن 

خانه خاطره ای برایتان تعریف کنم:
چون خانه وسط باغ بود دور و برش را باغات بزرگی 
احاطه ک��رده بود، پدر و عموهایم از ترس آمدن دزد، 
شب ها نوبتی کشیک می دادند. شبی دزد به خانه مان 
زده بود وآن ش��ب نوبت پدر منصور بود. او نیمه شب 
متوجه س��ایه ی دو دست بر پنجره ی انباری می شود 
که در انتهای باغ داشتیم. از قرار دزدان پشت دیوار را 
سوراخ کرده  بودند و مشغول کنار زدن خاک ها بودند. 
عمویم دو تفنگ  برنو داشت که در همان انباری نگهداری 
می کرد،دزدها اسلحه ها را برداشته بودند ولی پدر منصور 
با کلتی که داشت به کتف یکی از دزدان شلیک کرده 
بود.با صدای شلیک گلوله و فریادِ دزد مجروح، باقی 
دزدها از راه پشت بام فرار کرده بودند. عمویم می گفت 
صدای پای 17 نفر را شنیده و شمرده است. صبح روز 
بعد به کلانتری رفتند و شکایتی تنظیم کردند. دزدها که 
تفنگ ها را در پشت بام رها کرده بودند،دستگیر شدند. 
از آنجائیک��ه آن خانه امن نبود، خانواده ی عمویم هم 
به خانه ای در 50 متری خانه ی ما در محله ی»بارون 

آواک « نقل مکان کردند.

• منصور از کی شروع به نقاشی جدی و حرفه ای کرد؟ 	
از همان دوران مدرسه شروع شد. منصور در دوره ی 
متوس��طه ی اول، از سال هفتم تا نهم و در راه مدرسه 
عاش��ق دخت��ری به نام »ملوس« ش��ده ب��ود که در 
30-20 متری مدرس��ه ی ما دانش آموز دبیرس��تان 
دخترانه ی»فرخی« بود. منصور از حفظ طرحی از او 
کشیده بود که تا مدت ها پیش من بود اما الان نمی دانم 



منصور قندریزنامورنامه

36 وردین نود و پنج      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره دوم           فر

این طرح را کجا گذاشته ام. اولین نقاشی ای که منصور 
کشید نیز پرتره ای از »ملوس« بود.

ما سال هفتم به جای زبان انگلیسی، روسی خواندیم.
اما یک سال بعد حکومت پیشه وری رفت،منصور و 
همدوره هایش در مدرس��ه انگلیسی خواندند. در 16 
س��الگی روزی منصور پیش من آمد وگفت:»حمید 
می خواهم نقاشی رنگ و روغن کار کنم«. گفتم:»خیلی 
خوب است.بیا باهم کار کنیم«. بوم ساختیم و شروع به 
نقاشی کردیم. همه جا را دنبال رنگ و روغن گشتیم اما 
نتوانستیم از رنگهای خارجی ای که داخل تیوپ عرضه 
می شدند پیدا کنیم. پودر رنگ ایرانی را با روغن بزرک 

مخلوط می کردیم و با این رنگ ها نقاشی می کردیم.
در آن دوران منصور و من به صورت تجربی و آزمون 
و خطا پیش می رفتیم و معلمی نداشتیم. پس از پایان 
دوره ی متوسطه ی اول، من در دبیرستان فردوسی ثبت 
نام کردم و منصور به تهران رفت تا در هنرس��تان، در 
رشته ی نقاشی ادامه ی تحصیل دهد و پس از آن بود که 

سبک کاری منصور به کل تغییر کرد.چند سال بعد هم 
که وارد دانشکده ی هنرهای تزئینی شد و سقاخانه ای 
کار می کرد بیشتر کارهای آخرش هم تحت تأثیر این 

مکتب بود.
بعدها خیلی به منصور اصرار شد تا مدیریت هنرستان 
میرک را به جای مرحوم حسین کاظمی به عهده بگیرد 

اما او نپذیرفت. 
منصور انسان ها را دوست داشت و انسان ها، مخصوصاً 
افراد روستایی با فیگورهای کت و کلفت و چوپان ها 
از جمله موضوعاتی بودند که کار می کرد.او حیوانات 
و خصوصاً اسب را خیلی دوست داشت و مرتباً از آنها 
نقاشی می کرد.»مانسیون« پروژه پایان دوره هنرستانی 

منصور پیش من است و موضوعش یک روستاست.

• حادثه ی تصادف منص��ور و همراهانش مطمئنا برای 	
خانواده ی شما ضربه ی ناگهانی و بزرگی بوده است. او 
سی سال بیشتر نداشت و تا جائی که می دانم متأهل 
بود و فرزند پسری هم داشت.از سوی دیگر او در آغاز 
راهی بود که تحت عنوان »مکتب سقاخانه«توسط او و 
عده ای از دوس��تانش بدعت گذاری شده بود و چه بسا 
اگر سال های بیشتری زنده بود،بر فضای هنری حاکم بر 

ایران تأثیر بسزائی می گذاشت.
بله، منصور بادوست و همکلاسی خود »لویز حمیدی« 
ازدواج کرده بود. به هنگام فوت منصور پسرش »نیما« 

دو ساله بود. 
در تصادف چهار نفر دیگر همراه او بودند که تنها، پسر 
برادر بزرگش به نام »فرید« از آن حادثه جان س��الم 

بدر برد. 
روز حادث��ه جمعه بود صبح پدرم گفت:»حمید بلند 
ش��و بریم کوه«. با هم پای پیاده از بارون آواک به کوه 
»عینالی« رفتیم.به هنگام برگشت پای من پیچ خورد و 
از قوزک در رفت.پدر با مصیبتهای بسیار حوالی ظهر 
من را به خانه رس��اند و تازه خبردار شدیم که منصور 
فوت کرده است. خیلی متاثر شدم. منصور در »بی بی 
زبیده« به خاک سپرده شد. قبر زیبایی برایش ساخته 

بودند. منیژه، خواهرش را هم کنارش دفن کردند. 
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 کریم صدق روحی در اول فروردین 1315 شمسی بدنیا 
آمد. شغل اصلی اش معلمی ست و سال ها زبان انگلیسی 
تدریس کرده است. مدت 10 سال هم معاون و مدیر 
دبیرستان فردوسی تبریز بوده است. از کودکی بسیار 
به نقاشی علاقه داشت، هیج وقت نقاشی کردن را ترک 
نکرد و سال ها در کلاس های خصوصی اش به تدریس 
نقاشی پرداخت. او به جمع آوری آثار نقاشی علاقه ی 
نقاشی های  از  توجهی  قابل  مجموعه ی  و  دارد  ای  ویژه 
از  روحی  است. صدق  آورده  هم  گرد  ارزنده  و  نفیس 
کودکی با »منصور قندریز« دوست و همکلاسی بود و 
سال های کودکی و نوجوانی خود را با او سپری کرد. 
پنجاهمین  بمناسبت  ای  نامه  ویژه  تهیه ی  ایده ی  وقتی 
سالگرد درگذشت »منصور قندریز« در هیأت تحریریه ی 
»هویت« مطرح شد،کریم صدق روحی جزو کسانی بود 
که به نظر می رسید بتواند به شناخت هرچه بیشتر این 

نقاش تأثیرگذار مکتب سقاخانه کمک کند.

• جن��اب صدق روح��ی ممنون��م از اینکه زحمت 	
حضور در این گفتگو را قبول کردید.در آغاز لطفاً 
کمی از سابقه ی آشنایی خودتان با مرحوم قند ریز 

بگوئید.
خانه ما در محله ی»ح��اج جبار نایب« بود. من 
و»منصور قندریز« در مدرس��ه »مسعود صدر« 
ازآمادگی تا شش��م ابتدایی همکلاسی بودیم. او 
در کلاس اول و دوم ب��ه خوب��ی طراحی می کرد.

همیش��ه با هم و در یک نیمکت می نشس��تیم و 
من با تماش��ای کارهایش کم کم به نقاشی کردن 
علاقمند  شدم. بنده به طور کل اصلًا استاد ندیده ام 
و بصورت کاملا تجربی با نقاشی و تکنیک های 

مختلف آن آشنا شدم. 
درکلاس چهارم آقای اسماعیل زاده معلم نقاشی ما 
بود. کارهای منص��ور توجه او را جلب کرد و این 
امر در من نیز انگیزه ایجاد می کرد. در دبیرس��تان 
فردوس��ی من و منصور تا کلاس نهم همکلاسی 
بودیم. در سال های دبیرستان بود که منصور نقاشی 

گفت و گو با کریم صدق روحی
نقاش و مجموعه دار

از راه
آزمون وخطا
می آموخت
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کردن با رنگ روغن را شروع کرد. من هم دائما به او 
سر می زدم و کارهایش را از نزدیک تعقیب می کردم. 

بندرت به خانه ی آن ها می رفتم و بیشتر در مدرسه 
یکدیگ��ر را می دیدی��م. رابطه ای با پ��در و مادرش 
نداشتم ولی پس��رعمویش حمید را می شناختم که 
مدتی به کار عکاسی مشغول بود، نقاشی هم می کرد 

و به این حوزه هم علاقمند بود.

• آیا می دانید قندریز نقاشی حرفه ای را از کجا شروع 	
کرد؟ معلمانش چه کس��انی بودند و از چه کس��انی 

تأثیر گرفته بود؟
اوایل را نمی دان��م، اما بعدها که به تهران رفت و در 
هنرستان کمال الملک مشغول به تحصیل شد،گه گاهی 
با آقای نخجوانی و آقای باجالانلو در ارتباط بود. من 
هم چند باری با منصور به آتلیه ی استاد رفته بودم. در 
آن سال ها آموزش نقاشی به شکل امروزی مرسوم 
نبود. ب��ه این صورت معلم و کلاس��ی در کار نبود. 
هرکس که علاقمند بود، بای��د خودش کار می کرد. 
رس��یدن به مطلبی که شاید درکلاس درس در یک 
جلسه محقق می شد، ماه ها زمان می برد. منصور نیز 

از این قاعده مس��تثنی نبود،و خیلی چیزها را از راه 
تجربه گری و آزمون و خطا بدست آورده بود،خیلی 
با استعداد بود. خاطرم هست معلم ها وقتی کار او را 

می دیدند،بسیار تشویق و ترغیبش می کردند.

• درآن برهه کارهای قندریز چه ویژگی ای داش��ت؟ 	
بعدها که به نقاشی مدرن و مکتب سقاخانه گرایش 

پیدا کرد هم با او و نقاشی هایش در ارتباط بودید؟
کارهایش بسیار زیبا بود.رئالیستی کار می کرد. طراح 
قابلی بود و رنگ ها را خیلی خوب می ش��ناخت. در 
مجموعه ی من کاری از قندریز هس��ت که در چهارده 
پانزده س��الگی در سفری به ارومیه نقاشی کرده است. 
قدرت قلم،توانائی طراحی و تسلط به تکنیک،در این 
اثر موج می زند.بعدها که برای تحصیل به تهران رفت 
به علت نبود امکانات ارتباطی،تماس من و منصور 
بس��یار محدود شد و سالی چند بار و تنها زمانی که 
برای دیدار خانواده اش به تبریز می آمد، یکدیگر را 
ملاقات می کردیم. بنابراین از کم و کیف نقاشی هایش 
اطلاع چندانی نداشتم و حتی مدت ها بعد نمونه هایی 
از کارهایش که به مکتب سقاخانه منتسب بود،دیدم.
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این متن قسمتی از مصاحبه مفصلی است از کتاب »زمینه 
تاریخ شفاهی تبریز – ابراهیم پشت پناه – نقاش« که قرار 

است به زودی توسط نشر موغام منتشرشود.

... بی��ن س��ال های 36 تا 39 منص��ور قندریز از 
فارغ التحصیلان هنرستان تهران به هنرستان تبریز 
آمد. آقای یاس��می متوجه ش��د که او می خواهد 
با بچه ها نقاش��ی مدرن کار کند. از آنجا که آقای 
یاسمی به این شیوه ی تدریس اعتقادی نداشت، او 
را به عنوان همکار نپذیرفت. بجاست که در مورد 

آقای قندریز هم مطالبی گفته شود.
شنیده بودم که نقاشی به اسم »منصور قندریز« در 
تبریز هست. سراغش را گرفتم و رفتم پرس وجوکنان 
خانه اش را پیدا کردم. خودم را معرفی کردم و رفتیم 
داخل. گفتم: علاقمندم در صورت امکان کارهایتان 
را ببینم. این دیدار برمی گشت به قبل از هنرستان. 
هنوز در تبریز هنرستان تأسیس نشده بود. منصور 
قندریز آدمی بود خوش س��یما و خوش برخورد. 
کارهای��ش را آورد نش��انم داد، به دلم نشس��ت. 
کارهایش برایم خیلی تازگی داشت. آن زمان هنوز 
کار مدرن نمی کرد. تمام کارهایش واقعا تاثیرگذار 
بودند. خوش��حال بودم از اینکه چنین نقاشی در 
تبریزهست. من از اینکه تحت تاثیر نقاشان دیگر 
واقع بش��وم هیچ ابایی ندارم. پیش آمده که تحت 
تاثیر نقاش بخصوصی قرار بگیرم و با احس��اس 
لذت از کارش تقلید کرده باش��م. هنوز چش��مم 

گفت و گو با
 ابراهیم پشت پناه / نقاش

یاسمی او را 
نپذیرفته 
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دنبال پرتر ه ای از آقای قندریز است که آقای مقبلی 
آن تابل��و را خرید و بعدها به آقای فیروز نخجوانی 
فروخت. مرحوم فیروز نخجوانی تا وقتی زنده بود به 
ندرت کارهایش را به کسی نشان می داد. همسرش 
ه��م مثل خودش کارها را در خانه حبس کرده. هم 
کارهای نقاشان دیگر و هم کارهای خودش را. کسی 
مجاز نیست آنها را ببیند. آن پرتره ی منصور قندریز، 
با صفایی که در آن هس��ت، در خاطرم حک شده. 
ای کاش نمایشگاهی از کارهایش ترتیب می دادند! 
هنرجویانی داریم که ب��ا ولع به آنها نگاه می کنند و 
از این راه فضاهای دیگری پیش رویش��ان گشوده 
می شود. خود من هنوز هم مشتاقم آن پرتره را یک 

بار دیگر ببینم.

• آق��ای قندریز فارغ التحصیل کجا بود؟ از س��وابق او 	
بگویید.

تحصی��لات عادیش را در تبریز تم��ام کرده بود. از 
کلاس نهم به بعد به هنرستان هنرهای زیبای تهران 
رفته ب��ود و از آنجا دیپلم گرفته ب��ود. کارهایی که 
راجع ب��ه آنها صحبت کردم، در دوره ی هنرس��تان 
کار کرده بود. همه ش��ان از طبیعت بود و تحت تاثیر 
امپرسیونیس��ت ها. چندتا از کارهای��ش در خانه ی 
مرحوم آقای فیروز نخجوانی موجود است. چندتایی 

هم پیش پسرعمویش حمید هست. حمید عکاس 
اس��ت و شاید تابلویی که از او به نمایش گذاشته از 
مجموعه ی حمید قندریز باشد. در تهران در عرصه ی 
نقاش��ی یک جریان هنری پا گرفته بود که منصور 
قندری��ز پس از فراغت از تحصیل به آن پیوس��ت. 
در کتاب بی ینال چهارم هم یک تابلو آبس��تره از او 
هست. نقاشی هایش به این صورت بود. حیف که بر 

اثر تصادف از دنیا رفت!
• آن زم��ان او و چند نف��ر دیگر گروهی تحت عنوان 	

»مکت��ب س��قاخانه ای« تش��کیل داده بودن��د ک��ه 
کارهایشان ملهم از هنر سنتی و عامیانه ی ایرانی بود.

بل��ی، من ه��م از ای��ن جریان خب��ر داش��تم. دائم 
نمایشگاه هایی در تهران برپا می کردند. قندریز و آقای 
زنده رودی و آقای تناولی و چند تن دیگر به مکتب 

سقاخانه ای تعلق داشتند.

• بله روبروی دانشگاه تهران گالری ای به اسم ایران راه 	
انداخته و چند کتاب هم منتشر کرده بودند.

این اتفاقات در تهران افتاده. من از آقای قندریز همین 
قدر اطلاع دارم. هم شخصیت و هم اخلاق او روی 
من تأثیر خوبی گذاشت. خیلی دوست داشتنی بود. 
صداقت و صفای��ی که من در آقای قندریز دیدم در 

کمتر کسی دیده ام.
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نامه اول

و من اجباراً خودم در صدد پیدا کردن اطاق مناسبی 
که با وضع روحی من مطابقت کند برآمدم در اولین 
فعالیت اطاق تقریباً دلخواهم را پیدا کردم ولی دیگر 
پ��ول و همه آنچه را که داش��تم در عرض چند روز 
بدین ترتیب از دست دادم جز مقداری... با وجود این 

در اطاق جدیدم ماندم! 
اما عالی و س��یروس و گواهی از سه طرف مرا 
بباد ملامت گرفتند که چ��را تو اطاق گرفتی و چرا 
اینکار را انجام دادی هر یک میخواست که مرا بمنزل 
خودش ببرد بیآنکه بدانند وض��ع مادی من خراب 
اندر خراب اس��ت پس از آنکه بحث مفصلی با هم 
کردیم قرار شد اطاق بهمان صورت باقی بماند و من 
برای نهار و ش��ام و صبحانه با س��یروس یا عالی و 
گواهی باشم اصرار من برای اینکه باطاق خودم بروم 

فایده ندارد... بهر ترتیبی که هست مقاومت مرا درهم 
میشکند. قبلًا در اطاقم مقداری نان و پنیر گذاشته ام و 
هر وقت که تنها هستم باطاقم میروم و از آنها استفاده 

می کنم....
پرویزجان بعد از آمدن بتهران متوجه ش��دم که 
در دانشگاه کنکور داده اند و تمام شده بمن گفتند که 
انش��االله در سال آینده شما می توانید با دادن کنکور 
بشرطی که قبول شوید از دانشکده استفاده کنید مرا 
بگو که احساس کردم مغزم در یک آن متلاشی شد 
و بقدری احس��اس نومیدی و پوچی کردم که دیگر 
در پاهایم قدرت راه رفتن نماند... باطاقم برگشتم از 
شدت خستگی روی زمین دراز کشیدم و بلافاصله 
خوابم برد ساعت 9 شب بیدار شدم در خواب همه 
اش گری��ه میکردم و خواب میدیدم که کژدم بزرگی 
توی رختخوابم گم شده و من باید در همانجا بخوابم 
نه میتوانستم کژدم را پیدا کنم و نه اینکه بجای دیگری 

بخش هایی از سه نامه
منصور قندریز به برادرش پرویز

هوای تهران 
بی اندازه 

خوب است*
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بروم و دیدم که یکدفعه در اثر زلزله همه ساختمان ها 
روی ه��م می ریزند و من در میان گ��ودال تاریکی 

افتاده ام...
وقتی از خواب پریدم با وجود همه آن ناراحتی ها 

بقدر 5 ساعت خوابیده بودم... !
شب بود کمی مطالعه کردم و در ساعت 1 بعد از 

نصف شب دوباره...
• • •

نامه دوم

پرویز هوای تهران بی اندازه خوب است من تصمیم 
دارم بمحض اینکه مقداری پول بدست آوردم برای تو 
بنویسم که باینجا برای اقامت چند روزه بیائی و بعداً 
که خودت بهتر میدانی چطور خوب است. البته ماندن 
در اینجا برای هر کس��ی که میخواهد باشد مستلزم 
داش��تن پول کافی است وگرنه تهران برای بی پول ها 
چندان لطفی ندارد. حتی م��ن امیدوارم که در آینده 
نزدیکی بچه ها و ماما و آقا را هم بتهران بکشم. زیرا 
باحس��اب دقیقی که کرده ام مخارج اینجا بیشتر از 
تبریز نیست بعلاوه اینکه زندگی در تهران و با در نظر 
گرفتن مزایای اضافی و دیگر قابل مقایسه با زندگی 
در تبریز نمیباش��د. برای هر کسی که بخواهد لااقل 
بآینده امیدوار و بخاطر آن پیکار کند تهران مناسب تر 
از هرجاست ترقی محسوسی که برای هر فرد فعال 
در تهران هس��ت او را بآینده اش خوشبین و امیدوار 
می س��ازد و آنکه ترقی او هم چه از نظر مادی و چه 
از نظر  معنوی از چش��م و دل دیگران دور و پوشیده 
نمی ماند اینجا جایگاه و فعالیت و دانش است. هستند 
کسانی که ریز و خودپسند و تن بکاری نمیدهند و یا 
اس��تعداد راه و رسم آسان کارها را ندارند و همیشه 
از تهران گل��ه مندند اما در مقاب��ل گردانندگان این 
عظیم جنبش و زندگی شب و روز بیکار نمی نشینند 
و زندگ��ی خود را مدیون فعالی��ت خود می دانند که 
بالاخره تو در تهران باش��ی. زی��را از تبریز برای تو 
چندان چیزی متصور نیس��ت که بتواند خواهش ترا 

برآورد. بهر ترتیبی که هست بمن کمک کن تا در امر 
حل این مسئله بتوانیم موفق باشیم که تو کلًا میتوانی 
خود را خلاص کنی با در نظر گرفتن اینکه قصدی 

برای تنها گذاشتن آقا نداشته باشی.
• • •

نامه سوم

... و گرنه آرامش تبریز عجله را درآدم می کش��د او 
را پر حوصله و پرکار بار می آورد با اینوصف تبریز 
را می شود بیک سرپوش خفه کننده ای تشبیه کرد و 
یا بدامی تش��بیه کرد که حتی دانه ای نیز در توی آن 

نیست... !
میگویند در تبریز با پول کمتری میشود زندگی 
کرد و چیزهای دیگری نیز می گویند ولی بهتر است 
ک��ه آنها بجهنم بروند و یا بکویر ل��وط نزول اجلال 
فرمایند در آنجاها نیز کس��ی نیس��ت که پول از آدم 
بگیرد اگر در تبریز پول کمتری برای زندگانی از ما 
می گیرند در عوض عمر ما و جوانی ما و خوشی ما 
و تفریح ما و هزاران چیز ما را نیز می گیرند اما کیست 

که بعمر و زندگانی کثیف خود توجهی بکند. 
پروی��ز ج��ان اگر اس��کان داش��تم ب��رای تو و 
برای بچه ها چیزی تهیه خواهم ک��رد ولی تو از این 
مقدارچیزی بآنها نگو اگر حرف مهمی بود و حوصله 
داشتی بمن نامه بنویس. ملکه و منیژه و پروین حالشان 
چطور است؟آیا پروین قبول شده است؟ تو بهتر است 
که از اوقات بیکاری خود استفاده کرده شاگرد بدرد 
خوری برای دکان پیدا کنی و مزدش را من خواهم داد 
و بآقا نیز این مطلب را بگو و حتماً اینکار را بکن بآقا 
و ماما سلام برسان اگر به دیدن شاپور رفتی سلامم را 

بهش برسان و اگر حمید نیز آمده باشد.
آخرین خواهشم از تو اینست که در مورد گرفتن 

شاگرد تعلل نکنی....
قربانت منصور
37/6/24
* در حروف نگاری این نامه ها، عین رسم الخط منصور قندریز 

حفظ شده و ویرایشی انجام نشده است.
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مقول��ه هویت و تعریف پذی��ری فرهنگی از مفاهیمی 
اساسی برای هنر، آن هم از نوع معاصرش – به حساب 
می آیند. و این ریش��ه ای چند صد ساله در تاریخ دارد. 
رویکردی که بعد از استقلال هنر از کلیسا و ظهور آن به 
عنوان گذاره ای زیبایی شناختی و اجتماعی، در دکترین 
فرهنگی جهان تبیین شده است. در طول تاریخ مفهوم 
هویت برای تفسیر و تشریح خود از چند بستر بهره برده 
است: زبان، مذهب و ژئوپولیتیس��م سیاسی. در دوران 
معاصر در مقاطعی از تاریخ چنین مفاهیمی در هنر ایران 
چون رویکردی بنیادین پیگیری شده اند. جریاناتی که از 
دهه های 20 و 30 ایران ظهور کرده و به اصطلاح »هنر 
ملی« و مکتب »ملی هنر« تلقی می شدند با روی آوردن 
به سوژه های بومی و فردیت فرهنگی مسئله ی هویت 
در هنر )و  نیز سایر فعالیت های اجتماعی( را موضوع 
بحث خود ق��رار دادند. در ده��ه ی 40 گفتمان هویت 
خود را به س��رفصل جریانات روشنگری در ایران - از 
جریانات سیاس��ی ضد امپریالیستی چپ گرا تا شروع 
بومی سازی )لوکالیزاسیون Localization( فرهنگی، 
هنری- بدل کرد. اما چنین هویت گرایی در ایران به دلیل 
سلطه ی ریشه دار و به حق توسعه یافته فرهنگ غرب، 
   )Instrumentalهمچنان در گرایشی )اینسرومنتال
از دستاوردهای غربی تغذیه می کرد. مسئله ای که بسیار 
حائز اهمیت است اینکه در آن سال ها اهمیت اکتشافات 

جدی��د و معاص��ر، و آگاهی از رخداده��ای جاری در 
صحنه ی هنر عمدتاً آمریکایی و اروپایی بود. این گرایش 
با سیاس��ت های فرهنگی در دوره ی محمدرضا ش��اه 
)1357-1320( مقارن شد. حوزه ی هنرهای تجسمی 
و نیز معم��اری در ایران به یقین چنین رویکردهایی را 
ب��ه وفور انعکاس می داد. هدف از برگزاری پنج بی ینال 
تهران که از سوی اداره  کل هنرهای زیبا حمایت می شد، 
تقویت روند توسعه ی هنر معاصر و در عین حال ارائه ی 
میراث و تمدن باستانی کشور بود. دو سالانه های تهران 
در تلاش بودند تا از الگوهای بی ینال های برجس��ته ی 
اروپایی همچون بی ینال ونیز پیروی کنند. برگزار کنندگان 
این دوسالانه قصد معرفی و ترویج نوعی از هنر مدرن 
ایرانی را داش��تند که دربرگیرنده ی دستور کار فرهنگی 
دولت باش��د. مسئله ی هویت »ملی« و »ایرانی« هم به 
واسطه ی کارگزاران فرهنگی و هم توسط هنرمندانی که 
خود دلبسته ی سنت ها بودند، مورد تأکید بود و ترویج 

می شد1.
در ایران در دهه  40 جریانی ش��کل گرفت تحت 
عنوان »س��قاخانه« که نخستین بار توسط کریم امامی 
به این نام تلقی ش��د. تولد رس��می مکتب سقاخانه2 از 
دیدگاه امامی، زمانی رخ داد که تابلوهای »شارل حسین 
زنده رودی« در س��ومین بینال تهران در سال 1340 به 
نمایش درآمدند. کریم امامی خود در این باره می نویسد: 
»ظهور خدا در نقاشی، در آغاز دهه ی 1340، تنی چند 
از بینن��دگان را به یاد حال و هوای س��قاخانه انداخت. 
ای��ن واژه به کار رفت، و گرفت. و بعد، اس��تفاده از آن 
تعمیم یاف��ت، و به همه ی هنرمندانی- چه نقاش و چه 
مجسمه ساز- که درکار خود از فرم های سنتی هنر ایران 
به عنوان نقطه ی شروع و ماده خام استفاده می کردند )و نه 

هویت گراییِ ملیِ مهضوم در 
مذهب گرایی جریان سقاخانه

aghakhani.arsalan@gmail.com

ارسلان آقاخانی
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فقط آنها که با خط فارسی سروکار داشتند( اطلاق شد.«3 
مس��ئله ی مهم دیگر در افزایش رشد عمومی هنر 
و معرفی جریان سقاخانه به عنوان »هنر رسمی«، رشد 
س��ریع اقتصادی در دهه 1340 بود. گرچه اظهار نظر 
درباره ی این مسئله کار آسانی نیست، اما توجه به آن در 
اینجا ضروری می نماید. به طور حتم بعد از )انقلاب سفید( 
در سال 1341 و متعاقب آن رشد شدید اقتصادی دولت، 
این امکان برای دولت فراهم شده بود تا به عنوان حامی 
هنر، بسیار موثرتر از پیش عمل کند. طبیعی است که آنچه 
در این ش��رایط پدیدار شد پیوندی قوی و آشکار میان 
این ش��کل از هنر و سیاست های فرهنگی دولت بود و 
سقاخانه به راستی می توانست شکلی از هنر مطلوب باشد، 
دولت در پاسخ به نیازهای فرهنگی برای معنی بخشیدن 
به بخشی از درآمدهای حاصل از فروش نفت در دوره ی 
رونق اقتصادی س��ال های دهه ی 40، به پش��تیبانی از 
نشریات و جشنواره ها، و سفارش های هنری پرداخت.4 

تاریخچه ی جریان سقاخانه را می توان به دو دوره 
تقس��یم کرد: دوره ی ابتدایی )1341 تا حدود 1343( و 
دوره ی متأخ��ر )از 1343 به بع��د(. دوره ی اول عمدتاً 
به استفاده هنرمندانی چون زنده رودی، تناولی و فرامرز 
پی��ل آرام از عناصر عامیانه ی نذری در آثار اختصاص 
داشت. اما دوره ی بعدی به آثار کلی هنرمندان نقاش و 
مجسمه ساز گسترش یافت.که به طور مستقیم از اشکال 
هنرهای سنتی ایران به عنوان ماده ی خام برای آثار خود 
بهره  جس��تند. منصور قندریز به این دوره ی دوم تعلق 

داشت. 
شاید بتوان چنین گفت که منصور قندریز به همراه 
مس��عود عربشاهی نس��بت به سایر نقاش��ان سقاخانه 
تفاوت چشم گیر داشتند. هر چند عربشاهی خود را از 
جرگه ی نقاشان سقاخانه نمی داند و حضور خود را در 
نمایشگاه های نقاشان سقاخانه به مشارکت مثبت تقلیل 
می دهد. اما قندریز رویکرد متفاوتی نسبت به مقوله ی 
هویت در بین این نقاشان دارد هر چند فضای فرهنگی 
دوران ه��ر هنرمند انتلکتوال یا آوانگارد را تحت تأثیر 
خ��ود می گیرد. قندریز نیز ب��ه وفور تحت تأثیر چنین 
اتمسفری قرار گرفته بود. مقوله ی هویت در آثار قندریز 
باید با رویکردی ملی_ باستانی بررسی شود. شاید سایر 
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نقاشان سقاخانه با به کارگیری المان های سنتی _ مذهبی 
ب��ه دنبال چنین گفتمانی بودند. قندریز در تقلایی برای 
احیای میراث تصویری ملی بود. در صورتی که س��ایر 
نقاشان هم گرایش او با نگاهی نازک بینانه در پی ابداع 
زبان تصویری سنت گرا با بهره گیری از روش مندی کامل 
غربی بودند. به طوری که کامران دیبا معتقد است آرمان ها 
و انگیزه های جریان سقاخانه قابل قیاس با جنبش پاپ 
آرت در غرب است. او در این باره چنین بیان می دارد که: 
»اگر پاپ  آرت را به جنبشی هنری خلاصه کنیم که توجه 
خود را به نمادها و ابزارهای متعلق به جامعه ای مصرفی، 
به عنوان نیروی فرهنگی مرتبط و تأثیرگذاری معطوف 
می دارد، هنرمندان سقاخانه به باورهای عمیق و نمادهای 
محبوب عامه نگریستند که بخشی از مذهب و فرهنگ 
ایران بودند و شاید به نحوی مشابه محصولات صنعتی در 
غرب مصرف می شدند»هرچند به دلایلی دیگر و تحت 
شرایطی متفاوت.«5 وی جریان سقاخانه را »با ارجاع به 
هنر غرب، »پاپ آرت معنوی« می نامد.6 اگرچه فرض 
وی را نمی توان یکس��ره رد ک��رد، اما با در نظر گرفتن 
ش��رایط آن زمان در ایران و اظهارات فردی هنرمندان 
در کشف انگیزه های شخصی خود و همچنین زمینه های 
ویژه سیاسی-اجتماعی که کاملا با غرب متفاوت بود، این 

فرض به طور کامل هم قابل توجه نیست. 
منصور قندریز که از دانشجویان دانشکده هنرهای 
تزیین��ی تهران ب��ود، آثاری نیمه انتزاعی داش��ت که به 
نقش مایه های استیلیزه ایرانی با تاکید بر اشکال ایلیاتی، 

بافته های محلی و روستایی ایرانی و آثار فلزکاری سنتی 
با استفاده از رنگ بندی محدود استفاده می کرد. منبع الهام 
وی اشکالی از هنرهای کاربردی همچون قالیچه، فرش و 

دیگر صنایع دستی بود.7 )تصویر 1و 2(
قندریز بی��ن س��ال های 1336 و 1338 در تبریز 
دوره ای پ��رکاری را گذراند. نخس��تین ب��ار مجموعه 
نقاش��ی هایش را به س��ال 1339در تالار رضا عباسی 
ارائه داد. س��پس در سال 1340 وارد دانشکده هنرهای 
تزیینی تهران ش��د. به اتفاق چند تن دیگر، تالار ایران8 
را در س��ال 1343 تاس��یس کرد. در دو بی ینال تهران، 
و چندین نمایش��گاه دیگر در ایران و خارج از کش��ور 
ش��رکت کرد. این آثار که پیش از پیوستن او به جریان 
س��قاخانه خلق شده بودند- نمایانگر تاثیرپذیری او از 
نقاشانی چون ماتیس، پیکاسو و... است. )تصویر 3، 4 
و 5( سطوح رنگی تخت و روشن، خط های شکل ساز 
نرم، و پیکرهای بلند قامت و کوچک س��ر در جامگان 
س��اده و خشن روستایی، از مشخصات بارز آثار او در 
این دوره اند. به تدریج رویکرد باس��تانی و مضامین راز 
آمیز کهن در کار پدیدار شدند.9 او از مفاهیم ذهنی فضای 
بازنمایی ش��ده در این نوع نقاشی آگاه بود که از انطباق 

جهان آرمانی با تصور ذهنی هنرمند ایجاد می شود.
پ��س از معرفی جریان س��قاخانه قندریز یکی از 
شخصیت های برجسته آن مورد تایید قرار گرفت. او با 
نگاهی جدی به نقش مایه های باستانی ایران، به بازخوانی 
آنها پرداخت. قندریز نقوش قالیچه ها و فرش ها را منابع 
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ابژکتیو کاره��ای خود ق��رار داد و با مطالعه تصویری 
نقش مایه های باس��تانی ایران غنایی فراگیر به آثارش 
بخشید. او برخلاف همراهان خود به سمت المان سازی 
از صورت های مذهبی نرفت هرچند در مواردی چنین 
عناص��ری به ندرت در آثار او قابل رصد اس��ت و این 
رویکرد او را از سایر نقاشان سقاخانه متفاوت می کند. 
قندریز با موضوع��ات روز پیرامون هنر ایران همچون 
هویت فرهنگی، تلاش برای ایجاد مکتبی ملی در هنر و 
احیای میراث تصویری نیز درگیر بود. خود را از ابتدا با 
این نوع سوال پیچیده مواجه ساخت که سنت و مدرنیت 
چگونه امکان همزیستی می یابند؟ قندریز به آن شکل از 
هنر ملی باور داشت که می توانست از زبانی بین المللی 
برخوردار بوده و مدافع فردیت، ملیت و کلیت ایران باشد. 

او در سال 1343 نوشت:
»به جای سرکوبیدن بر در و دیوارهای نامشخص 
و فریبنده، دست به جست و جو و کاوش آگاهانه بزنیم. 
آنکه در فضا معلق مانده اس��ت و ادع��ای ایجاد زبان 
بین الملل��ی را در کارهای هنری می کند، از زبان مادری 
خود بی اطلاع است و خانه ی خود را نگشته و نشناخته 
است. اگر این جست  و جو و کاوش با سلامت فکر توام 

باشد، ابتدا باید از خانه ی خودی شروع کرد.«10
قندری��ز در برخ��ی از آث��ار خ��ود از زبان رنگی 
س��فالینه های باس��تانی ایرانی بهره می گیرد. رنگ های 
محدود و مونوتنُ در این آثار مخاطب را بی وقفه به یاد 
سفالینه های باستانی ایران می اندازد. شاید بتوان ریشه های 
گرایش قندریز به نقش مایه های قالیچه ها، و فرش ها و 
سایر اش��یا باستانی را در خواس��تگاه های فرهنگی و 
مادری اش رصد کرد. چراکه فرش و نقش مایه های چنین 
مدیومی ریشه ای عمیق و زیستی در جغرافیای مادری 

قندریز دارد. )تصویر6( 
او با سبکی نیمه انتزاعی انحصاری خود با بهره گیری 
از الگوهایی هندسی و نقوش ساده  شده ی فیگور انسانی و 
نیز ابژه قرار دادن، تصاویر خورشید، پرنده، ماهی، شمشیر 
و... تصاویری خلق کرد که به سمت نوعی شمایل نگاری 
می رفت که شاید تنها نقطه ی مشترک او با سایر نقاشان 
سقاخانه باشد. در نهایت پیکرها و اشیا در آثار قندریز در 
این دوره جای خود را به نقش مایه های تزیینی و اشکال 

هندسی دادند. در این فرایند روح شاعرانه ی نقاشی های 
گذشته قندریز به ساختاری انتزاعی از رنگ و فرم تغییر 
حالت داد. ترکیب بندی ها به تقارن کامل همراه با ترکیبی 
از رنگ ها در اطراف یک نقطه کانونی پیدا کرد. تصویر 
پرندگان در این نقاشی ها به چفت و بست هایی که تنها 
نشانه هایی از پرنده را در خود داشت، تبدیل شد. به همین 
ترتیب، خورشید هم گاهی به چهره، بالاتنه یا شکم و گاه 
نیز به ترکیبی از پا و لگن یک انسان تغییر شکل داد، در 
حالی که در دیگر آثار با حسی ناخوشایند در کنار دیگر 
نق��وش و عناصر آهن وار حاضر در تصویر قرار گرفته 
بود.11 البته تاثیراتی از مفرغینه های لرستان در این دسته 

از آثار قابل رصد است. 
درسال های 1343-1344 این علائم جای خود 
را به تدریج به اشکال ساده و صریح بخشید. پاکباز این 
رویکرد را که در پیوند نقش مایه ها با اشیای مکانیکی 
و ماش��ینی ظاهر می ش��وند، احتمالا غلب��ه تمدن بر 
بدوی گرایی در ذهن او نشان می دهد.12 تایید این مسئله 
مطرح شده جای بحث بسیار دارد. چراکه تصدیق چنین 
پیش فرضی به معنای نادیده گرفتن مختصات زمانی 
حاکم بر هنرمند است. چراکه بازگشت قندریز به گذشته 
نمی تواند بدوی گرایی صرف تلقی گردد. بلکه با رصد 
و بررس��ی جریانات هنر سده بیستم در غرب می توان 
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بااحتیاط به این نتیجه رس��ید ک��ه قندریز تحت تاثیر 
محصولات چنین جریاناتی هم بوده است. چندان که 
تاثیرات هنرمندانی چون خوان میرو را نیز می توان در 

آثار دوران پایانی قندریز ردیابی کرد. )تصویر 7(
این ک��ه منصور قندریز به عنوان نقاش��ی از جریان 
سقاخانه شناخته ش��ده است شکی در آن نیست، لکن 
فردی��ت قندریز و جهت گیری آن زاویه ای محس��وس 
با جریان س��قاخانه می گیرد و ای��ن در صورت ادامه ی 
کنکاش ها در باب این هنرمند شکل مستتر و استحاله شده 
خود را از دست خواهد داد. در واقع به یقین می توان گفت 
منصور قندریز همواره زیر سایه ی جریان سقاخانه ماند 
و با مرگ زودرس خود به سقاخانه ای برای این جریان 
بدل گشت. این از بد حادثه شاید مانع از بررسی واقعی 

تفاوت های لایه ای قندریز با جریان مورد بحث شد.
پاورقی: -----------------------------------------

1 - کشمیرشکن، 1393: 141
2 - در فرهنگ عامه شیعی، سقاخانه)با ارتباطی مداوم با آب زمزم( 
پیوندی فراتاریخی با شهادت امام حسین )ع( در کربلا در سال 61 
ه.ق دارد. پیتر لمبورن ویلسون سقاخانه را چنین تعریف می کند: 
»... سقاخانه در عین حال جایگاهی مقدس و به منزله ی یادگاری از 
مقبره و گور شهیدان است. یاد آور رحمت خداوند است در برابر 
سرزمین های خشک دنیای اسلام، که در نمادپردازی آغازین آب 
جان بخش رودها و باران تجلی یافته است. و همچنین فاجعه کربلا 

را به یاد می آورد.«
3 - نک کریم امامی، 1387: 307

4 - کشمیرشکن، 1393: 141
Diba, op, cit, p156: 2012 - 5

ibid - 6
7 - کشمیرشکن، 1393: 124

8 - این نگارخانه با عنوان» تالار ایران« شروع به فعالیت کرد؛ ولی 
پس از مرگ قندریز )1344( و برای بزرگداشت او به نام »تالار 

قندریز« خوانده شد.
9 - پاکباز، 1387: 387 

10 - ن ک منصور قندریز، 1393: 124
11 - کشمیرشکن، 1393: 126

12 - پاکباز، 1370: 56
مآخذ :
فارسی :

)کاتالوگ  سقاخانه  مکتب  به  دوباره  نگاهی  امامی،کریم،   *
نمایشگاه(، تهران: 1356.

* پاکباز، رویین، چهره ای از قندریز، گردون، تهران: بهار 1370، صص 
.50-62

* پاکباز، رویین، نقاشی ایران از دیرباز تا امروز، نشر نارستان، تهران: 
.1378

* کشمیرشکن، حمید، هنر معاصر ایران ریشه ها و دیدگاه های نوین، 
نشر نظر، تهران، 1393.

* مجابی، جواد، پیشگامان نقاشی معصر ایران »نسل اول«، نشر هنر 
ایران، تهران: 1376.

لاتین:
 Diba, Kamran, ‘Iran’ ,in Wijdan Ali & E. Bisharat (eds), -
 Contemporary Art From The Islamic World, Amman, London,
.Scorpion on behalf of Royal Society of Fine Arts, 1989, pp. 150-156
 Wilson, peter Lemborn, ‘The Saqqakhaneh’, in Saqqakhaneh -
.(xhibition catalogue), Tehran, 1977, pp. 16-22

منابع تصویری:
حرفه، هنرمند، ش 57، تهران، پاییز 1394
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استاد علامه شادروان حاج میرزا جعفر سلطان القرایی 
بی شک یکی از اجله دانش��مندان ذوفنون بود که با 
به جا گذاش��تن آثار ماندگار توانست نام خود را بر 
صفح��ه تاریخ این مرز و بوم حک کرده و به یادگار 
گذارد. ایش��ان اگر چه کثیرالآث��ار نبودند، اما همین 
نوش��ته های اندک باقی مانده از ایش��ان حکایت از 
تبحّر و اش��راف صاحب ترجمه ب��ر تاریخ، ادبیات، 
هنر، نقّاشی، خوشنویسی، مسائل و فنون کتابداری، 
تجلی��د، صحافی، تذهیب و نس��خه شناس��ی دارد. 
متاس��فانه تاکنون کتابشناس��ی هر چند اندک از این 
نویسنده بزرگوار تدوین نگردیده و نیز از آنجائی که 
دست نوشته های ایشان نیز کلاً منتشر نشده اند سخن 
گفتن از می��راث ادبی و تاریخی اش چندان س��هل 
نیست. البته در این راستا خود استاد سلطان القرایی نیز 
دلخوش نبود که نامش آوازه دهر گردد. به عنوان مثال 
مرحوم ایرج افشار زمانی در نامه ای به حضورشان 

چنین نوشته بودند:
دانشمند محترم آقای سلطان القرائی

خواهش��مند است ش��رح زندگی ادبی و علمی 
خود را برای تمتع خوانندگان مجله راهنمای کتاب و 
استفاده آیندگان مرقوم دارید که در مجله درج شود. 
البته فهرست کامل آثار و مقالات خود را نیز ضمیمه 
خواهید فرمود و انتظ��ار دریافت آنرا در مدت یک 

ماه دارد.
با احترام قلبی – مدیر مجله راهنمای کتاب
ایرج افشار
48/4/10

و حضرت استادی با تواضع و فروتنی این چنین 
قلمی می فرمایند:

48/5/4
مخدوم والا مقام

مرقومه شماره 2856 جنابعالی را زیارت کردم. 
بر اعتبار خود نزد آن عزیز امیدوار شدم. بنگاه ترجمه 
و نشر کتاب از نوشته ارادت کیش مطالبی در پوشاک 
جلد جزء اول روضات الجنان چاپ کرده است، هر 
چه از مناقص مخلص در نظر دوستان محاسن آید راز 
نواقص کمال نماید در دین آن علاوه فرمایند مختارند.

در مج��لات یادگار، دانش، مهر، یغما، پیام نو و 
غیر اینها مقالاتی انتشار یافته است گمان نمی کنم لفظاً 

حیف که آن مرد برازنده رفت
گلگشتی در حیات وآثار استاد زنده یاد حاج میرزا جعفر سلطان القرایی

rhamraz@gmail.com

رضا همراز
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و معناً و کمّا و کیفاً شایسته وصف باشند.
اوراقی بنام المحافل تسوید یافته است. مرحوم 
سعید نفیسی در یکی از شماره های پیام نو ذکری از 
آن نموده است، ترتیب و تنظیم آنها تا دروازه چاپ و 
نشر مستلزم وقت موسعّ و عشق هزار فرسنگ است.
این جمل��ه محض تذکره عرض ش��د ورنه در 
مجلس رندان خبری نیست که نیست. با این وصف 

شرح حال امثال من در دفتر فراموشی بهتر.
سلطان القرایی

امّا خوش��بختانه تاکنون س��ه یادنامه در مورد 
شخصیت و آثارش منتشر گردیده که مشخصات آنها 

را چنین می توان ذکر کرد:
1-یادنام��ه می��رزا جعف��ر س��لطان القرای��ی. 
گردآورندگان: دکتر رحیم لو، دکتر برادران شکوهی، 
دکتر کلانتری - انتش��ارات دانش��گاه تبریز، آذر ماه 

1370
2-زندگ��ی نامه و خدم��ات علمی و فرهنگی 
مرحوم میرزا جعفر س��لطان القرایی – انجمن آثار و 

مفاخر فرهنگی، تهران، اردیبهشت ماه 1389
3-پرونده ای شامل 64 صفحه در مورد صاحب 
ترجمه. در این پرونده معرفی کلیات صائب تبریزی که 
حالیا در کتابخانه استاد می باشد معرّفی شده، نامه هایی 
از دوستان به ایشان، شرح حال مفصل، صفحاتی از 
کتاب چاپ نشده المحافل و... قید گردیده. اگر حمل 
بر تواض��ع و تفاخر نگردد این وی��ژه نامه بدیعی به 

پیشنهاد و تشریک مساعی حقیر منتشر گردیده بود.
در ب��ادی امر گذری ش��تابزده بر حیات علمی 
صاحب ترجمه شاید خالی از فایده نباشد. آن هم از 

زبان برادر زاده اش:
»حاج میرزا جعفربن ش��یخ ابي القاسم بن شیخ 
عبدالرحیم سلطان القرّاء تبریزي به سال 1322 هجري 
قمري در محله شتربان تبریز در خانواده اي از علماي 
روحاني و بزرگان دانش و ادب چشم به جهان هستي 
گشود. والد ماجدش از افاضل علماي زمان خود بوده 
و در علم تجوید و قرائت قرآن مجید صاحب نظر و 

از نوادر عصر خویش مي باشد. مادرش سیده خانمي 
از سلاله میرزا یوسف صدرالاشراف از بني اعمام میرزا 
ابوالقاس��م قائم مقامي فراهاني و از ش��جره سادات 

حسیني است.
ج��د بزرگوارش ش��یخ عبدالرحیم بن الش��یخ 
ابي القاسم تبریزي ملقب به سلطان القرّاء عالمي بزرگ 
و فاضلي ش��امخ است. او از مشاهیر دوران و اعاظم 
علماي زمان خود بوده و در میان مردم به سعه اطلاع 
و غزارت علم و کثرت فضل و تقوي ش��هرت داشته 
و در عل��وم قرآني از جمله تجوید و علم قرائت نظر 
صائب داشته است. از این روي به سلطان القرّاء ملقب 
گش��ته و این لقب در اولاد و احفاد او باقي و ساري 
گردیده اس��ت. س��لطان القرّاء پس از فراگیري علوم 
مختلفه نزد پدر و دیگر اساتید عصر خویش با شیخ 
شامل داغستاني آشنا گشت و هنگامي که شیخ شامل 
قشوني فراهم آورده بود تا علیه روس ها قیام کند وي 
در این نهضت با شیخ به سوي داغستان عزیمت کرد و 
قواي روسیه را شکستي سخت داد. او سپس به تبریز 
بازگشت و حوزه درس��ي به منظور تدریس قرائت 
قرآن مجید تشکیل داد. از محضر فیض بخش ایشان 
بزرگان بسیاري خوشه چیده اند از جمله محمد فاضل 
ایرواني و شیخ میرزا فرج الله بن الحاج محمد تبریزي 

مشهور به عباچي زاده.
شیخ عبدالرحیم سلطان القراء در 19 رمضان سنه 
1336 ه.ق. چشم از جهان فروبست و در صفه الصفا 
به کوه س��رخاب در تبریز که در زمان قدیم مصلاي 
آن ش��هر بوده مدفون گردید. صورت سنگ نوشته 
مزارش چنین است: هذه روضه الشیخ الاجل الاوحد 
وحید عصره و نس��یج وحده شیخ المش��ایخ الشیخ 
عبدالرحیم بن الشیخ ابي القاسم س��لطان القرّاء توفي 
في رمضان من شهور سنه ست و ثلاثین و ثلاثمائه 

بعدالالف من الهجره النبویه.
ولادت س��لطان القراء در 18 صفر س��نه 1255 
مي باش��د. از او آثار مکتوب ذي قیمتي برجاي مانده 
است که الدرالمنثور و حاشیه بر مقدمه منظومه جزري 

و رساله اي دیگر در تجوید مي توان نام برد.
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والد ماجدش شیخ ابوالقاسم بن شیخ عبدالرحیم 
سلطان القرّاء تبریزي به س��ال 1290 هجري قمري 
در تبریز متولد ش��د و به روز شنبه دوم صفرالمظفر 
س��نه 1368 در 78 س��الگي به دیار باقي شتافت و 
در گورس��تان محله ش��تربان تبریز مدفون گردید. 
حالیه این محل شارع عمومي است. شیخ ابولقاسم 
سلطان القرّائي از اکابر علماء آذربایجان بوده و بعد از 
وفات پدرش شیخ عبدالرحیم مرجع علم تجوید در 
آذربایجان و مورد احترام عموم طبقات اهالي تبریز 
بوده اس��ت. از محضر پرفیض و ادبش اکثر علماء و 
فضلاء آن دوره استفاده کرده اند. از جمله آثار مطبوع 
او تصحیح کلام الله مجیدي اس��ت که به سال 1336 

ه�.ق. در تبریز چاپ شده است.
ج��د معظم و وال��د محترمش ع��لاوه بر اینکه 
چراغ پرن��ور و دلیل راه زندگ��ي حاج میرزا جعفر 
س��لطان القرائي بوده اند استاد و معلم طریقت علم و 
دانشش نیز محس��وب مي شدند. بعد از این دو آنکه 
بیشتر از همه استاد جعفر س��لطان القرّائي از خرمن 
دان��ش و معرفت��ش بهره ه��ا اندوخته اس��ت، برادر 
بزرگوارش است. ایشان حضرت آیت الله العظمي حاج 
میرزا جواد آقا سلطان القرّائي از افاضل فقهاء و اعاظم 
مجتهدین و اعیان مراجع تقلید عصر حاضر مي باشند. 
وي به روز 13 جمادي الثاني سنه 1319 در تبریز قدم 
به عرصه حیات نهاد. او از شاگردان بارز و برجسته 
میرزا صادق آقا مجتهد تبریزي بوده و در 22 سالگي 
به درجه رفیعه اجتهاد نایل گش��ت. علاوه بر میرزا 
ص��ادق آقا مجتهد تبریزي از بزرگان علماء تبریز و 
نجف نیز بهره ها گرفت. داراي آثار و تالیفات متعدد 

است از جمله:
مناهج الایمان في احکام خیرالادیان، رساله عملیه 
توضیح المسائل، تصحیح و تحشیه کلام الله مجید، کتاب 
وجوب نماز جمعه، رساله مهم طهارت، کتاب آئین 
خرد در علم کلام و فلسفه، حواشي و تعلیقات منابع 
دروس خارج، قصاید و غزلیات و مراثي و ملمعات 
و غیر ذالک، که برخي از آنها به زیور طبع آراس��ته 
گش��ته و برخي دیگر آرایش دستخط بسیار زیباي 

حضرتش یافته... او به بعدازظهر روز جمعه مبعث النبي 
27 رجب المرجب س��نه 1418 )مص��ادف با 7 آذر 
1376( در یکصدمین سال حیات خویش دار فاني 
را وداع گفته و به دیار باقي شتافت. صبح روز یکشنبه 
9 آذرم��اه 1376 کالبد مطهرش در میان مش��ایعت 
دریاي مقلدین، دوستداران و عموم طبقات مردم تبریز 
در امام زاده ابوالحسن موسي بن جعفر الجمال واقع در 
راسته کوچه تبریز در جوار نواده حضرت امام موسي 

کاظم به خاک سپرده شد.
استاد جعفر سلطان القرّائي پسر دوم شیخ ابوالقاسم 
مي باشد. او در پوشش چاپ اول کتاب روضات الجنان 

و جنات الجنان چنین معرفي مي شود:
»مصحح کتاب در حدود سال هزار و سیصد و 
بیست و دو هجري قمري در تبریز تولد یافت. قرآن 
مجید و بعضي از متون فارس��ي و عربي که تعلیم و 
تعلم آنها در آن عهدمعهود بود و کتبي را که خواندن 
و آموخت��ن آنها معمول ٌ به ب��ود از جد و پدر و برادر 
بزرگش در خانه آموخت و از تدریس استادان مکاتب 
و مدرسان مدارس داخلي و خارجي نیز بهره گرفت، 
در مجالس درس و بحث حاجي میرزا ابوالحسن آقا 
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انگجي و حاجي میرزا علي اصغر آقا ملک و آقا میرزا 
رضي زنوزي و حاجي سید حاجي آقا میلاني و آقا 
س��ید احمد خلخالي به تلمذ نشست. خط را پیش 
حاجي میرزا محمد حسین مکتب دار که از شاگردان 
نامدار میر سید حسین خوشنویس باشي بود و میرزا 
عبدالرسول منشي محکمه جد مادریش نوشت. در 

پاره اي فنون متفنن است. «
به روی قبر محقّرش در قبرستان وادی رحمت 

تبریز این کلمات دیده می شوند:
آرامگاه

جعفر    سلطان القرایی
فرزند   ابوالقاسم

تولد    1275
فوت   67/10/27

بلوک     21
ردیف    27
شماره    4

 به هنگام گش��ت و گذار در بعضی از مجلات، 
کتاب ها و آرشیوهای شخصی با مقالات و نوشته های 
ایشان بیشتر آشنا گردیده و رونوشتی از آنها را برداشتم 
که ذیلاً تقدی��م علاقمندان می گردد. این یادداش��ت 
موج��ز درچهار بخ��ش تنظیم گردی��ده. 1- نامه  ها 
و یادداش��ت های اس��تاد 2- عناوین مقالات استاد 
3- کتاب های غیر چاپی4- کتاب چاپی. به غیر از 
این بخش های ارائه ش��ده، آثار چندی از نقاشی ها و 
طراحی های ایشان نیز در دسترس بوده که خوشبختانه 
نمونه های��ی از آن در مقدمه کت��اب روضات الجنان 
منتشر شده اند. استاد جعفر سلطان  القرائي در یکي از 
یادداشت هاي خویش ابتداي آشنایي خود را با کتاب 

و مکتب و قلم چنین بیان مي کنند:
»ابتداي آش��نایي ما با کتاب و کراس��ه مقارن با 
زماني بود که مکتب خانه هاي محلي از رونق افتاده در 
مسیر اضمحلال راهي وادي فراموشي بودند و به جاي 
آنه��ا مدارس جدید با نقش تازه که از دیار فرنگ به 
عاریت گرفته بودند با تبلیغات مبلغین ماهر و مجرب 
گس��ترش روز افزون داشتند و از طریق ملازمه هر 

مقدار که بر رونق مدارس جدیده مي افزود صد چندان 
از اعتبار مکاتیب قدیمه فرسوده کاسته مي شد. مع هذا 
بودند جماعتي از تجار و کسبه و ارباب صنایع که با 
پیروي از آرا و عقاید پیش��وایان خود از راه جد و یا 
از روي مجامل��ه و تزویر به مکتب خانه هاي محلي 
تعصب ورزیده در حمایت رسوم و آداب گذشتگان 
قوم تظاهر به خرج مي دادند. اجمالاً مکتبي که فصلي 
از عمر ما در آنجا خرج ش��د محل��ي بود از لواحق 
بناي مسجد حاجي آقابابا. سطح مکتب مانند سایر 
مکتب هاي ش��هر با حصیر مفروش بود. شاگرد در 
جایي که آخوند مکتب معین مي نمود تشکچه خود 
را که هنگام ورود به مکتب در بغل داشت، پهن کرده 
و روي آن مي نشس��ت. از تخت��ه و میز و صندلي و 
سایر اثاثیه و لوازم ضروري و غیر ضروري که امروز 
در مدارس معمول و متداول است، خبري نبود. فرش 
مکتب که حصیر اس��ت زیر لگد بچه ها پاره مي شد 
و هر س��ال با پول اولیاي اطف��ال تجدید مي یافت. 
این مکتب را ش��خصي به نام میرزا مهدي که لباس 
معمولي آن زمان در تن و کلاه در س��ر داش��ت اداره 
مي نمود. پنجاه، شصت نفر شاگرد داشت. این مرد که 
بسیار مودب و خوش خلق بود، بعدها معلم سرخانه 
بعضي از خاندان ها شده مکتب را به میرزا علي اکبر 
نامي که منشي گري تجارت خانه عموي خود حاجي 
محمدآقا فتحعلي اوف را در روسیه رها کرده به تبریز 
آمده بود، واگذار نمود. این شخص مکتب را از محل 
اولي به مکتب خانه اي که از توابع مسجد شکلي بود 
انتقال داد. او در این کار از پدرش که موس��وم به ملا 
هاشم و یکي از مکتب داران معروف شهر بود تجربه 
آموخته بود. با طرز و سلیقه پدر با علاوه ی خشونت 
و تندخویي ک��ه از خصایص آن مرح��وم بود امور 
مکتب را به دس��ت گرفت. در اوایل امر زبان روسي 
نیز به بعضي از بزرگسالان مکتب تدریس مي نمود. 
اعتبار مکتب به تقوي و علم و فضل مکتب دار بستگي 
داش��ت. بعض��ي از مکتب داران در ادبی��ات عربي و 
فارس��ي مهارت داشتند و بعضي از آنها از هنر فاخر 
خوشنویسي نیز بهره مند بودند. حاجي میرزا محمد 
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حسین مکتب دار در بازار شیشه گرخانه از شاگردان 
بي واس��طه میرزا سید حسین خوشنویس باشي و از 
زمره خوشنویسان وقت خود بود. سید حسین زنوزي 
که در س��راي در عباس��ي مکتب داري مي کرد نیز از 
شاگردان علي الواسطه میرزا سید حسین مذکور بود 
و خوب مي نوشت. خوشنویسي در دوره قاجاریه از 
فضایل شخص محسوب مي شد و در رفاه و وسعت 
معیشت اشخاص بي بضاعت هم دخیل بود. در میان 
این طبقه بعضي ها منش��ي و شاعر هم بودند. آثاري 
از آنها در موضوعات ادبي و تاریخي نظماً و نثراً در 

دست است.«
صاحب ترجمه در بعضی از جریانات سیاس��ی 
معاصر تبریز نیز حضور داش��ته که متاس��فانه علی 
الظاهرنسبت به ثبت وقایع اقدام ننموده اند. مثلاً مهندس 
عبدالرحمن وهاب زاده یکی از باستان شناسان تبریز 
در جایی از ایشان به نیکی یاد کرده و چنین می گفتند: 
»... آقای میرزا جعفر سلطان القرائی [که معرف حضور 
است ]در خانه شان بودیم که برای من تعریف می کرد 
که من همین خیابان را می زدند در میدان ساعت، که با 
آقای پیشه وری بودم. سه – چهار نفر هم بودند. دیدم 
که در آن طرف خیابان ک��ه الان موزه ی آذربایجان 
است داشتند جدول کار می کردند. یک تجمعی شد و 
هیاهویی شد. [میرزا جعفرآقا سلطان القرائی ] می گوید 
آقای پیشه وری هم دستور دادند که یکی برود ببیند 
ک��ه آن ها چه می گویند. یکی از مهندس��ین رفت و 
برگشت و اظهار داش��ت که آنها می گویند مهندس 
ش��یب را به طرف شرق داده و حالا مردمی که آنجا 
هستند می گویند ما خانه هایمان اینجا است و شیب 
به طرف غرب اس��ت نه به طرف شرق. پیشه وری 
هم گفته بروید به آن مهندس بگویید که هر چه مردم 

می گویند درست است. «
1-متاسفانه این بنده کم بضاعت نامه و یادداشت 
خیلی اندکی از صاحب ترجمه دیده ام و علی الظاهر 
ایشان مسوّده نامه های ارسالی را در آرشیو خود نگه 
نمی داشتند. از این رو چنانکه مذکور گردید یادداشت 
و نامه ای کمتر از ایش��ان در دسترس است. بنده این 

چند یادداشت و نامه را توانستم پیدا کنم که بعضی از 
آنها برای اوّلین مرتبه تقدیم می گردد:

1-1 نامه ای به مرحوم حاج اسمعیل امیر خیزی
38/8/ 7

قربانت شوم
چندی قبل عریضه بحض��ور مبارک معروض 
داش��ته و دو فقره عکس از دو سند که هر دو ربطی 
بتاریخ مشروطیت ایران داشت ارسال حضور گردیده 
تا بحال توفیق درک جواب نیافته. بدیهی است فرط 
مشاغل مانع از تفقّد ارادت مندان است و موجب دیگر 
در میان نیس��ت. انشاالله ذات با برکات آنحضرت در 
ظل عنایت ایزدی مصون از هر گونه عوارض است. 
در کتابخانه ارادت کیش رساله بنام » قضیه فی واقعه« 
موجود است که با حروف سربی در تبریز چاپ شده. 
این رساله را عبدالامیر پسر حاج میرزا محمود شیخ 
الاسلام تبریز نوشته و آن مشتمل گرفتاری او بدست 
مامورین موسسین اس��لامیهّ و حبس او در یکی از 
غرفات اسلامیهّ و بعضی اتفّاقات دیگر که مستقیماً 
مربوط بنویسنده رساله است. نمیدانم این رساله بنظر 
شریف رس��یده و از مفاد آن باخبرید یا نه ؟ اگر چه 
بگمان من بنده نوشته مذکور خالی از فواید تاریخی 
است و مطلبی که مش��عر بوقایع مهم آن زمان باشد 
در مطاوی آن بنظر نمی رسد مع هذا اگر مایل باشید 
مرقوم فرمائید تا بوسیله معتمد ارسال حضور مبارک 
ش��ود ش��اید که در بعضی جهات در تاریخ انقلاب 

مشروطیت تبریز بکار آید.
در باب چاپ و نشر کتاب مستطاب حضرتعالی 
تاخیر و سس��تی ک��ه در موض��وع رخ داده علم لّله 
باعث ناراحتی علاقه مندانست علی الخصوص من 
بنده که علاقه ش��دید بطبع و نشر بکتاب دارم بیشتر 
رنجیده خاطرم و پیوسته در مجالس هفتگی گله از 
تاخیر چاپ و عدم پیش رفت کار است حقّا معلوم 
نبوده که این همه تس��امح و کندی در کار مولود چه 
حاصل بوده ؟ آقای کارنگ از مطبعه ش��کایت دارد 
مدیر مطبعه متوسّ��ل معاذیر دیگر است. ناشر )مدیر 
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کتابخانه طهران( هم مطالبی مبهم و غیر مفهوم با اظهار 
همدردی و شکایت از تعویق کار ایراد می کند. علی 
ای نحو کان دیروز پنجش��نبه ششم آبان ماه حاضر 
حدود ساعت 11 صبح با همراهی آقای حاج محمد 
نخجوانی ک��ه الحق او نیز در این خصوص بس��یار 
ناراحت است بمطبعه رفتیم. آقای کارنگ هم آمدند 
و پس از بحث طویل موافقت ش��د که هر هفته س��ه 
فورم از کتاب صحیحاً بی کم و نقصان از مطبعه بیرون 
آید و چاپخانه و مصحّح هر دو قول دادند که بهر نحو 
باشد هر هفته سه فورم از کتاب چاپ و از قید مطبعه 
رهائی بخشند با این وصف و با مذاکراتی که در آنجا 
شد امیدوارم که دیگر موضوع مفروغ عنه و در اندک 
زمان��ی تمام کتاب از چاپ بیرون خواهد آمد و هیچ 
جای دل تنگی و ملال باقی نخواهد ماند انشا الله. البته 
بهتر می دانید که چاپ کتاب در ایران غالباً این گونه 
گرفتاری ها را دارد اندکی خونس��ردی ضروریست. 
مستدعیم این نوشته بنده در آنحضرت بودیعت باشد 
و چنان نماید که من از علل تعویق کار آگاه نبوده و 
نیستم و نیز احدیکه ممکن است از مطبعه و مصحّح 
و ناشر دلجوئی فرمائید تا بنحوی این کار بخوبی از 

بوطه عمل بیرون آید.
بحول اله و قوته
سلطان القرائی

2-2 یادداشتی به مرحوم استاد رسّام نخجوانی
22/7/42

مخدوم والامقام
پس از مراجعت از س��فر پانزده روزه ساوه خبر 
ملالت اثر وفات والد ماجد آنجناب را یکی از آشنایان 
بمخلص داد. بسیار متاثر و از فقدان یک دوست واقعی 
صمیمی خود یکدنیا متاسف ش��دم. خداوند غریق 
رحمتش فرماید. همه کاروان این راهیم و پیوسته در 

هدف تیر حوادث.
احدیتّ وجود مسعود آندوست عزیز را در کنف 
حمایت خود محفوظ و در این مصیبت عظمی صبر 
جمیل و اجر جزیل عنایت فرماید. مستدعیم بسایر 

باقی ماندگان آن مرحوم از طرف بنده تسلیت فرمائید، 
کرامت فرموده، در مواقع امکان تفقّدی از حال ارادتمند 

فرموده از حجاری نیز مرقم می کشم فرمائید.
 سلطان القرائی

2-3 نامه ذیل نیز در جواب اس��تعلام و کمک 
مرحوم حاج اس��معیل امیر خی��زی در تالیف کتاب 
گرانس��نگ »قیام آذربایجان و ستارخان « به ایشان 
ارسال گردیده بود که اینک برای نخستین مرتبه منتشر 

می گردد.
28 مرداد 38

فدایت شوم
چن��د روز قبل در پی فحص تلگرافی که علماء 
تبریز در باب مشروطیت ایران از تبریز به محمد علی 
ش��اه قاجار مخابره کرده اند بودم تا پیدا و ارسال آن 
حضرت کنم. هر چه گش��تم مقصود بدست نیامد امّا 
در اثناء تصفّح و تفّحص اوراق دو تا سند که بتاریخ 
مشروطیت مربوط است بنظر رسید بگمان اینکه شاید 
در تاریخ قیام آذربایجان و ستارخان بکار آید از هر 
دو سند که اصل آنها نزد من بنده است عکس گرفته 
ارسال حضور مبارک می دارد. مستدعی است رسید 
هر دو را با مجاری احوال سعادت اشتمالت مرقوم و با 

الطاف خاصّه مرهونم فرمائید.
ارادتمند سلطان القرّائی

2-4 این یادداشت در جواب نامه تسلیت مرحوم 
حاج محمود حبشی که از دانشمندان و تجّار بنام تبریز 
بودن��د و در فقدان یگانه فرزند ذکور مرحوم اس��تاد 

سلطان القرائی نوشته بودند تحریر گردیده بود.
41/12/11

دوست گرامی
مرقومه شریفه بی تاریخ و شماره که مشتمل بر 
تسلیت و تفقّد از حال مخلص بود و بوسیله آقای جواد 
زاده فرس��تاده بودید روز پنجشنبه 9/12/41 از دست 
یکی از کارمندان اداره آقای عالی نسب در طهران زیارت 

شد از الطاف و عنایات آن عزیز متشکرم.
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آری از قسمت نمی باید گریخت
عین الطاف است ساقی هر چه ریخت

ش��یخ ابواحفص کبیر گفت که مرا وقتی پسری 
عال��م بود وفات یاف��ت و در وفات او جزع می کردم 
و بهیچ نوع ساکن نمی شدم تا بگفت دیوانه و مغنییّ 
سکون پدید آمد و خرسند شدم، گفتند چگونه بود ؟ 
گفت دیوانه بنزدیک من آمد و گفت: صبر کن و شکر 
کن که اگر پسر تو بزیستی رو چون من بودی، تو چه 
می کردی ؟ و مغنیّ گفت ای ابوحفص آنچه پسر تو 
یاف��ت از خدای تعالی او را بهتر از پدری تو. و آنچه 
تو یافتی از صبر بر این مصیبت، ترا بهتر از فرزندی او 

بدین دو سخن تمامیت اندوه از دل من برفت.
مستدعیم سلام مرا بدوستان آنجائی برسانید.

 والسلام علیکم و رحمه الّل، سلطان القرّائی

2-5 نامه ای برای دکتر سیروس برادران شکوهی
17 مهر ماه 51

دوست عزیز
مرقوم��ه م��ورخ 51/6/17 در تبری��ز زیارت 
ش��د.تلخ و ش��یرین بود و بامزه و دل نش��ین. مکرّر 
خواندم. بعضی از دوستان را هم به مضمون آن آشنا 
کردم. سفر استانبول در پیش بود خواستم جواب را از 

نزدیک بدهم. حدود پانزده روز اس��ت وارد این شهر 
شده ام شهری که باب عالی می گفتند و عاضمه دولت 
عظیم برباد رفته اسلامی بود. دولتی که قلب اروپا را 
می فشرد. قاره آفریقا و آسیا را سایه افکنده برّ و بحر 
را فرا گرفته بود. آن چنان بود که می دانید این چنین 

کرده اند که می بینید.
از هر طرف که رفتم جزحسرتم نیفزود

فریاد از این زبونی وین راه پر مذلت
این هم��ه صوامع و جوامع مقدّس و زیبا و مآثر 
رنگین و سنگین پر نقش و نگار که از همت وهیبت 
صاحبان آنها خبر می دهد زیر پای سیاحّان بی تمیز 
و بازیچه دس��ت دریانوردان هرزه گرد آن سوی دنیا 

است.
سوال کردم و گفتم جمال روی ترا

چه شد که مورچه بر گرد ماه جوشیده
جواب داد ندانم چه بود رویم را
مگر به ماتم حسنم سیاه پوشیده

تا چهل روز دیگر اینجا هستم به نمی دانم برگردم 
به تبریز یا بروم به مصر یا قونیه و زیارت تربت مولانا 
هنوز تصمیمی در کار نیست. محل سکونت من در این 

شهر تلواً تقدیم می شود.
توفیق رفیق باد – سلطان القرائی
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2-6 یادداش��تی به مرحوم س��ید حسن قاضی 

طباطبائی
زن��ده یاد اس��تاد علامه س��ید حس��ن قاضی 
طباطبائ��ی)1295/4/7 -1364/12/18 تبری��ز( 
به هنگام تصحیح کتاب ارزش��مند و مانای » تجربه 
الاحرار و تس��لیه الابرار « دس��ت به دامان چند تن 
گردیده بود. یکی از آنها هم استاد علامه میرزا جعفر 
سلطان القرایی بودند که در تدارک کتاب از کتابخانه 
استاد فیض یاب بودند و هم از نظرات شخصی ایشان. 
جالب است که یکی از سه نسخه تصحیحی کتاب یاد 
شده از آن استاد سلطان القرایی بود. شادروان قاضی 
در قسمت تعلیقات کتاب در جایی از استاد اجل نام 

برده و نوشته بودند:
»در تذکره ه��ا و منابعی که در دس��ترس ما بود 
خبری از مراثی س��راج الدین قم��ری )بضم قاف و 
س��کون میم تصریحی اس��ت از ط��رف قزوینی در 
یادداشت های س��ودمند خود( بدست نیامد. در این 
باره با دانشمند محترم جناب آقای میرزا جعفر سلطان 
القرائی مکاتبه شد و اینک عین جواب ایشان را ذیلًا 
نقل می نمائیم: س��راج الدین قمری که زمان سلطان 
ابوس��عید ایلخانی را درک کرده است نیز مراثی دل 
خراش در وفات فرزندش دارد. دیوان او بنظر نرسیده 
و ظاهراً در فهارس متداوله معرفی نشده است بسیار 
کم یاب است. قصیده زیر برای اثبات دعوی از جنگی 
بس��یار مغلوط که متعلق به خود ارادت کیش است 

درج می شود:
عشق طوفان بار کو تا داد گریه دادمی

رفتمی و گریه را بنیاد تو بنهادمی 
چشم تنهانی که تن پالوده خون کردمی

پس چو پرویزن زهر عضوی رگی بگشادمی... «
2-2 مقالات صاحب ترجمه: مجله دانش��کده 
ادبیات و علوم انس��اني دانش��گاه تبریز در ش��ماره 
اول بهار 1362، ش��ماره 127. مقاله اي تحت عنوان 
محمد رضا بن عبدالمطلب تبریزي با خط و نگارش 
استاد منتشر کرده اس��ت. این مقاله براي بار دوم در 
بخش آخر یادنامه استاد جعفر سلطان القرّائي به سال 

1370ه.ش. چاپ شده است. البته چنانکه نویسنده در 
انتهای یادداشت خود می افزاید، مقاله یاد شده از کتاب 

»المحافل« نقل شده است.
3-2 محمد بن عبدالصبور خوئی تبریزی معروف 
ب��ه حکیم قوبولی. این مقاله هم در مجله دانش��کده 
ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تبریز به مشخصات 

ذیل منتشر شده بود. بهار 1351 – شماره 101
4-2فرمانی از نادر شاه. این مقاله هم در مجله 
یغما به صاحب امتیازی مرحوم حبیب یغمایی منتشر 
گردیده بود. مجله یغما، بهمن ماه 1335، شماره 103.

5-2 میرزا شفیع تبریزی. این مقاله نیز در مجله 
یغما منتشر گردیده اس��ت. یغما، اردیبهشت 1333، 

شماره 70.
6-2 قبر معزالدین س��لطان اویس ایلخانی.این 
مقاله در واقع تکمله مقاله مرحوم حاج حس��ین آقا 
نخجوانی بود که پیش��تر در مجله دانش��کده ادبیات 
دانشگاه تبریز منتشر گردیده بود. مجله یغما، اسفند 

ماه 1329، شماره 34.
7-2 عجیب مازندرانی. این مقاله نیز در مجله 
دانش نشر شده اس��ت. دانش، اسفند 1328، شماره 

.12
8-2  اسئله و اجوبه مندرج درمجله مهر، سال 

هشتم، شماره هاي 4 و 5، تیر و مرداد سال 1331.
9-2 محل قبر عزیز خان سردار کل – مندرج 

در ماهنامه یادگار، ش 4، سال 4 – 1326.
10-2 تجربه الاحرار و تس��لیه الابرار. نشریه 

کتابخانه ملی تبریز، شماره اول، تیر ماه 1338.
11-2 میرزا محمد حسن زنوزی صاحب کتاب 
عظیم » ریاض الجنه «، مجله پیام نور. این مقاله نیز از 

کتاب المحافل می باشد.
3-3 کتابهای غیر مطبوع: از مهمترین کتابهای غیر 
چاپی ایشان که اهل فضل و هنر تشنه چاپش می باشند 
کتاب مستطاب » المحافل « است که از ارزش بالایی 
برخوردار اس��ت. از این کتاب دانشمندان چندی در 
کتب خویش استفاده نموده اند که از آن میان می توان 
علامه علی اکبر دهخدا را نام برد. این کتاب در شرح 
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ترجمه احوال و آثار رجال و بزرگان علي الخصوص 
اعاظ��م و افاضل و اعلام طبقات مختلف آذربایجان 
مي باشد. چنانکه مذکور افتاد، بعضي از نویسندگان 
و محققین در کتاب هایشان از کتاب مذکور استاد به 
عنوان ماخذ سود جسته اند. من جمله مرحوم علي اکبر 
دهخدا ذیل کلمه »حجة الاسلام« از کتاب فوق الذکر 
استفاده و نقل مطلب مي کند. مرحوم سعید نفیسي در 
یکي از شماره هاي پیام نو شرحي از آن آورده است. 
مرحوم شیخ آقا بزرگ طهراني در تالیفات خود آن 
را معرفي نموده و از مطالب آن بهره گرفته اس��ت. یا 
مرحوم مرتضي مدرسي چهاردهي در ترجمه حال 
شیخ شامل داغستاني از کتاب »المحافل« استاد نقل 

مطلب مي کند.
4-4 اس��تاد سلطان القرایی در طول عمر پربار 
خویش فقط توانس��تند یک کت��اب تصحیح نمایند 
و ب��ا همین کت��اب بود که ن��ام خود را ب��ه موازات 
مولف آن ماندگار نمودند. این کتاب ارزشمند همانا 
روضات الجنان می باشد که یک بار در حیات استاد و 
بار دیگر نیز به توسط برادر زاده ایشان در سال 1382 
توسط نشر ستوده تبریز در منظری جالب و پیراسته 

منتشر گردید.
اوراقی از شعر دارد که با خط خود او باقي است، 
به عنوان نمونه در ماده تاریخ وفات مرحوم علي اکبر 

دهخدا فرمایند:
از » لغت«، » نامه« گر جدا خواني   

رحلت خواجه دهخدا داني
که به حساب ابجد چنین است:

 ه.ش. 1334= 96- 1430
)برگرفته از یادنامه استاد جعفر سلطان القرّائي( 

منابع، ماخذ و توضیحات: --------------------------
*آرشیو شخصی استاد مجتبی نخجوانی. نقاش معاصر تبریزی

تهران.   –  1393 زمستان   ،24 شماره  آذری،  *فصلنامه 
مقاله: کتاب قیام آذربایجان و ستارخان و زنده یاد حاج اسمعیل 
امیرخیزی از خلال بعضی اسناد غیر چاپی/ به قلم راقم این سطور- 

رضا همراز
*متن مذاکرات نشست مشترک با جمعی از فعالان فرهنگی 

و هنری شهر تبریز – زمستان 1393 – تبریز
*روضات الجنان – حافظ حسین کربلایی، تصحیح مرحوم 
سلطان القرائی. به کوشش محمد امین سلطان القرائی – نشر ستوده 

تبریز 1382
*تجربه الاحرار و تسلیه الابرار / عبدالرزاق بیگ دنبلی 
» مفتون« / به تصحیح و تحشیه: حسن قاضی طباطبائی – تبریز، 
مرداد ماه 1349 و 1350 – دو جلد، دانشکده ادبیات و علوم انسانی 

دانشگاه تبریز
*نامه ای که به عنوان آقای دکتر شکوهی رسیده بود را آقای 
امین سلطان القرائی برایم مرحمت فرمودند که بدینوسیله تشکر 

می شود.
*طهران – آرشیو مجموعه دار همشهری مان استاد ناصرالدین 

حسن زاده
*علاوه بر منابع فوق الاشاره، کتاب و مقالاتی که در متن 

مقاله بدانها اشاره گردیده اند نیز ملاحظه و رویت شده اند.
*سید محمد حسین حکیم که فهرست نسخه های خطی 
کتابخانه مجلس شورای اسلامی جلد 1/29 به همت وی محقق 
گردیده در مقدمه آن کتاب می نویسد: » وجه اهمیت این مجلد 
معرفی حدود 200 نسخه از کتابهای کتابشناس و نسخه یاب 
مرحوم جعفر سلطان القرایی )1275-1369 ش( است. مجموعه 
از جمله گنجینه های نفیس و دست چین شده  القرایی  سلطان 
مخطوطات بود که خوشبختانه با پیشنهاد بدیع الزمان فروزانفر 
و به همت خود او بخش عمده آنها از تبریز به کتابخانه مجلس 
منتقل شد. وی در سالهای 1356-1347عضو شورای تقویم کتابخانه 
بود و کتابهایش در دو مرحله در دی 1347 ش و آبان 1348 ش 
به مجلس واگذار شد. )تعداد 422 نسخه خطی(. از این شمار 243 
جلد را کتابخانه خریداری کرد و پس از آن جناب ایشان تعداد 
179 جلد بقیه را به کتابخانه مجلس اهداء کردند. « خوشبختانه 
مدیریت محترم کتابخانه مجلس در یک اقدام بایسته و شایسته 
تعداد متنابهی از کتب خطی آنجا را اسکن کرده و آنها را در اختیار 
علاقمندان گذاشته اند. )فهرست نسخه های خطی کتابخانه مجلس 
شورای اسلامی، جلد 29/1 تالیف سید محمد حسین حکیم، تهران 

1390، کتابخانه، موزه و اسناد مجلس شورای اسلامی(
 جالب است بدانیم که تعدادی از آن کتاب های یاد شده از 
آن آرشیو غنی استاد زنده یاد حاج میرزا جعفر سلطان القرائی را 
کتابخانه مجلس پس از اسکن به اینترنت گذاشته اند که امروزه 
به سهولت می توان از آنها استفاده نمود. امید می رود که وراث آن 
نسخه شناس بی بدیل نیز در اقدامی ثواب فهرست سایر نسخ 
خطی کتابخانه به یادگار مانده را فهرست نویسی نمایند تا بلکه 

علاقمندان بتوانند از آن منبع کم نظیر بهره لازم را ببرند.
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غ��رض از تحریر این مقال معرف��ی قدیمی ترین و 
نفیس ترین نسخه ی خطّی کلّیاّت مرد شمشیر وقلم، 
شاه اسماعیل صفوی »خطایی« است. که علی رغم 
حیات کوتاهش تأثیر شایس��ته و شایان در شکل 
گیری فرهنگ و ادب و سرنوشت و جغرافیای منطقه 

نهاده است.
اول پری کیم ، بو جهاندا حسنونون همتاسی  یوخ

سرو رعنانون  انون تک قامت و بالاسی   یوخ
گئجه �� گوندوز،من اونون هجرینده یانماقدیرایشیم

 نئیله ییم  کیم، اول مهین مندن یانا  پرواسی  یوخ
اؤیمه  ای  واعظ  منه   جنّات   عدنون    باغینی

کیم اونون یارون اوزو تک بیرگل حمراسی یوخ
قیلما ای زاهد منه ، زولفون سئورسن اؤزگه طعن

هانسی عاشق دیر،کیم اوندان باشدا بیرسئوداسی یوخ
گرچی  چوخدور دنیادا عشّاقی  اول ماهین ، ولی
بو »خطایی« خسته تک بیر عاشق شیداسی  یوخ

اهمّیتّ نسخه ی خطّی یادشده از همه بیشتر در نفاست 
و قدمت کتابت آنست. چرا که تنها  23  سال پس از 
وفات شاه اسماعیل صفوی در سنه ی  953  قمری به 
رشته ی تحریر درآمده است. این نسخه به دست توانای 
کاتب الهروی در دارالسلطنه ی هرات در  205   ورق و   
408    صفحه، در جلد سوخت صفوی نگاشته شده 
است. کلّیاّت مذکور دارای سه بخش نصیحت نامه، ده 

نامه و دیوان سلطان خطایی می باشد.
نفاست نسخه ، تذهیب ها و سرلوح ها ، خطّ نستعلیق 
بسیار زیبای کاتب ، بیست و دو غزل افزون بر نسخ 
دیگر ، همچنین زمان کتابت نزدیک نسخه به حیات 
شاه اسماعیل صفوی از ویژگی های نسخه ی بی بدیل 

»سلطان القرّائی« است.
مونجا جؤر ائتدین منه، نامهربانلیق دان نه سود؟       

اؤلدورندن سونرا ای جان! مهربانلیق دان نه  سود؟
قهرین ایله تلخ کئچدی چون کی عمروم  دنیا دا        

یاشیم اوزدن ایسته ییبان، شادمانلیق دان  نه  سود ؟
بیلمزم نیچون  دورور دشمنلیگون بو نوع  ایلن؟       

لطفونو گوسترمه ییب هم بو یامانلیق دان نه  سود ؟
چونکو رحمین یوخ دورور من پیرعشقین حالینه      

بو جهان باغیندا ای سرویم! جوانلیق دان  نه  سود ؟
ای »خطایی«!  دلبرین  چون کیم  جفا ائیلر  سنه       

بی وفا عالمده  بؤیله   زندگانلیق  دان  نه  سود ؟

معرفی نسخه خطی منحصربه فرد کلیات 

شاه    اسماعیل صفوی »خطایی«
از کتابخانه استاد علامه جعفر سلطان القرّائی

محمد امین
سلطان القرایی
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بخش نخست نسخه ی خطّی »س��لطان القرّائی« ، 
بخش »نصیحت نامه« با س��رلوحی زیبا و ملیح در 
ابتدای آن آغاز می شود. بر این سرلوح ظریف مذهّب 
عنوان »هو الّله سبحانه« نقش بسته است. این بخش 
در  ده ورق  و  19  صفحه با ابیات زیر آغاز می شود:

سیغین  فضل  حقّه  ای  طالب  راه
که دوست عشقینی  ائت اؤزونه همراه

توجّه قیل توجّه اول کریمه
جمال انوری ذات قدیمه

توکّل  قاپوسوندا سن مقیم  اول
طریق عشق  ایچینده  مستقیم  اول

تفرّج  اهلی اول عالمده  صادق
تحیّر  شعله ی دیداره عاشق

هرایش کیم دوتاسان عشقیله دوتگیل
 ایکی  سانماغلیغی  ای جان  اونوتگیل

نیازمند اول مدام یول ایچره دوغری
که صورت تبدیل ائدیب  اولما اوغری

یقین بیل دوغرولوق دوست قاپوسیدور
حقیقت عالمی نین تاپوسیدور
کیمین کیم اولمیه عذر  نیازی

قبول  اولمز نیازی هم نمازی
کیم اول  صدقیله  اول  اهل  نیازه

یول ایچینده  صاف  اولا  شاه  بازه 
اؤزونو مسکنت  بابینده  خاک  ائت

بو  جسمی  معرفت  آبینده  پاک  ائت
ابتدا و انتهای بخش »نصیحت نامه« س��الم و کامل 

است و با این ابیات پایان می پذیرد :
»نصیحت نامه« یازدیم   درویشانه

جهانده   قالماغیچون  بیر نشانه
»خطایی«   دردمندم بیر  کمینه

آنی جاق  »هو«  دئنیز  اونون  دمینه 
توجّهت  ،  توکّلت علی الله

قولاق چکدیم ،  دئدیم  عالم لره  شاه
حقین  فضلینه   باغلاندیق  ازلدن
تمنّا میز دی  دیدار ،  لم یزل  دن 

فحوای کلام مثنوی »نصیحت نامه« هر چند موفق 

نامش بیش��تر مراتب پن��د و ان��درز را به مخاطب 
می رس��اند؛ لیکن گاهی تا بالاترین پله های تحکّم 
پیش می رود. امّا شاعر بعضاً نگاهی از فضای عرفان 
بر پند و نصیحت و وعظ دینی برمخاطب خویش که 
بخصوص می تواند شامل »قیزیل باشان« باشد؛ دارد. 
که در طریق راهنمائی آنان در راه و رس��م زندگی، 
طلایه داری دین، بزرگان و پیام رسانان دین، قلم به 

نگارش مثنوی »نصیحت نامه« می برد.
بخش دوّم نسخه ی خطّی »سلطان القرّائی«، بخش 
»ده نامه«  س��رلوحی بسیار ظریف و لطیف در ابتدا  
دارد و عن��وان »کتاب ده نام��ه« در ترنج میانی آن 
نمایان است. در  79   ورق و   157   صفحه تحریر 
یافته اس��ت. ورق یا اوراقی از آخر این بخش افتاده 

است. »کتاب ده نامه« با مثنوی ذیل آغاز می شود :
با  اسم اله فرد و یزدان

رحمن و رحیم و حیّ  سبحان
هر کارینی  ای  دل  ابتدا  قیل

چون  عهده  بلی  دئدین  وفا  قیل 
تا  هر  بیر  ایشین  یئته   کماله

شکر   ائیله  جلیل ذوالجلاله
ورد ائیله ثنای مصطفانی

ذکر ائیله  کمال  مرتضانی  
تا  بولا  ایشین  درست  و  کامل

از فضل ائمّه ی افاضل  
بس سؤیله نه بولدی حسب حالین

دلشادلیغین ،  غم  و ملالین  
عشق  اهلینه  تا  کی  پند  بولسون

بزم اهلی آرا  پسند بولسون  
بخش »کتاب ده نام��ه« در آخر با ابیات زیر پایان 
می پذیرد. در این محلّ نسخه ی خطّی یک یا دو ورق 

آخر افناده است.
خوش قال  دئدیم  ای  حبیب  جانان 
بو  مرده  تنیم  ایچینده  چون  جان  

چوخ  توکدون  ایسه  حلال  بولسون
آفت بیچاغیله دیده دن  قان  

جمع  اولمادی  دل  غمینده  وه وه 
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 ای    زلفی  منیم تکی پریشان  

»خطایی« غزل های سروده شده در موضوع عشق 
و محبّت را درقالب مثنوی »ده نامه« درآورده است. 
بطوریکه مضامین عشق و عاشقی  را سر عنوان »ده 
نامه« مبادله شده قرار داده است. شاه اسماعیل قبل 
از پرداختن به اصل موضوع با چند مثنوی و قصیده 
در مقام آغاز رساله ی منظوم »ده نامه«، در ستایش 
باری تعالی، نعت پیامبر و مدح حضرت علی و ائمّه ی 
اطهار قلم فرس��ایی نموده است. سپس با بهاریهّ ای 

وارد موضوع می شود :   
قیش گئتدی یئنه  بهار گلدی

گول بیتدی  و لاله زار گلدی  
قوش لار  هامیسی  فغانه دوشدی
عشق  اودو یئنه  بو جانه  دوشدی

یئر گئیدی قبای خضر  پوشان
جمله دیله گلدی لب خموشان

شاه اس��ماعیل ارتباط عاشق و معشوق را همچون 
قواعد و کتابت ادبیاّت کلاس��یک با باد شمال شرق 
»صبا« در مقام »ائلچی«، ده فقره نامه ی مورد مبادله 
و بالاخره  آه و اش��ک های خون آلود چشم برقرار 
می سازد و آن را با کلام مثنوی های مربوطه به خوبی 
تصویر می نماید. »خطایی« در این اثر به جای خود 
تغزّل می کند و در این غزل سرایی در مورد عشق و 
محبتّ و جدایی قلم می دواند. موفقّیتّ و اهمّیتّ اثر 
در س��ادگی آن و در تصویر طبیعی حوادث اس��ت. 
در ادبیاّت آذربایجان، »ده نامه« از جمله نخس��تین 
مثنوی های تاریخ زبان ترکی است. مثنوی »ده نامه« 
همچنین ش��امل بخش زیادی از ادبیاّت شفاهی و 

فولکلوریک آذربایجان نیز می باشد. 
بخش سوّم نسخه ی خطّی »سلطان القرّائی«، بخش 
دیوان حضرت سلطان خطایی در 116 ورق و230 
صفحه نگارش یافته اس��ت. در ابت��دای این بخش 
سرلوحی بس��یار زیبا و لطیف نقش بسته است. در 
ترنج مذهّب میانی آن عنوان »دیوان حضرت سلطان 
خطایی« تحریر گردیده اس��ت. ابت��دا  و انتهای این 
بخش کامل و سالم است. این بخش با قصیده ی ذیل 

آغاز می گردد : 
ای کی یوخدان بو جهانی وار ائدن پروردگار            

یئری قائم  گؤی لری دوّار ائدن پروردگار
»کنت کنزاً« آیتی  وصفینده اولموشدور نزول             

وارلیغینا  »کن فکان«  اقرار ائدن پروردگار
جمله بو عالمده  سن  گوندن داخی ظاهر ولی             

دیلده  داییم   آدینی   ستّار  ائدن   پروردگار
مؤمنه  مسکن  قیلان  دیر  باغ   جنّات  نعیم             

کافر  و  منکر  مقامین  نار  ائدن  پروردگار
جمله اشیانین گؤزون در خواب ائدنده گئجه لر           

گؤیده کوکب لر گؤزون بیدار ائدن پروردگار
مصرایچینده یوسفی بیرقول ایکن سلطان قیلان           

درد  ایله  »یعقوبینی«  بیمار ائدن  پروردگار 
»یونسی«  دریا  ایچینده  اوتدوران  بیر  بالیغا            

آتشی  »ابراهیمه«   گولزار  ائدن   پروردگار  
یاغدیران  دریایه  گؤیدن ابرنیسان  یاغمورون           

قطره  سیندن  لؤلؤی  شهوار  ائدن  پروردگار   
بیر  قولونو  یاندیران  خشم  ایله  فی نار السقر           

بیر   قولونو   محرم   اسرار  ائدن  پروردگار       
انبیا   لر   بخشینه   یازدیردی   اعلی   مرتبه            

مصطفایی  جمله  دن  مختار  ائدن  پروردگار 
اون ایکی  معصوم امامی  پیش ائدن  امّت لره            

مرتضایی   حیدر   کرّار   ائدن   پروردگار    
لطف ایله احوالینه قیل گیل  »خطایی«  نین نظر          

عشق  ایچینده   واله  دیدار   ائدن  پروردگار       
و بالاخره  »دیوان حضرت سلطان خطایی«  با غزل 
زیر به سر آمده ،  به قلم کتابت نستعلیق جلی خوش  
به وس��یله ی کاتب نس��خه  »یاری الهروی«  رقم و 

تاریخ کتابت به خود می گیرد :
شها سندن صفا  ایستر خطایی

 کرم  لطف و عطا  ایستر  خطایی   
ایاغین  توپراغین  ای شاه  شاهان
گؤزونه  توتیا   ایستر  خطایی   

دلا من آستانیندان جدالیق
جفا قیلما  وفا  ایستر خطایی        
گؤتور  گل  آغ  اوزوندن  قارماداغی
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نقابین آچ لقا  ایستر خطایی     

شها  بو  دوغرو  یولا  وارماغ  اوچون
سنین  تک رهنما  ایستر خطایی    

یزید کافره  ،  مروانه  هر  دم
غازی  لردن  غزا  ایستر خطایی      

محمّد و  علی نین حرمت  ایچون
عجب  می  دیر  خدا  ایستر خطایی   

تمّت الکتاب بعون الملک الوهّاب  برس��م خزانه ی 
خان عالیش��أن عدالت نش��ان  منبع لطف و احسان  
یعنی عالیحضرت محمّد خان   فی شهور سنه   953   
کتبه العبد الدّاعی المذنب  یاری الکاتب  غفر ذنوبه و 

ستر عیوبه    �� تم.  
»دیوان حضرت س��لطان خطایی«  شامل غزلیاّت، 
قصاید، ترجیع بندها، قطعات، مس��تزاد، مس��دّس، 
رباعی ها، دوبیتی ها، مثنوی ها، مربعّات، اشعار فارسی 
شاعر و اشعار یازده و هشت هجائی شاه اسماعیل 

صفوی است. 
غزلیاّت و اشعار لیریک شاعر با زبان ساده چشمه ی 
جوش��ان و روان ادبیاّت کلاسیک و فولکلوریک  و 
افادات سینه به سینه گردان زبان ترکی است. مفاهیمی 
چون : زمان تاریکی »ظلمت چاغی«، بلبل خسته 
»خس��ته بولبول«، اش��ک خون »قانلی یاش«، دل 
ویران »ییخیلمیش کؤنول«، رخسار گل »گولگول 
یاناقلی«، چشم آهو »آهو گؤزلو«، خانه ی دل »دل 
ائوی«، ابروی هلال »هلال قاشلی« و عبارات ساده ، 
زیبا و قابل فهم دیگر زینت افزای ابیات اشعار اوست. 
شاعر با در نظر گرفتن جایگاه سیاسی خود، به هیچ 
وجه از موضوعات سیاسی زمان خویش کنار نمانده 
و با تمسّ��ک جویی به صنعت رجز به دوستانش با 
محبتّ و تمکین و بادش��منانش قاطع، متعرّض و با 

صلابت مواجه می شود :
من اول جانباز سربازم ، فلک فوقوندا دور داریم

نئچه  حلّاج  منصوری  یوروتدوم  ریسمانینده           
من  اول  شهباز  کهسارم ، باش  ایمم   قلهّ ی  قافه

نئچه  عنقا  کیمی  یاری  اوچوردوم  آشیانیمده
با دش��منان خود با چنین لفظ غرور وتکبرّ ش��اعر 

رجز خوان ؛  بر آس��تان ائمّه ی اطهار  سر ارادت بر 
زمین اخلاص می ساید و عبارت »چو اسماعیل تک 
قربانه گلدیم«  گویان در راه والای اهدافشان ، چون 

اسماعیل به قربانی شدن خویش راضی است : 
منم بیر  تن  ولی جانیم علی دیر

 داماریمدا  گزن  قانیم علی دیر     
منه بو دفتر  و دیوان گرکمز

منیم دفتر  له  دیوانیم  علی دیر   
و یادر جائی دیگر : 

آدیم  شاه  اسماعیل  حقین  سری یم
بو  جمله  غازی لرون   سروری یم 

آنام  دیر  فاطمه ،  آتام  علی  دیر 
 اون   ایکی امامین  فرمانبری یم

حسینی یم  بو  گون  میدان  ایچینده
»خطایی« یم علی نین  چاکری یم   
اولو  بابام  صفی  ،  آتام  جنیدست

 شجاعت   اهلی یم حق جعفری یم 
صنایع بدیعی ادبی در تمامی مصراع های ابیات اشعار 
او نمایش گر است. خواه ترکیب ها، خواه مفاهیم بکار 
برده شده در اشعارش، تشبیه ها، عبارات ، استعاره ها و 
جناس ها، تازگی و بدیعی بودن خویش را گم نمی کنند. 
زبان محبتّ و عشق شاعر بسیار ساده، روان، طبیعی و 
جاذبه دار اس��ت. موسیقی روان کلام، جریان آهنگین 
سخن و سادگی مفاهیم ابیات ؛ جوهره ی غزلیاّت اوست: 

بو »خطایی«  لب لرین عشقونده  گر آه ائیله یه           
آهینین  سوزوندان  اولور خاک، اول کوه سهند

و یا مثالی دیگر :
باغداش قوروب اوتورسا  نیگاریم  فغان  قوپار          

دورسا،  اوتورسا،   فتنه ی  آخیر  زمان    قوپار
و یا موردی دیگر : 

لیلی زولفونون غمی ،  قیلدی  پریشان عقلیمی            
اؤیله مجنونام، کی مجنون گؤرسه هم مندن قاچار

و یا در محلّی دیگر : 
اینانماز  زولف عهدینه »خطایی«

 کی اونون بیر باشی ، مین  سئوداسی  وار 
و یا در جایی دیگر :
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بوکؤنلوم شاداولورغمدن رخ چون لاله گون گؤرجک

مثال مرد مفلس ناگهان بیریاخشی گون گؤرجک
بنا به نوش��ته ی مرحوم دکتر مهدی بیانی در کتاب 
احوال و آثار خوشنویس��ان ؛ کاتب نسخه ی خطّی 
»سلطان القرّائی« ، یاری الکاتب الهروی از شاگردان 
محمّد اوبهی اس��ت و خطّ وی را به پاکیزگی و مزه 
ستوده اند و گفته اند که جلی و خفی، هر دو را خوش 
می نوشت و آثار وی می رساند که باید وی را یکی از 
خوش نویسان زبردست قرن دهم دانست. یاری شعر 
می گفت و بعضی اشعارش به خطّ خود وی موجود 
است. گویند از هرات بیرون نرفت و به قول سپهر، به 

سال  980  هجری در آن شهر درگذشت. 
قطعات دستنویس خطوط کاتب یاری هروی زینت 
بخش کتابخانه ی سلطنتی )تهران(، کتابخانه ی آستان 
قدس رضوی )مش��هد(، کتابخانه ی خزینه ی اوقاف 
)اس��تانبول(، کتابخان��ه ی عمومی لنین گراد )س��ن 
پترسبورگ(  می باشد. نسخه ای از بوستان سعدی 
به قلم کتابت جلی خوش و تاریخ  954  هجری در 
موزه ی اسلامی و ترک )استانبول( نگهداری می شود. 
در نسخه ی »سلطان القرّائی«، تخلّص شاه اسماعیل 
صفوی به صورت »خطایی« آمده است، که عیناً به 
همان نحو تحریر یافته است؛ به معنی سهو و اشتباه 
و خطا. همین مفهوم از ابیات ش��اعر نیز اس��تخراج 

می گردد به عنوان مثال : 
»خطایی« قولونام رحم  ائیله  ای یار

»خطایی«  نی بوراخما  گیل  خطایه  
و یا در مورد دیگر :     

اخلاص دلدن آیت  تعویذ اوخور  مدام
یاد  ائیلییه  جک  »خطایی«  جهاندا  خطاسینی   

و یا در محلّی دیگر :  
بر من خطا  گرفتی ، گفتی :  توئی »خطایی«

آری  منم  »خطایی«،  امّا  توئی  خطا پوش    
امّا در جای دیگری به صورت »ختایی« با تای منقوط 
به معنی ختن و ختای )چین( آمده است و شاعر خود را 
به زیبا رخان  »خاتای«  و »ختن«  نسبت داده است :  
ای »ختایی« شول ختن تورکو ساچی نین شمه سی        

نافه ی  صحرایه  سالدی  بلکه  مشک وعنبری 
و یا در مثالی دیگر :   

آلدین  شکسته  کؤنلونو  مسکین  »ختایی«  نین           
)چین( دیر وفالی بولماغی ، خوب ختای اولان 

عموماً کلّیاّت ش��اه اسماعیل صفوی »خطایی«  به 
زبان ترکی سروده شده است. امّا شاعر اشعاری نیز به 

زبان فارسی دارد،  که خالی از لطف نیست :  
بیستون ناله ی  زارم  چو  شنید از  جا  شد

 کرد فریاد که فرهاد دگر  پیدا  شد     
خبر از کوتهی  بخت  ندارم ،   زیراک

سایه افکن به  سر آن  سرو سهی  بالا  شد   
گر »خطایی« کنی و خون »خطایی«  ریزی               

من بر آنم که صواب از تو، خطا از ما شد
و یا تک بیت معروف زیر که بس��یاری، شاعر آن را 

نمی شناسند :   
بس تجربه کردیم در این  دیر  مکافات
با  آل علی  هر که در  افتاد ،  بر افتاد    

و یا در جواب معشوقه اش »خورشید بانو« سروده:  
خورشید من کجائی ، تا گیرمت در آغوش

 کز یاد من نرفته است آن موی و آن بنا گوش 
رویت به پیش دیده است،درجوش وجنگ ازآن روی

دریائی از محبّت در سینه می زند جوش  
دشمن  ز  پیش  تیغم  روبه  صفت  گریزد

 کی در مصاف ضیغم عرض هنر کند  موش 
بر من خطا گرفتی، گفتی: توئی »خطایی«                 

آری  منم  »خطایی« ،  امّا  توئی  خطا  پوش   
فرمان پذیر  دیروز  فرمانرواست  امروز

 شاهم به دیگران لیک ،  پیش تو حلقه درگوش 
دیوان و آثار »خطایی« به کرّات در داخل و خارج 
چاپ و انتش��ار یافته است. لیکن در این میان لزوم 
یک چاپ مکمّل و تحقیقی انتقادی کلّیاّت »خطایی« 
که ناظر بر کلّیهّ ی نس��خ خطّی موجود جهان باشد، 
احساس می شود. امید است طلایه داران فرهنگ و 
ادب  و خداوندگاران قلم و معرفت بر این مهم همّت 

گمارند. به امید آن روز ...  
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یک محرمیّت و علاقه خصوصی
پیدا نموده و مفتخر بودم

برگ هایی از خاطرات منتشر نشده حاج محمود حبشی
بخش مرحوم حاج میرزا جعفرآقا سلطان القرائی

نوشته ای که ذیلاً می خوانید از آثار منتشر نشده تاجر خوشنام مرحوم حاج محمود آقا حبشی )1376-1297( می باشد که در خاطرات دستنویس 
وی یافت گردید. در حروف نگاری این متن عین رسم الخط رعایت شده و در جاهایی که اصل متن ناخوانا بوده   با نقطه چین و یا توسط نگارنده خالی 

گذاشته با کروشه، مشخص شده است. گفتنی است این دو مرحوم سال ها با هم دوست و رفیق بودند . رضا همراز

خلدآشیان مغفور مرحوم حاج میرزا جعفرآقا سلطان القرائی خلف صالح و ارجمند مرحوم 
حاج ابوالقاسم سلطان القرائی و برادر بزرگتر مرحوم حاج میرزا علی آقا سلطان القرایی 
فوق الذکر –بدون مبالغه از مفاخر و ذخایر علمی و ادبی این زاد و بوم و حقاً استاد مسلمی 
در عل��وم و فنون خاصه متخصص و صاحبنظ��ر در متون قدیم و کتب خطی و نفیس 
بودند و در این رشته مورد مشورت و مراجعه عموم اهل کتاب و کتابخانه مهم کشور و 
کارشناس مورد قبول کتابخانه های مجلس شورای اسلامی و آستان رضوی و ملک و 
سایر کتابخانه های طراز اول کشور بودند و دائماً محضر ایشان اعم از دفتر تهران یا منزل 
شخصی در تهران و تبریز محل مراجعه و کسب نظر اهل فن در این رشته بود و خودشان مخزن بسیار عتیق و 
گرانبهایی از کتب خطی قدیمی و دواوین شعرا و درعرصه های ذیقیمت خطی و نقاشی و هنرهای مختلف یدی 
بودند که در حقیقت یک موزه ارزنده از نظر گنجینه آثار و تابلوهای نقاشی و حتی قالی های نفیس و گرانقیمت و 
سایر آثار فنی و هنری بشمار می روند و سایر دوستان که در اثر محرمیت و داشتن اجازه حضرت به این مخزن و 
آثار و یا سوژه دیدنی راه می یافتیم واقعاً غرق لذت و حیرت بوده و در محضر ایشان با توصیفی که از نظر شناخت 
و خبرویتّ درباره هریک از این آثار هنری نفیس می فرمودند جداً خود را در عالمی رویائی و غیر از این عالم 
سماوی یافته و سیر ملکوت می کردیم رحمه الله علیه رحمه واسعه. بنده به نام یک دوست بیمقدار- ولی با آشنایی 
مصاحبت و ملازمت بیشتر در محضر فیض این بزرگوار و لطف کافی که در حق بنده مبذول می فرمودند یک 
محرمیّت و علاقه خصوصی پیدا نموده و مفتخر بودم که یا در تهران یا در تبریز تقریبا از سی سال قبل با مجالست 
و انس حتی افتخار طرح اسرار خصوصی آن ذات معظم را داشته و واقعا سر به آسمان می بردم و از این نعمت و 
موهبت بزرگ که به فضل خدا شامل حالم بود همواره بر خود می بالیدم و از شوق و شادی سر از پا نمی شناختم 
و در همین زمینه با نامه های متعدد که با خط زیبا و مبارک ایشان و با همان مداد سیاه نوشته شده از ترکیه یا تهران 
و حتی [یک کلمه خوانده نشد] افتخار دریافت آنها را داشته ام و اینک در پرونده منحصر به فرد نامه های دوستان 
دانشمند مضبوط و مایه مباهات می باشند بنده را مورد تشویق و عنایت قرار می دادند. و با اینکه استاد اصولا با 
عکس و یا ضبط صدای خودشان جدا و بطور اکید امتناع و ابا داشتند[یک کلمه خوانده نشد] بنده این استثنا و 
امتیاز را برحسب تصادف و بعضاً با اجازه ضمنی خودشان کسب و عکسهایی که از آن مرحوم و نواری کوتاه از 
گفتگوی خصوصی ایشان در حال انکسار و بیماری )متأسفانه مخفیانه و بدون اجازه و رضایت صریح ایشان( به 
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یادگار دارم که از افتخارات این ناچیز پیش همه دوستان و اقران است.

از حسن تصادفات اینکه استاد در ده دوازده سال قبل دست همت به تحشیه و چاپ کتاب بسیار با ارزشی بنام 
»روضات الجنان" تآلیف مرحوم حافظ حسین کربلایی از منشیان و مؤلفین عالیقدر در زمینه مزارات و مدفونین 
تبریز از عرفا و بزرگان با قلمی بسیار شیوا و ادبی اقدام فرمودند در این باره بنده را هم اجازه همراهی در تحقیقات 
علمی که غالباً با مراجعه و زیارت مزارات تبریز و حومه و لوح های تاریخی قبور این بزرگان که غالبا درمتن کتاب 
اسم برده شده و یادداشتها و عکس برداریها جهت حاشیه کتاب مزبور داشت فرموده بودند و بنده قریب سی چهل 
مرتبه در خدمت ایشان به گورستانهای کهنه و متروکه تبریز و و شهرستانهای آذرشهر و سیس و خامنه و شبستر 
وحومه تبریز افتخار ملازمت آن بزرگوار را داشته و در خواندن الواح قبور و سنگهای متعدد قدیمی و همچنین 
عکس برداری با معیت آقای دکتر علی محسنی شرکت نموده و از این دین راه اولا آشنا به خط و سبک قدیمی این 
الواح اعم از فارسی- ترکی- عربی یافته ام بطوریکه در اواخر این سیر وسلوک بیشتر خواندن لوح و یادداشت آنرا 
به این ناچیز ارجاع می فرمودند و ثانیا از این طریق به محفوظات ذیقیمتی از تاریخ بزرگان و عرفای مدفونین در 
این قبرستانها دست یافتم که از نظر علمی و توسعه اطلاعات محدود من بسیار ذیقیمت و ارزنده بود و خاطره های 
بسیار جالبی از این گردشها و سیر و سیاحت علمی در محضر استادی بزرگ دارم که فعلاً مجال ذکر آنها نیست.

فقط بخاطر دارم که دو مطلب را که از نظر این تألیف نیست و حواشی آن جهت استاد مورد ابتلا و مهم بود به 
این بیمقدار اطاله فرمودندکه خوشبختانه به قول ایشان و بفضل الهی از این آزمایش نسبتا سخت روسفید درآمدم 

و اینک به این دو مورد به اجمال اشاره ای می کنم:
 1- در مسافرت بودیم حج تمتع که باتفاق همسرم در سال....... داشتم مرحوم حاج میرزا جعفرآقا که سرگرم 
تحشیه و تألیف کتاب روضات بودند این مطلب را بشکل اعطای مأموریتی با بنده طرح فرمودند. یک کتاب خطی 
بنام » رساله کبری فی التبریز" راجع به حوادث زنان مغول در تبریز هست که نسخه منحصر بفرد آن در کتابخانه 
)عارف حکمت( مدینه منوره موجود است. لازم است در مدینه به این کتابخانه مراجعه و این کتاب را پیدا و امکانا 
عکسی از آن یا رونویس آنرا بیاوری که درتکمیل کتاب روضات مورد نیاز است. البته بنده با ارادت و علاقه ای 
که نسبت به معظم له و کتاب مورد تالیف ایشان داشتم این مأموریت را قبول و بمحض تشرف به مدینه منوره به 
کتابخانه فوق که در جوار حرم مطهر حضرت نبی اکرم قرار گرفته مراجعه و با بررسی فهرست بالاخره این نسخه 
خطی نفیس را پیدا نموده و ابتدا جهت امکان عکس برداری به مدیر کتابخانه مراجعه نمودم. مدیر که متأسفانه 
شخص بسیار خشن و غلیظی بود این پیشنهاد را شدیدا رد نمود حتی اجازه استنساخ را که مستلزم اشغال چند 
روزی در کتابخانه بود –بعد اینکه این کتابخانه از نظر زائرین و حجاج یک مکان مقدس و زیارتی است امکان 
توقف و رونویسی نیست و از این اقدام نهی نمودند. بنده صبح فردا دوباره مراجعه نمودم خوشبختانه مدیر که یک 
جوان نیم سن و خوش برخورد بود در مقابل تقاضای من پس از سئوال اینکه این کتاب برای چه امری.محل وجب 
است با توضیحی که بعربی کتابی به او دادم روی موافق نشان و اجازه داد یکروز درمیان که نوبت اوست مراجعه 
و کار خود را انجام دهم. با ربط دوستانه هدیه ای که از آجیلی تبریز برای او بردم این فرصت فراهم شد و من این 
کتاب را در دفتری که تهیه نموده بودم تقریبا در چهل صفحه است من خودم چون روزها و هوای مدینه بسیار گرم 
بودفقط ریزش مداوم عرق قدری در نوشته ام که با مداد کپی بود اخلال می کرد ولی بهر شکل بود طی چهار روز که 
در نوبتهای آن مدیر محترم مراجعه و هر روز تا اذان ظهر که تعطیل می شدقریب دو الی سه ساعت مشغول می شدم 
تا بفضل خداوند با همه مشکلی که خواندن خط و عبارات غلیظ ادبی که مؤلف داشت و خود یکی از منشیان 
زبردست آن زمان بوده و اشعار و شواهدی از شعر عربی دینی -بالاخره این رونویسی خاتمه و با خوشحالی 
کتابخانه عارف حکمت را ترک نمودم و از انجام این مأموریت دشوار در آن شرایط و هوای گرم درحالیکه امسال 
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زیارت خانوادگی من فراهم و مخل بود خیلی خوشحال و مفتخر بودم. پس از اتمام مراسم و مناسک حج به تهران 
برگشتم و با خوشحالی نوشته را که نتیجه مأموریت من بود تقدیم حضور ایشان نمودم که پس از مرور به متن از 
نوشته و خواندن متن آن بنده را مورد نهایت لطف و تشویق فرمودند به بوسه ای که در همان دفتر خودشان بعنوان 

حق شناسی از پیشانی من برداشتند بهترین و بزرگترین پاداش من در مقابل انجام این خدمت بود.
بعداً ضمن چاپ کتاب روضات بمناسبت و در صفحه .......... جلد 2 عین این جریان را با نهایت بزرگواری 
با شرح واقعه و حق شناسی از بنده با همان قلم شیوای خودشان آورده و تمام آن نسخه را در همان کتاب نقل 
فرمودند. ضمنا در پاورقی همان صفحه ذکر خیر و شرح حالی اجمالی از مرحوم پدرم حاج شیخ حسن خلد 
آشیان مرحوم حاج شیخ حسن حبشی با اشاره به مقام علمی و شخصیت والای آن بزرگوار بیان فرموده که حقا 

بزرگترین پاداش و حق شناسی نسبت به این ناچیز بوده. خداوند درجات آن بزرگواران را متعالی گرداند.
2 - دیگر مأموریتی هم در خود تبریز درباره این کتاب به بنده محول فرمودند و آن این بود که در قریه ای 
بنام بادامیار تقریبا در ده کیلومتری شهر آذرشهر)بقول ایشان دهخوارقان قدیم( که خود در هشت فرسخی تبریز 
واقع اس��ت بادامیار قریه ای در ده کیلومتری آن و در قله کوهی که در این قریه واقع اس��ت یک خانقاه و یک 
گورستان قدیمی است که چند نفر از مشاهیر عرفا در آن قبرستان مدفون و مزارشان با الواح سنگی مشخص 
است – عکس و کتیبه این الواح مورد تقاضای آن بزرگوار بود- و بنده در امتثال امر ایشان و برای کمک به آن 
تألیف نهیف این کتاب )روضات( با یکی دونفر از رفقای کوهنورد تصمیم به این مسافرت و انجام مأموریت گرفتیم 
و پس از عزیمت از آذرشهر در صبحگاهی بقصد کوهنوردی و صعود به قله کوه بادامیار براه افتادیم و پس از طی 
یک مسافت صعودی حدود ده دوازده کیلومتر و چهار پنج ساعت راهپیمایی پیاده مقارن ظهر به قله و میعادگاه 
رسیدیم و پس از استراحت اولا با وسایلی که داشتیم از آن قبور و الواح عکسهایی گرفتیم و سپس از خانقاهی که 
در زیر کوه بشکل یک غار بزرگ و منقش به نقوش بدیعه در دیوارها که یک بنای تاریخی بود دیدن نموده و بعد 
از ظهر برگشته و حدود غروب به آذرشهر رسیدیم و بلافاصله با ماشینی رهسپار تبریز شدم و این عکسها را بنده 
با شرحی راجع به وضع قبور و مشاهدات خود بقلم آورده تقدیم حضور ایشان نمودم که باز در جلد دو از کتاب 
صفحه ......... ضمن چاپ این عکسها عینا نوشته مرا با تقدیر و تشکر چاپ فرموده اند که برای خروجی این دو 

موضوع که در تکمیل مطالب آن تألیف بهمراه دارند مایه بینهایت افتخار است.
بعد از فوت آن مرحوم که به سال 1367بعد از یک بیماری طولانی در حدود سنین 85 تا87 سالگی اتفاق 
افتاد و همه دوستان و علاقمندان آن مرحوم را اندوهگین و عزادار ساخت طبق پیشنهاد جناب آقای دکتر شکوهی 
استاد دانشگاه تبریز که هنوز از دانشمندان زبده و صاحب تألیف و اهل خط و تحقیق و در عین حال از شاگردان 
و ارادتمندان مرحوم سلطان القرائی غالبا در جلسات انس و علمی با ما مأنوس بود. چون از طرف دانشگاه تبریز 
تصمیم به نشر یادنامه ای حاوی شرح حال آن مورخ و دانشمند بزرگ در میان بوده از اینجانب هم انتظار نوشته ای 
داشتند البته من بعد از اینکه نوشته من در سطح علمی که بتواند در یک نشریه دانشگاهی درج وچاپ شود نخواهد 
بود عذر خواستم ولی مقبول ایشان و سایر دوستان نشد لذا درنوشته ای در زمینه چندین سال سابقه ارادت و 
استفاده خویش و اشاراتی به سجایای عالیه اخلاقی و روحیات محصون آنمرحوم بطور تاریخچه و خاطره ای در 
ده صفحه تنظیم و تقدیم داشتم که با حق اصلاح و جرح و تعدی در صورت اقتضا در همان نشریه تمام یا خلاصه 
آن چاپ شود و گویا در دست تدوین و چاپ است و بنده هنوز چاپ شده آنرا ندیده ام و طبق اظهار جناب آقای 
دکتر شکوهی گویا همان نوشته ساده و بی تکلف من مورد تأیید و حسن قبول هیئت محترم دانشگاهی و مسئولین 
این نشریه قرار گرفته که البته پس از نشر باز در محل مناسب از آن نوشته و نشریه یاد خواهم کرد وبیش از این 

شرح اضافه را جایز نمیدانم.
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اگرچه متون معتبر سده های نخستین تاریخ تصوّف، 
مانند طبقات الصوفیهّ سلمی )سلمی، 1372: 406( 
و طبقات الصوفیّه خواجه عب��دالله )انصاري هروي، 
1362: 391 و 463(.، شیخ ابوبکر حسین بن علی 
بن یزدانیار ارومیهّ¬ای را به عنوان اولین چهره دارای 
پایگاه بلن��د در مکتب تص��وّف آذربایجان معرفی 
کرده¬اند، لکن بنابر روایت هاي موجود در متون کهن 
تصوّف و با استناد به منابعی که در این یادداشت تبیین 
می کنیم، باید از فردی به نام ش��یخ ابواسحق ابراهیم 
بن یحیی جویناني)منسوب به محله قدیمی جوینان 
تبریز( به عنوان نخستین چهره برجسته عرفان تبریز 
و مقدّم مشایخ آذربایجان نام برد. وی از مریدان ویژه 
و شاگردان نزدیک سلطان العارفین بایزید بسطامي 
بوده و به جاذبه محبتّ استاد خود، روزگاري را در 

خراسان گذرانیده است.
ب��ا توجه ب��ه کث��رت روایت هاي مرب��وط به 
دیدارکنندگان و مش��تاقان ملاقات بایزید بسطامي 
ک��ه در مناب��ع آمده اس��ت، »مي ت��وان دریافت که 
بایزید بس��طامی از اواسط عمر عارفي پرآوازه بوده 
و ش��هرتش به ش��هرهاي دور و نزدیک آن روزگار 
رسیده بوده است« )لاجوردي، 1381: 313(. »با آن 
که بایزید برخلاف بسیاري از مشایخ دیگر، چندان 
اهل مس��افرت و س��یاحت نبود، با مشایخ معروف 
عصر، ارتباط، مراوده و مکاتبه داش��ت )زرّین کوب، 

.)40 :1379
جایگاه برجس��ته و پایگاه بلند بایزید در میان 
چهره ه��اي اصیل تصوف مکتب خراس��ان، باعث 
شده است که مشایخ بس��یاري از اقصي نقاط ایران 
و سرزمین هاي همجوار براي دیدار و گفتگو با وي 
راهي بس��طام ش��وند. در این میان ابراهیم جویناني 
نخستین آذربایجاني اس��ت که به منظور استفاده از 
مکتب عرفان خراس��ان، قدم در راه ولایت بس��طام 

نهاده است.
کامل تری��ن روای��ت در خص��وص جویناني و 

درباره  شاگرد تبریزی 
بایزید بسطامی

پژوهشگر موسّسه تحقیقاتی علوم اسلامی و انسانی دانشگاه تبریز

محمد طاهری
خسروشاهی



وردین نود و پنج          شماره دوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             فر 103

جُستار
رش��ته  ارادت وي ب��ه بایزی��د در کتاب ارزش��مند 
روضات الجنان مرحوم حافظ حس��ین کربلایي )م 
997( ثبت ش��ده است. بنا به نوش��ته  ابن کربلایي 
»شیخ ابواسحق ابراهیم بن یحیي الجویناني قدس الله 
تعالي روحه... مقدّم مشایخ تبریز است. مرید حضرت 
سلطان العارفین ابویزید بسطامي قدس الله تعالي سرّه 
بوده... حضرت شیخ ابراهیم مدّت مدید در خدمت 
سلطان العارفین قدس سره مي بوده اند« )ابن کربلایي، 

1383، ج 1: 275(.
در خصوص نح��وه  راه یابي جویناني به مکتب 
عرفاني خراسان و پیوستن او به حلقه  ارادت بایزید 
بسطامي، نخستین سندي که در دست است، ظاهراً 
روایت صاحب »دستور الجمهور« مي باشد. مؤلف 
این کتاب جویناني را»از اصحاب ابوموسي دبیلي« 
دانسته و تأکید کرده که ابراهیم به واسطه  او به محضر 

بایزید راه یافته است )خرقاني، 1388: 93(.
»ابوموس��ي دبیل��ي از مریدان مش��هور بایزید 
بس��طامي و [ظاهراً] خواهرزاده  او و از ش��اگردان و 
مصاحبان عبدالرحیم اس��ود دبیلي است. وي که در 
آغاز براي دیدار بایزید به بس��طام آمده بود، پس از 
ملاقات ش��یفته  او شد و در سلک مریدانش درآمد. 
ب��ا این حال اقامت او در بس��طام دایمي نبود و پس 
از چندي به ارمنس��تان رفت« )لاجوردي، 1381: 

.)315
 جویناني ظاهراً پس از زلزله سهمگیني که در 
سال 244 در تبریز روي مي دهد، به اشاره  پیر خود 
از بس��طام به تبریز بازمي گردد و به تربیت طالبان و 

سالکان مشغول مي گردد.
ملا محمد امین حشري تبریزي در روضه اطهار 
در خصوص این زلزله و س��خنان بایزید بس��طامي 
خطاب به مرید تبریزي اش مي نویسد: »نقل است که 
در آن روز مرغکي بر دیوار زاویه نشس��ته و بانگ 
مي نمود. شیخ ابراهیم جویناني در خدمت شیخ بود. 
س��لطان العارفین به وي گفت: مي داني که مرغ چه 
مي گوید. گفت: نه. گفت: مي گوید که شهر تبریز تمام 
به زلزله ویران ش��د الاّ مسجد و زاویه  تو و مسجد 

خرابات کهن. ش��یخ ابراهیم گفت: الحمدلله. سلطان 
العارفین فرمود: خود انصاف بده که این شکر، نیکو 
نبود. [کاش] که مس��کن تو خراب مي ش��د و باقي 
مکان ها و خانه هاي مردم آبادان مي ماند. شیخ ابراهیم 
انصاف داد و این زلزله اوّل تبریز است...« )حشري 

تبریزي، 1371: 35(.
ما یگانه اظهارنظر سلطان العارفین بایزید بسطامي 
درباره  مردم تبریز و پیران آذربایجان را مدیون همین 
روایت هستیم. حافظ حسین کربلایي این اظهارنظر 
را چنین بیان کرده اس��ت: »شیخ ابراهیم سر در قدم 
حضرت سلطان العارفین نهاده عذر خواست. حضرت 
سلطان عذر وي بپذیرفت و فرمود که الحال تو را به 
تبریز مي باید رفت که مادر تو انتظار مي برد. ش��یخ 
در وقت جدا شدن از سلطان العارفین التماس وصیتّي 
کرد. س��لطان فرمودند: اختلاط با مردم تبریز بسیار 
مکن و صورت اس��تغناء را شعار خود ساز... امّا از 
مجذوبان ایشان غافل نباشي« )ابن کربلایي، 1383، 
ج 1: 276(. این اظهارنظر افزون بر اهمیت تاریخي 
س��خن بایزید درباره مردم تبریز و مشایخ این دیار، 
داراي دو نکته  مهم تاریخي است؛ اوّل این که تبریزي 
بودن ابراهیم جویناني مسجّل و نادرستي نظر برخي 
از محقّقان معاصر مبني بر انتساب ابراهیم جویناني 
به منطقه جوینان قمصر کاشان اثبات مي گردد. دوم 
این که براساس قول بایزید بسطامي، قدمت دیرین 
تصوف در تبریز و جایگاه برجسته مشایخ این دیار 
مشخص مي شود و معلوم مي گردد که پیش از ابراهیم 
جوینان��ي، »مجذوباني« در تبری��ز بوده اند که مرید 

تبریزي نباید از وجود آنها غافل شود.
 استاد ارجمند دکتر صمد موحد با اشاره به این 
سخن بایزید بسطامي مي نویسد: »و چون بایزید خود 
نیز اهل جذبه بود، و سُ��کر )شیدایي و مستي( را بر 
صَحو )هش��یاري و مستوري( رجحان مي نهاد، این 
است که به مرید خویش مصاحبت با مجذوبان تبریز 
را توصیه کرده است. مجذوباني که در دوره هاي بعد 
معمولاً »بابا« نامیده مي شوند« )موحد، 1390: 27(.
ملا محمّد امین حش��ري تبریزي در آن بخش 
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از کت��اب خود که پیرامون ابراهیم جویناني س��خن 
مي گوید، از وجود صومعه اي در تبریز خبر مي دهد 
که به نام »بایزید بس��طامي« مزینّ شده است. »در 
چرنداب،حوالي کوچه اي که مشهور است به کوچه 
قاس��م بیگ، مس��جدي اس��ت و در جنب مس��جد 
صومعه اي است از آنِ شیخ ابواسحق جویناني، وي 
از متقدّمین مش��ایخ این دیار اس��ت و مرید رئیس 
المش��ایخ حضرت شیخ بایزید بس��طامي و مدفن 
شریفش در همان صومعه است و در زماني که تبریز 
به زلزله خراب و ویران ش��ده است، شیخ بایزید در 
آن صومعه مکان داشته...« )حشري تبریزي، 1371: 
34(. اگرچه مس��تندي درباره  وجود صومعه  بایزید 
بسطامي و یا مسافرت احتمالي او به تبریز در دست 
نیس��ت، ظاهراً باید این عبارت را از بر ساخته هاي 
مریدان دانست و یا این که به احتمال قوي، جویناني، 
صومعه اي به نام استاد خود در تبریز بنا کرده است. 
در هر حال وجود صومعه اي به نام بایزید بسطامي در 
تبریز سده سوم هجری، نشان از ارادت ویژه متصوّفه 

این دیار به سلطان العارفین دارد.
ما اطلاع چنداني از س��رانجام ابراهیم جویناني 
و حالات او پس از بازگش��ت از خراسان به تبریز 
نداریم. احمد بن الحسین بن الشیخ الخرقاني صاحب 
دستورالجمهور  بدون این که اشاره اي به زلزله تبریز 
کرده باشد، روایت جالبي از نحوه بازگشت جویناني 
ب��ه تبریز نقل مي نمای��د: »این ابراهی��م از اصحاب 
ابوموسي دبیلي بود. به خدمت سلطان بایزید آمد و 
ملازمت نمود. روزي شیخ او را گفت اي ابراهیم مادر 
تو در حال س��کرات است و دیدار تواش آرزوست. 
گفت اي شیخ مسافت دور است تا به تبریز. بر سبیل 
اتفاق سنگي افتاده بود آنجا که این سخن مي رفت. 
شیخ او را گفت: بر آن سنگ نشین و چون ابراهیم بر 
آن سنگ نشست، سنگ، روان شد و ابراهیم را پیش 
مادرش [برُد] و آن س��نگ را بر س��ر خاک ابراهیم 

نهاده اند، تبرّک را« )خرقاني، 1388: 93(.
باري پیرامون سرنوشت ابراهیم، این قدر دانسته 
اس��ت که »به تبریز آمدند و بودن��د تا وفات کردند 
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در شهور س��نه  خمس و سبعین و مأتین )275( در 
زم��ان حکومت المعتمد علي الله ابوالعباّس احمد بن 
متوکّل عباّسي« )ابن کربلایي، 1383، ج 1: 276(. 
صاح��ب »روضه اطهار« هم مدف��ن او را در جوار 
صومعه اش در محلّه چرنداب تبریز مي داند )حشري 
تبری��زي، 1371: 34(. »اگرچ��ه ام��روز چرنداب 
یکي از ش��ناخته ترین محلّه هاي تبریز اس��ت، امّا 
از صومعه  ابراهی��م جویناني که در حوالي کوچه اي 
به نام قاس��م بیگ در کنار مسجدي با دو مناره قرار 
داشته است نشاني پیدا نیست. صومعه ابراهیم یادآور 
مشابهت سیرت او با استادش بایزید بسطامي است 
که صومعه اي داشت و در کنار آن نیز به خاک سپرده 

شد« )موحد، 1390: 27(.
 در خصوص این که م��زار ابراهیم جویناني و 
مسجدِ او، س��ال ها زیارتگاه صاحبدلان و سالکان 
بوده و حداقل تا اواسط س��ده دهم برپا بوده است، 
تردیدي نیس��ت. صاح��ب روضات از زبان ش��یخ 
اس��ماعیل سیس��ي از عرفاي تبریز در سده هشتم 
هجری حکایت مي نماید که »شیخ اسماعیل در تبریز 
تشریف داشته و در مسجد شیخ ابراهیم جویناني به 
س��ر برده« اس��ت )ابن کربلایي، 1383، ج 2: 46(. 
عزیز دولت آبادي نیز در س��خنوران آذربایجان در 
شرح حال مولانا ش��رف الدین محمود مراغه اي نقل 
مي کند که »به س��ال 930 به رحمت ایزدي پیوسته 
و در چرنداب در حرم ش��یخ ابراهیم جویناني دفن 
شده است«. )دولت آبادي، 1377: 892( همین طور 
ضیاءالدّین س��جادّي در »کوي سرخاب تبریز« در 
توصیف مقابر قدیمي تبریز به نقل از نزه� ه القلوب 
مستوفي، مي نویسد: »و در این مقابر، مزارات متبرّکه 
بسیار است مثل فقیه زاهد و امام جعده [کذا در متن؛ 
ظ: امام حفده نیشابوری] و ابراهیم کواهان [جوینان] 

و بابافرج و باباحسن« )سجّادي، 1375: 121(.
میرزا جعفرآقا سلطان القرایي در حاشیه صفحه 
670 از جل��د دوّم روض��ات الجنان ابن کربلایي به 
نقل از صفحات نس��خه  خطي تاریخ گزیده حمدالله 
مس��توفي س��خن زیر را به ابراهیم جویناني نسبت 

داده اس��ت: »هر باطن که ظاهرنم��ا بود، باطل بود. 
وقت سالک را مکدّر نکند الاّ صحبت امردان« )ابن 
کربلایي، 1383، 2: 670(. »اگر نسبت این گفته ها 
به جویناني صحیح باش��د، مي توان نتیجه گرفت که 
آفت تظاهر و خودنمایي از یک طرف و شاهد بازي 
و »تعشّق با جوانان« از طرف دیگر، از همان اوایل 
صوفیگ��ري دامنگیر برخي از متصّوفه بوده اس��ت 

)موحد، 1390: 28(«.
با تمام این تفاصی��ل درباره جویناني به عنوان 
نخستین شاگرد بایزید بسطامي از دیار تبریز، یک 
نکته مهم در مجموعه  ارزشمند خطّي سفینه تبریز به 
چش��م مي خورد که در صورت صحّت آن باید در 
درس��تي همه این روایات، به دیده  تردید نگریست. 
علي رغ��م این که در تمام منابع موجود مانند تاریخ 
گزی��ده )1381: 645(؛ مجمل فصیحي )1341، ج 
1: 360(؛ دس��تورالجمهور )1388: 93(، روضات 
الجن��ان )1383: 275( و روضه اطهار )1371: 34( 
نام شاگرد تبریزي بایزید بسطامي، »شیخ ابواسحاق 
ابراهیم ب��ن یحیي جوینان��ي [و در برخ��ي منابع: 
کوایان/ کواهاني] ضبط شده، در سفینه  تبریز، مرید 
آذربایجاني بایزید بس��طامي، شخصي به نام »شیخ 
ابوبکر تبریزي« معرفي ش��ده است. صورت دقیق 
نوشته  ابوالمجد تبریزي گردآورنده »سفینه  تبریز«- 
چنین اس��ت: »در آن مدت که تبریز به زلزله خراب 
شده بود [244]، شیخ ابوبکر تبریزي [در] بسطام بود 
در سلوک س��لطان المحبین شیخ ابویزید بسطامي 
ط��اب ثراه. مرغکي بیامد و به دیوار خانه نشس��ت 
و مي خواند. ش��یخ ابویزید از ش��یخ ابوبکر تبریزي 
پرسید که مي داني این مرغ چه مي گوید. شیخ ابوبکر 
گفت: نه. ش��یخ ابویزید گفت: مي گوید که تبریز به 
زلزله خراب شده است...« )ابوالمجد تبریزي، 1381: 
439(. نگارن��ده درباره  هویتّ فردي به نام »ابوبکر 
تبریزي« که معاصر بایزید بسطامي باشد، علي رغم 
جستجو در آثار متصوّفه عصر، به آگاهي نرسید. امّا 
باید گفت در میان مشایخ تبریز دو نفر به نام »ابوبکر 
تبریزي« ش��هرت دارند که البته هر دو، حدود 300 



106 وردین نود و پنج      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره دوم           فر

جُستار
سال از بایزید فاصله زماني دارند. یکي شیخ ابوبکر 
اس��معیل تبریزي معروف به س��لّه باف درسده هفتم 
هجری )پیر شمس تبریزي( و دیگري شیخ ابوبکر بن 
محمد تبریزي مش��هور به زرکوب که در اواخر قرن 

هفتم و اوایل سده هشتم مي زیسته است.

1 - کهن ترین آگاهي در خصوص این زلزله سهمگین را حمدالله 
مستوفي در نزه� ه القلوب به دست داده است. به نوشته مستوفي، »در سنه 
اربع و اربعین ]و[ مأتین به عهد متوکّل خلیفه عباسي به زلزله خراب شد. 

خلیفه آن را به حال عمارت درآورد«.
2- براساس فرهنگ اعلام جغرافیایي ایران، جوینان نام دهي 
است از دهستان قهرود بخش قمصر کاشان؛ برخي از مؤلفان بر این 
پایه، وي را کاشاني معرفي کرده اند. استاد محمدعلي موحّد در کتاب 
ارزشمند »شمس تبریزي« ابراهیم جویناني را »خراساني« دانسته که 
بعدها به »آذربایجان رفته و در آنجا مقیم شده است« )موحد، 1375: 11(. 
لکن ظاهراً این نظر راه به خطا دارد و چنان که حافظ حسین کربلایي 
معلوم کرده و مرحوم سلطان القرایي نیز در پاورقي روضات مشخص 
نموده است »جوینان« نام محلهّ اي قدیمي در تبریز بوده که اینک 
نشاني از آن در دست نیست. »آنچه به خدمت حضرت مخدوم قدس 
سره )بدرالدین لاله اي مرشد ابن کربلایي( محقق گشته این است که 
جوینان نام کوچه اي است در تبریز و آن گوئیا همین کوچه اي است 
که مسجد منسوب به حضرت شیخ ابراهیم آنجا واقع است در حوالي 
حمّام سله کنان تبریز« )ابن کربلایي، 1383: 275(. پاورقي مرحوم 
سلطان القرایي نیز چنین است: »ضبط این کلمه در هر سه موضع و 
ترجمه  عبداللطیف بن بدل و شرف الدین محمود، مشابه »جونیان« است 
به تقدیم »نون« بر »ي«. تصحیح متن »جوینان« به ضمّ جیم و کسر واو و 
تقدیم »ي« بر »نون«، ظاهراً درست و بي اشکال است و آن دهي است از 
کاشان که سابق از توابع نطنز بود و امروز در تقسیمات جغرافیایي جزو 
قمصر است. بنا به تحقیق بدرالدین احمد لاله اي پیر ابن کربلایي گویا به 
همین نام، کوچه اي در تبریز بوده که شیخ ابواسحق ابراهیم منسوب به 
آنجا است. )به جلد سوّم فرهنگ جغرافیایي ایران مراجعه شود(« )ابن 
کربلایي، 1383، ج 1، پاورقي 275(. مرحوم عزیز دولت آبادي نیز که 
سهم بزرگي در احیاي متون عرفاني آذربایجان به ویژه شناسایي مآثر 
ایرانیّت در تبریز دارد، در حاشیه  کتاب گرانسنگ »روض� ه الاطهار« 
مي نویسد: »گویا جوینان )به ضم جیم و کسر واو( کوچه اي در تبریز 
بوده که شیخ ابراهیم منسوب به آنجاست« )حشري تبریزي، 1371، 

پاورقي صفحه 35(.
3 سال¬ها پس از بایزید، ابونصر شروانی از مریدان ابوسعید 
ابی الخیر نیز به نام استادش ابوسعید، خانقاهی بزرگ در شروان از 

شهرهای جمهوری آذربایجان فعلی  بنا  می نهد.
4  این شیخ ابوبکر سلهّ باف تبریزي، ظاهراً همان »عزیزي« است 
که سعدي در بوستان ]باب تواضع[ حکایتي در خصوص جوانمردي وي 

پرداخته است:
ع��زیزي در اقص��اي تبریز بود

که همواره بیدار و شب خیز بود
حافظ حسین کربلایي مي نویسد: »حضرت مخدومي ادام الله 
برکاته فرموده اند که از ثقات به ما رسیده که حکایتي که حضرت شیخ 
سعدي علیه الرحم� ه در بوستان آورده، بیان حال شیخ ابوبکر سلهّ باف 

است« )ابن کربلایي، 1383، ج 1: 293(.

کتابنامه
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2 ابوالمجد تبریزي، محمّدبن مسعود )1381(؛ سفینه تبریز، تهران، 
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4 حشري تبریزي، ملا محمّد امین )1371(؛ روضه اطهار، به اهتمام 

عزیز دولت آبادي، تبریز، انتشارات ستوده.
5  خرقاني، احمد بن الحسین )1388(؛ دستورالجمهور في مناقب 
سلطان العارفین ابویزید طیفور، به کوشش ایرج افشار و محمدتقي 

دانش پژوه، تهران، میراث مکتوب.
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دوجلدي، تبریز، انتشارات ستوده.
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تهران، انتشارات امیرکبیر.
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11 لاجوردي، فاطمه )1381(؛ مدخل بایزیدبسطامی، دایره المعارف 

بزرگ اسلامي، ج 11، تهران، مرکز دایرهالمعارف بزرگ اسلامی.
کوشش  به  گزیده،  تاریخ  )1381(؛  حمدالله  مستوفي،   12
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ژان ژاک لسرکل پروفسور زبان انگلیسی در دانشگاه نانتر فرانسه است که تمام عمرش را به تحقیق و مطالعه در حوزه ی 
زبان و ادبیات صرف کرده است، از او کتاب های زیادی در حوزه ی فلسفه ی زبان و تئوری ادبی منتشر شده است.

کتاب »نافرمانی های زبان« که هر شماره یک بخش آن را در »هویت« خواهید خواند در سال 2010 منتشر شده است.
برای شناخت بیشتر، سخنرانی ژان ژاک لسرکل، با عنوان »زمان حال یک سرزمین بیگانه است« در این لینک قابل 

http://www.unicaen.fr/recherche/mrsh/forge/1864 :دریافت است

نافرمانی های زبان
ترجمه کتابی از ژان ژاک لسرکل )Lecercle,Jean Jacques(/ بخش اول

ترجمه:
دکتر داود کوهی
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• مقدمه	
از هر چه بگذریم، هیچ چیز مثل سکوت محض نیست. از آن 
هراس داش��تم که گفتگوی دیشب مان ما را به همان جایی باز 

گرداند که ما را در آن متوقف نموده بود.     )ساموئل بکت(
یک نامه

در زمستان سال 1862، ادوارد لیر به دوستش اولین برینگ نامه ای به شرح زیر می نویسد:
Thrippsy phillivinx
 Inky tinky pobblebockle abblesquabs? – Flosky! beebul trimble flosky! – Okul 
 scratchabibblebongibo, viddle squibble tog-a-tog, ferrymoyassity amsky flamsky
 ramsky damsky crocklefeather squiggs.                                                Flynkywisty
,pomm
 .Slushypipp
از متن این نامه چنین به نظر می رسد که ادوارد لیر دوستش را دست انداخته باشد. این نامه نمی تواند چیزی 
غیر از این باشد. اصلا نمی شود از این نامه چیزی فهمید. تنها چیزی که موجب شگفتی می شود این است که 
یک مرد پنجاه ساله باز خودش را درگیر یک بازی بچه گانه کرده است. در متن این نامه ما با نمونه ای از یک 

آشفتگی محض زبانی مواجه هستیم. گویی زبان از هم پاشیده است.
 
• زبانشناس تلاش می کند	

اکنون این پرسش مطرح است که آیا در نامه بالا زبان واقعا از هم پاشیده است؟ در پاسخ این سوال زبانشناس 
به این آس��انی به ناتوانی خویش اعتراف نخواهد کرد. نمونه بالا بدون تردید یک متن کامل اس��ت، متنی با 
علائم سجاوندی کامل، کاربرد بجا و صحیح حروف بزرگ و کوچک و در نهایت با یک امضا. به همین دلیل 
زبانشناس می تواند با ابزارهای تحلیلی خویش به آن بپردازد. بنابراین، من تلاش خواهم کرد که چهار سطح 
تشکیل دهنده ساختار نظام زبانی سوسور )آوا شناسی، تکواژشناسی، نحو و معنا شناسی( را در این متن مورد 

تجزیه و تحلیل قرار دهم. نتایج این تجزیه و تحلیل بسیار قابل توجه هستند. 
یکی از مهمترین ویژگی های متن فوق این است که علیرغم غیر قابل فهم بودن قطعا به زبان انگلیسی 
نوشته شده است )حداقل تا جایی که به آواهای موجود در آن مربوط می شود(. من نه تنها می توانم آنرا بخوانم 
بلکه اگر بتوانم آنرا با لهجه موریس شوالیر خودم تلفظ کنم به روانی و سلیس بودن آن نیز پی خواهم برد. یک 
 crocklefeather چیزی هست که ما به آن انگلیسی بودن واج های انگلیسی می گوییم. تلفظ صحیح عبارت
squigg مس��تلزم چندین قرن توسعه فرهنگی و تجربه عمری تلفظ صدای th است. به عبارت دیگر متن 
ما از قواعد واج آرایی زبان انگلیسی تبعیت می کند. واژگان این متن نوساخته اند، با این حال همه آنها امکان 
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وقوع در زبان انگلیسی را دارند. کلمه abblesquabs هنوز یک واژه انگلیسی نیست اما کاملا شایستگی 
تبدیل به یک واژه انگلیسی را دارد. با این حال این تجزیه , تحلیل با محدودیت هایی نیز روبرو هست – به 
نظر می رسد که برخی از توالی های آوایی موجود در این متن علیرغم قابلیت تلفظ آسان به دلیل طولانی بودن 
بیش از حد یا نامانوس به نظر رسیدن و یا هر دو توان تبدیل به واژگان واقعی انگلیسی را نداشته باشد. کلمه 

scratchabibblebongibo نمونه خوبی از این امر است.
اکنون وارد حوزه تکواژشناسی شده ایم. تجزیه و تحلیل ما در این حوزه نیز می تواند مفید واقع شود. در 
واقع این متن از کلمات تشکیل شده است. و همین نیز شرطی اساسی برای تجزیه و تحلیل محسوب می شود. 
بدون تردید مکتوب بودن این متن، با فاصله موجود میان واژگان آن و علائم کامل سجاوندی، عاملی تعیین 
کننده است  و این تجزیه و تحلیل متن فوق را تسهیل می نماید. اما چیزی فراتر از این هم وجود دارد. به عنوان 
مثال حداقل یک کلمه مرکب در این متن وجود دارد )tog-a-tog( که عناصر آن با خط تیره از هم جدا 
 ferry، شده اند. برخی از کلمات یا اجزای آن ها واقعا دارای وجودی مستقل در زبان انگلیسی هستند )مانند
scratch و inky(. برخ��ی از اج��زای به کار رفته در کلمات این متن )همانند آنچه در کلمات tink-y یا 
flosk-y می بینیم( به طرز عجیبی به پسوند های رایج صفت ها یا قید های زبان انگلیسی شباهت دارند. اما 
باز با محدودیت هایی روبرو هستیم. تمام کلمات این متن قابل تجزیه به تکواژها نیستند و تجزیه و تحلیلی که 

نتواند کل پیکره مورد مطالعه را در بر گیرد چندان مفید نخواهد بود. 
پس ش��اید یک تجزیه و تحلیل نحوی کارایی بیش��تر و بهتری داشته باش��د. استفاده منسجم از علائم 
سجاوندی در متن فوق واحدهای اساسی نحو – یعنی جمله ها – را از هم تفکیک می کند. نامه مورد بحث ما 
از چهار جمله تشکیل شده است. من می توانم نوع این جملات را هم معین کنم. جمله اول یک جمله پرسشی 
است. جملات دوم و سوم از نوع جملات امری و احتمالا مختصر و کوتاه شده است )جمله دوم قطعا چنین 
است(. جمله چهارم خبری است. حتی می توانیم بگوییم که جمله سوم از لحاظ دستوری بسط جمله دوم است. 
اما این تجزیه و تحلیل نیز ناقص است. با استثناء نمودن نسبی جمله سوم، من از شرح ساختار درونی جملات 

این متن در چهارچوب تحلیل سازه ای بلافصل یا تحلیل درختی چامسکیایی ناتوان هستم.
تا اینجا علیرغم محدودیت هایی که در تجزیه و تحلیل این متن تجربه کردیم باز زبانشناس حرفی برای 
گفتن داشته است. از دل این آشفتگی زبانی اشکال و صور زبانی محتملی ظاهر می شوند. با این حال زمانی که 
به سطح معناشناسی می رسیم چنین چیزی وجود ندارد. اینجاست که عجز و ناتوانی زبانشناس کاملا آشکار 
می گردد. من حتی مطمئن نیستم که آیا آن دسته از واژگان انگلیسی را که در متن شناسایی کرده ام با معانی 
رایج خود به کار رفته اند یا نه. اما ممکن است من در جستجوی معنایی اشتباهی باشم. اگر من معنای قاموسی 
را کنار گذاشته و به دنبال معنای ضمنی باشم )به عبارت دیگر اگر از معناشناسی به منظور شناسی گذار کنم( 
این متن دارای معنا خواهد شد. این متن یک نامه است، با یک امضا، و عباراتی رایج برای خطاب قرار دادن 
طرف مکاتبه و خداحافظی از او. تنها چیزی که درباره آن اطمینان ندارم این است که متوجه نمی شوم منظور 
نویسنده از عبارت Flinkywisty pomm چیست. آیا نویسنده می خواهد بگوید »با بهترین آرزوها« یا 
»برو به جهنم«. شاید هم بتوانم کمی فراتر از این بروم. همه ما گاهی مجبور می شویم نامه های رسمی بنویسیم، 
نامه هایی پر از عبارات قلمبه سلمبه اما خالی از هرگونه احساس، نامه هایی پر از عبارات رسمی و کلیشه ها. 
با این نامه ها به یک همکار به خاطر ارتقاء وی تبریک می گوییم یا از یک آشنای دور به خاطر یک میهمانی 
قشنگ شام تشکر می کنیم. بی محتوایی و سطحی بودن و گاهی اوقات حتی ریاکاری به اموری رایج تبدیل 
شده اند. نامه مورد بحث ما به عنوان یک متن تهی از معنا که فقط اسکلت منظورشناختی یک نامه عادی را 
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دارد از این نامه های تصنعی چه چیزی کم دارد؟ اگر فرضیه من درست باشد معنای مد نظر مولف نامه مورد 
بحث ما ماهیتی هجوگرانه دارد. اما از نظر معنایی چیزی کم ندارد و البته تجزیه و تحلیل ما نیز بجا و کامل 
اس��ت. این تجزیه و تحلیل هیچ نقصی ندارد چون تناقض موجود بین معنای کلی متن و عدم معنادار بودن 

اجزای سازه ای آن برای تاثیر طنزآلود این متن ضروریست.

• زبان شناس ناکام می ماند	
علیرغم تمام تلاشی که کردیم تفسیر کلی ارائه شده چندان هم رضایت بخش نیست. این تفسیر با کشف معنای 
منظورشناختی مولف که به واسطه مفهوم در-بر-داشتی گرایس تعیین می گردد به اوج خود می رسد و وجود 
یک قصد معنایی در ذهن مولف را بدیهی می انگارد. این نتیجه گیری محصول استدلال زیر است: این نامه غیر 
قابل فهم است اما به قصد یک نامه نوشته شده است و مولف به هنگام نوشتن آن دچار جنون یا مستی نبوده 
است ؛ لذا این نقض فاحش آداب نامه نگاری باید عامدانه بوده باشد )مهم ترین ویژگی این آداب عبارت است 
از معنادار بودن نامه( ؛ ساده ترین توجیه و توضیح بر این نقض آشکار این است که مولف قصد طنز داشته است. 
البته این استدلال مستلزم فرض وجود قدری دانش پیش زمینه ای در نزد مخاطب است. اگر من مخاطب 
نامه مذکور و دوس��ت مولف بودم آنگاه می توانستم چنین محاسبه ای بکنم. قرار است که اصول گرایس به 
مکالمه ها – یعنی موقعیت هایی که در آن گویشوران واقعا حضور داشته باشند یا برای پاسخگویی در دسترس 
باشند – اعمال شوند. اما من مخاطب نامه لیر نیستم و محاسبه من به نتایج لرزان منتج از یک حقیقت مبهم – 
یعنی بی معنا بودن متن – منجر می شود. به نظر می رسد که تهی بودن معنایی این متن یا بیمعنایی آن هر گونه 

تلاش برای کشف انسجام و پیوستگی در آن را ناکام می گذارد.
اما این بی معنایی آشکار به منزله فروپاشی و زوال زبان نیست. از دل این آشفتگی آشکار تلاشی دیگر، 
تلاشی بی قاعده و نسبی، برای رسیدن به نظم متولد می شود. ناکامی شرح ارائه شده توسط زبانشناس انعطاف 
پذیری محض زبان را آشکارتر هم می نماید. عدم وجود معنا به نوعی چیزی اضافی و مازاد از آب در می آید 
؛ به تقلا افتادن در رسیدن به یک معنا یا ساختار کلی نشان دهنده کثرت معانی و ساختارهاست ؛ گویی ناکامی 

در تحلیل متنی همانند این نامه باعث توقف این کثرت نمی شود بلکه باعث کثرت و ازدیاد می شود.
اگر به آواهایی که این متن را تش��کیل داده اند نگاهی دوباره داش��ته باشیم قطعا متوجه خواهیم شد که 
زبان واژگان محتمل و ممکن تنها زبان تخیلی موجود در متن نیست. ای.سوریاو بین سه نوع زبان تخیلی 
تفکیک قائل شده است: زبان چارابیا یا ضرب واژه های ممکن، زبان باراگوِئین یا تقلید واژگان خارجی و 
زبان لانترنوئیس که در آن واج های وسواس برانگیز گویشور زبان بی اختیار رو به فزونی می گذارند. متن نامه 
 amsky flamsky مورد بحث ما ویژگی های یک چارابیا را دارد. اما می توان به نمونه هایی از باراگوئین در
ramsky که شبیه کلمات روسی هستند )یا شاید شبیه برداشت یک انگلیسی زبان از کلمات روسی هستند( 
نیز برخورد کرد. همچنین در کلمه ای مانند scratchabibblebongibo که یادآور شخصیت بلندآوازه 
مولف این نامه است با نوعی لانترنوئیس منحصر به فرد لیری مواجه می شویم. ساختار آوایی این نامه از تکرار 
ناگزیر چندین واج مانند خوشه صامت bl شکل می گیرد. اینجا گذار از چارابیا به لانترنوئیس حائز اهمیت 

است. یعنی حتی اگر این متن معنایی هم نداشته باشد باز دارای درجه معینی از تاثیرگذاری است. 
با کاستن از مداقه زبانشناختی خود و با نگاهی سهل گیرانه تر به متن متوجه زنجیره ها و ساختارهایی تازه 
شکل یافته خواهیم شد. این متن دارای ریتم است و این ریتم محصول حضور واحدهای طنینی )مانند تقارن 
 !flosky! beebul trimble flosky یا inky tinky تکرار فزاینده ،)flynkwisty pomm خوشایند
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یا زنجیره واژگان باراگوئین است – زنجیره ای که با حذف پی بندهای شبه روسی از آن به واژگان انگلیسی 

)dam)e(، ram، flam)e(، am( خواهیم رسید. و معنا اینگونه به درون متن ما رخنه خواهد کرد. 
این معنا به منزله معنای منسجم حاصل از اطلاعات و ارتباطات نیست بلکه معنای نسبتا )نا(منسجم ناشی 
از احساسات است. واج های ناگزیر بکار رفته توسط لیر، مانند فورت/دای نوه فروید مملو از احساس و عاطفه 
هستند. کشف کیفیت این تاثیر و احساس چندان هم مشکل نیست. می توانیم درک کنیم که لیر درگیر رابطه ای 
عاطفی با دوست جوان و خوشتیپ خود شده و به دلایل متعدد )فاصله سنی می تواند یکی از این عوامل باشد: 
برینگ سی سال جوان تر از لیر بود( در بیان احساسات خویش نسبت به دوستش ناتوان مانده است. حتی 
ممکن است این احساسات چندان هم هشیارانه نبوده اند ؛ اگر لیر از وجود چنین احساساتی آگاه بود، آنگاه 
در موقعیت قاضی شربر قرار می گرفت که دردنمون های پارانوئیدی وی )البته با اتخاذ رویکردی فرویدی( 
تجسم ظاهری یک جمله ناخوداگاه غیر قابل بیان بودند: »من – یک مرد – عاشق او – یک مرد – هستم«. 
موضوع شگفت انگیز این است که نامه های دیگر نوشته شده به برینگ که منتشر شده اند مملو از مهملات 
دیداری و کلامی هستند. این یادآور آن ادعای فرویدی است که می گوید واژگان نوساخته از تکه های واژگان 
جنسی شخصی تشکیل یافته اند. اینجا به کارکرد آن مازاد متنی که هم پیوستگی متن را ویران می سازد و هم 

عدم وجود آن پیوستگی را جبران می کند پی می بریم. فزونی هذیان و مهمل نمودی از فزونی هوس است.

• بازمانده	
در گذار از تلاش زبانشناس به ناکامی وی تغییر شگرفی روی داده است. در شرح ارائه شده توسط زبانشناس، 
متن مورد بحث تجسم معنایی است که گویشور قصد انتقال آن را دارد. به نظر می رسد که ابزار مورد استتفاده 
توسط زبانشناس با مشکلاتی مواجه شده باشد اما روی آوردن به مفهوم - در برداشت ها این مشکلات را 
برطرف کرده است – معلوم شد که متن مورد بحث ما دارای یک محتوای تلویحی آگاهانه و عامدانه است. از 

این منظر بدون تردید گویشور به زبانی سخن می گوید که آن زبان کاملا در مهار اوست. 
با این حال ناکامی زبانشناس در ارائه تحلیل بر مسئله تسلط گویشور بر زبان سایه تردید افکنده است. 
معنای عاطفی ممکن است آگاهانه نباشد و البته انتقال آن به ندرت امری عامدانه است. اینجا ما به وسوسه یا 
تملک نزدیک تریم. در پرتو این فرض متن مورد بحث ما تجسم تناقض آمیز چیزی غیر قابل بیان است که به 
زبان نخستین لیر نوشته شده است. اینجا زبان دیگر یک ابزار صرف نیست و به نظر می رسد که دارای حیات 
مختص خویش باشد.زبان سخن می گوید، از ریتم مختص خود و پیوستگی مختص خود تبعیت می کند و در 

نوعی آشفتگی آشکار و گاهی مملو از نافرمانی انتشار می یابد. 
هدف این کتاب پرداختن به نامه لیر به عنوان نمادی از زبان دارای حیات است. من به هر پاره گفتاری در 
چهارچوب یک سازش فرویدی بین دو موضع افراطی خواهم پرداخت: »من با زبان سخن می گویم« و »زبان 
سخن می گوید«. پس من دیگر به زبان به عنوان یک موضوع علمی که مستعد توصیفی جامع از بعد نظام زبانی 
و پیوستگی باشد –یعنی توصیفی در چهارچوب نظام زبان سوسوری – نخواهم پرداخت. زبان بعد دیگری 
هم دارد که از دید دقیق زبانشناس می گریزد و این نه به دلیل ناکامی یا ناکامی های موقتی بلکه ناشی از دلایلی 
محکم است. این وجه تاریک مبهم در متن های بی معنا و شاعرانه، در شرح رمزآلودگی ها، و هذیان لغت باره ها 
یا بیماران روانی آشکار می گردد. هدف این کتاب توصیف و ارائه نظریه این وجه تاریک است. به دلایلی که 

به زودی آشکار خواهند شد این وجه تاریک را »بازمانده« نامیده ام.
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 زیباشناسیِ خلاقیت
درآثار هنری

اشاره:
فردیت هنرمند و خلاقیت فردی در هنر مقوله ای است که همواره 
از آن بحث شده است و می شود. امروزه برای آثاری که در آنها 
خلاقیت هنری وجود ندارد، عنوان هنر به سختی اطلاق می شود. 
استدلال های متعددی در جهت اثبات لزوم خلاقیت هنری اقامه شده 
است که گفتمان حاکم در نظریه های هنر را به نفع وجود خلاقیت 
هنری در آثار هنری تغییر داده و آن را به امری بدیهی در اثر هنری 
تبدیل کرده است. مقاله کوتاهی که در پیش رو دارید به بخشی از 

تاریخ تطور و مجادله های مسئله مذکور می پردازد.

ووادیسواف 
تاتارکیویچ

سید جواد 
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 در نیمه دوّم قرن ش��انزدهم در سرزمین هاي تحت 
سلطه سلسله هابسبورکي ها1، در آغاز تحت حکومت 
ماکسیمیلیان2 و رودلف دوّم3 مرکزی براي فعالیت هاي 
هنري به وجود آمد. ابتدا در پراگ و سپس در وین. 
این مرکز، مرکزی جهاني بود که درآنجا،در میان افراد 
دیگر، هنرمنداني نظیر هوفناگل4 و یان بروگل5، پسرِ 
پیتر بزرگ6 فعالیت مي کردند. هنري که در آنجا پدید 
آمد تا حدي واقع گرایانه بود، امّا شیوه گرایي اش کمتر 

از شیوه گرایيِ هنرِ وردمان7 یا دیترلین8 نبود.
پدیده بارز این دوره، ایجاد اتاق عجایب9 بود که 
آن را از اش��یاء طرفه، عجیب و مرموز پر مي کردند، 
اش��یایي که در حقیقت، از هنجارها و رسوم مقبول 
در هن��ر و طبیعت دور ش��ده بودند: مجس��مه ها و 
نقاشي هاي خاص، ساعت هاي پیچیده، ماشین هاي 
موس��یقي، ابزار نوري، ابزار جادویي، جهت نماها و 
اس��طرلاب ها، مرجان ها و کهرباها با اشکالي نادر، 
ظرف هایي با س��بک هاي عجی��ب، موزائیک هایي 
ساخته ش��ده از پرهاي پرندگان پرجنب و جوش، 

حکاکي هاي مینیاتوري، ریشه هاي مهرگیاه، عجائب 
قوم نگاري، تصاویر کوتوله ها و غول ها، انواع متعددي 
از بازي ه��ا تحت عنوان بازی های طبیعت10 و انواعِ 
اشیاء منحصربه فرد. در مجموعه هایي نظیر اینها، تنها 
اشیایي که غیرعادي و استثنایي بودند و مخاطب را 
به شگفتي و حیرت وا مي داشتند، اثر هنري شمرده 
مي ش��دند. امّا در عین حال، باید یادآور ش��ویم که 
تص��ور بر این بود که ای��ن مجموعه ها براي مطالعه 
طبیعت کمک ارزنده اي است؛ تفاوت ها و استثنائاتِ 

طبیعت، گستره امکانات آن را مشخص مي کنند.
برجسته ترین مظهر این هنر آرچیمبولدو11 بود. 
او ی��ک ایتالیایي بود، ولي همانگونه ک��ه وازاري12 
م��ا را مطلع مي س��ازد، تصورش از هن��ر با تصور 
اکثریت ایتالیایي ها تفاوت داش��ت. ب��ا این حال، او 
در دربار هابسبورک )جایي که او دست کم سال هاي 
می��ان 1562 تا 1587 را در آنجا گذراند(، به عنوان 
یک صاحب نظر در امور و مس��ائل هنري شناخته 
مي ش��د. او نه تنها یک هنرمن��د درباري، بلکه یک 
مشاور مطمئن و قابل اعتماد در زمینه ایجاد و تنظیم 
مجموعه ها و سازمان دهنده مراسم مختلف، تفریحات 

و اجراهاي تئاتري در دربار بود. 
تخصص او ب��ه عنوان یک نقاش به سَ��رهای 
ترکیبی13 معروف بود زیرا در آثار او بدن انس��ان، به 
ویژه سر انسان از عناصر غیرانساني ترکیب شده بود. 
بنابراین سرِ یک کتابدار از کتاب ها به وجود مي آمد 
و س��ر یک آش��پز از ظروف و قابلمه ها، چاقوها و 
جنگال ها، و مظهرِ پاییز میوه ها بود، و غیره. این اشَکال 
و هیئت ها منبع و مایه سرور و خوشحالي زیادي در 
دربار بود، جایي که با آنها همچون معما و چیستان 
برخورد مي شد و همان گونه که یک منبع معاصر ما را 
مطلع مي سازد »کل دربار از خنده روده بر مي شدند« 
وقت��ي آ نها را مي دیدند. با وجود این، رضایتي که از 
این ایده هاي نامتعارف آرچیمبولدو ناش��ي مي شد، 
دس��ت کم تا حدي یک رضایت زیباش��ناختي  بود، 
زیرا در آن محیط اجتماعي، شيء عجیب و غریب14 
به دشواري از ش��يء زیبا متمایز مي شد. بخشي از 
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نقاش��ي هاي آرچیمبولدو براي خنده، بخشي دیگر 
کاریکاتور، بخش��ي چیستان و بخش��ي تزئین بود؛ 
اما در عین حال، آنها تلاش و کوشش��ي براي خلق 
چیزي بودند که زیبا مي شد، زیرا نامتعارف، بي همتا 

و مرموز بود.
م��ا ی��ک ش��رح زیباش��ناختي درب��اره اث��ر 
آرچیمبولدو در دس��ت داریم که به قلم هم وطن او، 
گرگوریو کومانیني15 اس��ت. این ش��رح در محاوره 
کومانیني»فیجینو، یا درباره هدف از نقاش��ی«16 که 
در س��ال 1591 منتشر شد، آمده است، در حالي که 
آرچیمبولدو هنوز زنده بود. کومانیني این نوع خاص 
از هنر را با گنجاندن در ذیل مقوله کلي تقلید تخیلي17 
تبیین مي کند. اصول هنری آرچیمبولدو نوعي از هنر 
را ایجاد کردند که در آن تحس��ین و س��تایش18 به 
حیرت و شگفتی19 گرایش پیدا کرد. کومانیني ابتکار 
)»ایده هاي جذاب«(، مهارت )»چیزهایي هستند که 
انس��ان را ش��گفت زده مي کنند«( و استادي در هنر 
آرچیمبولدو را جداي از زیبایي اش تحسین مي کرد. 
او همچنین در این هنر، مفهومي تمثیلي و شناختي را 
کشف کرد )»من هرگز در طول عمرم نقاشي هایي را 
ندیده ام که اینچنین با تمثیل هاي عالمانه و فرهنگي 
آکنده باشد«(، و حتي مفاهیمي فلسفي را در آن یافت 
)»براي اینکه نقاش ادراکات و اندیشه هاي فلسفي اش 
را بیان کند، باید از س��مبل ها و ایماژهایي بهره ببرد 
که عمیق تر از احساس��ات باش��ند«(. تخیل، تحیر 
انگیزشي، ابتکار حیرت انگیز، استادي و نیز سمبلیسم 
و فلسفه: اینها عناصري بودند که در زیباشناسي اي که 

توسط آرچیمبولدو ایجاد شد، وجود داشتند.
ما مطال��ب دیگری نی��ز درب��اره آرچیمبولدو 
داریم: یعني، او معتقد بود که میان رنگ ها و اصوات 
ش��باهتی وجود دارد:20و اینکه او تلاش کرد کاري 
را انجام دهد که امروزه آن را »رنگ س��نجي تنظیم 
در موسیقي« می گویند. او کوشید ملودي هایي را که 
روي یک کلاویه قرار داشت با لکه هاي رنگي روي 

کاغذ مشخص کند.
6. زیباشناس��ی ضمن��ی. از مطالع��ه تاری��خ 

زیباشناس��ي چنین برمي آید که رابطه زیباشناس��ي 
با هن��ر در زمان ها و دوره هاي مختل��ف، رابطه اي 
متفاوت است. در اصل، براي این که تمام انواع هنر 
را دربربگیرد باید به قدر کافي گسترده و کلي باشد؛ 
و در واقع گاهي چنین بوده اس��ت. اما در دوره هایي 
دیگر، به خاطر تأثیر و نفوذ سلیقه و ذوقي خاص یا 
هنر غالب آن دوره، یا به خاطر علاقه وافر نظریه پرداز 
مورد نظر، زیباشناسي به موضوعي محدود شده است 
که تنها در یک نوع از هنر مي توان آن را به کار برد.

زیباشناسي کومانیني براي هنر آرچیمبولدو و یا 
ب��راي آثار گرافیک تخیليِ وردمان یا یامنیتزر21، و 
گاهي حتي براي مینیاتورهاي هوفناگل مناسب بود. 
دیدگاه هاي زیباشناختي وازاري و دیگر رساله نویسان 
ایتالیایي براي هنر ایتالیایي قرن شانزدهم و نیز برای 
آثار هن��ري هلندي هاي ایتالیایي گرا مناس��ب بود. 
با این حال، هیچ رس��اله اي، زیباشناسي موجود در 
هنر گرونوال��د22، آلتدورفا23، هولبای��ن24 یا بروگل 
را صورت بن��دي و مدون نک��رد. در این باره اغلب 
مي توان به نوشته هاي عرفاني سباستین فرانک25 یا 
یاکوب بوهمه26، یا نوشته هاي جادویي پاراسلسوس، 
نوشته هاي انسان گرایانه اراسموس یا مطالب فلسفي 
خروتسیوس27 اشاره خاصی داشت. این زیباشناسي 
در رساله هاي نوشته شده آن دوران پیدا نمي شود. امّا 
حض��ورِ ضمني آن در هنر آن روزگار را نباید انکار 
کرد. زیباشناسی مذکور در ذهن مردان قرن شانزدهم 

وجود داشت، گرچه مدون و مکتوب نشد.
7. اراس��موس اهلِ روتردام. در شمال کوه هاي 
آلپ، دیدگاه هاي زیباشناسي در طول دوره رنسانس 
بیشتر در نقاش��ي ها به ظهور رسید تا در نوشته ها. 
حتي اراس��موس اهل روتردام28 درباره زیبایي، هنر 
و ادبیات مطالب اندکي براي گفتن دارد، امّا او مطالبي 

را در محاوره سیسرو29 بیان کرده است.
مس��ئله این محاوره، همان مس��ئله بارز دوران 
رنس��انس بود: آیا براي یک سخنران و یا نویسنده 
هدفي والاتر از این مي تواند وجود داش��ته باشد که 
مس��ائلی مهم تر و والاتر از سیسرو بنویسد یا بهتر 
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از او س��خن بگوید؟ یا به طور کلي تر: آیا اصلًا یک 
س��خنران یا نویسنده باید با روش متفاوت از روش 
قدما بنویسد یا سخنراني کند؟ و یا به عبارت کلي ترِ 
دیگري: آیا نوشتن و سخنراني یک »هنر« است؛ و 
به عبارتي دانشي است با قوانین خاص خودش، یا 
این دو حوزه )نوشتن و سخنراني( دو حوزه اي هستند 
که آزاديِ انتخاب در آنها نسبتاً وجود دارد؟ برخي از 
مباحثه هاي مشهور درباره این موضوع قبلًا در ایتالیا 
مطرح ش��ده بود.30 پولیتسیانو31 بر علیه کورتسي32 
و به نامِ آزاديِ نویس��ندگان چنین نوشت: )کسي که 
ش��جاعت ندارد خ��ودش را از یوغ قوانین و اصول 
برهاند، نمي تواند خوب بنویس��د(.33 بعدها در سال 
1512، پیکو دلاّ میراندولاي34 جوان یک مجادله را 
بر علیه کاردینال بمِبو35 به راه انداخت )کس��ي که با 
اندیش��ه ها و اصول قدما رقابت مي کند، از کسي که 
از قدما تقلید مي کند حقیقي تر است(.36 اظهار عقیده 
اراسموس مرحله س��وّم و پایاني در این مجادله را 

مطرح کرد.

اندیشه بنیادین او چنین بود: سخنِ بلیغ و نوشتن، 
بیشتر محصول تدبیر و خردمندي37 است، تا محصولِ 
هن��ر و مه��ارت. آن نه تنها مس��تلزم مهارت، بلکه 
مستلزم »قلبي« است که عش��ق و نفرت مي ورزد. 
و این امر نمي تواند با قوانین ادغام ش��ود.38 تنوع و 
کثرت در نوش��تن براي اراسموس از اهمیت زیادي 
برخوردار بود؛ منطقي و معقول است که انسان حتي 
برای رس��یدن به آن بهای زی��اد و کاملی را بپردازد. 
و اگر نویس��نده اي بر آنس��ت که تقلید کند؛ در این 
صورت بای��د از روح تقلید کند نه از حروف الفباء. 
بزرگي و عظمت سیسرو از این امر ناشي مي شود که 
او اقتضائات زمانه خود را اجابت کرد. و از آنجایي 
که عصر حاضر از دوران باس��تان متمایز و متفاوت 
است، کسي که از سیسرو فاصله بگیرد و دور شود، 

سیسرویي ترین در میان همه سیسروگرایان است.
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Agota Kristof آگوتا کریستوف 30نوامبر 1935 در مجارستان به دنیا آمد و 27 ژوئیه 2011 در سوئیس درگذشت. سال 1956 بعد 
از شکست انقلاب ضد کمونیستی مجارستان، به دلیل فعالیت های سیاسی شوهرش مجبور شد به همراه او کشور را ترک کند و در 
شهر نوشاتل واقع در بخش فرانسوی زبان سوئیس ساکن شود. کریستوف که قبلاً شعرهایی به زبان مادری اش سروده بود، طی سال های 
طولانی و با تحمل مرارت های زیاد زبان فرانسه را یاد گرفت و نوشتن به این زبان را آغاز کرد. سال 1986، با انتشار رمان »دفتر بزرگ« 
به نویسنده ای جهانی تبدیل شد. این رمان، جلد اول از یک سه گانه بود که با رمان های »مدرک« )1989( و »دروغ سوم« )1991( ادامه 
پیدا کرد. پس از انتشار سه گانه ی »دوقلوها« که به بیش از چهل زبان ترجمه شد، او فقط یک رمان دیگر به نام »دیروز« نوشت که سال 
1995 چاپ شد. از این تاریخ به بعد، کریستوف نوشتن هیچ اثری را به آخر نرساند. وسواس شدید در نوشتن از طرفی و ابتلا به بیماری 
از طرف دیگر، باعث شد او کم کم نوشتن را متوقف کند. کتاب هایی که بعد از سال 1995 منتشر شدند، آثاری بودند که کریستوف آنها 
را در سال های قبل نوشته بود: دو مجموعه نمایشنامه به نام های »زمان خاکستری« )1998( و »هیولا« )2007(، یک کتاب زندگی نامه ای 

به نام »بی سواد« )2004( و یک مجموعه داستان به نام »فرقی نمی کند« )2005(. 
علاقه ی دیوانه وار به نوشتن، تنهایی، تبعید، مهاجرت، نگاه بدبینانه به زندگی، طنز سیاه و مینی مالیسم منحصربه فردی که نوشتار را از تمام 

زوائد آن پاک می کند، ویژگی های اصلی آثار آگوتا کریستوف هستند. 
تاکنون، چهار رمان »دفتر بزرگ«، »مدرک«، »دروغ سوم« و »دیروز« با ترجمه ی اصغر نوری توسط انتشارات مروارید منتشر شده اند. 
با همین ترجمه، »بی سواد« و »فرقی نمی کند« به زودی در قالب یک کتاب در انتشارات مروارید چاپ خواهد شد. »صندوق نامه« یکی 

از داستان های همین کتاب است.

صندوق نامه 
آگوتا کریستوف

ترجمه ی اصغر نوری
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روزی دو بار به صندوق نامه ام سر می زنم. 11 صبح 
و 5 عصر. نامه رس��ان خیلی نامنظم اس��ت، معمولًا 
خیلی زود می آید، صبح بین 9 و 11، و بعد از ظهر 

حوالی 4.
همیش��ه در دیرترین حالت ممکن به آن س��ر 
می زن��م تا مطمئن ش��وم او قبلًا آم��ده، در غیر این 
صورت، صندوق خالی امیدی به من می دهد، با خود 
می گویم: »شاید هنوز نیامده« و مجبور می شوم یک 

بار دیگر پایین بیایم، بعدتر.
تا حالا یک صندوق نامه ی خالی را باز کرده اید؟

حتماً. برای همه پیش می آید. اما شما، به طرزی 
دیوانه وار اهمیتی به آن نمی دهید، برایتان فرقی نمی کند 
صندوق خالی باشد یا چیزی در آن باشد، نامه ای از 
مادرزن تان، دعوت نامه ای به یک افتتاحیه ی نقاشی، 

کارت پستالی از دوستان تان که در سفرند.
من، مادرزن ندارم، نمی توانم داشته باشم، چون 

زن ندارم.
والدین و خواهر و برادری هم ندارم.

به هر حال، نمی توانم این موضوع را بدانم.
من توی یک یتیم خانه به دنیا آمده ام، مس��لماً 
آن جا به دنیا نیامده ام، اما آن جا بود که متوجه ش��دم 

در دنیا هستم.
ابتدا، به نظ��رم طبیعی می آمد، خی��ال می کردم 
زندگی همین اس��ت، یک مش��ت بچه ی کمابیش 
بزرگ، کمابیش ش��یطان، و چن��د آدم بالغ که آنجا 
بودند تا از ما در برابر بزرگ تر دفاع کنند. نمی دانستم 
جای دیگری بچه هایی هم هست که والدین دارند، 
پدر، مادر، خواهر، برادر، و همان طور که می گویند، 

خانواده.

بعدها، به آنها برخوردم، به این بچه های دنیای 
دیگر که والدین و خواهر و برادر داشتند.

آن وقت، ش��روع کردم به تص��ور والدینی برای 
خ��ودم، حتماً م��ن هم والدینی داش��تم، بچه ها زیر 
بت��ه به عمل نمی آیند، و همین طور تصور برادرها و 

خواهرها، یا فروتنانه، یک بردار یا یک خواهر.
به صندوق نامه ام امید بستم.

منتظر یک معجزه بودم، نامه ای از این دست:
»ژاک، بالاخ��ره، پیدای��ت کردم. م��ن برادرت 

هستم، فرانسوا.«
مسلماً، این یکی را بیشتر ترجیح می دادم:

»ژاک، بالاخ��ره، پیدایت ک��ردم. من خواهرت 
هستم، آن ماری.«

اما نه فرانسوا پیدایم می کرد نه آن ماری.
من هم آنها را پیدا نمی کردم.

نام��ه ای از ط��رف مادرم یا پدرم ه��م راضی  ام 
می کرد. خیال می کنم آنها هنوز زنده اند، من نس��بتاً 

جوانم. کاش یکی شان مثلًا این را برایم می نوشت:
از طرف مادرم:

»ژاک عزیز، خبردار ش��دم که موقعیت خوبی 
داری. به تو تبریک می گویم که به جایی که هستی 
رسیده-ای. من، درست مثل زمان تولد تو، در فقر و 
بدبختی هستم. اما خوشحالم که می دانم تو دست آخر 
در آسایش هستی. اگر نتوانس��تم تو را نگه دارم و 
آن طور که می خواستم بزرگت کنم، تقصیر پدرت بود 
ک��ه من را رها کرده بود، من هم مجبور ش��دم تو را 
رها کنم، گرچه دلم می خواس��ت تو را برای همیشه 

به قلبم بفشارم.
حالا، من پیر هستم، و تو شاید بتوانی برایم کمی 
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پول بفرستی، من مادرت هستم و به خاطر سنم در 
فلاکت بزرگی به سر می برم، و دیگر هیچ کس به من 
کار نمی دهد. مادرت که تو را دوست دارد و اغلب به 

تو فکر می کند.«
از طرف پدرم:

»پس��ر عزیزم. همیش��ه آرزو داشتم یک پسر 
داشته باشم، و تو باعث غرورم هستی، چون موقعیت 
خوبی داری. می دانم که چطور این موقعیت را برای 
خودت ساخته ای، من به هیچ جا نرسیدم، گرچه در 
تمام عمرم مثل یک زندانی محکوم به اعمال شاقه 

کار کردم.
وقتی مادرت گفت که تو در شکمش هستی، با 
یک کشتی رفتم، توی بندرها و کافه ها زندگی کردم، 
و ناراحت بودم از فکر این که جایی زن و بچه ای دارم، 
اما نمی توانستم شما را همراهم داشته باشم، به خاطر 
پول کمی که در می آوردم و صرف نوشیدن می کردم 
تا دردی را غرق کنم که با فکر کردن به شما دو نفر 
درونم داشتم. حالا، الکل و بدبختی ها ضعیفم کرده، 
دیگر روی کشتی به من کار نمی دهند. هر کاری که از 
دستم برمی آید در بندرها می کنم، اما چیز زیادی گیرم 
نمی آید، من پیر هستم. خوب، اگر می توانی، باتوجه 
به موقعیت من، برایم کمی پول بفرست، جای دوری 

نمی رود. پدر مهربانت برای تمام عمر.«
منتظر نامه هایی از این دس��ت ب��ودم، و با چه 
شوقی به کمک شان می ش��تافتم، با چه سعادتی به 

ندایشان پاسخ می دادم.
ام��ا هیچ چیز نبود، همچو چی��زی در صندوق 

نامه ام نبود، تا صبح امروز.
امروز صبح، یک نام��ه دریافت کردم. از طرف 
یکی از بزرگ ترین پیمانکارهای شهر بود. یک اسم 
بس��یار معروف. فکر کردم یک نامه ی رسمی است، 
یک س��فارش کار. من طراح داخلی هستم. اما نامه 

این طور شروع می شد:
»پسرم،

تو در زندگی من، فقط یک اشتباه جوانی بودی.
اما من مس��ئولیتم را به عه��ده گرفتم. موقعیت 

خوبی برای مادرت درس��ت کردم، می توانس��ت تو 
را ب��دون کار کردن بزرگ کن��د، اما او تو را در یک 
یتیم خانه گذاش��ت و از پول من فق��ط برای ادامه ی 
زندگی بی بندوبارش استفاده کرد. )خبردار شدم که 

ده سالی می شود که مرده است.(
من، به سبب موقعیت عالی ام، نتوانستم مستقیماً 
سرپرستی تو را به عهده بگیرم، چون یک خانواده ی 

قانونی داشتم.
با این همه دوس��ت داشتم بدانی که هرگز تو را 
فراموش نکردم، از راه های غیرمستقیم همیشه به تو 
رسیده ام. )هزینه های تحصیلت و بورس هنرهای زیبا 

از طرف من بود.(
بای��د اذعان کنم که تو هم خیلی خوب گلیمت 
را از آب بیرون کشیدی و از این بابت به تو تبریک 
می گویم. مطمئناً این را از من به ارث برده ای، چون 

من هم از صفر به این جا رسیده ام.
متاسفانه، پسر دیگری ندارم. فقط چند تا دختر 

دارم، و دامادهایم بی عرضه اند.
ح��الا، در غ��روب زندگی ام هس��تم، نزاکت و 
اخلاق اهمیتی برایم ندارد. تصمیم گرفته ام مدیریت 
کارهایم را به تو بس��پارم، چون از پا افتاده ام و فقط 

استراحت می خواهم.
از ای��ن رو، خواهش می کنم ب��ه دفترم بیایی، به 

آدرسی که بالای نامه است، 2 مه، ساعت 15.
پدرت.«

و امضایش.
این هم نامه ای که بعد از سی سال انتظار از پدرم 

دریافت کردم.
و او حتم دارد که 2 مه، ساعت 15، من لبریز از 

شادی به دفترش خواهم رفت.
2 مه، دو روز بعد است.

امش��ب، نشس��ته ام توی یک فرودگاه، منتظر 
هواپیمایی به مقصد هند هستم.

چرا هند؟
می توانست هر جای دیگری باشد که »پدرم« 

نتواند در آن پیدایم کند.
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براساس ایده  ای از سونیا بدری

دو س��ال قبل، در یک نیمه شبِ تابستانی، سه روز 
مانده به سی و هشت سالگیم، وقتی هیچ راه دیگری 
برای خلاص ش��دن از صدای شُرشُر آبی که از اول 
شب شروع و کم کم تبدیل به صدای موج  های عظیم 
شده بود، نیافتم، نوکِ میخِ فولادی ده سانتی را درست 
وسط پیشانیم گذاشتم و تنها با یک ضربه   ی چکش، 
هفت س��انتی متر از آن را درون سرم فرو کردم. آبِ 
جمع شده در کاسه  ی سرم، از اطرافِ سوراخِ میخ، به 
همراه کمی خونِ خال��صِ رنگ باخته، به آرامی از 
میان دو ابرویم پائین آمد و درست در نوک دماغم، 
قطره قطره بر کفِ سرامیکیِ اتاق ریخت. منتظر شدم، 
تا آخرین قطره بیفتد و خالی شوم از سنگینیِ هلاک 
کننده  ی آبی که از دو هفته پیش، درون کاسه  ی سرم 
جمع ش��ده بود و از اول شب، صدایش، مثل خوره 
وجودم را می  خورد! مزه  ی ش��یرینِ حسِ مطبوعی، 
همچ��ون بی وه زنی، کل وج��ودم را فراگرفت. نفس 
عمیقی کشیدم! به دقت به حجم و شکلِ قطره ها نگاه 
کردم. چه شرارتِ پنهانی در درونشان خفته بود که از 

لمسِ عینیِ  اش عاجز بودم؟ چرا مثل قطراتِ ساده  ی 
آب��ی بودند که نقاش��ی، قلموی قرم��زش را در آن 
چرخانده؟ مگر همین قطرات آب، وقتی درون سرم 
بودن��د، چنان بی رحم و گس��تاخ، حضورش��ان را 
وقیحانه به رخ نمی  کشیدند؟ چرا اکنون، روی سطحِ 
صافِ سرامیک، مذبوحانه تن به گرمای اتاق می  دادند 
و ذره ذره بخار می  شدند؟ مگر حرارت تن من برای 
نابودیش��ان کافی نبود؟ سریع با حوله  های حمام؛ به 
جان سرامیک افتادم و به دقت، تا آخرین نم را پاک 
کردم. حوله  ها را درون لباسشوئی انداختم تا در اولین 
فرصت، آخرین نشانه  ها از وجود آن آبِ مزاحم را از 
بین ببرم. مس��واک زدم. می  خواستم مزه  ی بزاقم، با 
چند س��اعت قبل فرق کند. لباس هایم را کندم و به 
آرامی زیر لحاف خزیدم. چنان که حتی روح زارا هم 
متوجه نشد. دلم می  خواست، او را بغل می  کردم و این 
حسِ مطبوع را با او تقسیم می  کردم. اما زارا، بیدار که 
می  شد، نمی  توانست دوباره بخوابد و تا چند روز، از 
س��ردرد و بیخوابی گلایه می  کرد. فکر کردم صبح؛ 
متوجه تغییر رفتارم خواهد شد. مثل همیشه توضیح 
خواهد خواست و من فرصت دارم، حالا که خطر از 
بیخ گوشم گذشته، همه چیز را تعریف کنم. از دو هفته 
پیش ش��روع می کنم. روزی که برای پیک نیک به 
فضای سرسبز یکی از روستاهای اطراف رفته بودیم. 
برادر زنم کلی از ساختمان های در دست احداث و 
آماده  ی فروش��ش حرف زده و پسرعموی زنم، در 
باب محسنات اتومبیل پورشه  ای که خریده بود، یکی 

saei74@yahoo.com

نادر ساعی ور

داستان کوتاه
کاندیدای جایزه بهرام صادقی/ 1394

پیشانیِ سوراخ من
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دو ساعتی سخنرانی کرده بود. شاید از حرف  های او 
که رفته رفته تخصصی  تر شده بود خسته شده بودم که 
به بهانه  ی تشنگی، سمت  چشمه  ی کوچکی که در ته 
دره، لای س��نگ  ها بود خزیدم. چ��ه آب گوارائی 
داشت. خنک و سبک! زارا هم زود خودش را به من 
رس��اند. او که ب��ه وضوح تحت تاثی��ر حرف  های 
پسرعمویش قرار گرفته بود حساب می  کرد که اگر 
تمام درآمدم را پس انداز کند شاید صد و دوازده سال 
بعد بتوانیم یکی از همان اتومبیل ها بخریم! می  دانست 
به خاط��ر او آمده  ام و اهل این جمع  های خانوادگی 
نیستم. لیوانی از آب گوارای چشمه پر کرد و دستم 
داد. درس��ت با اولین جرعه  ای که نوشیدم، جرقه  ی 
اتفاق عجیبی در کاس��ه  ی سرم زده شد. سعی کر دم 
تمام آب را یک جرعه سر بکشم. سرم را بیش از حد 
به عقب خم کردم و چند قطره از آب، در کسری از 
ثانی��ه، راه پرپیچ و خم��ی از حلقم تا مغزم پیمود و 
خنکی  اش را با تمام مغزم احس��اس کردم. یکی دو 
س��اعت بعد، وقتی فرصتی دس��ت داد و به بهانه  ی 
دستشوئی، به تنهائی لای درخت ها رفتم، سرم را در 
جهت مخالف؛ به جلو خم کردم، تا آن دو سه قطره، 
از هم��ان راهی که به مغزم رس��یده بودند، دوباره به 
حلقم برگردند. اما موفق نش��دم. ان��گار در گودی 
خاصی از قسمتِ پائین مغزم گیر کرده بودند. روی 
چمن ها دراز کش��یدم و غلط زدم تا بلکه بتوانم راه 
خروجی برایشان پیدا کنم. نه... نتوانستم. چمن نرمی 
کنار درخت تنومندی پیدا کردم و س��رم را گذاشتم 
روی آن و س��رو ته شدم. پاهایم را به درخت تکیه 
دادم و با دست هایم تعادلم را حفظ کردم. چند دقیقه 
روی سرم ایستادم. تمام وزنِ بدنم، روی سرم بود. اما 
بازهم اتفاقی نیفتاد. در همان حالت متوجه زارا شدم. 
روی بلندی ایستاده بود و به حرکات عجیب من نگاه 
می  ک��رد. س��ریع روی دو پا ایس��تادم و لبخند زدم. 
نمی توانستم چیزی به او بگویم. حامله بود و دکتر به 
خاطر س��ن زیادش، از هرگونه تن��ش و اضطراب 
پرهی��زش داده بود. پیک نیک ما، با خاطره  ی چند 
قطره آبِ چش��مه که مثل خوره به جانم افتاده بود، 

تمام شد. فکر کردم به مرور، آب در خون مغزم قاطی 
شده و در پیچ و خم رگ هایم، به مرور بخار می شود 
و از بی��ن می  رود. اما غافل از این که هیچ خونی به 
مخفی گاهِ این چند قطره آب، نفوذ نمی  کرد. از آنجا که 
هیچ تغیی��ری در سیس��تم حیاتیِ بدنم احس��اس 
نمی کردم، و خوشبختانه راه ورود آب به مغزم بسته 
شده بود، با خیال راحت به زندگی ام ادامه دادم. تنها 
صدای همان چند قطره بود که می توانستم همچون 
اغلبِ تغییراتِ روزمره  ی زندگی، به آن عادت کنم. 
یکی دو روز، با همین سلاح، حضورِ مزاحمِ قطرات 
را نادیده گرفتم. تا این که باز جمعه  ی دیگری س��ر 
رسید و نبوغِ جوشنده  ی برادر زنم گل کرد و پیشنهاد 
پیک نیک دیگ��ری را، این ب��ار در ویلای یکی از 
دوس��تانش داد. پذیرشِ آنی پیشنهاد او دور از ذهن 
نب��ود. نمی توانس��تم مخالفت کنم. بر اس��اس قرار 
نانوشته  ای، تا تولد بچه، در همه  ی موارد حق با زارا 
بود! صبح به راه افتادیم و یکی دو ساعت بعد، روی 
تراس ویلا، دورهم نشس��ته بودیم و طبق جلسات 
یک��ی دو م��اه اخیر، در م��ورد ت��ورم روزافزون و 
احتمالات آینده بحث می  کردیم. دوست برادر زنم، 
در یک سال اخیر توانسته بود با خرید و فروش دلار 
و سکه و طلا، یک شبه راه صد ساله برود و به قول 
خودش، برای همیشه خیالش را راحت کند. حالا تا 
آخر عمر هم اگر می  نشست و می خورد، بازهم تمام 
نمی  ش��د! زارا به من زل زده بود و فکر کردم این بار 
حساب می  کند چند سال طول می  کشد با پس انداز 
حقوق من، خیال��ش را تا آخر عمر راحت کند! اما 
اش��تباه می  کردم. او قیافه  ی دوس��ت برادر زنم را با 
قیافه  ی یکی از بازیگران مشهور آمریکائی مقایسه 
می کرد و در نهایت به این نتیجه رسیده بود که دوست 
برادرزنم اگر در زمان و مکان مناسب متولد شده بود، 
احتمالا یکی از س��وپر استارهای س��ینما بود! این 
عقی��ده  اش را هم بدون مقدمه و صری��ح بیان کرد. 
دوس��ت برادر زنم، کمی دست و پایش را گم کرد و 
برای این که نش��ان دهد به این حرف ها عادت دارد، 
هندوانه  ی بزرگی قاچ کرد و روی میز گذاشت. زارا 
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قاچ بزرگی برداشت و به من داد. تکه  ای  از آن کندم 
و خوردم. درست بعد از چند ثانیه، با شنیدن انعکاسِ 
صدای افتادن چند قطره روی مخفی گاه یک هفته  ای 
آن قطراتِ فراموش شده، شوکه شدم. انگار ته چاه 
نشسته باش��ی و چند قطره روی سطح آب بچکد. 
انعکاسِ صدای هر قطره از آب هندوانه که بر روی 
آبِ راک��دِ مغ��زم می  چکی��د، چنان واض��ح بود که 
ناخودآگاه به اطراف نگاه کردم. نه... انگار این صدا 
در درون کاسه  ی سرم خفه می شد و به گوش کسی 
نمی رسید. هر دقیقه، یک قطره! به بهانه  ی دستشوئی، 
جمع را رها کردم و در کنجِ باغِ بزرگِ ویلا، کاسه  ی 
سرم را میان دو دستم گرفتم و فشار دادم. چرا؟ شاید 
فکر می  کردم می توانم تمام س��رم را بچلانم، تا آبِ 
مزاحم، قطره قطره، از چانه  ام بچکد و رهایم کند. اما 
خیال خام! فکر ک��ردم اگر هر جمعه، چند قطره به 
مخزنِ آبِ ش��ومِ ذهنم افزوده شود، تا کی می توانم 
دوام بیاورم. شاید کم کم قطرات آب از منفذهای بدنم 
بیرون می زد و به طور طبیعی، چشم  ها و گوش  ها و 
سوراخ  های بینی اولین آنها خواهند بود! تجسم این 
وضعیت مش��مئزکننده بود. خوشبختانه هیچ دردی 
احساس نمی  کردم. فقط صدای آب، با هر تکانی که 
می  خوردم، وجودِ تهدیدآمیزش را به رخ می  کشید. 
فکر کردم یک عکس ام ار آی می تواند به شناختِ 
هویتِ دش��من کمک کند. اما فردای بازگشتمان از 
ویلا، چنان درگیر کارهای روزمره شدم، که مشکلِ 
س��رم، در اولویت های چندم قرار گرفت. شاید هم 
س��کوتِ مرموزش، و مهم تر از همه، بس��ته ش��دن 
اتوماتی��ک درِ مخزن، باعث ش��د تا چن��د روزی 
فراموش��ش کنم. تا این که یک هفته بعد، با رسیدن 
جمعه  ای دیگر، دوباره وحش��تِ صدایِ آب، هجوم 
آورد. این بار نوبت باجناقم بود. او که نمی  خواست 
نمک  گیرِ برادر زنش شود، ویلای یکی از دوستانش 
را قرض گرفته بود. البته قرار بود برای مهمانان درجه 
دو، ویلا جزو املاک باجناقم معرفی شود. صبح، با 
اشرافِ مطلق به این که هر قطره آب، چه به صورت 
مستقیم و چه پنهان در مواد غذائی، می  تواند دوباره 

اژدهای درون سرم را بیدار کند، به همراه زنم و بقیه ی 
فامی��ل، به ویلای دوس��ت باجناقم رفتیم. به خاطر 
علایقِ زارا و البته به بهانه  ی گرمای ظهرِ تابس��تان، 
تدارک آب دوغ دیده بودند. می  دانستم که هر قاشق از 
این غذای آبکی، می  تواند بهانه  ای دست اژدها بدهد. 
گفتم که می��ل ندارم و ترجیح می  ده��م در باغ بین 
درختان قدم بزنم. به این بهانه می توانستم از معامله  ی 
داغ��ی که بین برادرزنم و یکی از دوس��تان باجناقم 
درگرفته بود خلاص ش��وم. برادر زنم، می  خواست 
یکی از واحدهایش را به دوس��ت باجناقم بفروشد. 
تازه خطر از بیخ گوشم گذشته بود که زارا هم در کنجِ 
خل��وت باغ به من پیوس��ت. زی��ر درخت گیلاس 
نشستیم و زارا دستم را گرفت تا طبق روال این چند 
ماه اخیر، روی سر بچه بکشد! نمی دانم از کدام کتاب 
روانشناس��ی خوانده بود که جنین، بعد از چهار ماه 
می تواند ارتباطی حس��ی و عاطفی با والدین خود 
برقرار کند. این ارتباط به او آرامش می  دهد و زایمان 
را آسان می  کند. اجازه دادم تا دستم با راهنمائی دست 
زارا، روی شکم برآمده  ی او لیز بخورد. ناگهان تکان 
کوچکی، در زیر نافِ زارا احساس کردم. زارا هیجان 
زده به من نگاه کرد و گفت که بچه لگد می زند! لبخند 
زدم و سعی کردم به زور هم که شده، برای لحظه  ای 
تهدی��د آبِ مغ��زم را فراموش کنم و حل ش��وم در 
خلسه  ی پدر شدن! زارا را بوسیدم و بازویم را روی 
شانه  اش انداختم. زارا گیلاسی از همان درخت، که با 
تفاخر، ش��اخه  های پر گیلاسش را تا بالای سرمان 
آویزان کرده بود، چید و در دهانم گذاشت. زارا نگاهِ 
منتظرش را به دهانم دوخته بود. چندبار تنه  ی چاق 
و لیزِ گیلاس را درون دهانم چرخاندم. اگر گیلاس 
کوچک تر بود، می  توانستم بدون این که خراشی روی 
آن بین��دازم؛ قورتش دهم. ب��ه امتحانش می  ارزید. 
گی��لاس را با زبانم تا ورودی حلقم فش��ار دادم. به 
وض��وح، قطر گیلاس دو برابر قطر حلقم بود. اما به 
انعطاف حلقم امیدوار بودم. گی��لاس را فرو دادم و 
حلق��م، با تمام کش و قوس��ی که به خ��ودش داد، 
نتوانست گیلاس را درون خودش بکشد. گیلاس گیر 
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کرد و من که راه نفسم بسته شده بود، به سرفه افتادم. 
فقط می  خواستم نفس بکشم تا زنده بمانم. گیلاس در 
دهانم له ش��د و من بعد از نفس��ی کوتاه، تمام آن را 
قورت دادم تا نفس دوم را عمیق  تر بکش��م. تازه به 
اولی��ن نیازِ حیاتی بدنم پاس��خ داده بودم که متوجه 
فاجعه شدم. چون انعکاسِ صدای چکیدن قطراتِ 
آبِ گیلاس در کاسه  ی سرم پیچید. شاید این شوک، 
باعث ش��ده بود تا درِ مخزنِ سرم باز شود! سریع به 
سمت دستشوئی در گوشه  ی باغ دویدم و از زیر نگاه 
متعج��ب و پرسش��گر زارا گریخت��م. در آئین��ه  ی 
دستشوئی به چهره  ی سرخ شده ام نگاه کردم. دماغ 
بزرگ و چشمان ریزم، حالا با این رنگ سرخی که 
به خود گرفته بودند، مضحک تر به نظر می  رسیدند. 
اش��ک از چشمانم سرازیر شده بود و صدا، دیوانه ام 
می  کرد. سرم را بین دستانم گرفتم و نشستم گوشه  ی 
دستشوئی. چند دقیقه گذشت؟ نمی دانم. فقط با قطع 
شدن صدای چکه  ها می  توانستم دوباره خودم را جمع 
و جور کنم. صدا قطع شد و من با احتیاط از دستشوئی 
بیرون آمدم. از همان اوایل شب، متوجه شدم کاسه  ی 
س��رم پر ش��ده و احتمالا در چند روز آینده، آب از 
منفذهای س��رم بیرون خواهد زد. صبر کردم تا زارا 
بخوابد. به دستشوئی رفتم. در آئینه به صورتم نگاه 
کردم. سرم به طرز عجیبی شروع کرده بود به بزرگ 
شدن. یقین داش��تم که این اتفاق از اول شب شروع 
شده و در این دقایق آخر به اوج خود رسیده. وگرنه 
زارا به کوچک ترین تغییرات قیافه ی من حساس بود. 
اگر این افزایش حجمِ محسوس سرم تا صبح ادامه 
پیدا می کرد، امکان نداشت زنده بمانم. نیمه شب، سرم 
می  ترکی��د و زارای حامله، باید تکه ه��ای مغزم را 
چسبیده به در و دیوار اتاق خواب، جمع می  کرد. باید 
فکری می  کردم و بالاخره آخرین و عملی ترین راه را 
انتخاب کردم. با میخ، س��رم را سوراخ کردم و برای 

همیشه از دست آبِ سرم خلاص شدم. 
• • •

درس��ت یک س��ال از فرو رفتن میخ در سرم 
می گذشت و سه روز به تولد سی و نه سالگیم مانده 

بود. زارا نمی  خواست من با این وضع، پشتِ کیکِ تولد 
بنشینم. فکر می  کرد بیماری من حاد است و درمانش، 
اولوی��ت اول زندگی مان! یک س��ال قبل، به بهانه  ی 
حاملگیِ زارا، جشنی برگزار نکردیم. از وقتی میخ 
در سرم گیر کرده بود، کمتر در جمع حاضر می شدم 
و به لطفِ کلاهِ پش��می  ام، توانسته  بودم، حضور میخ 
را از انظار پنهان کنم. قیافه  ی مضحکم، مضحک تر 
ش��ده بود. یک سال تمام، تابستان و زمستان، وقتی 
از خانه بیرون می زدم، کلاه بر س��رم بود. کسانی هم 
که هر روز با آنها مراوده داشتم، با این قیافه  ی تازه  ام 
کنار آمده  بودند. گاه به گاه که با دوستان یا همکاران 
جدیدی برخورد می  کردم، باید یکی از چند دلیلی که 
کلمه به کلمه  اش را حفظ کرده  بودم؛ بسته به روحیه  ی 
طرف مقابل، توضیح می  دادم. زارا درست فردای آن 
شبِ تابستانی متوجه تغییر حالت من شد. توضیح 
خواست و من آسوده و به دقت، تمام اتفاقاتی را که 
از دو هفته قبل شروع شده بود، شرح دادم. با مکثی 
طولانی به من خیره شد. نه به میخ، بلکه درست به 
چش��م  های من خیره شده بود. فکر کردم، برای قانع 
کردن��ش، نیاز به دلیل و م��درک دارم. حوله  ها را از 
لباسشوئی بیرون کش��یدم و لکه  های کمرنگ خون 
را که خش��ک شده بودند، نش��انش دادم. بازهم در 
سکوت به حوله ها و چشم های من نگاه کرد. کم کم، 
چشمانش پر شد. بغلش کردم. بوسیدمش تا مطمئن 
شود، حضور میخ در سرم، هیچ تغییری در عقلانیت 
و احساس��م ایجاد نکرده و من همان شوهر وفادارِ 
سابق او هستم. آرام شد و مدتی بعد، مثل یک زوجِ 
معقول، نشستیم راه حلی پیدا کنیم. زارا، می  خواست 
به اورژانس زنگ بزند. اما مانع شدم. چون احساس 
دردی نداش��تم و فکر می  ک��ردم به تنهائی می توانیم 
از پس یک میخِ ده س��انتی متری برآئیم. زارا قبول 
نمی کرد که میخ در س��رم گیر کرده و هر چقدر زور 
می زنم بیرون نمی آید. از او خواستم امتحان کند. میخ 
را نشانش دادم و گفتم با تمام توان، زور بزند. بازهم 
چش��م  های زارا پر شد و آبِ دماغِ پف کرده  اش راه 
افت��اد. تند رفته بودم. برای یک زنِ حامله س��خت 
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است، میخی از پیشانی شوهرش بیرون بکشد. زارا 
روی پیشنهادش پافشاری می  کرد. وقتی به این نتیجه 
رس��یدم که نمی تواند با حضورِ میخ بر پیشانیم کنار 
بیاید، پذیرفتم به دکتر س��بحانی، زنگ بزنم و از او 
کمک بگیرم. هنوز گوشی را از کفی جدا نکرده بودم 
که زارا جیغ کشید. کیسه  ی آبش پاره شده بود و مایع 

غلیظی تا روی زانوهایش راه باز کرده بود.
بچه که متولد شد، زارا میخ را فراموش کرد. دو 
سه روز به هیجانات و شب بیداری ها و دوندگی های 
تولد »آراز« گذش��ت و من در تمام این مدت، میخ 
را زی��ر کلاه مخف��ی کردم و در برابر پرس��ش  های 
اطرافیان، دروغ  های نبوغ آمیزی سرهم می  کردم. تنها 
برای زارا، حضورِ کلاه موجه بود. با نگاهش اظهار 
همدردی می  کرد و به اشاره  ی من، از افشای رازمان 

منصرف می شد. 
در اولی��ن فرصتی که بعد از چند روزِ ش��لوغ، 
بالاخ��ره در منزل تنها ش��دیم، زارا به حضور میخ 
اشاره کرد و مصرانه از من خواست تا پیگیرِ حضورِ 
ناخواسته ی این مهمانِ فلزی شوم. اعتراف کردم که 
به وضع موجود عادت کرده ام و می توانم باقی عمر 
را بدون مش��کل زندگی کنم. اما زارا مشکل داشت! 
قول دادم به دیدن دکتر سبحانی بروم. اما نرفتم و با 
مهارتی ک��ه در دروغ گفتن پیدا کرده بودم، گفتم که 
دکتر سبحانی معتقد است نمی توان به میخ دست زد. 
تنها داروی موثر، زمان اس��ت که باید بگذرد و میخ 
زنگ بزند و خود به خود بیفتد. از آن روز، هر صبح 
زارا ب��ه امید افتادن میخ از خواب برمی  خواس��ت و 

اولین سوالش این بود:
"هنوز هم فکر می کنی میخ تو سرته؟!"

حتی نیمه شب  ها، وقتی فکر می  کرد من خوابم، 
آهسته به میخ دست می زد تا شاید شاد و خوشحال 
بیدارم کند و خبر شل شدن میخ را بدهد. اما هر شب، 
افس��رده  تر از قبل، دوباره دراز می  کشید و به سقف 
تاریکِ اتاق چشم می دوخت. البته لحظه  های خوشی 
هم داش��تیم. بهترین لحظاتم زمانی بود که س��رم را 
می گذاشتم روی سینه ی نوزادِ آراز و بوی شیرِ تازه ی 

مادرش را با ولع به ریه  هایم می فرس��تادم. چه لذتی 
داشت! آراز با دستان کوچکش، ته میخ را می  گرفت 
و من آرام سرم را بالا می آوردم. آراز ول نمی  کرد و 
از میخ آویزان می  ماند. وقتی برمی خواستم، تصویرِ 
فرزند نوزادم که با دو دس��ت از میخِ س��رم آویزان 
ب��ود، حسِ خوبی به من می داد. آرام س��رم را تکان 
می دادم و آراز، درست جلوی چشمانم، با قهقهه های 
نوزادانه  اش، تاب می  خورد. آن قدر منتظر می ماندم تا 
دستان کوچکش از توان بیفتند و میخ را رها کند. او 
را در ه��وا می  گرفتم. آراز می  خندید و دنیا را به من 
می  داد! این دل خوشیِ بی  نظیر، چند ماه بعد با حضورِ 
بی موقع زارا در اتاق، و دیدنِ آرازِ آویزان از میخ، تمام 
شد. به نظر او این اولین نشانه ی بارزی بود که میخ، 
کار خودش را کرده و به مغز من ضربه زده! س��عی 
کردم رفتارم را بیشتر کنترل کنم. گاهی چنان اغراق 
می کردم که باز باعث نگرانی زارا می  شدم. برای کم 
کردن فشار بچه  داری، خودم پوشک بچه را عوض 
می  کردم. از آنجا که پوشک  ها کیفیت بدی داشتند و 
من نمی  خواستم زارا فکر کند آن قدر مریض شده  ام 
که از پسِ بستن پوشک هم برنمی  آیم، مجبور شدم 
برای چسباندن بندهای پوشک، از چسب های قوی 
استفاده کنم. پوست آراز به چسب  ها حساسیت داد 
و دور کمر او تاول زد. زارا گیج شده بود. دکترها هم 
درست تشخیص نمی  دادند و هرکدام به نوعی ما را به 
دکتر دیگری پاس می  دادند. یکی می  گفت بچه، عرق 
سوز ش��ده، دیگری می  گفت، آلرژی دارد! با وجود 
این که علت اصلی را می  دانستم، لب باز نکردم تا زارا 
را بیشتر نگران نکنم. در یک موردِ خطرناک، که از 
چسب زیادی استفاده کرده بودم، پوشک به تن آراز 
چسبید و من که نمی  خواستم زارا متوجه این موضوع 
شود، مجبور شدم با یک حرکت تند پوشک را از تن 
او جدا کنم. اما نتیجه تاسف بار بود. قسمتی از پوست 
تاول زده  ی آراز به همراه پوش��ک کنده شد و خونِ 
هنوز یکساله نش��ده   اش، بیرون زد. اتفاقات مشابه 
دیگ��ر، زارا را به این نتیجه رس��اند که حداقل برای 
مدتی، تحت نظ��ارت او آراز را بغل کنم. هیچ وقت، 
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حت��ی یک لحظه هم اجازه نم��ی  داد آراز و من تنها 
باشیم. دلم برای لحظه  های تاب خوردنِ آراز از میخِ 
پیشانیم تنگ شده بود. بالاخره نتوانستم این دوری 
را تحمل کنم. نیمه شب، آراز را آرام، طوری که زارا 
متوجه نشود، بغل کردم و از اتاق بیرون بردم. هنوز از 
این شانه به آن شانه، نگذاشته بودمش که بیدار شد و 
آن لبخند دیوانه کننده بر لبش نشست. محکم بغلش 
کردم و دانه های عرقِ صورتش، به پوس��ت گردنم 
نشست. اوایل تابستان بود و هوا به شدت، گرمایش 
را به رخ می  کشید. سریع لباس پوشیدم و آهسته به 
همراه آراز از خانه بی��رون زدم. مطمئن بودم هوای 
پارک بهتر اس��ت و آراز لذت می  برد. پارک خلوت 
بود. حتی نگهبان هم، چ��راغِ اتاقکش را خاموش 
کرده بود و تخت خوابیده بود. چراغ  های رنگارنگ، 
نیمه شبِ تابستانیِ پارک را رویایی کرده بودند. آراز 
را روی چمن ها گذاشتم. لباس هایش را کندم. حتی 
پوشکش را! لختِ مادرزاد، روی چمن های خنک، 
غلتاندمش. صدای خنده  های یک ساله  اش هنوز هم 
در گوش��م است. ش��بنم  های ریزِ چمن  ها، روی تنِ 
لطیفش می  نشستند و در یک لحظه، بخار می شدند. 
در پائین  تری��ن نقطه ، به تنه  ی درخ��تِ تنومندِ کنارِ 
اس��تخر گیر کرد و همانجا ماند. سریع برداشتمش. 
ب��ا لبخندِ با نمکش، از من می خواس��ت دوباره این 
بازی را تکرار کنم. بدم نمی  آمد تخم یک ش��ب به 
یاد ماندنی در ذهنِ یک س��اله  اش ب��کارم. این بار 
بیش��تر بالاتر بردم تا بیشتر لذت ببرد. درست روی 
بلندترین نقطه  ی شیب، گذاشتمش. چشمانش برق 
می زد. بوسیدمش و هلش دادم. به سرعت می غلتید 
و صدای قهقهه های��ش در پارک پیچیده بود. حتما 
همین صدا زارا را بیدار کرده بود. او را در همان لباس 
خواب، تا پارک کشیده بود و حالا درست روبروی 
من ایس��تاده بود و در مورد آراز می  پرسید. صدای 
افتادن آراز در آب اس��تخر را نشنیده بود. فکر کردم 
در این شبِ گرم، چه حالی می کند آراز با آبِ خنکِ 
استخر! به او نگفتم آراز در استخر شنا می  کند. چنان 
خشمگین و عصبی بود که می دانستم اگر آراز را به او 

بدهم، امکان ندارد دوباره اجازه بدهد، پسرم را ببینم. 
نه آن شب و نه در این یک سال گذشته، به هیچ کس 

نگفته  ام که آراز در استخرِ پارک، منتظر من است. 
• • •

چیزی به تولد چهل س��الگیم نمانده. باید اول 
لباس هایم را از انب��ار می دزدیدم. با این لباس  های 
فرم، به راحتی شناس��ائی می  ش��دم. برای طراحی 
این نقش��ه از تجربیات تمام کسانی که در این یک 
س��ال فرار کرده  اند استفاده کردم. دیوار ضلع غربی، 
به خاطر مجاورتش با خیابان اصلی و کوتاه بودن، 
فریبنده، اما خطرناک است. چون دوربین نگهبانی، 
درس��ت همانجا تنظیم شده. دیوار شمالی هم با این 
که به نظر می رسد به خاطر کوه  های پشت آن، جای 
امنی است، اما پوسیدن در اینجا هزار مرتبه از افتادن 
به تله  ی دهاتی های روستای پشتِ دیوار شمالی، بهتر 
است. بهترین راه، خروج از درب نگهبانی بود. مثل 
همه  ی ملاقات کننده  ها که بع��د از ملاقات، راحت 
و بی  دردس��ر، اینجا را ترک می  کنند. با یک تفاوت 
جزئی! باید ده متر مانده به اتاقک نگهبانی، مثل مار 
سینه خیز از کنار دیوار می لغزیدی و سریع، درست 
از کن��ار دیوار، تا ده متر ک��ه از دید دوربین خارج 
می شدی، سینه خیز می رفتی! در حقیقت، راه فرار از 
فرط سادگی به فکر کسی نرسیده بود! اگر می دانستم 
به همین راحتی می توانم فرار کنم، ش��اید این یک 
سال را منتظر نمی  ماندم. شاید هم یک سال باید طول 
می کشید تا ذره ذره دلتنگیم برای آراز، همچون آبِ 
رودخانه، پش��ت سد جمع می شد و درست امشب، 
بالاخره سد می  شکست و من تصمیم می  گرفتم به هر 
قیمتی شده فرار کنم و خودم را به آراز که یک سال 
تمام در استخر پارک، منتظرم مانده بود برسانم. وقتی 
مطمئن شدم که دیگر دست کسی به من نمی رسد، از 
تاریکی و خلوتِ نیمه ش��بِ کوچه استفاده کردم و 
لباس هایم را عوض کردم. خوشبختانه کلاه پشی ام 
هنوز بین لباس هایم بود. کلاه را تا پیشانی ام کشیدم، 
تا بعد از یک س��ال که میخ بی ش��رمانه خودش را 
نمایش می داد، دوباره مخفی شود. شهر تغییر چندانی 
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نکرده بود. برای رسیدن به پارک، باید از سمت شرقی 
شهر، به سمت غربی  ترین نقطه می  رفتم. زمان داشتم 
و مطمئن بودم که تا صبح کس��ی متوجه غیبت من 
نخواهد شد. تصمیم داشتم بعد از پیدا کردن آراز، باهم 
از این شهر برویم. یاش��ار آدرس شهری را داده بود 
ک��ه آدم  هائی چون من، در آنجا زندگی می   کردند. بر 
پیش��انی اغلبِ مردمش، میخی وجود داشت و همه 
کاملا عادی با این مس��ئله برخورد می کردند. حالا 
که شهرم مرا نمی خواس��ت، من هم مجبور نبودم تا 
آخ��ر عمرم، زندانیِ آن باش��م. مگر من یا میخ من، 
چه مشکلی برایش��ان ایجاد کرده  ایم؟ این سوالاتِ 
بی پاسخ، یک سال مثل خوره مغزم را خورده بود و 
حالا زمانِ طولانی بین ش��رق و غرب شهر را کوتاه 
می  کرد. پارک خلوت بود و باز نگهبان، چراغ اتاقک 
را خام��وش کرده و خوابیده  بود. آرام وارد اس��تخر 
پارک شدم. آب تا کمرم بالا آمد. کمی طول کشید تا 
گوشه کنار استخر را خوب بگردم و بالاخره توانستم 
آراز را که همچون ماهی زیر آب ش��نا می  کرد پیدا 
کنم. چقدر بزرگ شده بود! چقدر خوب شنا می  کرد 
و مهم تر از همه، چه مدت طولانی می توانست نفسش 
را حبس کند! دس��تانم را زیر آب بردم و روبرویش 
گش��ودم. شناکنان آمد و درست روبرویم ایستاد. زل 
زده بود به دست هایم. چقدر احمق بودم! چرا باید آراز 
بتواند فقط از طریق دست هایم در زیر آب، آن هم بعد 
از یکسال، شناسائیم کند؟ این انتظار بیهوده  ای بود. سرم 
را هم داخل آب فرو بردم و چشم در چشمش دوختم. 
بازهم تعج��ب و کمی ترس در نگاهش موج می زد. 
زندگی زیرآب باعث شده بود کمی چشمانش پف کند 
و از حدقه بیرون بزند. فکری به ذهنم خطور کرد. آراز، 
میخِ پیشانیم را خیلی دوست داشت. سریع کلاه پشمی 
را از سرم برداشتم و طوری سرم را جلو بردم که میخ، 
درس��ت در دید او باشد. با دیدن میخ، لبخند بر لبش 
نشست. بازهم صورتش به دو نیم شد. نمی توانستم 
صبر کنم. خیز بلندی به سمتش برداشتم و در آغوشم 
کش��یدمش. آراز، لیز خورد و با یک تکان کوچک، 
خودش را از آغوشم بیرون کشید. کمی فاصله گرفت 

و برگشت و باز خیره خیره نگاهم کرد. او می  خواست 
دنبالش بروم. می  خواس��ت محل زندگیش را نشانم 
دهد. شناکنان دنبالش رفتم. درست در عمقِ استخر، 
گوش��ه  ی دیوار، به سوراخ بزرگی رسیدیم. به همراه 
آراز، از همین سوراخ به دنیای بزرگ و عجیبی وارد 
شدیم. خیلی طول نکشید که فهمیدم در عمق اقیانوس 
هس��تیم. برای این که راحت ش��نا کنم، لباس هایم را 
کندم. با این همه حیوانات عجیب و غریب که اطرافم 
می  دیدم، بعید بود کسی به میخِ روی پیشانیم حساس 
ش��ود. دقت که می  کردم، هر ش��ناگری که از اطرافم 
می گذشت، انگار میخی از یک جای بدنش بیرون زده 
بود. همه سرشان را مودبانه به طرفم برمی  گرداندند و 
با لبخند، متواضعانه سلام می کردند. معلوم بود که آراز 
در این یکسال توانسته ارج و قرب خوبی دست و پا 
کند. همه او را می  شناختند و آراز با تکان نرمی که به 
سرش می  داد، به آنها معرفیم می  کرد. بالاخره به تکه 
سنگ بزرگی رسیدیم که مرجان  های زیبای اطرافش، 
ب��ا هر تکانِ نرم آب، پیچ و ت��اب می  خوردند. آراز، 
کمی در گوش��ه  ی سنگ تقلا کرد و به زیر خاکِ نرم 
فرو رفت. من هم به دنبال او، از زیر خاک گذشتم و 
ناگهان، با تالار عظیمی که درون سنگ کنده شده بود 
مواجه شدم. تالار بزرگ با همه  ی تزئینات چشم نواز. 
پرده های مخمل که با حرکت آب موج برمی  داشتند. 
سقف آئینه کاری و مهم تر از همه کتابخانه  ی بزرگی در 
عمق تالار، که تمام دیوار را پوشانده بود. میز مطالعه  ی 
چوبیِ قهوه ای رنگی، با صندلی هم جنس و همرنگ 
میز، کنار کتابخانه قرار داش��ت. وسوسه شدم پشت 
میز بنش��ینم و تمام اتفاقاتی که در این دوسال اخیر، 
زندگیم را از این رو به آن رو کرده بود، بنویسم. ترجیح 
می دادم تا آخر عمر، کنار این ماهی ها زندگی کنم که 
میخِ پیشانی ام را با لبخند مهربانانه  ای می پذیرفتند تا 
این که هر روز، جهنمِ زندانِ آدم  ها را تحمل کنم، که از 
پذیرفتن یک میخِ بی  آزار، عاجز بودند و این دو سال 

را برایم جهنم کردند. پشت میز نشستم و نوشتم. 
تبریز
 93/6/7
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ژاک پره ور ) Jaques Prevert ( در چهارم فوریه سال 1900 در نوبلی سورسن به دنیا آمد. کودکی  شاد و خوشحال بود. هیچ جشنی را از 
دست نمی داد. به تمام سیرک ها هم سر می زد. عاشق تئاتر بود.  پدرش که بازیگران را به خوبی می شناخت او را با خود به تئاترها می برد. حتی 
پیش از آن که نمایش  شروع شود آنها در آن جا حضور داشتند.   ازهمان کودکی مادرش داستان های پریان را  برایش می خواند . به این ترتیب 

او به دنیای خیال و رویا پا نهاد.  آثاری مانند دیوید کاپرفیلد و سه تفنگدار از علاقمندی هایش بود.
در سال 1907به  پاریس آمد و وارد مدرسه شد. او از این که ساعت ها بی حرکت در کلاس بنشیند و به حرف های  معلم بداخلاقش گوش 

کند متنفر بود. معلمی که وقتی ژاک به گل ها و پرندگان بیرون کلاس نگاه می  کرد اور ا سرزنش می کرد.
این دلزدگی و تنفر در نوشته هایش نمود دارد. هر از گاهی با پدرش به  دیدن فقرا می رفت. ژاک آنها را دوست می داشت و غم و شادی آنها را 

درک می کرد. او اعتقاد داشت که دنیا همیشه خوب نیست، اما خوشبختانه رویا وجود دارد. خواندن هست،  سینما  هست.  
سرانجام ژاک مدرسه را رها کرد. در همان سال جنگ شروع شد، با  تمام بی رحمی اش. او از جنگ متنفر بود.   برادرش   در 17 سالگی بر اثر 
تب تیفوئید می میرد.  ژاک پره ور مجبور می شود در نیروی دریایی خدمت کند . چون رفتار خوبی نداشت، بارها و بارها به بازداشت افتاد. 

سرانجام خدمت سربازی را به پایان رساند. او حالا به کتابخانه ها می رفت و با نویسندگان  رفت و آمد می کرد.  
تولد ژاک پره ور به عنوان یک نویسنده به هیچ یک از نویسندگان دیگر شبیه نیست. تفاوت آثار شاعرانه  ژاک پره ور با آثاردیگر، استقبال 
پر شور مردم بود. مخاطبین »گفتارها« 1945 ، »داستان ها« 1948،   »نمایش« 1951، »باران و هوای خوب« 1955، »توده های درهم« 1865، »این 
چیزها و بقیه چیزها«   1972، به خوبی محبوبیت شاعری را نشان داد که شعر را به نقش اصلی و اولیه اش هدایت کرد، یعنی  گفتاری که با 
صراحت ، ساده ترین و جهان شمول ترین احساسات مانند خشم، غم، محبت وعشق را  بیان می کند. پره ور شاعری بدیهه سراست.  شعر او خودِ 
زندگی است. با تصاویری ساده از زندگی ، بدون نحوست و بدبختی، با خورشیدی  درخشان و زن هایی بسیار زیبا. زبان و اندیشه او در مقابل 

»کیمیاگری کلام« )تفکر رمبو درباره شعر( قرار  می گیرد.  
پره ور بعد از شرکت در جنبش سورئالیسم، خیلی زود آن را کنار می نهد. بازگشت به سرچشمه های زبان عامیانه که به استعاره های ظریف 
و ماهرانه توجهی ندارد به خصوص  در ترانه ها بیان برتر خویش را پیدا می کند . پره ور ساده و بی تکلف شعر می گوید . باتخیل و ظریفانه.  به 

طوری که همه ، شعر او را می خوانند و دوست دارند و با آن ارتباط برقرار می کنند.  
او خفقان و ستم های اجتماعی ، جنگ، آلودگی، آزادی، عدالت و عشق به زن را در اشعارش به  تصویر می کشد. شایستگی او را بیش از همه 
حرفه ای های سینما می شناختند. او فیلم نامه فیلم های   »ملاقات کنندگان شب )1942(« و »کودکان بهشت )1945(« را نوشت. این دو فیلم از 

آثار مارسل  کارنه هستند.   پره ور برای کودکان نیز می نوشت : »حکایت هایی برای بچه هایی که عاقل نیستند«.
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صدای خروس

آواز لک لکی در شب
پیغامی یک ریز و ملال آور

یادم می آورد
که امروز دوباره شروع شده است.

امروز، باز هم امروز
صدای عاشقانه ات را نمی شنوم

خود را به کری می زنم
به فریادت گوش نمی دهم 

با این حال صبح زود با خوشحالی از خواب بلند می شوم
تقریبا هر روز زندگی ام

و در میان تابش آفتاب سر می برُم
زیباترین خواب های شبانه ام را.

* از کتاب روایات

 قلب نقاشی

قلب نقاشی
گاهی قلب خودِ زمین است

چیزی است که می تپد که می رود در جایی

در »گره اولی یر«
در دشت یا در کوهستان 

»ماکس مورل« روی زمین کار می کند 
و نیز پرتره خود را می کشد

دیوار خانه ای در ورودی »دیکدوای«
روستایی مرزی با یک دسته ترکه

دهاتی دیگری سوار بر اسب، یک اسب سفید
آسمان در میان شاخه های یک درخت

و بزغاله ها که در جشنی سعادت بار به سوی گل ها 
         قد علم می کنند

پنج شعر از ژاک پره ور

جواد فرید
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گوسفندها

با گشنگی شان، تشنگی شان، خواب شان و آفتاب شان
و نگاه صاف و دوردست شان

جماعتی کوچک، آشنا و فصلی
در نور باران پاییز یا تابستان.

چیزی جایی می تپد
با یک سادگی منقلب و شگفت.

     
* از کتاب آفتاب نیمه شب

 

واحه ی میرو

پرندگانی زرد رنگ دیوانه سر با جامه های
                                                سیاه و سوخته شان 

در آسمانی تیره و خلوت
می پرند

سبز سبز
»گارسیا لورکا« ترانه می خواند
ستاره مسین سرخ رنگ قلبش

پرندگان را به سوی خود می کشد

آیا خطای ماه است
که اشک ها شور شورند

و ریزترین موج های دریا
می آیند تا مانند شیشه بشکنند

روی مهربان ترین صخره ها

اشک ها شور شورند
آیا خطای ماه است

که جزر و مدها را بر می انگیزد.

* از کتاب آفتاب نیمه شب
 

حمام آفتاب
در حمام را قفل کرده اند

آفتاب از پنجره وارد می شود
تن خود را در وان می شوید

صابون به خود می مالد
و صابون گریه می کند

آفتاب در چشمانش رفته است.

* از مجموعه فصل پنجم
 

آیینه ی میرو 1
آیینه ای در نام میرو هست

و گاهی در این آیینه دنیایی از تاک ها، انگورها و شراب

لکه ای آفتابی 
تخم زرد پیشاکلمپ2

پرنده ی رعد و برق در دوردست بغ بغو می کند 

خورشید تیره گون
سرمست از زمان نیم روز

سفره صبح را به دنبال می کشد
و در دخمه شامگاه فرو می رود

سایه روشن هایی خاکستری و سایه هایی اسیر
سر و صدای سرخ سبز در هم شکسته 

رختشوی بیوه ای که نام اش شب است 
بی صدا ظاهر می شود 
و در آبی رخت هایش 

ستاره میرو
ستاره ی دیرهنگام

می درخشد ...
* از کتاب آفتاب نیمه شب

1 - خوان میرو، نقاش و مجسمه ساز معاصر اسپانیایی 1983-1893 پره ور 
در اصل شعر از هم آوایی miro با miroir  به معنای آیینه استفاده می کند.
2 -  پیشاکلمب در برابر واژه preicolom bien انتخاب شده است و 
اشاره به زمان بیش از ورود کریستف کلمب به قاره آمریکا دارد.
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شاملو و 
تبریز
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وقتی یکی از دوس��تان و همکاران نشریه - بهرنگ 
خانبابایی- به من خبر داد که در نش��ریات قدیمی 
تبریز )ارک/ سال 1357( ، سخنرانی احمد شاملو در 
دانشکده ادبیات تبریز را دیده است، به نظرم رسید، 
چاپ این سخنرانی بعد از نزدیک 40 سال، خالی از 
لطف نمی تواند باشد. جستجوی این مجله و مقاله، 
نکات مهم دیگری را نیز برای ما روش��ن س��اخت 
که حاصل این جستجو، بخشی است که تقدیم شما 
می ش��ود. برایم مهم بود که ش��املو را چه کسی به 
تبریز دعوت کرده است که اگر این شخص یا گروه 
را می یافتم، می توانست بهانه ای برای نقل خاطراتی 
خ��وب و موضوع مصاحبه ای خواندنی باش��د. در 
تماس��ی که با سردبیر نش��ریه ارک - غلامحسین 
فرنود- گرفته شد، ایشان اصلا از درج چنین مطلبی 
اظهار بی اطلاعی کردند. اطمینان بهرنگ و انکار فرنود، 
باعث شد با اصرار بیشتر به دنبال یافتن نسخه ای از 
مجله ارک باشم. تنها شنیده بودم که دو شماره از این 
مجله چاپ شده که در کتابخانه مرکزی تبریز، تنها 

یک شماره از آن موجود بود و این سخنرانی در آن 
شماره نبود. تا اینکه بالاخره این مجله را در آرشیو 
غنی و پربار رضا همراز یافتم و متن س��خنرانی را 
دی��دم. اما آنچه مهم بود، اظهار بی اطلاعی فرنود از 
موضوعی بود که پیش تر، حتی در تحریریه روزنامه 
مهد آزادی برای دوستان همکارش خاطراتی از سفر 
شاملو به تبریز و هم نشینی در باغ های سردرود نقل 
کرده بود. به هر حال دعوت کننده شاملو در هاله ای 

از ابهام باقی ماند.
موض��وع را به هم��کار دیگر نش��ریه - فائزه 
صدر- سپردم. او در تماسی موفق شد با آیدا شاملو 
)سرکیسیان( گفتگویی کند که متن آن را در این بخش 
خواهی��د خواند. آیدا در این گفت و گو ما را ارجاع 
داد به نامه ای از شاملو در مجموعه نامه های شاملو 
ب��ه آیدا )مثل خ��ون در رگ های م��ن(1  که در آن، 
ش��املو از سفرش به تبریز سخن می گوید و از آیدا 

می خواهد که او هم به تبریز بیاید.
پیش��ینه ارتباط ش��املو با تبریز و هنرمندان و 
ش��اعران آذربایجانی و تبریز، البته وس��یع تر از این 
س��فر است. شاملو در سال های زندان، با شخصیتی 
به نام وارطان سالاخانیان آشنا می شود. ارمنی مبارز 
تبریزی که او نیز به خاطر فعالیت های سیاس��ی اش 

علیه شاه، به زندان افتاده است.
وارطان سالاخانیان در 6 بهمن 1309 در تبریز 

شاملو و تبریز
گزارشی از این بخش

jalalshamsoozan@gmail.com

جلال شمع سوزان
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در یک خانواده ارمنی چش��م به جهان گشود و در 
س��ال 1321 با خانواده اش به تهران آمد. آنها بعد از 

چهار سال مجدداً به تبریز بازگشتند.
وارطان به همراه پدرش در کارخانه ای در تبریز 
مشغول به کار شد. وی پس از هشت ماه کار بدون 
دریافت دستمزد به همراه خانواده راهی تهران شد و 
در آنجا به رانندگی تاکسی پرداخت تا خرج خانواده 
را تأمین کند. به زودی جذب تنها جریان متش��کل 
چ��پ در آن زمان، � »حزب توده« � ش��د و بعد از 
کودتای 28 مرداد 1332، وارطان به فعالیت خود به 

صورت مخفی ادامه داد. 
در غ��روب شش��م اردیبهش��ت س��ال 1333، 
مأموران کودتا به طور اتقافی به اتومبیلی که وارطان 
و کوچک شوشتری در آن بودند )در دروازه دولت(، 
ایست دادند. وارطان به پرسش های مأموران پاسخ 
داد و کوچک شوش��تری نیز بدون اینکه هیچ رفتار 
مش��کوکی از خود نش��ان دهد در ماشین نشست. 
مأموران از وارطان خواستند که صندوق عقب ماشین 
را باز کند تا مورد بازرس��ی قرار گیرد. مأموران به 
محض باز کردن صندوق عقب ماشین، با انبوهی از 
نش��ریه های رزم )ارگان جوانان حزب توده( مواجه 

شدند.
وارطان و کوچک را به س��رعت به فرمانداری 
نظامی انتقال دادند تا پس از بازجویی بتوانند محل 
چاپخانه را کشف کنند. 6 روز بعد در 12 اردیبهشت 
ماه، کوچک شوشتری بدون کوچک ترین اعترافی، 

در اثر شکنجه جان سپرد.

بعده��ا یک��ی از ش��کنجه گران، صحن��ه ای از 
شکنجه های وارطان را این گونه توصیف می کند:

»انگشت سبابه وارطان را گرفتم و به عقب فشار 
دادم. وارطان گفت می شکند. من باز هم فشار دادم. 
لعنتی، حرف نمی زد. وارطان گفت: می شکند با تمام 
نیرویم فش��ار دادم. صورت وارطان مثل سنگ بود. 
ل��ب از لب باز نمی کرد. باز هم فش��ار دادم. وارطان 
گفت: می شکند. خشمگین شدم. مرا مسخره می کرد. 
باز هم فش��ار دادم. صدایی برخاست. وارطان گفت 
دیدی گفتم می شکند. نگاه کردم انگشت شکسته بود. 

وارطان به من پوزخند می زد« .
وارطان در 11 اردیبهشت )روز جهانی کارگر( 
در زندان، روی درِ س��لول رِنگ گرفت و به شادی 
پرداخت؛ که فوراً توسط شکنجه گران به شکنجه گاه 
برده ش��د و چنان مورد شکنجه قرار گرفت که 24 

ساعت بیهوش بود.
 ،1333 اردیبهش��ت   18 روز  در  س��رانجام 
مأمورین پهلوی، جمجمه وارط��ان را در حالی که 
اثرات س��وختگی و شکنجه در بدنش نمایان بود با 
مته سوراخ کردند و به زندگی او پایان دادند. جسد 
وارطان را در رودخانه جاجرود رها کردند تا این گونه 
وانمود کنند که بر اثر حادثه به درون رودخانه افتاده 

و غرق شده است.
پس از درگذش��ت وی از ط��رف آیت الله رضا 
زنجانی که مسؤول مالی آیت الله عبدالکریم حائری 
یزدی )مؤس��س حوزه علمیه قم( و وکیل ش��رعی 
آیت الله میلانی بود، ماهانه 150 تومان به خانواده وی 

صمد بهرنگی غلامحسین ساعدی و شاملو وارطان سالاخانیان
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پرداخت می کند. این کمک هزینه به مدت 29 سال 
تا هنگام درگذش��ت آیت الله رضا زنجانی در تاریخ 
16 دی 1362 ادامه داشته اس��ت. پس از درگذشت 
آیت الله زنجانی خانواده وی بر مزار او در حرم فاطمه 

معصومه حضور می یابند. 2
شاملو پس از کودتای 28 مرداد وقتی در زندان 
بود با وارطان سالاخانیان آشنا شد و در هنگام مرگ 
وارطان در اثر شکنجه، احمد شاملو هم بند وارطان 
بود. وی در آن زمان شعر »وارطان سخن نگفت« را 
سرود که بعدها برای گذر کردن از سد سانسور، کلمه 
»نازلی« جای »وارطان« به کار برده ش��د و به قول 

شاعر »شعر را به تمام وارطان ها تعمیم داد.«

وارطان
بهار، خنده زد و ارغوان شکفت

در خانه، زیر پنجره، گل داد یاس پیر
دست از گمان بدار

با مرگ نحس پنجه میفکن
بودن به از نبود شدن خاصه در بهار...

وارطان سخن نگفت.
سرافراز، دندان خشم بر جگر خسته بست و رفت...

وارطان سخن بگو

مرغ سکوت، جوجه مرگی فجیع را در آشیان به بیضه نشسته ست
وارطان سخن نگفت؛ چو خورشید

از تیرگی درآمد و در خون نشست و رفت...
وارطان سخن نگفت

وارطان ستاره بود
یک دم در این ظلام درخشید و جست و رفت...

وارطان سخن نگفت
وارطان بنفشه بود، گل داد و مژده داد:
»زمستان شکست« و رفت... 3

از طرفی، شاملو، در دورانی که سردبیر مجله خوشه 
بود، صفحه هایی از مجله را به انتشار آثار دوستان صمد 
بهرنگی به زبان های ترکی و فارسی اختصاص داده بود. 
صمد را شاملو به واسطه آل احمد و غلامحسین 
ساعدی شناخته بود. فرج سرکوهی می گوید: »چند 
ماهی پیش از آن [سفر آل احمد به تبریز و خوانش 
ترجمه ترکی ش��عر شاملو توسط صمد در دانشگاه 
تبریز] ، یک بار که با صمد و بهروز [دولت آبادی] و 
کاظم [سعادتی]برای دیدن شاملو به دفتر مجله خوشه 
رفته بودیم و صمد به اصرار س��اعدی ترجمه شعر 
»شب« نیما را خواند، شاملو گفت که موسیقی ترجمه 
ترکی صمد از موسیقی درونی متن فارسی شعر زیباتر 

است )شاید هم گفت به گوش خوش تر می نشیند(.
اینگونه بود که شعرهای شاملو در نشریات تبریز 
و از جمله ضمیمه روزنام��ه مهد آزادی »آدینه« به 
س��ردبیری صمد بهرنگی چاپ می شود و نوشته و 
شعرهای نویسندگان و شاعران تبریز نیز به واسطه 

شاملو، به مطبوعات پایتخت راه می یابد.
رابطه ش��املو و س��اعدی هم که بس��یار گفته 
شده است. از تقدیم شبانه های شاملو به ساعدی و 

همکاری های مطبوعاتی و کانون نویسندگان ایران.
مهدی وزیربانی می نویسد: »کیومرث منشی زاده 
می گفت در یکی از ش��ب هایی که با شاملو در کافه 
نشس��ته بودیم، کس��ی به او گفت: »جلال  آل احمد 
درباره ساعدی گفته است اگر داستان نویسی عبایی 
داشت، آن را از تنم درمی آوردم و به تن غلامحسین 
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ساعدی می کردم که شاملو شدیدا برآشفت و به آن 
شخص گفت به جلال بگو اگر داستان نویسی عبایی 
داش��ته باشد ساعدی قطعا خیاط آن است که تو بر 

تن کرده ای«. 
این حرف البت��ه برای همان دورانی اس��ت که 
اختلافات جلال و ش��املو بالا گرفته بود و شاملو 
ج��لال را نقد می کرد، اما یک نکت��ه در حرف این 
دو بزرگ ادبیات ایران نهفته اس��ت و آنکه ساعدی 
برای هر دوی این ها شخصیتی برجسته بوده است. 
غلامحس��ین س��اعدی درواقع عبای خوش پوش 
داستان نویس��ی ایران اس��ت که زاویه دیدش در نثر 
و نگاهی که به زندگی اجتماعی مردم داشت تکرار 
نشده است. اینکه داستان نویس مورد علاقه شاملو 
غلامحسین ساعدی بوده است بر هیچ کس پوشیده 

نیست.« 4
رابطه حس��ی شاملو با تبریز، به نوشتن نریشن 
برای مس��تند تبریز می انجامد. ش��املو که از س��ر 
معیشت، همکاری هایی با اهالی سینمای برای نوشتن 
متن فیلمنامه ها کرده بود، همواره از این همکاری به 
بدی ی��اد می کرد و بعد از مدت��ی آن را کاملا ترک 
کرد. اما وقتی برای تهیه گفتار برای چند فیلم مستند 
از طرف وزارت فرهنگ و هنر دعوت به همکاری 
شد، به خاطر س��اختار خوب این فیلم ها راضی به 
نوشتن گفتار متن و اجرای آن شد. یکی از این فیلم ها 

مستندی بود که درباره تبریز ساخته شده بود.
تا اینجا، رابطه ش��املو و تبری��ز را می توان در 
کتاب ها و سایت های مختلف جستجو کرد. اما چیزی 
که هرگز س��خنی از آن به میان نیامده است، رابطه 

شاملو و شهریار است.
اهمیت رابطه این دو شاعر بزرگ معاصر از آن 
روس��ت که در نگاه سطحی و به باور بسیاری، این 
دو شاعر بزرگ، هیچ سنخیت روحی و شعری باهم 
نداشته اند و حتی برخی عنوان می کردند که هیچ کدام 

دیگری را به عنوان شاعر، به رسمیت نمی شناسد.
دی��دار چندین باره این دو ش��اعر بزرگ، بر ما 
معلوم می کند که هر دو، احترام ویژه ای نسبت به هم 

قائل بوده اند و اگر چه هیچ مطلبی درباره س��خنان 
مطرح شده در این دیدارها در جایی ثبت نشده است، 
ولی نفس وجود چنین دیدارها، نشان از آن دارد که 
حداقل همدیگر را رد نکرده و از ارتباط با همدیگر 

پرهیز نمی کرده اند.
مطالب مرب��وط به چند و چون ای��ن رابطه را 
نیز در متن های آت��ی خواهید خواند. اما آنچه مهم 
است، دریافت این نکته است که بزرگان، بر خلاف 
علاقمندان و س��ینه چاکانش��ان که همواره در دامنه 
کوه های مرتفع یافته می شوند، حرمت همدیگر نگاه 
داشته و اگرمجالی رخ داده به گفت و گو نشسته اند. 
گفت و گوهایی که کسی به راز مگوی آنها اطلاعی 

نیافته یا بازگو نکرده است. 
به هر روی، از تمامی کس��انی که کمک رس��ان 
بخش های گوناگون این بخش شدند و نیز کسانی که 
می توانستند و از کمک به ما دریغ کردند، سپاسگزاری 
می کنم و خوش��حالم که »هویت« نوری ضعیف بر 
رابطه این دو شاعر بزرگ افکند تا مجال برای تحقیق 

و پژوهش بیشتر در این زمینه فراهم شود.
از خانم آیدا ش��املو نیز کمال تشکر را دارم که 

بزرگوارانه پاسخگوی سوالات ما شدند.

1- نشر چشمه / سال 1394
2- در خلوت خاطرات شاه حسینی)5(/ از دیدار با مصدق در ایام حصر 

تا بازدید سفرای خارجی از احمدآباد«/ سایت تاریخ ایرانی.
3- مجموعه آثار/ دفتر یکم/ ص 133/ انتشارات نگاه/ 1387

بهار/   روزنامه  ایران/  داستان نویسی  عبای  ساعدی،  فرهنگ   -4
1394/9/1
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از سفر احمد شاملو به تبریز در بخشی از نامه ای که 
شاعر به آیدا می نویسد ردی به جا مانده، نامه ای که 
به تاریخ 5 دی ماه 1343 از گوگان آذرش��هر امضا 
شد و همراه با مجموعه نامه های احمد شاملو به آیدا، 
در س��ال 1394 توسط نشر چشمه در کتاب »مثل 

خون در رگ های من« به چاپ رسید:
»فرصت حرف های بس��یاری که دارم، نیست. 
کوتاه و مختصر. برای دو سخنرانی بزرگ توسط 
دانش��گاه تبریز دعوت ش��ده ام. یک سخنرانی در 
دانشکده ادبیات، و یک سخنرانی در تالار دانشکده 
پزش��کی. برای هر دو تا س��خنرانی وقت را عقب 
انداخته ام که تو برسی. هم حضورت قوت قلبی برای 

من باشد، و هم برایم لباس بیاوری. نازنینم. مؤسسه 
فرانکلین تبریز در حال بستن قراردادی با من است 
که »دستور« را چاپ کنند. همچنین، صحبت هایی 
در جریان است که مرا برای کرسی استادی زبان و 
ادبیات فارسی دانشکده ادبیات تبریز استخدام کنند. 
و نیز، مؤسسه فرانکلین تبریز حاضر شده است مرا 
در مقابل روزی یک س��اعت کار عصرها به ماهی 

هزارتومان استخدام کند...«.
نوش��ته ای کوتاه که با نثری ش��املویی داستان 
س��فر را برای معش��وق بازگو می کند. اشاره شاملو 
به پیش��نهاد کار در تبریز مرا به جستجو در احوال 
موسسه فرانکلین رساند. موسسه انتشاراتی فرانکلین 
بع��د از کودتای 28 مرداد با گس��ترش فعالیت های 
آمریکایی، و ایجاد تغییرات در فضای ایران به جامعه 
فرهنگی آنزمان معرفی می ش��ود. حضور موسس��ه 
انتش��اراتی فرانکلین در ایران و افتتاح شعبه دوم آن 
در تبریز، با ایجاد تحولی در صنعت نش��ر، مس��یر 
توسعه فرهنگی غرب را هموار می کند. صرف نظر 
از تحلیل های سیاسی درباره حضور و فعالیت های 

 faezehsadr7@gmail.com

فائزه صدر

شهریار و شاملو 
سفر شاملو به تبریز/ موسسه فرانکلین تبریز/ دیدار با شهریار 
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این موسس��ه و بدون توجه به اس��نادی که بر علیه 
فعالیت های فرانکلین منتش��ر شده، حجم و کیفیت 
چاپ و جریان توزیع کتب منتش��ر شده توسط این 
نهاد، بی شک در تاریخ فرهنگی ایران بی سابقه بوده، 
فرانکلین روش هایی نو در ویرایش و چاپ کتاب را 
وارد عرصه نش��ر میکند. این موسسه نویسندگان و 
مترجمان بسیاری را به خدمت می گیرد و چند سال 
بعد از شروع به کار چاپ کتب درسی مدارس کشور 
را عهده دار می شود. شخصیت های برجسته ای چون 
عبدالحسین زرین کوب، محمد معین ، دکتر خانلری، 
نجف دریابندری ، ثمین باغچه بان و... و بنگاه های 
انتشاراتی بسیاری از جمله امیرکبیر ، اقبال ، اندیشه 
و... با این موسسه همکاری میکردند. احمد شاملو 
همچون بس��یاری از اهالی قلم به واسطه دوستی و 
آش��نایی با چهره های ادبی فعال در فرانکلین با این 
موسس��ه آشنا بود. و بنابر متن نامه ای که از گوگان 
آذرشهر برای همسرش فرستاده، از جانب موسسه 
فرانکلین تبریز دعوت بکار شده بود. به گفته شاملو: 
... مؤسس��ه فرانکلین تبریز حاضر ش��ده است مرا 

در مقابل روزی یک س��اعت کار عصرها به ماهی 
هزارتومان استخدام کند... 

• • •
به نقل شفاهی آیدا شاملو، دعوتنامه ای از تبریز 
و از جانب استاد شهریار، برای احمد شاملو فرستاده 
می ش��ود، نامه به تاریخ بیست و س��وم مرداد سال 
1351 اش��اره دارد که استاد به این وسیله از شاملو 
برای شرکت در محفل انس شاعران در تبریز دعوت 
می کند. این جلسه از طرف اداره کل فرهنگ و هنر 
آذربایجان ش��رقی برگزار می شد. دست خط استاد 
ش��هریار روی کاغذی با سربرگ وزارت فرهنگ و 
هنر، نزد آیدا شاملو به یادگار مانده، به امید روزی که 
گنجینه نامه نگاری های احمدشاملو با  شخصیت های 

برجسته دورانش به شکل کتاب درآید.
همچنین آیدا شاملو از دیداری سخن می گوید که 
بین احمد شاملو و استاد شهریار انجام شده، دیداری 
که به نظر ایش��ان در سفر ش��املو به تبریز صورت 
می گیرد، سفری که از جزئیاتش اطلاعی نداشتند و 
دیداری که هیچ سندی از آن موجود نیست. آنچه مرا 



140 وردین نود و پنج      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره دوم           فر

شعر
درباره این ملاقات که بنابر عقیده برخی ناممکن به 
نظر می رسید، کنجکاو می کرد، تفاوت در جهان بینی 
این دو ش��اعرو فضایی اس��ت که هریک از آن دو، 
بر ادبیات معاصر افزوده اند. به واقع تصور ش��املو 
و ش��هریار، درحالیکه زانو به زانوی هم نشسته، از 
فرهنگ و ادبیات سخن می گویند، کمی بعید به نظر 
می رسید. اما این دیدار نه یک بار بلکه چند بار اتفاق 
افت��اده و آنچه در ادامه این مطل��ب آمده خاطرات 

نزدیکان استاد شهریار درباره این موضوع است.

بیوک نیک اندیش
روزی اس��تاد به عیادت یکی از شعرای آذربایجانی 
مقیم ته��ران به نام آقای محم��د علی محزون رفته 
بودند. من در خانه ماندم تا اگر کسی به دیدن استاد 
بیاید، پذیرائی بکنم. ساعتی از رفتن ایشان گذشته 
بود که ش��خصی خوش قیافه و هیکل و میانسال با 
ابروانی زیبا و جذاب به خانه اس��تاد آمدند. استاد را 
جویا ش��دند و گفتند من )احمد شاملو( هستم. من 
با اینکه نام این ش��خص را خیلی زیاد شنیده بودم 
اما با آثارش��ان زیاد آشنا نبودم، با این حال مطابق 
عادت، احترام ایش��ان را بجا آوردم. منش ایش��ان 
لحظه به لحظه در من اثر می کرد و مرا وادار می کرد 
بیش از حد به ایش��ان احترام قائل شوم. چشمشان 
به دیوان ش��هریار که در روی میز بود افتاد و آن را 
برداشته و درحالی که صحبت می کردیم ورق زدند 
و ش��روع به خواندن غزلی از اس��تاد کردند. بسیار 
زیب��ا می خواندند. بعد از اینکه غ��زل را تمام کردند 
سرشان را به آرامی بلند کردند و گفتند )غزل بسیار 
زیبایی اس��ت( و ادامه دادند استاد شهریار دیر کرد، 
من بروم. کارتی از جیبشان در آوردند و دو طرفش 
را نوشتند و خداحافظی کردند و رفتند. بعدا که استاد 
آمدند کارت آقای ش��املو را به ایش��ان دادم، استاد 
آن را خواندند و س��خت ناراحت ش��دند و با لحنی 
گله مندانه به من گفتند )ای کاش نگه می داشتی( گفتم 
اس��تاد خیلی منتظر شما شدند. البته من از محتوای 
نوشته کارت آقای شاملو خیلی یادم نمانده فقط چند 

جمله ای که مضمونش این بود: )استاد عزیز شهریار، 
آمدم به دیدارت متاسفانه توفیق نیافتم خیلی منتظر 
شدم امیدوارم باز به خدمت برسم( اما آقای شاملو 
بعد از آن دیگر نیامدند و استاد به انتظار دیدار شاملو 
از دنیا رفتند. بعدها به استاد عرض کردم، استاد غزل 
)دستگیری آسمان( ش��ما را آقای شاملو خواندند.

استاد گفت: از مرحوم نایینی شاعر معروف، شنیدم 
زمانی که مرحوم امیرکبیر با حکم ناصرالدین شاه به قتل 
می رسد، خانمش مثل اینکه خیلی به او علاقه داشته، 
خود را به بالین جنازه شوهر می رساند و  اشک ریزان 
دست هایش را به طرف آسمان بلند می کند و فی البداهه 
می گوید )آسمان بی ماه مانی ، ماه من از من گرفتی( 
وقتی این را شنیدم زمانی بود که من هم از درد عشق 
از پا افتاده بودم که این غزل )دس��تگیری آسمان( را 
آن موقع ساختم و در یک محفلی این را خواندم و به 

یاد آن صحنه درد آلود گریستم.

)متنی برگزیده از کتاب خاطرات استاد شهریار - به کوشش جوادوند  
نوروز و فاطمه کشاورز - چاپ شده توسط انتشارات ابتکار قلم به 
سال 1393 -  صفحه 187 و 188(

دکتر اصغر فردی
دکتر فردی با افتخار شاگردی شهریار، گنجینه ای از 
خاطرات استادش را به سینه دارد. به شهادت ایشان، 
شهریار تبریزی دست خطی از احمد شاملو به یادگار 
داش��ت، یادداشتی نوشته شده به روی کارت، با این 
مضمون که: »جهت آستان بوسی خدمت رسیدم. سه 
ساعت شیرین هم به انتظار طی شد. اما دیدار میسر 
نش��د.« دیدار ناموفقی که تاریخ آن به سال 1356 
و زمانی که استاد ش��هریار در تهران اقامت داشتند 

بازمیگردد.
دکت��ر فردی از دیدار دیگ��ری بین این دو خبر 
می دهد. ملاقاتی بین ش��املو و ش��هریار که به سال 
1333 و در تبریز ص��ورت گرفته، دیداری که طی 
آن احمد شاملو حامل پیامی از هوشنگ ابتهاج برای 

استاد شهریار بوده است.
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سخنرانی احمد شاملو در دانشکده ادبیات تبریز

درباره شعر امروز
... من خودم بعنوان یک شاعر، جز پرداختن بشعر خویش وظیفه ای نمیشناسم، و سخن گفتن بعنوان یکفرد را 
نیز حد خود نمیدانم. با اینهمه آیا میتوان درباره شعر امروز سخن گفت بی آنکه پیشاپیش میان گوینده و شنونده 
بر سر مفهوم هنر توافقی حاصل آمده باشد؟ یا دست کم شنونده بداند که سخنگو با کلمه » هنر« میخواهد چه 

مفهومی را برساند و معیار و محکی که قوت و ضعف یک اثر هنری را بدان میسنجد چیست؟
شاید در گذشته چنین چیزی امکان می داشته است، شاید تا اندکی پیش میسر بوده است که درباره شعر سخن 

بگویند بی آنکه به تعریف یا شناسایی مفهوم هنر احساس نیاز کنند.
اما دیگر امروز چنین امکانی موجود نیست و اگر بپرسید چرا، جواب من این جمله شاید بظاهر جسورانه است 

که: - شعر امروز ادامه منطقی شعر دیروز نیست!
دیروز برای سنجش شعر، همین معیار تحقیر فقیرانه بس بود که: »شعر، کلام موزون و مخیل است«.

چیزیکه برای سنجش شعر امروز، اگر نخواهیم گفته باشیم که »یکسره بکار نمیآید« لاجرم می باید گفت که 
تعریفی نارساست.

امروز هنوز چیزهایی در مجله ها و کتاب ها بچش��م میخورد که – بلی- ادامه منطقی ش��عر دیروز است، اما 
بگذارید من اینجا در برابر شما اعتراف کرده باشم که مرا با این دنبالچه های منطقی کاری نیست.

درگذشته شاعر محرومی را که برای رسانیدن ابیات غزل خویش به تعداد مقرر چیزی از این قبیل: بالای او به 
سرو سهی ماند - گیسوی او به بخت ... ماند، به غزل خویشش می افزود و کار را خاتمه یافته می پنداشت، یا 
نقاش گرسنه ئی که بخاطر لقمه نانی برای تالار غذاخوری پای تا سرشکمان تصویر سکنجبین و کاهو می کشید 
نه در ظاهر و نه در باطن رشته رابطی نبود، حال آنکه امروز نقاش و شاعر با دیگر مردم – که نه نقاشند و 
نه شاعر – دانه های یک تسبیح اند. بگفته آن متفکر بزرگ فرانسوی: - امروز دیگر هنرمند تماشاچی میدان 
سیرک نیست. او دیگر بر سکوهای میدان به تماشای نبرد بردگان ننشسته است، بلکه خود در پهنه میدان قرار 

دارد و دو راه بیش در برابر او نیست: شکست و مرگ، یا پیروزی!
امروز، شاعر با رسالتی پا به جهان میگذارد. جهانی که در آن مفهوم زندگی ، مبارزه است. اما اگر در اعصار 
باستانی رم، گلادیاتورها با شمشیر یا حربه های دیگر می جنگیدند و جنگ ایشان تنها از برای »نجات خود« 
بود، هنرمند که گلادیاتور قرن است در این میدان وحشت خوف و فریب، با حربه خویش می باید بمدافعه از 

»همگان« برخیزد، بعبارت دیگر:
امروز، شعر حربه خلق است

زیرا که شاعران
خود شاخه ای ز جنگل خلقند

نه، یاسمین و سنبل گلخانه فلان

رسم الخط این مطلب عینا حفظ شده است.
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بیگانه نیست شاعر امروز
با دردهای مشترک خلق

او با لبان مردم لبخند میزند
درد و امید مردم را
با استخوان خویش

پیوند میزند.
شاعر با سرودن شعر قیام میکند و اگر قصد یاوجوبی درکار نباشد، شعری ندارد که بگوید، قیام او با هر شعر 
علیه توحش است. عشقی، فرخی، لورکا، روبردسنوس...اینها بقتل رسیدند – تیر باران شدند – شهیدان جنگ 
عاطفه...، انسانیم، وجه تمیز انسان به حیوان ، به رغم آنچه گفته اند، قوه ناطقه نیست، چرا که قوه ناطقه، تنها 
وسیله ئی است برای ابراز داشتن. اما ابراز داشتن چه؟ پس وجه تمییز ما داشتن قوه اندیشه و ابتکار ، داشتن 
عواطف عالی است – پس آنکه عاطفه عالی ندارد و از >> انسان << فقط قالب مثلی است، نقشی متحرک 
اس��ت که لاجرم جائی را در فضا اش��غال میکند و ملغمه ای است از میمون و طوطی در تقلید حرکات و در 

تقلید گفتار.
شاعر )خواه شاعر بوسیله کلمات باشد یا صدا، یا نقش یا...( نمونه انسانی است که عواطف پنهانی و دست 

نیافتنی را به بروز و ظهور میرساند، پس او پرچمدار انسانیت است.
نیروها و نام های تاریخی می آیند و می روند – )ابراز کثافت سیاست و بعد:( اما آنچه موزه انسانی و انسانیت را 

تشکیل میدهد کتابها و آثار هنری است...
پیروی از سیاست یعنی پیروی از قانون جنگل، از قانون جهنم، از قانون شیطان. چه، اگر دو دشمن سیاسی 
بپاس منافع خویش در لحظاتی جامی به سلامت یکدیگر می نوشند، شاعران هرگز از وجود این نرمش آگاهی 
ندارند. جنگ اینان تا نفس آخر است: اسکندر در پایتخت ایران، از مستی شراب و پیروزی، عربده میکشید و 
به بهانه جهاد یونانیان و انتقام آنان آتش بکاخهای تخت جمشید می افکند حال آنکه یونانیان خود علیه او سر 

طغیان افراشتند. سیاستمداران مظاهر فریب و دروغند. آنکه انسانیت را پیامی می آورد شاعر است.
...

مساله دیگر، مساله »اله مان« شعری است: امروز شعر به چیزی اطلاق میشود که دیروز نبود و آنچه دیروز بود 
امروز تعبیر به نظم میشود. دیروزیها این کلمه را میشناختند، میدانستند نظم چیست اما آنرا بکار نمیبردند. زیرا 
بهمان نظم بود که شعر اطلاق میشد. امروز همه آنچه را که دیروزیان شعر مینامیدند – بجز در چند مورد – نظم 
می نامیم زیرا شعر تازه شناخته شده است. هنگامیکه دردهای جنگ دوم قلبهای روشنفکر را فشرد و هنگامی 
که »دسنوس« در بازداشتگاههای نازی بخاک هلاک افتاد...در میان این دردها بود که شعر حقیقی جوشید و 

از میان ظلمت چون آفتابی طالع شد. در برابر آفتابی که بالا میآید زانو بزنیم.
1344

بیش از آن که منظره ای نظرم را به خود جلب کند، مردمی که در آن ساکن هستند، توجه ام را به خود میخوانند. 
من میتوانم یک ربع ساعت برای تماشای کوهستان توقف کنم. ولی بلافاصله با عجله درباره چوپان یا هیزم 

شکن این کوهستان سخن می رانم.
فدریکو گارسیا لورکا

)متن انتخاب شده از کتاب ارک به کوشش غلامحسین فرنود صفحه 79 تا 83(
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کمی بیش از نیم قرن پیش، جامعه ادبی تبریز، میزبان 
شاعری شده بود که شعر مدرن ایران را چهره ای دیگر 
قبل  سال ها  ادبی،  تجدد  که  در شهری  بود.  بخشیده 

توسط تقی رفعت در آن آغاز شده بود.
احمد شاملو در زمستان سال 1343 برای سخنرانی 
در دانشکده ادبیات دانشگاه تبریز، به این شهر دعوت 
درگیر  ای که هنوز  تشنه  اندیشه های  با  تا  می شود. 
نظم و قافیه اند از شعر بی تکلف اما پر هزینه آن 
روزش بگوید، و راه انقلاب سپید نیمایی را به کلامی 
شاملویی هموار کند. برای پرسیدن سوالاتی در مورد 
این سخنرانی،  با آیدا شاملو )سرکیسیان(  به گفتگو 

نشستیم.

•  با توجه به متن س��خنرانی، شاعر، مستمعین را 	
با س��بک تازه ای از شعر آش��نا می کند. آیا این 

سخنرانی صرفا صحبت درباره شعر بود؟
علاقمندان به ادبیات روز بخصوص کسانی که شعر 
نو را می شناختند و آثار منتشر شده را می خواندند، 
با ش��املو آشنا بودند و شعرش را می شناختند. ولی 
همان زمان حتی در فضاهای فرهنگی کسانی بودند 
که به دلیل ناآش��نا بودن با متون ادبیات روز، ایشان 
را نمی شناختند یا نمی پذیرفتند. خیلی ها نیما را هم 
نمی شناختند، یا قبول نکرده بودند. آن زمان کسانی 
که شناختی از ایشان نداشتند بسیار بودند. امروز هم، 

گفت و گو با  آیدا شاملو، در مورد سفر شاملو به تبریز و رابطه اش با استاد شهریار

استاد شهریار نسبت به احمد
اظهار لطف و محبت کرده بودند
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کس��انی را دیده ام، حتی در میان دانشجویان رشته 
ادبیات که احمد را نمی شناسند، کسانی که اصلا شعر 
شاملو را نخوانده اند. این سخنرانی جهت شناخت 
بیشتر با حرکت ها و نمونه های شعر جدید آن زمان 

ایراد شده است.
 

• با توجه به اش��اره ای که در نامه های ایشان شده 	
شما را برای همراهی دعوت می کنند. از جزئیات 

این سفر برایمان بگویید.
من در آن س��فر همراه ایشان نبودم و در منزل پدرم 
در تهران ماندم. تا جایی که به یاد دارم سفری که به 
قصد س��خنرانی در دانشگاه تبریز داشتند، چند روز 
بیشتر طول نکشید. متن ها موجود است، من هم متن 

سخنرانی را دارم.
 

• دعوت از شاملو از طرف علاقمندان ایشان بود یا 	
از طرف مسئولین دانشگاه؟

جری��ان این دع��وت و جزئیاتش که چه کس��انی 
از ایش��ان دعوت کرده بودند، یا ایش��ان آنجا با چه 
شخصیت هایی دیدار داشتند از جمله چیزهایی است 
که من از آنها بی اطلاعم. می دانم که ایشان در میان 
اساتید دانشگاه دوستانی داشتند که به گمانم دعوت از 

طرف آنها بود. همچنین پیشنهادی به ایشان شده بود 
برای همکاری و تدریس که قبول نکردند.

 
• چرا با پیشنهاد تدریس مخالفت کردند؟	

از این کلمات خش��ن استفاده نکنید! چرا مخالفت؟ 
نه هیچ مخالفتی درکار نبود، از طرف دوستانش��ان 
پیش��نهادی ش��ده بود که بمانند و تدریس کنند، که 
شرایط را مساعد ندیدند و نپذیرفتند. خب آن زمان 
من در تهران س��اکن بودم، ایش��ان در تبریز جایی 
نداشتند. به محیط آشنایی نداشتیم. حالا به هر دلیلی 
که بود، ایش��ان همان زمان دعوت به تدریس را رد 

می کنند که دلیل بر مخالفت با کسی یا جایی نیست.
 

• این سفر نکته برجسته ای برای یادآوری دارد؟	
من گمان می کنم ایش��ان دیداری با اس��تاد شهریار 
داشتند. چون بعدها نامه ای از جانب استاد به منزلمان 
رسید که در محتوای نامه از دیداری صحبت شده بود 
و ایش��ان در متن نامه نسبت به احمد اظهار لطف و 

محبت کرده بودند.
 

• برای رس��یدن به خاطرات این سفر نشریات آن 	
س��ال را جستجو کردم، ولی مطالب برجسته ای 

ندیدم. چرا این سفر این قدر خاموش مانده؟
بله آن سال ها همینطور بود. اطلاع رسانی در نشریات 
به همین صورت بود، دسترسی ما هم ضعیف بود. در 
کتاب سال شمار زندگی احمد شاملو، فعالیت  هایش 
و برنامه هایی که در آن ش��رکت داش��ته و جزئیات 
برخ��ی از آن برنامه ها آمده، البته به همان مقدار که 

من اطلاع داشتم.
 

• خانم سرکیسیان من برای شما آرزوی سلامتی 	
دارم و بس��یار ممنونم از زمانی که در اختیارمن 

گذاشتید.
من هم متشکرم، ولی از روزهایی که سرکیسیان بودم 
سال های بسیاری گذشته، بیش از پنجاه سال است 

که من خانم شاملو هستم. من را شاملو صدا بزنید.



تجسمی
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در بخش نخس��ت این مقاله سعی شد تا حدالامکان به 
هرآنچه به عنوان سندی مکتوب و قابل استناد در مورد 
پیشینه ی نقاشی از دوره ی ایلخانی تا قاجاریه و پیدایش 
چاپ س��نگی در خط��ه ی آذربایجان موجود اس��ت، به 

اختصار پرداخته شود.
همانطور که قبلا اش��اره شد اولین کارگاه چاپ سنگی 
درحدود 1240 ه� .ق و با راه اندازی یک دستگاه چاپ 
سنگی توسط میرزا جعفر تبریزی در تبریز شروع به کار 
کرد. کتاب های مصور چاپ سنگی از این جهت که به 
نوعی با تصویر سازی و نقاشی در ارتباط هستند حائز 
اهمیت بوده و به  لحاظ محتوایی به س��ه دس��ته تقسیم 

می شوند :

• 1( نقاشی های باستانی و افسانه ای ایران	
بیشتر نقاشي هاي افسانه اي و اسطوره اي، به نوعی نشان 
دهنده ی صحنه هاي جنگ میان خوبي، جوانمردي و 
عدالت با بدي، نامردي و ستمکاري است. این جنگ ها 

عمدتا به صورت تن به تن یا گروهي، پیاده یا سوار بر 
اسب به تصویر کشیده شده اند. در این نقاشي ها سپاه 
لشکریان در دو س��و صف آرایي کرده اند و مشغول 
کشتي گرفتن، تیراندازي یا شمشیرزني هستند. حریف 
و دشمن نیز معمولا با س��ر بریده یا شقه شده دیده 
می شوند. در صحنه هاي جنگ مردانی با سبیل های 
از بناگوش دررفته یا ریش انبوه و تجیهزات نظامي 
مانند جوشن، سپر، زره، کلاه خود با تک شاخ نوک 
تیز به همراه سلاح هایي مانند نیزه و شمشیر بلند به 

چشم می خورند.
در دربار شاهان، پادشاه بر تخت تکیه زده و همراهان 
و زنان حرم سرا و بزم آرایان در حضور او ایستاده یا 
در حال رقصند. در این حالت، پادشاه لباس بلند و 
فاخر پوشیده و تاج پادشاهي بر سر گذاشته است و 
از دیوهاي شاخ دار، اجنه و شیطانک هاي برهنه نیز 

استفاده شده است.

• 2( نقاشي هاي مذهبي	
این نقاشي ها بیشتر تصاویري از جنگ هاي افسانه اي، 
با همان لباس و آرایش و تجهیزات جنگي را به تصویر 
کش��یده اند. پیامبران، ائمه و زنان خاندان لباس هاي 
بلند گش��ادي بر تن دارند و مردان مانند روحانیون 
عبا و عمامه بر سر گذاشته اند. صورت های تمامي 

تاریخ نقاشی آذربایجان
از دوره ناصری تا پایان پهلوی اول

a.oskooie@gmail.com

افسانه اسکوئی
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آنها پوشانده شده و در بیشتر مواقع براي نشان دادن 
درخش��ندگي چهره معصومان، هاله ن��وري بر دور 
سر آنها ترسیم شده است که آنها را از سایرین جدا 
مي کند. فضاي ترسیم شده در این دسته از نقاشي ها 
نیز بسیار س��اده و فاقد هرگونه تجملات پادشاهي 

است.
در این نقاشي ها، داستان جنگ هاي حضرت علي)ع( 
و مصیبت ها و شهادت امام حسین و یارانش در کربلا 
و سایر پیروان ایشان به تصویر کشیده شده است و 
فرش��تگان به صورت زنانِ کوچک بالدار با تاجي 

برسر جایگزین دیوها شده اند.

• 3( نقاشي هاي عاشقانه و حکایت هاي عامیانه	
این نقاشي ها ویژگي هاي نقاش��ي هاي افسانه اي و 
مذهبي را دارا هس��تند. علاوه بر این، خصوصیات 
فرهنگ��يِ زم��ان زندگي نق��اش را نیز ب��ه تصویر 
مي کشند. در روزگاري که چاپ سنگي رواج داشت 
نس��خه هاي مختلفي از کتاب هاي معروف به چاپ 
رسید که این امر را مي توان نشان دهنده تفاوت شیوه 
و ن��وع طراحي تصویرها در ویرایش هاي گوناگون 
دانست. با تحلیل این اختلافات به مفاهیمي مي رسیم 
که گاه هماهنگ  و گاه ناسازگار با یکدیگرند. از این 

حیث، این نقاشي ها به دو دسته قابل تقسیم اند:
دس��ته اول: نقاش��ي هایي که با پیروي از طرح هاي 
تثبیت شده ی دوره ی خود و با حداقل تغییر، تصویر 

شده اند.
دس��ته دوم: نقاش��ي هایي که تصویرگران آنها تنها 
تغیی��رات اندک��ي در صحنه مورد نظ��ر خود ایجاد 

کرده اند.1
»میرزا علي قلي خویی« و »اس��تاد ستار تبریزی« 
دو هنرمند شاخص چاپ سنگی در تبریز بودند که 
درادامه جای دارد چند خطی نیز به ش��یوه ی کار و 

آثار بر جای مانده از آنها بپردازیم.

• میرزا علي قلي خویی	
نخستین نقاش ایرانی که کتاب های چاپ سنگی را 

مصور کرد میرزا علي قلي خویي است. او هنرمندي 
فعال و پرکار بود و اولین هنرمندی است که با نام و 
امضای خود قابل شناسایی اس��ت. آثار وی دارای 
اصالت و جذابیت ویژه ای  هس��تند و آثار بر جای 
مانده از او به واس��طه ي خصوصیات برجسته شان  

منحصر به فرد شناخته شده اند.
میرزا علی در شهر خوي، واقع در استان آذربایجان 
غربي متولد شد و جواني خود را در تبریز که تا قبل 
از انتقال چاپخانه ی آن به تهران، خواس��تگاه چاپ 
سنگي بود، سپري کرد. با توجه به شواهد موجود به 
نظر مي رسد وي در این زمینه آموزش هاي منظمي 
دیده باشد. بیشتر آثار شناخته شده وي تاریخ قبل از 
1263ه� .ق را بر خود دارند اما تعدادي تصویر بدون 
امضا نیز در کتاب هاي قبل از این تاریخ موجود است 

که به احتمال قوي توسط وی کار شده است.
نسخه اي از »خمسه نظامي« که درسال 1264 ه� .ق 
به چاپ رس��یده نشان  دهنده ی این است که خویی 
را می ت��وان   اس��تاد بلامنازع تصویرس��ازي چاپ 
س��نگي در زمانه ی خویش دانس��ت. او  این عنوان 
را به حق ت��ا پایان عمر براي خود حفظ کرد. کمي 
پس از آغاز سلطنت ناصرالدین شاه در سال 1264 
ه� .ق میرزاعلی به س��لطان نشین تهران وارد شد و 
در سال 1267ه� .ق نس��خه ی »قانون نظام« را به 
نام »فراش قبله عالم« امضا کرده و نسخه ی »کلیات 
سعدي«، تکمیل شده در سال 1268ه� .ق را به نام 
»بنده   درگاه« )در خدمت سلطان( و جلد اول نسخه 
1270-74 ه� .ق »روضة  الصفاي میرخواند« را به 
نام »خادم مدرسه دارالفنون« امضا و حضور خود را 
به عنوان  هنرمند حرفه اي به ثبت رساند. دو کتاب 
»هزار و یک شب« و »طوفان البکاء« آخرین آثار 
برجای مانده از او  هس��تند ک��ه تاریخ 1272ه�.ق 
را ب��ر خ��ود دارند.  اگ��ر چه خطاط��ي جلد آخر 
»روضة الصفا« که سرفصل هاي آن توسط میرزا علي 
قلي خویي امضا شده است در 1274 ه� .ق توسط 
علي اصغر تفرشي تکمیل شد اما به نظر مي رسد وي 
در نسخه هاي پیشین این کتاب نیز مشارکت داشته 
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است.

تصوی��ري در نس��خه 1286 ه� .ق 
»ماتمکده قربان بن رمضان« »بیدل« 
ک��ه توس��ط جابرعناصري منتش��ر 
گردیده، امضاي »میرزا اس��ماعیل«، 
پسر میرزا علي قلي خویي را بر خود 
دارد. این موضوع نشان دهنده ي این 
نکته است که پسر او نیز حرفه ی پدر 

را دنبال کرده است.
تصویر صفح��ه ی اول »روزنامه وقای��ع اتفاقیه« با 
نشان شیری نر با شمش��یري در دست و خورشید 
درخش��اني بر پهلو از جمله آثار متأخر س��ال های 

فعالیت میرزاعلي قلي خویي محسوب مي شود.
به نظر می رس��د اکثر تصاویر چاپ ش��ده در اولین 
روزنامه ها، توسط میرزا علي قلي خویي ترسیم شده 

که دو نکته این نظریه را تأیید مي کند:
1(  تصاویر ش��یرهاي ترسیم ش��ده در صفحه اول 
روزنامه وقایع اتفاقیه، با شیرهاي تصویر شده در ده 
جلد »روضة الصفا« توس��ط میرزاعلي قلي خویي 

کاملًا مشابهت دارد.
2( این روزنامه توس��ط عبدالمحمد و موسس��ه اي 
که حداقل س��ه اثر از میرزا علي قلي خویي شامل 
»شاهنامه فردوسي«1265-ه� .ق، »قانون نظام«-
1267 ه� .ق و »س��عدي« 68-1267 ه� .ق را به 

چاپ رسانده بود، منتشر مي شد.
لذا مي توان گفت بیشتر تصاویر شیرهای موجود در 
شماره هاي اولیه روزنامه، به قلم میرزاعلي قلي خویي 
رسم شده اند. ظاهر این شیرها براي مدت طولاني 
کاملًا یکس��ان ترسیم مي شده، تا اینکه در نیمه دوم 
س��ال 1271 ه� .ق تغییراتي در آن ایجاد ش��د. به 
عبارت دیگر از ش��ماره 11 ذیقع��ده، 1271 ه� .ق 
ظاهر شیرها بطور مشخص تغییر کرده دیگر مشابه 

نمونه هاي پیشین ترسیم نمي شد.
سلسله کتاب هایي که امضای میرزا علیقلی خویی را 
ب��ر خود دارد، در طول دوره ی 10 س��اله ی فعالیت 
او کار ش��ده ک��ه تع��داد آنها به 30 عدد مي رس��د. 

از جمل��ه ای��ن کتاب ها می ت��وان به 
.ق،  ه���  »بختیارنام��ه«-1263 
»عجایب المخلوق��ات« -1264 ه� 
.ق،« خمسه نظامی«-1264 ه� .ق، 
فردوسی«-1265-67  »شاهنامه ی 

ه� .ق اشاره کرد.
ای��ن کتاب ها ش��امل 1200 تصویر 
گوناگون هس��تند ک��ه کوچک ترین 
نقاشي آنها به اندازه یک تمبر و بزرگترین آن به اندازه 

یک صفحه کامل ترسیم شده است.
همچنین میرزاعلي قلي خویي تعداد زیادي تذهیب، 
بر روي عناوین فصول و صفحات آخر این کتاب ها 
انجام داده اس��ت. در حدود 2000 نگاره و طراحي 
تزئیني به ویژه در »خمسه نظامي« -1264 ه� .ق، 
»کلیات سعدي« 1268-69 ه� .ق، »دیوان حافظ« 

-1269 ه� .ق از وي به جا مانده است.
محمد علي کریم زاده تبریزي، میرزا علي قلي خویي 
را »ساده کار« اما »خوش دست« مي داند، اما بازیل2 
روبینسون  او را پیشرو هنرمنداني مي داند که در دوره 
قاجار، تمامي ت��وان خود را در خدمت کتب چاپ 
س��نگي به کار گرفته اند. وي سبک میرزا علي قلي 
خویي در »خمسه نظامي« 1264 ه� .ق را محکم ، 

خام3 وصادقانه مي داند.
خویي در تصویرسازی های خود از جزئیات حالت 
انسان ها در صورت و حرکات بسیار بهره برده و این 
موضوع بخشي از سبک او محسوب مي شود. در آثار 
او انسان هاي زیبا به صورت سه رخ تصویر مي شوند 
تا صورت زیبا و گرد آنها بیش��تر به چشم بیاید. در 
مقابل افراد زشت و پیرزن ها اغلب به صورت نیم رخ 
ترسیم شده و به سختي حالات آنها در مقابل نرمي و 
زیبایي جوانان تأکید فراواني شده است. او به حالت 
مو و ریش توجه ویژه اي داشته و آنها را به صورت 
خطوط موازي ترسیم مي کرده است. چهره اشخاص 
معمولاً در حالتي یکسان ترسیم شده و احساسات 
آنها با اس��تفاده از حرکات بدن نشان داده مي شود. 
براي مثال حالت حیرت و سردرگمي سوژه با قرار 
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دادن »انگشت تحیر« در مقابل دهان و لب ها نشان 
داده مي  شود یا درد و رنج مرگ با طراحي جزئیات 
دندان و زبان بیرون آمده از دهان به تصویر کش��یده 
مي شود. در طراحي از منظره ها، فضاي خالي در پس 
زمینه  با سایه پرنده هاي در حال پرواز پر شده است.

در آثار میرزاعلي قلي خویي خطوط تزئیني خاصي 
براي صفحه آرایي و نمایش فضا و زمینه به کار رفته 
ک��ه از آنجائیکه این عناص��ر در آثار هیچ هنرمند 
دیگري به چش��م نمي خورد ، آن را مي توان نوعي 
امضا تلقي کرد. با کنار هم قرار دادن این خصوصیات 
به نظر مي رسد کتاب هایي نظیر » فرهاد و شیرین« 
حی��دری«-1264  ،»حمل��ه ی  .ق  ه���   1263-
ه���.ق ،»انوار س��هیلی«-1267 ه��� .ق ، »اخلاق 
محس��نی«-1268 ه� .ق که فاقد  امضا مي باش��ند 

متعلق به میرزا قلي خویي باشند.
به دلیل نبود اصالت و شخصیت بیان در شیوه سایر 
هنرمندان فعال و هم دوره میرزاعلي قلي خویي، آثار 
بسیاري به تقلید از شیوه این هنرمند خلق شده که از 
آثار او به سختي تفکیک داده مي شود. میرزا هادي و 
میرزا سیف الله خوانساري از جمله هنرمنداني هستند 
که سال هاي اولیه فعالیت آنها با سال هاي آخر زندگي 
حرفه اي میرزاعلي قلي خویي همزمان بوده و آثاري 
مش��ابه وي خلق کرده اند. می��رزا علي قلي خویي از 

1263 تا 1272 ه� .ق فعالیت داشته است.

• استاد ستار تبریزی	
از آنجائیکه هر س��ه اثر برجای مانده از این هنرمند 
در شهر تبریز به چاپ رسیده، به نظر مي رسد وي از 
اهالي تبریز بوده است . آثار هنري او را می توان در 
کتاب هاي ترک زبان آن دوره نظیر »سیف الملوک« 
نسخه 1265 ه� .ق یا »لیلي و مجنون« 1274 ه� .ق 
یافت . از وي سه کتاب با امضاء فارسي تحت عناوین: 
»فرهاد و شیرین« 1267 ه� .ق،»سعدي«1274ه� 
.ق »شاهنامه فردوسي« 1275 ه� .ق برجاي مانده 

است.
خط��وط واضح و قلم گیري محکم، انس��ان هایي با 

س��رهاي بزرگ، مرداني که به س��بک دوره قاجار 
کلاه نوک تیز نمدي بر سر دارند و تصاویر کار شده 
با رنگ س��یاه از جمله ویژگي هاي آثار استاد ستار 

تبریزي است.
ش��اهنامه فردوس��ي از جمله بهترین آثاري است 
که به وس��یله آن مي توان به مقایسه سبک و سیاق 
میرزاعلي قلي خویي و استاد ستار تبریزي پرداخت 
چرا که هر دوي آنها این کتاب را بارها تصویرسازي 
کرده اند. میرزاعلي قلي خویي این کتاب را بر اساس 
اولین نسخه هنري شاهنامه نمونه سازي کرده است در 
حالیکه استاد ستار از شیوه خود پیروي کرده و کمتر 

به جزئیات و حالات پرداخته است.
در »کلیات س��عدي« 1272 ه� .ق س��ه تصویر که 
سبکي مشابه استاد ستار دارند مشاهده مي شود اما 
در سایر تصاویر سبک کاری وی کاملًا مشهود است.
»تاریخ نادری«1266ه� .ق،»یوسف و زلیخا«1271  
ه��� .ق و »خاورنامه«1280 ه� .ق از جمله  آثاري 
هس��تند که در تبریز به چاپ رس��یده و منسوب به 
استاد س��تار تبریزي است. استاد ستار در فاصله ی 
بین سال های 1267 تا 1275ه� .ق مشغول به کار 

بوده است.4 
 

• آغاز گرایش نقاشان ایران به نقاشی اروپا	
آغاز گرایش نقاش��ان ایرانی به نقاش��ی اروپایی از 
اواخر دوران صفویه ش��کل گرفت. ورود نقاش��ان 
اروپایی و آثار آنان به دربار ایران و اعزام نقاش��ان 
ایرانی به اروپا از جمله دلایل تمایل نقاشان ایرانی به 

شیوه ی اروپائی است.
دول��ت قاجار در اوایل س��ده س��یزدهم گروهی از 
هنرمندان و نقاشان را با هدف یادگیری نقاشی سبک 
اروپایی وپرورش گروهی از نقاشان ایرانی به اروپا 
اعزام کرد  تا پس از مراجعت  نقاشی سبک اروپایی 
را به کسانی که استطاعت سفر به اروپا  را  نداشتند  

تعلیم دهند.
»ابوالحسن غفاری« )صنیع الملک( در حوالی سال 
1263)1847م.( به رم اعزام ش��د. او تاثیر بسزایی 
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بر دیگر هنرمندان نقاش داشت و از پیشگامان هنر 

گرافیک در ایران به شمار می آید.
وی پس از بازگش��ت اولین مدرسه ی دولتی نقاشی 
و چاپ به نام »دارالفنون« را در تهران تأسیس کرد. 
اولین کلاس های رسمی آموزش هنر در  این مدرسه 

از ماه شوال 1287ه� .ق شروع به کار کرد.
فعالیت مدرس��ه ی »دارالفنون« مدت زمان زیادی 
ادامه نداش��ت ودو س��ال پس از مرگ ابوالحسن 
غفاری کلاس های نقاش��ی دارالفن��ون به نظارت  
»عل��ی اکب��ر مزین الدول��ه« درآمد. از ش��اگردان 
برجسته ی این کلاس ها می توان به »کمال الملک« 
اشاره کرد. »محمد غفاری« معروف به کمال الملک 
)1319-1277 ه��� .ش( پس از مراجعت از اروپا 
س��نت نقاشی پیشین – نگارگری ایرانی – را قطع 
کرد . آثار او خط پایانی بر ذهن گرایی و نقاش��ی 
تلفیقی قاجار بود.  با این وجود هنر نقاشی در آن 
روزگار تغییری اساس��ی و کیف��ی پیدا نکرد و تنها 
اقتباس��ی ناقص از نظام آموزشی غرب بود. از نظر 
او هنر یک نقاش تنها مهارت او در ساختن طبیعت 
و تجس��م دقی��ق ظواهر عینی ب��ود و به تحولات 
امپرسیونیسم در غرب کاملا بی توجه بود. »نقاشی 
یعنی تقلید زیبائی طبیعت« ش��عاری بود که کمال 
الملک و شاگردانش همواره مدنظر داشتند. او پس 
از بازگش��ت  به ایران مدرسه »صنایع مستظرفه« 
را در 1289 شمسی تاس��یس کردو ریاست آن و 
آموزش هنرجویان را ش��خصاْ به عهده گرفت. در 
دوران��ی که کمال الملک به تدریس در مدرس��ه ی 
صنایع مستظرفه مش��غول بود حدود چهل و هفت 
هنرجو را تعلیم داد که س��ی و ش��ش نفر  آنان در 
نقاش��ی ایران سرآمد شدند. از هنرجویان شاخص 
کمال الملک  در این سال ها می توان به »اسماعیل 
آش��تیانی«، »حس��نعلی وزی��ری«، »علی محمد 
حیدریان«، »حس��ین شیخ«، »علی اکبر یاسمی«، 
»محمود اولیاء«، »علی اکبر نجم آبادی«، »یحیی 
دولتشاهی«، »رضا ش��هابی« و »محسن سهیلی« 

اشاره کرد.

• استاد علی اکبر یاسمی	
یکی از شاگردان لایق مکتب کمال الملک استاد علی 
اکبر یاسمی بود. وی در سال 1282 هجری شمسی 
در تبریز متولد شد و برای فراگیری نقاشی به مدرسه ی 
صنایع مس��تظرفه در تهران رف��ت. از همدوره های 
او می توان  به »اس��ماعیل آشتیانی«، »علی محمد 
حیدریان« و »حسینعلی وزیری« اشاره کرد. یاسمی 
پس از اتمام تحصیلاتش به تبریز برگش��ت و باقی 
عمر خود را به تدریس و تعلیم نقاش��ی پرداخت و 

همواره بر اصول مکتب کمال الملک وفادار ماند.
اس��تاد یاسمی با مهارت و چیره دستی به نقاشی از 
چهره ها و طبیعت بی ج��ان می پرداخت و به منظره 
نگاری و مردم نگاری بسیار علاقه مند بود. او بسیار 
تلاش کرد تا آثار برجس��ته ی هنرمندان غربی را با 
فلسفه و عرفان شرقی تلفیق کند و درمجموعه آثار 
او تأثیر تألمات اجتماعی و شرایط زندگی روزمره ی 
مردم��ان آن روزگار کاملا مش��هود اس��ت. در آثار 
وی ضربات قلم مو و رنگ های آزاد ش��ده به چشم 
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می خ��ورد  و خصوصیات مکتب امپرسیونیس��م تا 
حدودی در منظره هایش دیده می شود. او همچنین 
بسیار به فرش بافی علاقه مند بوده و چندین تابلو را 
شخصا به فرش تبدیل کرده بود.5 علی اکبر یاسمی 
در اس��فند ماه سال 1341 هجری شمسی در تهران 

چشم از جهان فروبست.

• مدرسه ی صنایع مستظرفه در تبریز	
اولین مدرس��ه هنري در تبریز به نام مدرسه صنایع 
مس��تظرفه به سال 1297 ه� .ش تاسیس گردید  و 
فعالیت آن  تا س��ال1307ه� .ش ادامه داشت . این 
مدرس��ه در  محل اداره ی صنایع مستظرفه واقع در 
خیاب�ان دارائي فعلي تأسیس شد و مدیریت آن را 
»میر مصور ارژنگی« برعهده داشت.  با فراخوان�دن 
میرمصور  به تهران هنرستان تعطیل و مجددا درسال 
1311 باز گشائي ش��د . هن�رمندانی  نظیر »اصغر 
و جعف���ر پتگ��ر«، »مرتضي نخجوان��ي«، »چهره 
پرداز«، »نویدان«، »ص��در«، »خیاباني«،»برگي«، 
»حداد«، »اجاقي«، »رس��ام ع��رب زاده« از جمله 
فارغ التحصیلان مدرس��ه ی »صنایع مستظرفه« در 

تبریز هستند.

• استاد میرمصور و استاد رسام ارژنگی	
استاد »میرسید حس��ین ارژنگی«  معروف به »میر 
مصور« در س��ال 1260 ه� .ش در شهر تبریز و در 
یک خانواده اهل هنر به دنیا آمد. نسب خانوادگی او 
به »آقا میرک تبریزی« از نقاشان بزرگ عهد صفوی 
می رسید و پدرش »میرسیدابراهیم« در تبریز، نقاشی 
صاحب نام محسوب می شد. او از جمله اولین کسانی 
بود که نقاش��ی را در ش��هر تفلیس روسیه ی تزاری 
آموخت. او هنر نقاشي را به شیوه هاي رنگ روغن، 
آبرنگ و س��یاه قلم فرا گرفت و به درجه ی استادی 
رسید. میر مصور از پیشکسوتان هنر معاصر به شمار 
می آید و در زمینه ی نقاش��ی، تذهیب و تا حدودی 
مجسمه سازی  فعال بود. او در زمره ی اولین نقاشانی 
اس��ت که گرایش به  نوجویی و نوگرایی داش��تند.

س��ال های حضور او در خ��ارج از ایران همزمان با 
ایامی بود که هنر مدرن  رواج پیدا کرده و فضای اروپا 
آکنده از شور نوگرایی بود. آثار و دست نوشته هایی 
از میرمصور موجود اس��ت که نشان دهنده ی درک 
و دریاف��ت او از هن��ر مدرن اس��ت . در اثری از او 
با نام »ادیب پیش��اوری« بسیاری از نشانه های هنر 
مدرن از جمله حذف قلم گیری ظریف ، اس��تفاده از 
رنگ های درخشان، حرکت های شلاقی در طراحی  
و لکه گذاری های درشت و حسی به چشم می خورد. 
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موضوعات  آثار او اکثراّّ چهره مش��اهیر، خصوصا 
شعرای آذربایجان مثل خاقانی، نظامی، فردوسی را 
شامل می شد. آثار معروف میرمصور ارژنگی عبارتند 
از: تصویر تم��ام قد امیرکبیر،  تصویر حمله نادر به 
هندوستان  به نام»شکوه طوفان«  و تابلوی »پیروزی 

شاهرخ بر والرین امپراتور روم شرقی«.
ب��رادر پ��رآوازه و هنرمند وي اس��تاد »میر عباس 
تبریزي« مشهور به »رس��ام ارژنگي« است که وي 

نیز در روس��یه ب��ه تحصیل نقاش��ي پرداخته و در 
رنگ روغن، آبرنگ و سیاه قلم استادي شیرین قلم 
بشمار مي آمده است. میر مصور از جانب کمال الملک 
بانی تأسیس و مدیر مدرسه صنایع مستظرفه تبریز 
شد و سال ها در این سمت خدمت کرد. این هنرمند در 
سال 1307 ه� .ش به تهران فراخوانده شد و در اداره 
باستان شناسی و موزه ی ایران باستان زیر نظر »آندره 
گدار« مشغول به خدمت شد. مرحوم »میرمصور« و 
»رسام ارژنگی« جز اولین کسانی بودند که در تهران 
نگارخانه و هنرس��تانی برای آموزش نقاش��ی دایر 
کردند. از شاگردان معروف رسام ارژنگی می توان به 

آقایان »اصغر و جعفر پتگر« اشاره کرد.

• استاد مرتضی نخجوانی	
مرتضی رسام نخجوانی در سال 1294 ه� ش در تبریز 
و محله ی »دوه چی« به دنیا آمد. او از کودکی علاقه ی 
شدیدی به نقاشی داشت امّا جو فرهنگی و اجتماعی آن 
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روزگار که با خرافه و تعصب توأم بود مانع از گرایش 
فرزند خانواده ای مذهبی و متدین به هنر می شد.

تمای��ل  به رویکردهای تجدد خواهانه و پوش��یدن 
لباس ه��ای مدروز باعث طرد او از خانواده ش��د تا 
جائیکه او ناچار به اتاقی کوچک در گوشه ی حیاط 
منزل پدری نقل مکان کرد. این انزوا و گوشه نشینی 
در آثار سال های بعدی او تأثیر فراوان داشت چنانکه  
در آثار رنگ روغن و آبرنگ او هیچ نشانی از شادی 

و خوشی به چشم نمی خورد.
اکث��ر فیگورها در گوش��ه ای کز کرده و مش��غول 

س��بدبافی، پنبه دوزی، قالی بافی و ... هستند و در 
چهره های ایش��ان نشانه هایی از غمی تلخ به چشم 
می خورد که خود نشان دهنده ی روحیه ی غمگین و 

افسرده استاد است.
مرتضی نخجوانی در س��ن 23 سالگی و با وساطت 
دائی پدری اش به مدرس��ه ی صنایع مس��تظرفه راه 
پیدا کرد و در کلاس س��وّم هنرس��تان مش��غول به 
تحصیل شد. از هم دوره   های وی  می توان به مرحوم 
»س��ید مهدی چهره پرداز« و»احمد عماد« اش��اره 
کرد. او دوره ی ش��ش ساله ی هنرستان را در مدّت 
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س��ه سال به پایان رس��اند و برای ادامه تحصیل در 
»هنرستان عالی هنرهای نوین« عازم تهران شد و به 
جمع شاگردان استاد »علی محمد حیدریان« که از 
شاگردان کمال الملک بود پیوست و در سال چهارم 
هنرستان مشغول به تحصیل شدند. از جمله همدوره 
ای ه��ای او در هنرس��تان عالی می ت��وان به آقایان 
»ویشکائی«،»حس��ین کاظمی«، »جواد حمیدی«، 

»جلایر« و »صنعتی زاده« اشاره کرد.
استاد نخجوانی دوره ی عالی هنرستان را در 1323ه� .ش  
و با تصدیق ممتاز؛)معادل لیسانس امروزی( به پایان 
رس��اند  و به تبریز بازگشت. نبود جو مناسب برای 
نقاش��ی در تبریز باعث  راه اندازی آتلیه عکاس��ی 
»رامبراند« توسط او شد .تسلط وی در  نقاشی باعث 

شد که در عکاسی نیز بسیار موفق عمل کند.
آتلیه عکاسی »رامبراند« بعدها به مکانی  برای تبادل 
افکار هنرمندان و شخصیت های ادبی تبدیل شد.  از 
جمله کسانی که در این جمع ها حضور داشتند می توان 
به »ابوالحس��ن خان اقبال آذر« ،»شهریار«، »میرزا 
جعفرآقا س��لطان القرائی«، »میرودود سیدیونسی«، 
»ابوالقاسم صدرائی«، »دکتر مهدی روشن ضمیر«، 

»حاج اکبر هریسچی« و... اشاره کرد.
درآثاری که از استاد به شیوه آبرنگ بر جای مانده، 
نرمی و غنای خاصی دیده می شود و درجات متعدد 
س��ایه روش��ن و پرداخت به جزئیات کاملًا مشهود 

است.
استاد نخجوانی در 8 مرداد 1382 در تبریز چشم از 

جهان فرو بست.6 

• استاد علی اصغر پتگر:	
علی اصغر پتگر در س��ال 1295 ه� ش و در محله 
گازران )رختش��ویان( تبریز چشم به جهان گشود. 
او در نوجوانی به کلاس های میرمصور ارژنگی راه 

یافت.
پ��در و اقوام پدری او از خان��دان »برادران اکبری« 
بودند که به قالی بافی اش��تغال داشتند از همین سو 
علی اصغر و برادرش جعفر نیز به این حرفه مشغول 
ش��دند. علی اصغر17 ساله بود که با توصیه نامه ای 
از میرمصور به مدرسه صنایع مستظرفه تهران که در 
آن روزگار حکم دانشگاه را داشت رفت. آموزه های 
نقاشی او در تبریز، نقاشی را به مثابه ی  دفرمه کردن 
اشیاء و تغییر محیط پیرامون نمی پذیرفت، بلکه آن 
را  ب��ه منزله ی هنری برای مج��ازی کردن حقیقت 
بیرون از تابلو می دید. س��ال هایی که علی اصغر در 
تهران حضور داش��ت مصادف بود با سال های اوج 
نقاشی کمال الملکی ، با  زیربنایی از یک ایدئولوژی 
با گرایش به توده مردم  که این دیدگاه در نقاشی های 

پیروان این مکتب کاملا لحاظ می شد.
پتگ��ر در روزه��ای اولیه حض��ورش در تهران در 
نقاش��خانه ی »جهان نما« مش��غول به کار شد و به 
واس��طه ی »رفیع حالتی« پرده های نمایشنامه های 
»گران��د هتل« و چن��د نمایش دیگر را س��فارش 
می گرفت. او بعدها با » حسین شیخ« آشنا شد که در 
آن روزگار جوان ترین معلم مدرسه صنایع مستظرفه 
و عکاسی خبره بود. علی اصغر پتگر عکاسی را از 
وی ف��را گرفت  و در گروه گردی های او که یکی از 
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اتفاقات مهم هنر نقاش��ی در دهه دوّم قرن جدید در 

تهران محسوب می شد،  حضور پیدا کرد.
 پتگر پس از گرفتن لیسانس در 1319 ه� ش تصمیم 
به برگزاری کلاس های آموزش طراحی و نقاشی در 
آموزشگاه آزاد خود گرفت. او که با نام »علی اصغر 
برادران اکبری« در مدرسه ی صنایع مستظرفه ثبت 
ن��ام کرده بود،  صفت »پتگر« را برای خود انتخاب 

کرده و کارگاه خود را با همین نام تأسیس کرد.
شیوه ی کاری او تا مدت ها تحت تأثیر کمال الملک و 
آشتیانی بود امّا بعدها به شناخت کامل تری از نقاشی 
کلاسیک رسیده و شیفته ی شیوه و آثار »ایلیارپین«7 
نقاش سبک رئالیسم8  انتقادی روس شد و تا پایان 
عم��رش  همانند او  از رنگ های قهوه ای اس��تفاده 
می کرد و همواره به دنبال تک چهره هایی بود که در 
آنها درد و غم موج می زد. در آثار او هیچ نشانی از 
ابهام و نشانه نیست و همه چیز همانطور که هست 

نمود پیدا می کند.
علی اصغر در ایاّم هنرستان با »ایراندخت ستوده«، 
دخت��ر »خلی��ل س��توده« ازدواج ک��رد و به جمع 
خانواده ی همسری راه پیدا کرد که شوهر خواهر او 
»جلیل ضیاءپور« بود. ضیاءپور به گفته ی شاگردان 
کمال الملک اولین کسی بود که »کوبیسم«9 را وارد 

ایران کرد.
زندگی در کنار جلیل ضیاءپور و مجادله ی دائمی آنها 
بر سر نقاشی و مسائل ایدئولوژیک هرگز باعث نشد 
که هر یک از این دو حتی ذره ای  از اندیش��ه  خود  

فاصله بگیرند.
پتگر از سال های 1324 ه� ش به بعد بسوی قلم آزاد 
گرایش  پی��دا کرد و در فضای هنری خود  تغییرات 
چش��م گیری ایجاد کرد . او در نقاشی هایش همواره 
حس��ی از کار و زندگی عادی را به تصویر می کشید. 
همچنین در آثار متأخر وی رد پای نقاشان رئالیست 
و امپرسیونیست10  به وضوح دیده می شود. از جمله 
معروف ترین آثار وی می توان به: » چهارراه سرچشمه« 
، »محله گازران تبریز«، »بازار صاحب الامر« و نقاشی 

از »چهره نادرشاه« اشاره کرد.

در سال های بعد از انقلاب اسلامی استاد علی اصغر 
پتگر بسیار منزوی و گوشه گیر شد و کمتر در مجامع 

عمومی حضور می یافت.
اس��تاد علی اصغر پتگر در عصر روز پنجشنبه 17 
اردیبهش��ت 1371 ه� ش در تهران و بر اثر س��کته 

قلبی درگذشت.11 

• استاد جعفر پتگر	
جعفر پتگر در سال 1299 ه� ش در محله »گازران« 
تبریز متولد ش��د. پدر او » حس��ن برادران اکبری«، 
قالیب��اف بود. او پس از س��پری ک��ردن تحصیلات 
ابتدائی، وارد هنرستان »صنایع مستظرفه« شد و در 
دوره مقدماتی نقاشی )طراحی و سیاه قلم( ثبت نام 
کرد. در اردیبهشت ماه سال 1312 ه� ش جعفر پتگر 
به همراه برادرش و ب��ا توصیه نامه ای از میرمصور 
ارژنگی به ته��ران نقل مکان کرده و در هنرس��تان 
»کمال الملک« و در بخش »هنر جدید« مشغول به 

تحصیل شد.
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او در این س��ال ها علاوه ب��ر حضور در کلاس های 
هنرستان، به مدّت دو سال در کلاس های دانشکده ی 
هنرهای زیبای دانشگاه تهران به صورت مستمع آزاد 
حضور پیدا کرده و دو سالی را  نیز از نقاشی آلمانی 
به ن��ام »آلبرت هونمان« درس خصوصی نقاش��ی  
گرفت. او در س��ال 1319 ه� ش با مدرک لیسانس 
فارغ التحصیل شد و بلافاصله پس از فارغ التحصیلی 
آموزش��گاه آزاد خود را تأسیس کرده  و به تدریس 
طراحی ، نقاشی و کار بر روی  شیوه ی شخصی خود 
پرداخت . او در سال 1325 ه� ش اولین نمایشگاه 
خ��ود را در کنار یکصد هنرمند دیگر برگزار کرد و 

عنوان اوّل نمایشگاه را به خود اختصاص داد.
پتگ��ر از جمله هنرمندانی بود ک��ه جریانات هنری 
خ��ارج از ای��ران را با تکیه بر المان ه��ای ایرانی – 
اس��لامی وارد آثار خود کرد. او در کنار »هوشنگ 
پزشک نیا«، »علی اکبر صنعتی« و برادرش »علی 
اصغر پتگر« از پیش��گامان نقاشی ایران با توجه به 

جریان های هنری غرب بوده اند.
وی هنرمندی  چیره دس��ت بود که این موضوع در 
ترکیب بندی استادانه ی تابلو » رفوگر« و شناخت 
صحیح او از سایه روشن و رنگ پوست کاملًا مشهود 
اس��ت. در آثار او نمادهای واقعی زندگی کارگران، 
بیماران و افراد عادی جامعه دیده می شود و تیزبینی 
او در طراح��ی و ترکیب آن با تقارن های آناتومیک 

کاملًا بچشم می خورد.
از جعفر پتگر دو کتاب »مرزهای هنر و انس��ان« و 
»هنر و ابدیت« به چاپ رسیده است. از جمله آثار 
شاخص او تابلوهای: » الخیرات«، »قرآن«، »مکتب 
قرآن«، »الاش��راق«، »وجدان«، »در زندان«، »آی 
آدم ها«، »از این جا تا ابدیت«، »علی و انگش��تری 
و گدا«، »محراب«و »رفوگران« قابل ذکر هس��تند. 
همچین آخرین اثر بر جای مانده از اس��تاد تابلوی 
»ریاکاران« اس��ت که در دهه ی ش��صت شمسی به 
پایان رس��یده است. جعفر پتگر در 25 شهریور ماه 

سال 1384 ه� ش درگذشت.12 

1 - ن ک.مازرلف،اولریش.کتابهای مصور چاپ سنگی در ایران.
ترجمه امیر حسین آقاپور.نشریه “نامه انسان شناسی”.شماره دوم.دوره 

اول.پاییز و زمستان 1381.صص203-200
Basil  Robinson - 2

Naive - 3
  4 -ن ک.مازرلف،اولریش.کتابهای مصور چاپ سنگی در ایران.

ترجمه امیر حسین آقاپور.نشریه “نامه انسان شناسی”.شماره دوم.دوره 
اول.پاییز و زمستان 1381.صص89-80

5 -  ن ک.یادها و یادبودها.استاد علی اکبر یاسمی. مجله”کلک”.
شماره یک.فروردین 1369.صص48و49

 6 - ن ک: نخجوانی، مجتبی. مروری بر زندگی و آثار نقاشی استاد 
مرتضی نخجوانی. اداره کل فرهنگ و ارشاد اسلامی آذربایجان شرقی. 

تبریز. 1379. چاپ اوّل. صص 6 – 13.
Ilia Repin - 7

Realism - 8
Cubism - 9

Impressionist  - 10
11 -  کیارس، داریوش. »نیم رخ علی اصغر پتگر«. نشریه تندیس. 

شماره 154. 6 مرداد 1388. ص و ص 4 و 5
12 - ن ک: فشنگ چی، مینا. »تقویم تجسمی«. دو هفته نامه تندیس. 
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حبیب مرادی در25 اسفندماه 1355، مصادف با 
آخرین چهارشنبه ی سال،در تبریز متولد شد. او 
ابتدا کارش را بعنوان بافنده ی قالی شروع کرد 
اما با مرور زمان به طرح های قالی علاقه مند شد 
و به طراحی گل های قالی مشغول شد.توانائی ها و 
استعدادش بسیار مورد توجه قرار گرفت.
 به دنبال آن در کانون فرهنگی هنری امام 
صادق)ع( و زیر نظر آقای »جعفر اسدزاده« 
شروع به فراگیری طراحی کرد و پس از آن 
وارد هنرستان هنرهای زیبای میرک تبریز 
شده و آغازگر راهی شد که امروز و پس از 
گذشت سال ها، روز به روز بیشتر بر ادامه ی آن 
اصرار دارد. دریافت جایزه ی ویژه ی هشتمین 
جشنواره ی بین المللی هنرهای تجسمی فجر 
توسط او، بهانه ای شد تا با او درباره ی دغدغه ها و 
آثار و همچنین حال و هوای مینیاتورِ امروز ایران 
و خصوصاً تبریز به گفتگو  بنشینیم. 

گفت و گو با حبیب مرادی 

فیروزه ای
در متن
سیاهی
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• فتحی: جناب مرادی بهتر است در ابتدا کمی در مورد 	
نح��وه ی ورود و س��ال های حضورتان در هنرس��تان 

هنرهای زیبای میرک توضیح دهید.
مرادی: من همزمان ب��ا دوران مدیریت آقای »بهمن 
صانعی«، با قبولی در امتحان ورودی، در هنرس��تان 
میرک ثبت نام کردم. در طول س��ال های هنرس��تان 
با اس��اتید مختلف��ی از جمل��ه آقایان:»رفیع موتمن 
ابوالفضل عبدالهی فرد«،»جمشید  طباطبایی«،»دکتر 
عباچی زاده« و...کار کردم و همزمان با مباحث مطرح 
در هنرستان از کارهای استاد»محمود فرشچیان«کپی 
می کردم و در این م��ورد از نظرات آقای »کوهپایه« 
استفاده می کردم. از همان ابتدا عاشق کارهای فرشچیان 
بودم و دلیل اصلی تحصیلم در رشته نگارگری،شور 
عش��قی بود که کارهای ایش��ان در م��ن ایجاد کرده 
بود. مدتی که از ورودم به هنرس��تان گذشت،متوجه 
شدم که کارهای فرشچیان نگارگری نیست، چرا که 
اص��ل نگارگری در دوران صفویه اتف��اق افتاده و به 
پایان رسیده است. با همراهی استاد »علی کوهپایه« 
دوره های نگارگری را طی کردم و به توصیه ی حق 
اس��تاد سعی کردم از کارهای استاد فرشچیان فاصله 

بگیرم و بدنبال خلق ترکیباتی بدیع و خلاقانه باشم.

• غفاری: این تأثیر پذیری در آثار هنرمندان تمام اعصار 	
و در تمام زمینه ها دیده می شود.حتی درکارهای قدیمی 
استاد فرشچیان نیز ردپای بهزاد و هنرمندان دوره های 
پیشین به چشم میخورد و به نظر میرسد خود استاد 
نیز این دوره ی گذار را طی کرده،تا به سبک منحصر 

بفرد خود برسد.
مرادی: بله با نظرتان کاملا موافقم.فرشچیان در مسیر 
جستجو،راه خود را یافته است و پله پله بالا رفته تا با 

این جایگاه رسیده است. این واقعیتی ست که اگر کسی 
صرفا دنباله روی دیگری باشد،او را در حالی کپی کرده 

است که با نمونه ی اصلی فاصله ی زیادی دارد.

• غفاری: آقای مرادی در تذهیبهایی که در دوران هنرستان 	
خلق کردید و مخصوصاً در زمینه ی برخی شمسه ها  
رنگ سیاه مشاهده می ش��ود که به نظر بدعتی نو و 
خلاقانه می رسد. برایم جالب بود که تا آن روزکسی 
با این جس��ارت و در این سطوح وسیع، از رنگ سیاه 
استفاده کرده باشد. بنظر می رسدکار سختی باشد،چون 

اکثر معادلات رنگی را به هم می ریزد.
مرادی: بله برای اولین بار من از رنگ س��یاه استفاده 
کردم.تا قبل از آن، در تذهیب برای رنگ زمینه به هیچ 
وجه از رنگ سیاه استفاده نمی کردند. رنگ زمینه ی 
س��یاه، باعث برجسته دیده شدن گل ها می شود و در 
کنار رنگ های فیروزه ای، شنگرف و پیازی جلوه ی 

ویژه ای ایجاد می کند.

• فتح��ی: زمان��ی ک��ه تصمی��م ب��ه اس��تفاده از رنگ 	
س��یاه گرفتید،عکس العم��ل   اس��اتید و بخص��وص 

آقای»کوهپایه« چگونه بود؟
مرادی: ایشان از هرگونه ساختارشکنی و سنت شکنی 
با آغوش باز استقبال می کردند و بیشتر بر این موضوع 
تأکید داش��تندکه طراحی هنرآموز باید اصولی و پر 
قدرت باش��د. ایشان روش��ی در پیش گرفته بودند 
که به هیچ کس چیزی را تحمیل نمی کرد و همیش��ه 
تکیه کلامشان این بود:»قوانین را بشناسید آنگاه آزاد 
هستید هر طور دلتان خواست نقاشی بکنید«. خوب 
یادم هست برای اولین بار با استفاده از نقوش اسلیمی 
طرحی زدم از دو فیگور زن و مرد،که کاملاً دفرمه بود 

مقدمه : حبیب مرادی امسال برگزیده هشتمین جشنواره هنرهای تجسمی فجر در رشته نگارگری شد. این جشنواره همه ساله در دهه فجر 
برگزار می گردد.  جشنواره فجر همایش هنرمندان هنرهای تجسمی ایران در طول سال است. حضور هنرمندان سرشناس ایرانی در این جشنواره 
باعث می شود این جایزه از اهمیت ویژه ای برخوردار شود. امسال از تبریز آثار محمد نوریان و معصومه رضازاده در رشته سفال ؛ حمید نامدار، 
جواد نوبهار، حبیب تقی پور و یعقوب سنگتراش در رشته نقاشی و سعید آرامپور و ابراهیم محمدیان در رشته حجم سازی به این جشنواره  راه 

یافته بود. به این بهانه اسماعیل غفاری و مجید فتحی پای صحبت های حبیب مرادی نشسته اند که نتیجه این نشست را می خوانید:
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و از اص��ل تقارن هم پیروی نمی کرد. طرحم را یکی 
دیگر از اس��اتید هم دید و چندان مورد پسند او واقع 

نشد،اما همین کار بعدها به دوسالانه راه پیدا کرد.
همیش��ه همه ی فکر و ذکر و تلاشم این بوده که آثار 
هنرمندان مختلف را ببینم و کارهایی ارائه کنم که قبلا 
انجام نشده باشد.همیشه درتکاپو و در حال جستجو 
بودم. حتی مواقعی که در خیاب��ان در حال راه رفتن 
هستم همه ی اطرافم راکنکاش می کنم. حتی این امر 
باعث شد بمدت یکسال نزد آقای »داریوش فرهادی«  
به یادگیری نقاشی با تکنیک رنگ روغن بپردازم که 
ماحصل این دوره بشکل یک نمایشگاه گروهی  در 
سال76-75 و در نگارخانه ی» بهزاد« به نمایش در 

آمد.

• غفاری:آی��ا نگارگری از اصول ثابت و از پیش تعیین 	
شده ای تبعیت میکند؟ دخل و تصرف در این اصول چه 

جایگاهی دارد؟ 
مرادی: در برخی از اجراها و س��بک های نگارگری 
نمی توان در ساختار دخل و تصرف کرد. مانند شمسه 
ی��ا بیضی که ترکیب بندی بر مبنای تقارن های دقیق 
الزامی است. من ش��خصاً و در طول زمان طرحها و 
اجراهایم را در مسیری قرار دادم که کلیه ساختارهای 

قراردادی را به چالش می کشید. 

• غفاری: بنظر ش��ما مرزبندی های موجود در تذهیب، 	
تش��عیر و مینیاتور به چه علت اس��ت؟آیا هنرمند 

نمیتواند در آن واحد هر سه رشته را دنبال کند؟
مرادی: در تمامی این رشته ها طراحی و اجرا زمان بر 
است. تشعیر از زیر شاخه های هنر تذهیب محسوب 
می شود به نوعی برگرفته از فیگورهای حیوانات در 
نقاشی مینیاتور است. استاد فرشچیان با این شیوه آثار 
متنوعی خلق کرده است.از تشعیر بیشتر در حواشی 
صفحه استفاده می ش��ود و در آن گل های تذهیب و 
ترکیبات دیگر به نوعی دفرمه می شوند، که بی شباهت 
به طراحی قالی نیست. در رنگ آمیزی تشعیر بیشتر 
از تک رنگ ها استفاده می شود. با یک رنگ به ایجاد 

س��ایه روش��ن می پردازن��د و در کل از غنای رنگی 
چندانی برخوردار نیس��ت. اکث��راً از رنگ طلایی و 
جوهر گردو استفاده می شود و غلبه ی تک رنگ بیشتر 
است.همانند هر کار دیگری، علاقه ی شدید و پشتکار 
از اهمیت بس��زایی برخوردار اس��ت. من در ترکیب 
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بندی هایم تذهیب را از نیازهای اولیه می دانستم چرا 
که در فیگورهایم لزوم حضور نقش و نگار را شدیداً 
احساس می کردم  پس ناگزیر برای تذهیب ،مینیاتور و 
تشعیر وقت در نظر می گرفتم و سخت تمرین می کردم.

• غفاری: یادم هست دوره ای بود که استاد »کوهپایه« 	
ش��اگرد جدیدی نمی پذیرفتند تا پس از پایان دوره ی 
چهار ساله ی هنرجویانشان از تبریز مهاجرت کنند. 
به نظر شما کوچ آقای»کوهپایه« از تبریز چه تاثیری 

بر هنر مینیاتور در تبریز داشت؟
مرادی:به نظر من نقش آقای کوهپایه در این میان کاملًا 
کلیدی بود و نبود ایشان میتوانست بر بدنه ی آموزش 
هنر نگارگری در تبریز، ضربه ی مهلکی وارد کند. او 
از شاگردان اس��تاد »باقری« تذهیب کار بود.»آقای 

چرخی« هم زیر نظر ایشان آموزش دیده اند.

• غفاری: حمایت استاد کوهپایه از شاگردان چگونه 	
بود؟

مرادی: از روحیه هنرجوها شناخت خوبی داشت و 

هر کس��ی را در زمینه علایق آن شخص راهنمایی و 
هدایت می کرد که حقیقتاً چیزکمی  نیست و اهمیت 

بسیاری دارد.

• غفاری: بعد از فارغ التحصیلی از هنرستان چه اتفاقی 	
افتاد؟

مرادی: بعد از شرکت در  بی ینال راهی سربازی شدم. 
بعد س��ربازی پدرم فوت کرد بنابراین مجبور شدم به 
فکر شغل و درآمد باشم. پدر یکی از دوستانم استاد 
جواهر س��ازی بود، نزد او آم��وزش دیدم و حدود 4 
سال به این کار مشغول بودم. در طول این مدت  نقاشی 
نمی کردم اما ذهنم هر لحظه مشغول و درگیرآن بود.یک 
بار کارهایم را در تهران به خانم »معصومه سیحون«، 
مدیر گالری »سیحون« نشان دادم.اوکارهایم را بسیار 
پسندیدوگفت: »من قبلا مینیاتور به این سبک و سیاق 
ندیده ام وهمیشه تصورم از مینیاتور،فیگور مرد و زن و 

جام شراب و می  بود«. 
مدت 5 س��ال با حمایت مالی یک تاجر ایرانی مقیم 
ترکیه،شبانه روزی کار کردم که حاصل آن 70 تابلوی 
مینیاتور بود.نهایتا از این مجموعه کتابی چاپ شد و 
حامی مالی من ادعا کرد که این آثار را در قبال پولی 
که بصورت ماهیانه بمن پرداخت می شد،خریده است.

تمامی این اتفاقات برایم شروعی دوباره بود.بی درنگ 
دوره جدید کاری ام را ش��روع کردم،اما این بار دیگر 
از حمایت خبری نبود. در عرض 4 سال موفق شدم 
ب��ر روی 40 اثر دیگر کار کنم و درآبان ماه 94، یک 
نمایشگاه  انفرادی در نگارخانه هنرمند تبریز برگزار 

کردم.

• غفاری: تفاوت مینیاتور قدیم و جدید را غیر از موضوع 	
و محتوا  از  لحاظ تکنیکی چگونه ارزیابی می کنید؟

مرادی: از نظر ابزارِکار، که کاملا مش��خص است. در 
قدیم از رنگ های گیاهی استفاده می شد و قلم مو ها 
از موی طبیعی حیوانات ساخته می شد.حتی طلا را 
زیر پوس��ت آهو می کوبیدند تا آماده شود بعد طلای 
آماده شده را با آب گرم و عسل و با استفاده از انگشت 
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حدود 4 س��اعت داخل کاس��ه چینی، با انگشت هم 
می زدند تا آماده شود. استفاده از عسل برای این است 
که طلا پخش نشود. در آب گرم طلا منبسط می شود.

در مرحله ی بعدی آب را چندین بار تصفیه می کنند 
تا عسل از بین برود وکاملاً شسته  شود. پس از اینکه 
آبش تبخیر ش��د، با صمغ عربی و مقدار آب ترکیب 
شده و آماده ی مصرف است. در مراحل بعدی نیز از 
سنگ عقیق برای پخته تر شدن رنگ طلایی بر روی 

کاغذ،استفاده می شود.

• غفاری: قلم گیری قبلاً چگونه بوده و الان چه تغییری 	
کرده است؟

مرادی: در قدیم برای حجم لباس ها بیشتر از تکنیک 
پرداز خط استفاده می شد و ضخامت و سایه روشن 
خطوط، ایجاد حجم می کرد، اما امروزه بیشتر از پرداز 

استفاده می شود.

• غفاری:بنظر می رسد شما اکثر تکنیک ها را حفظ و 	
شخصی کرده اید و از سوی دیگر بیشتر بر روی محتوا 

متمرکز شده اید.
مرادی: بله این بیشتر به زندگی شخصی،تجربیات و 
نوع جهان بینی من برمی گردد به عنوان مثال آشنایی من 
با عرفان شرقی همزمان بوده با علاقه ام به سه تار. استاد 
سه تارم درویش بود. همزمان دنبال پاسخ به یک سری 
س��وال های بنیادی و چرایی ها بودم که تاثیرات این 
تجربه ها در آثارم نیز مش��خص اس��ت. روحیه من 
به گونه ای اس��ت که بازی با کادرها را دوس��ت دارم.

شکستن وتغییرکادرها برایم لذت بخش است.

• غفاری: به نظر می رسد تمامی سطوح و پلان های آثار 	
شما،  حتی بخش هایی که در اولویت قرار ندارند، مورد 
دقت موش��کافانه بوده، در نوع بافت سطوح صاف و 

یکدست، خلاقیتی خاص به کار رفته است.
م��رادی: بله. کاملا! نکته به نکته، مو به مو... در تمام 
مراحل کار، از طراحی گرفته تا اجرای نهایی، س��عی 
در متف��اوت ب��ودن دارم.در نگارگری یکی از اصول 

پایه این است که وقتی طرحی آماده شد،دیگر دخل 
و تصرفی در آن صورت نگیرد و طرح بصورت عین 
به عین، رنگی اجرا شود اما من به شخصه برخی دخل 
و تصرف ها را حی��ن اجرا انجام می دهم که در طرح 
اولیه اصلاً وجود نداش��ته اس��ت. هر کجا و هر زمان 
احس��اس نیاز کردم تغییر ایجاد می کنم. به نحوی که 
گاهی وقتهاوقتی کاری تمام می شود می بینیم اثر نهایی 

با طرح اولیه کاملا متفاوت است.

• فتحی: در مورد برنامه های آینده تان برای ما بگویید.	
مرادی: در تلاش��م با مجموعه ای که در دس��ت دارم 
نمایش��گاهی دیگر برگزار کنم و اگر فروش موفقی 
داشته باشم، دوره جدیدی را با موضوعاتی که در ذهن 

دارم و هر زمان یادداشت می کنم،شروع خواهم کرد.

• از بابت لطف و توجهی که به »هویت« داشتید ممنونیم.	
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س��الن ش��ماره یک نگارخانه هنرمند تبریز از 25 
الی30 بهمن ماه آثار نقاش��ی خانم ن��دا آزادی را به 
نمایش گذاشت. او متولد شهر کرمانشاه است و در 
مقطع کارشناسی ارشد رش��ته نقاشی دانشگاه آزاد 
اس��لامی تهران تحصیل کرده اس��ت. این نمایشگاه 
مشتمل بر20 اثر نقاشی خط اوست. عمده کارها در 
قطع بزرگ 100 در 100 و50 در50 سانتی متر و در 

کادر مربع کار شده اند.
خط و خوشنویس��ی یک��ی از از انتزاعی ترین 
هنرهایی است که از دیرباز در بین ایرانیان به جهت 
بار معنایی و ساختار رسانه ایش از توجه و جایگاه 
وی��ژه ای برخوردار بوده اس��ت. از این رو اس��ت که 
ایرانی��ان در تعالی و اعتلای این هنر کوش��یده اند و 
بیشترین نقش را در ابداع و خلق خطوط عربی بازی 
کرده اند. با نگاهی به تاریخ هنر خط، س��یاه مشق ها 
بیش از آن که مش��ق اس��تاد برای یادگیری باشند، 
تابلوهای آبستره ای هستند که بازی خط و نقطه را 
با زیبایی شناسی متعالی به نمایش می گذارد. این که 
هنرمند دیروزی با آگاهی به این بازی فرم دست زده 
یا نه در اثر تصادف به حُسن چنین خطی پی برده و 
آن را به عنوان گونه ای از خط به منصه ظهور رسانده، 
در این مجال نمی گنجد اما آنچه مسلم است گرایش 

به »نقاشی خط« که در دهه اخیر و پس از شناخت 
هنر ن��و در ایران به عنوان یکی از هنرهای مدرن با 
رویکردی سنتی کار شده، حتما با دید زیباشناختی 
بوده است. اگر می بینیم در بیشتر کارهای نقاشی خط 
نوع��ی تزیین و دکوراتیو بودن به چش��م می خورد، 
از کیفیت ذاتی این هنر منبعث می ش��ود، چرا که از 
دیرباز هنر در شرق و ایران و خصوصا در مورد خط، 

کارکرد و کاربردی تزیینی داشته است. 
این سری از کارهای هنرمند مطالعه ای است در 
مورد کیفیت فرم خط، در قالب نقاشی خط. آثار این 
هنرمند تبریزی نیز از این قاعده که در بالا به آن اشاره 
شد مستثنی نیست و مسلماً نگاه او به این شیوه هنری 
نیز در پی رساندن پیام و محتوایی محتوم نیست  که 
در آثار قدما، هدف عمدتا بیان شعر یا کتابت قرآن 
و مت��ون دینی و ادبی بوده اس��ت. او تلاش دارد در 
کارهای��ش با بازی ف��رم و رنگ ما را به یک قلیان 
و خلس��ه روحی رهنمون کند، گویی آثار او رقص 
س��ماع خط و رنگ است بر روی مربع بوم نقاشی. 
با صدای ضربات قلم های او بر گس��تره بوم نقاشی، 
همچون صدای دف ما نیز به س��ماع می رساند و از 
این همه هیجان و ترنم نغمه هایش مسرور می شویم 
و گذش��ت زمان را در میان خیره شدن به ابعاد مربع 

رقص سماع
خط و رنگ

بر روی مربع 
بوم نقاشی

گزارشی از نمایشگاه آثار نقاشی خط ندا آزادی
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نمی فهمیم.

ن��دا آزادی در بن��د قاعده و کیفی��ت نگارش، 
خصوصاً خط نس��تعلیق نیست. او هر کجا که دلش 
خواسته و زیبایی اثرش طلب کرده به ساختار شکنی 
نظم موجود در آن پرداخته و شاید بشود گفت او از 
هیچ قاعده و فونت نوشتاری تبعیت نکرده حتی گاه 
به قواعدی که خود ابداع می کند نیز پایبند نمی ماند 
و همه اینها گویای این اس��ت که  اساساً هنرمند در 
بند زیبانویسی به مفهوم خوشنویسی نیست. ملاک او 
در این کارها صرفاً بازی با فرم اس��ت. او خطوط را 
چنان ریتمیک در کنار هم می چیند و چنان تراکم و 
پراکندگی خلق می کند که با یک اثر آبستره محض 
طرف می ش��ویم و فراموش می کنیم که این کلمات 
می تواند معنا و مفهومی هم داشته باشد. بیشتر خطوط 
کارکردی چون بافت پیدا کرده اند و هر بافت )محدوده 
نگارش خط(ی به مانن��د عناصری بصری کارکرد 
مفهومی به خود می گیرد و بیننده در تلاش نیس��ت 
که نگارش را بازخوانی کند بلکه مجاورت آن بافت 
را با بافت دیگر و گاه سطح های تک رنگ دیگر و 
در کلیت اثر ارزیابی می کند. سادگی عناصر و تعداد 
تقس��یماتی که در هر یک از تابلوها دیده می شود، 
بیش از آن که تابع ترکیب بندی خاصی باشد از کنش 
بین فرم ها تجلی می یابد و این کار هنرمند را سخت 
می کند. گاه در کارها قرینه سازی اتفاق می افتد که 
یکی از خصیصه های هنر ایرانی است. می توان گفت 
این آثار علی رغم عدم سنخیتش با هنر قدما، کاملا 
ایرانی اس��ت. چه آنجا که با رنگ بازی شده و چه 
آنجا که حتی با استفاده از رنگ های طلایی و مسی 
روحی هندی و بودیس��تی به خود گرفته اند، در هر 
حال ایران��ی بودنش را حفظ می کند. به تصور بنده 
تجربیاتی که این نقاش در خلق این آثار به دس��ت 
آورده می توان��د در گونه دیگ��ر از آثار او نیز به کار 

گرفته شود.
اس��تفاده از رنگ های لاجوردی، س��بز، سفید 
قرمز، زرد و حت��ی نارنجی همه و همه روح ایرانی 
به کارها بخشیده اس��ت. نقدی که بر کیفیت رنگی 

این آثار وارد اس��ت، این اس��ت ک��ه تنوع رنگ ها 
چنان زیاد است که نمی توانیم تشخیص بدهیم همه 
این اثر می تواند محصول یک فرد باشد. البته به این 
معنی نیس��ت که حتما می بایست رنگی بر کل آثار 
غالب شود، اما بی شک می بایست مولفه ای باشد تا 
اگ��ر چنانچه در جایی دیگر، اثری از همین هنرمند 
مشاهد نمودیم حداقل خاطره ی بصری از خالقش 
داش��ته باشیم و بتوانیم تش��خیص بدهیم که این اثر 
متعلق به همان نقاش اس��ت. در آثاٍر او این وظیفه، 
به تکنیک کاری ایش��ان محول شده است. رنگ ها 
در انباشت روی هم و با تنالیته های مختلف کیفیتی 
ش��فاف گونه )ترانس��پارنت( به خود گرفته اند و این 
پرس��ش را مط��رح می کنند که چگون��ه می توان با 
رنگ های جرمیک چنین حالتی ایجاد کرد؟ مسلماً 
با استفاده از رنگ اکرلیک و ساختمانی چنین حالتی 
به وجود نمی آید.  استفاده از کلاژ در ایجاد بافت در 
این س��ری از آثار نه تنها کمکی به کیفیت اثر نکرده 
بلکه نوعی عدم تجانس در کلیت اثر به وجود آورده 
است و به عنوان عنصری زائد به نظر می رسد، چون 

همانطور که گفته شد، خطوط کیفیت بافتی دارند.
از  اس��تفاده  تابلوها،ردپ��ای  از  تع��دادی  در 
ترکیب بندی خطوط هنرمندان دیگر دیده می شود که 
در کل با دیگر آثار او متمایز است.  به نظر می رسد 
تلاش او در این جهت بیش��تر حکم مش��ق کردن را 
دارد. اگر چ��ه این کارها با تکنیک و رنگ دیگری 
اجرا شده،  اما نتوانسته اند قدرت و صلابت خط آن 
هنرمند را نادیده بگیرد و این امر بر این دسته از آثار 
آزادی س��ایه می انداخته و س��نگینی می کند. اضافه 
کردن عناصری چون خش��ت ها و مربع ها که عمدتاً 
در این قس��م از کارها دیده می شود، بیش از آنکه بر 
کیفیت کارها بیافزاید، گویای ضعف هنرمند در ایجاد 

ترکیب بندی های نقاشانه است.
امید آن داریم که در آثار آتی با رویکردی دیگر 

از این هنرمند خلاق آثار زیباتری شاهد باشیم.

مجید فتحی
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سالن ش��ماره دو نگارخانه هنرمند تبریز از 25 الی 
30 بهمن ماه ش��اهد برگزاری نمایشگاه آثار نقاشی 
هوم��ن س��الارزاده امی��ری ب��ود. او فارغ التحصیل 
هنرس��تان هنرهای زیبای میرک تبری��ز و در حال 
حاضر دانشجوی رشته نقاشی دانشگاه جامع علمی 
کاربردی »کمال الدین بهزاد« تبریز است. او بیش از 
30 س��ال است کار نقاشی انجام می دهد. نمایشگاه 
حاضر آخرین آثار این هنرمند تبریزی است. عمده 
کارها در قطع 60 در 90 سانتیمتری با رنگ روغن و 

بر روی چوب اجرا شده اند. 
آثار س��الارزاده گویی بازخوانی یک تاریخ اس��ت. 
او با اس��تفاده از تصاویر عکس های دوره ی قاجار، 
به تصویرسازی اقشار مختلف جامعه ایران پرداخته 
است. انتخابش به جاس��ت، چرا که در دوره قاجار 
شهر تبریز ولیعهد نشین بود و بخشی از تصاویر  به 
این شهر  مرتبط هس��تند. در این آثار بیش از آن که 
بازنمایی صرف تاریخ مد نظر باشد. پیام و محتوای 
نهفته در پس آثار، بزرگ نمایی ش��ده اس��ت. شاید 
بشود این سری از آثار سالارزاده را سیاسی ترین نوع 
کارهایش به حساب آورد. او سعی دارد در کارهایش 
از »تئوری توطئه، توهم توطئه و دست های پنهان« 
صحبت کند. دس��ت هایی که همیشه و در همه حال 
نقش بازی می کنند و سرنوشت یک جامعه و ملت را 
رقم می زنند. حضور دست ها - عمدتا با دقت کامل 
کار ش��ده اند و به رنگ تیره هس��تند - با ناخن های 
بلند، دست های جادوگر و نیرویی شیطانی را به ذهن 
متبادر می کند. دس��ت هایی که معصومیت، نجابت، 
غرور، ش��رافت، اقت��دار و حتی نظام حکومتی را به 

چالش می کشد. 
نمادگرای��ی و اس��تفاده از مفاهی��م اس��اطیری و به 
کارگیری عناصر، فرم ها و رنگ های خاص، در کنار 
کارکرد فرمالیستی ش��ان، قابل تأمل و تفکر هستند. 
این آثار به گونه ای می تواند مانیفست فکری نقاش 
باشد. اس��تفاده از نمادهایی چون خورشید، اسب و 
ش��یر خطوط مواج رنگ های سرخ و سبز و از همه 

تئوری توطئه، توهم توطئه 
و دست های پنهان
گزارشی از نمایشگاه آثار نقاشی هومن سالارزاده امیری
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مهمتر دس��ت هایی که به تمنا و طلب باز ش��ده اند و 
همچنین استفاده از نقشه ایران و جهان، همگی بیانی 

نمادگرایانه دارند.
کارهای س��الارزاده با بیانی ذهنی و سورئالیس��تی، 
سرشار از نمادها و نشانه هایی است که با رمزگشایی 
از آن ها می توان به بهتر فهمیده شدن محتوای آثارش  
کمک کرد. فضای کارها وهم آلود و مبهم هستند و او 
هر جا که خواسته مفهومی را به عیان بیان کند، با دقت 
کامل، آن را ساخته و پرداخته است تا بیننده با تمرکز 
بر روی قدرت طراحی و توان هنری این هنرمند به 
مفهوم پس پرده آثار هم دقت کند. شاید بتوان گفت 
در این آثار، قدری ش��عاری عمل ش��ده و لزومی به 
این همه بیان مستقیم نبود. چرا که اثر هنری کارکرد 
ژورنالیستی ندارد تا محتوایش را زود آشکار سازد. 
فضای تیره و یاس آلود و خاکستری کارها ما را کاملا 
به شرایط اجتماعی حاکم بر اواخر حکومت قاجاریه 
س��وق می دهد. علی رغم فضای تلخ و یاس آلود، در 
این آثار، طنز ظریفی نهفته است. برای مثال در اثری  
که چند مرد در حال قاچ کردن هندوانه بر روی سفره 
جهان هستند، زهر پیام اثر تا حدودی گرفته می شود. 
همچنین حضور خورشید در تمام تابلوها چه آنجا که 
در پس دست ها، نیرویی شیطانی دیده می شود و چه 
آنجا که با خطوطی دوار در غباری از مه حضور دارد 

مخاطب را با امید روانه می سازد.
آثار به عمد بر روی چوب کار ش��ده و هر کجا نیاز 
به ایجاد بافت و حتی عمق نمایی احس��اس شده به 
راحتی از کنده کاری بهره گرفته شده است. رنگ های 
حجیم  و با دقت تمام روی هم انباشته شده اند و کلاژ 
از مواد و اش��یایی که گاه نامانوس به نظر می رسند، 
نش��ان دهنده قدرت خلاقه هنرمند است. تعدادی از 
کارها سه بعدی و نقش برجسته به نظر می رسند. اما 
در هر حال کیفیت نقاشی گونه آثار حفظ شده است. 
در یک نگاه کلی ساختار کارها به گونه ای معمارگونه 
و با حس��اب و کتاب تمام اجرا ش��ده  است. هندسه 
حاکم بر کارها، دقت نظر نقاش را در رس��اتر بودن 

مفهوم ها به رُخ می کشد.

تکنیک و بیان سالارزاه - استفاده از عکس با رنگ 
مایه سیاه و قهویی و منوکروم - را شاید در کارهای 
دیگر هنرمندان هم دیده باش��یم ام��ا آنچه کارهای 
او را از دیگ��ر آثار متمایز می س��ازد پیام و تکنیک 
منحصربفرد کارهای اوست. سالارزاده تلاش ندارد با 
ایجاد پیرایه ها، این تصور را ایجاد کند که کارهای او 
تزئینی هستند، بلکه قاب هایی برای درنگ و اندیشه 

را شکل می دهند. 
در گروهی از آثار غم  غربت و نوس��تالژی از دست 
دادن چیزهای��ی که با مدرن ش��دن جهان معاصر بر 
فرهن��گ و منش مردم ایران زمین تاثیرگذار ش��ده، 
سرخوردگی انسان معاصر را با یاس ها و امیدهایش 
بازگو می کند. چند اثر متفاوت و مناظری از طبیعت 
هس��تند. این تابلوها توانایی سالارزاده در شناخت 
رنگ و قدرت اجرای او از طبیعت را به ما گوش��زد 
می کند. در کل می توان او را هنرمند و روش��نفکری 
متعهد به جامعه و گذشته تاریخی ایران دید که از هنر 
نقاشی به مثابه یک رسانه استفاده می کند تا پیامش را 

به گوش مخاطبانش برساند. 
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تبریز
برگزاری نمایش��گاه های هنری، مایه دلگرمی برای 
اهالی هنر و دوس��تداران فعالیت های هنری اس��ت 
و نش��ان از پویایی هنرمندان این شهر دارد. بر پایی 
نمایش��گاه های متعدد حاکی از آن است که هنر در 
این ش��هر در هر قالبی که ارائه می ش��ود، استقبال و 
محبوبیت خاصی دارد. نمایشگاه های برگزارشده در 

ماه های بهمن و اسفند به شرح زیر است:

نمایشگاه نقاشی مرتضی شریفی
نمایش��گاه انفرادی نقاش��ی »مرتضی ش��ریفی« در 
نگارخانه »استاد میرعلی تبریزی« از 12 الی 22 بهمن 
ماه به مناسبت دهه فجر برگزار گردید که مروری بر 
50 سال فعالیت این هنرمند در عرصه نقاشی انقلاب 
بود. همزمان در نگارخانه استاد یاسمی نمایشگاهی 

هم از شاگران استاد مرتضی شریفی برپا بود.

نمایشگاه نقاشی سولماز صادقی

نمایشگاه نقاشی »سولماز صادقی« با عنوان »هویت« 
از 11 تا 15 بهمن ماه در نگارخانه هنرمند برپا شد 

و  شامل تعداد 20 اثر با تکنیک رنگ روغن بود.

نمایشگاه نقاشی حسام فرزین
نمایشگاه طراحی »حسام فرزین« از 4 تا 8 بهمن ماه 
در نگارخان��ه هنرمند تبریز با عنوان »من یک فیل 

هستم« برگزار شد.

گزارش نمایگشاه های هنری
بهمن و اسفندماه 49 /  تبریز، اردبیل، ارومیه  و تهران
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نمایشگاه نقاشی گروه »تاوریژ«

نمایشگاه نقاشی گروه »تاوریژ« در نگار خانه هنرمند 
از تاری��خ18 الی 22 بهمن ماه با حضور هنرمندان: 
»امیر صالحی«، »هومن سالارزاده«، »داود دلدار« و 

»میر علی سید جعفری« برگزار شد.

ورک شاپ کودک و نوجوان

نمایشگاه نقاشی هنرمندان کودک و نوجوان آموزشگاه 
»مدرسه نقاشی« به همراه  ورک شاپ در دو رده سنی 
کودک و نوجوان در مجتمع فرهنگی هنری 29 بهمن 

تبریز از 17 الی 21 بهمن ماه برگزار گردید.

نمایشگاه نقاشی ابراهیم مقبلی

نمایشگاه انفرادی نقاشی های استاد »ابراهیم مقبلی« 
در تاریخ 18بهمن ماه در نگارخانه »اس��تاد میرعلی 
تبریزی« برگزار گردید. این نمایشگاه همزمان با مراسم 
بزرگداشتی بود که در تالار خاقانی اداره کل فرهنگ 
و ارشاد اسلامی استان آذربایجان شرقی و در راستای 

دریافت دکترای نقاشی ایشان، برگزار گردید.

نقاشی خط های  پیروز پاینده
نمایشگاه نقاشی خط »پیروز پاینده« در مجتمع تجاری 

»لاله پارک« از تاریخ 13 الی 21 بهمن برگزار شد.

نمایشگاه نقاشی ندا آزادی
س��الن ش��ماره یک نگارخانه هنرمند تبریز از 25 

بهمن ماه  الی30 
آثار نقاشی »ندا 
ب��ه  را  آزادی« 
نمایش گذاشت. 
نمایش��گاه  این 
بر20  مش��تمل 
نقاشی خط  اثر 

اوست. 
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نمایشگاه سفال نگاره های

رویا امیدفر و شیوا علیپور 

نمایشگاه س��فال نگاره های »رویا امیدفر« و »شیوا 
علی پور« از 9 الی 13 اسفند در »نگارخانه هنرمند« 
برگزار شد. آثار ارائه شده حاصل پنج ماه نقاشی بر 
روی سفال است. آثار در فضای شخصی اجرا شده 
بودند و حدود 60 قطعه ظرف س��فالی از آثار »رویا 
امید فر« و 50 قطعه از آثار »شیوا علی پور« در این 

نمایشگاه در معرض دید عموم قرار گرفت.

جلسات پژوهشی خانه نقاشی
علاوه بر نمایشگاه هایی که ذکر شد، جلسات گفتگو 
و تحلیل نقاشی با حضور نقاشان و اساتید در خانه 
هنرمندان  شهرداری تبریز برگزار شد. اساتیدی که 
در بهمن و اس��فند در خانه ختایی »خانه هنرمندان 
تبریز س��ازمان فرهنگی هنری شهرداری تبریز« در 
مورد آثار و زندگی خود، به ایراد سخنرانی پرداختند، 
عبارتند از: »ابراهیم پشت پناه«، »یوسف شجری« و 

»داریوش امین افشار«.

ارومیه
در مورد عملکرد فرهنگی هنری شهر ارومیه چنان 
که اطلاع یافتیم فعالیت های دو ماه اخیر در شهر به 
خاطر درگذش��ت رئیس اداره ارشاد متوقف شده و 
نمایش��گاه های کوچکی در گالری های خصوصی 
ترتیب داده ش��ده اند.امید است در سال جدید شاهد 

فعالیت های هنری خوبی از شهر ارومیه باشیم.

اردبیل
نگارخانه قوام الدین اردبیلی مجتمع فرهنگی و هنری 
فدک اردبیل هفته اول اسفند ماه 1394 میزبان اولین 
نمایشگاه کالگوگرافی »گروه سوم« با عنوان »آیینه« 
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بود. این مجموعه آثار که چندی پیش نیز در گالری 
لاله تهران به نمایش در آمده بود، به کوش��ش استاد 
احمد وکیلی گردآوری ش��ده بود. در این نمایشگاه 

200 اثر از 10 هنرمند به نمایش در آمد.
آیین گشایش این نمایشگاه روز چهارشنبه 28 بهمن 
1394 برگزار گردید. و نمایشگاه به مدت یک هفته تا 
4 اسفند ادامه داشت. در حاشیه این نمایشگاه نشستی 
با حضور احمد وکیلی و تنی چند از هنرمندان حاضر 

در نمایشگاه برگزار شد.
استاد وکیلی ضمن ارائه مطالبی در خصوص تاریخچه 
هن��ر چاپ، ش��یوه و تکنیک ه��ای مختلف چاپ 
فلز،ارتباط هنر چاپ و هنر طراحی، مزیت های این 
هنر و.... به سوالات حاضران در جلسه پاسخ دادند.

ضمنا وورک ش��اپی نیز در روزهای 1 و 2 اس��فند 
در همان مکان توسط مهدی حمیدی برگزار گردید 
تا علاقمندان به این هنر از نزدیک با هنر چاپ فلز 

آشنا شوند.
پ��س از این نمایش��گاهی گروهی از آثار نقاش��ی 
دانش��جویان نقاش��ی دانش��گاه محقق اردبیلی در 
نگارخان��ه قوام الدین اردبیل��ی  از تاریخ 8 الی 14 

اسفند برگزار گردید.

نگارخانه نقش خیال حوزه هنری استان اردبیل نیز 
از تاریخ 21 بهمن لغایت 10 اسفند ماه 1394 میزبان 

دومین دوره »یک ایده، یک دیوار« بود.
ای��ن برنامه در بخش گرافیک و با گرایش پوس��تر 
برگزار ش��د. »یک ایده، یک دیوار«  ش��امل چهار 
بخش و س��ه نشس��ت تخصصی بود. پوس��ترهای 
فرهنگی و اجتماعی حجت مجرد، پوسترهای فیلم 
حس��ین آزاد، پوسترهای مش��اهیر اردبیل فریبرز 
اسمعیلی و در نهایت پوسترهایی با مضمون انقلاب 
و آثاری از س��عید مجنون، فرشاد فروغی فرد، سید 
سجاد حاتم نژاد، آرام علایی اردبیلی و غزاله نمادی 

وثوقی در معرض دید عموم قرار گرفت. 
در حاش��یه این نمایشگاه نیز سه نشست تخصصی 
گرافیک طی روزهای 27 تا 29 بهمن ماه در سالن 

همایش حوزه هنری استان اردبیل برگزار شد.
اول اسفند ماه نیز نمایشگاه عکس »کتاب چهره های 
معاصر آذربایجان« در نگارخانه خطایی بقعه شیخ 
صفی الدین اردبیلی افتتاح شد. در این نمایشگاه که 
تا 20 اسفند ادامه خواهد داشت 70 اثر از مجموعه 
عکس پاش��ا هادی��ان با موضوع مش��اهیر معاصر 

آدربایجان به نمایش در آمده است.
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تهران
پاشا هادیان، با مجموعه عکس خود »کتاب چهره های 

معاصر آذربایجان«  در تهران نیز خبرساز شد.
وی در سیزدهمین جشن »تصویر سال« که طی مراسمی 
در خانه هنرمندان ایران، از 6 هنرمند و مولف تأثیرگذار 
در مهمترین رویدادهای تجسمی سال 49 تجلیل شد، 

مورد تقدیر قرار گرفت.
در آغاز این مراسم سیف الله صمدیان دبیر جشن تصویر 
سال درباره برگزاری این مراسم گفت: امسال تصمیم 
گرفتیم از هنرمندان و مولفان تمام اتفاقاتی که در طول 
سال جاری شاخص بودند، قدردانی کنیم و این شاخص 
بودن هم به عملکرد و زمینه کاری هنرمند و گروه مرتبط 
است و هم به استثنایی و خاص بودن آن اتفاق مربوط 
است که امیدوارم کارهای آن خیلی جدی تر و وسیع تر 

دنبال شود و مورد ارزیابی قرار گیرد.
بخش دیگر این مراس��م تجلیل از رضا عابدینی بود 
که فرهاد فزونی طراح گرافیک نیز با ذکر خاطراتی از 
آشنایی اش با رضا عابدینی درباره این هنرمند گفت: اگر 
در تاریخ گرافیک ایران، تمرکزمان را از روی کارهای 
رضا  عابدینی برداریم و کتاب ها، پوسترها و مجله های 
منظر و تایپوگرافی هایش را حذف کنیم، بعد به بیست 

یا سی سال دیگر برویم و تاریخ گرافیک ایران را ورق 
بزنیم، فکر نمی کنیم این حذف شدن ها به چشم آید، 
بلکه یک باره در سال های 57 ، 67 شاهد هیجان شور 
و عشقی در جریان گرافیک هستیم که با حذف نام او 
این سوال پیش می آید که چگونه این هیجان و عشق 
به گرافیک بعد از گذشت سال ها از دوران ممیز، بوجود 

آمده است.
پایان بخش این مراسم اهدای جایزه به هنرمندان و مولفان 
مهمترین رویدادهای تجسمی سال 94 بود که در بخش 
رویدادهای مهم گرافیک از رضا عابدینی به جهت برپایی 
نمایش��گاه آثار طراحی خط او در گالری آب انبار، در 
بخش عکاسی فخرالدین فخرالدینی به جهت چاپ کتاب 
دوم پرتره ها و کتاب نقاشی هایش، خلیل مستوفی به 
دلیل گردآوری و چاپ کتاب »ارومیه به روایت تصویر، 
دوره قاجار جلد اول«، محمد هادیان به خاطر عکاسی و 
انتشار کتاب »چهره های آذربایجان«، در بخش انتشارات 
تصویری از محمودرضا بهمن پور مدیر نشر نظر به خاطر 
چاپ کتاب در رشته های مختلف تصویری و در بخش 
کاریکاتور از »آروین« به جهت گردآوری مجموعه ای از 
برگزیده های کارتون و کاریکاتور مطبوعاتی منتشر شده 

در سال 94 تقدیر شد.



تئاتر	و	سینما
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تئاتر و سینما

• مقدمه مترجم :	
خواندن متون آگامبن، ازآن رو که شاعرانه می نویسد، دشوار است. او در مصاحبه ای می گوید: »من مایل نیستم که شاعر و فیلسوف را 
دربرابر هم قرار دهم. به یک معنا، تجربه زیسته هردوی آن ها در زبان رخ می دهد. زبان، خانه حقیقت است و من به هر فیلسوفی که این 
خانه را به زبان شناس یا شاعر واگذار کند، بدگمانم.« و سپس چنین ادامه می دهد: »فلسفه نباید سرشار از گزاره های نظری باشد«. متنِ 
کوتاهِ پیش  رو -»سینما و تاریخ«- گرچه نوشته ای است بسیارکوتاه، اما بنا به استراتژی زبانی آگامبن، همچون یک شعر، در کلمه ها و 
سکوت هایش، آبستنِ اندیشه ای است که خواننده را به صبوری و تخیلی مُتامّلانه وامی دارد. آشنایی با سنّت فکری و مفاهیم جهانِ فکری 
او، و البته داشتنِ پرسش هایی »آگامبنی« است که می تواند نسبتی ملموس تر میان متن و خواننده اش برقرار سازد؛ وگرنه متن واژه به واژه، 

باری خواهد بود بر جانِ خواننده اش. 
فهمی که آگامبن در این نوشته از سینما ارائه می دهد، فهمی است که سینما را شیوه ای از تفکر می داند و نه ابزاری برای »گفتنِ« داستان 
یا ارائه معنا یا انتقال پیام. سینما در ارتباط با تاریخ، بدان گونه که در این متن فهم می شود، بازنمایی و حتا بازآفرینیِ یک ماوقعِ تاریخی 
نیست، بلکه این خودِ سینما و امکاناتِ بنیادین آن -یعنی تصویر، زمان و حرکت- است که درک ما از زمان را تغییر می دهد یا چندگانه 
می سازد. در این میان بی شک »مونتاژ« نقشی اساسی دارد. این که یک روند چگونه و چرا »کات« می خورد )توقف(، و چگونه و چرا 
به تصویری دیگر »می پیوندد« و ادامه می یابد. در این نوع نگاه، سینما دیگر فرعیِ فلسفه یا تاریخ یا سیاست نیست، بلکه خود فی نفسه 

شیوه ای از تفکر و بیان است به موازاتِ علم و فلسفه. تفکرِ یک کارگردان-فیلسوف، که گُدار یکی از آنهاست، و نه تکنیسین سینما.
نزدِ آگامبن، »تصویر« وضعیتی تامل انگیز و کلیدی دارد؛ از مهم ترینِ این دلایل می توان به این نکته اساسی اشاره نمود که تصویر، تهی بودنِ 
انس��ان از خودش را، تصویربوده گیِ صرف اش را، عیان می س��ازد؛ چرا که انسان، چیزی جز »چهره«ها و حالت هایش نیست. دولت های 
مدرن قصد دارند تا یکه و تنها یک هویت را بر این چندگانگیِ چهره گانی سوار کنند و آن را به »کاراکتر« فروکاهند. اما انسان، حاوی 
هیچ محتوایِ پیشینی  یا مسلم نیست، و ازین رو حیوانِ گشوده ای است که می تواند »بشود«، تغییر یابد و تغییر دهد. و سینما درخود و 
هماره، و نه در محتوا، این پیام را حمل  و نیز نقل می کند که »همه چیز تصویر است« و هیچ امرواقعیِ یکه یا صلبی وجود ندارد؛ در چنین 
وهله ای است که سینما با اخلاق و سیاست مرتبط می شود. تصویرِ سینمایی علاوه براینکه به واسطه کات ها توقف می یابد، اما همچنین در 
مقابلِ هرگونه داستان پردازی و دلالت نیز توقف می کند و مقاومت می ورزد تا صرفاً تصویر/چهره باشد؛ نه تصویرِ چیزی،که خود تصویر. 
از سویِ دیگر تصویر در حدفاصل دوگانگی هایِ بنیادینی چون یگانگی و چندگانگی، اصل و کپی، تفکر و احساس، گذشته و اکنون 
قرار می گیرد. و ازهمین روست که آگامبن، تصویر را »ناممکن« می نامد؛ چیزی که این دوگانگی ها در آن حضوری غریب و تمییزناپذیر 
دارند. به یاد بیاوریم آن سخنِ معروف والتر بنیامین را گفته بود »تصویر، دیالکتیک است درحالتِ سکون«. در همین جمله اهمیت و 
نیز پیچیدگیِ ماهیت تصویر قابل دریافت است؛ تصویر که »یک اکنونِ بارشده ]charge[ از گذشته است که هرلحظه ممکن است 

مسیح از آن وارد شود.«
زمانِ تقویم نگارانه، خطی و کمّی؛ این درکِ مس��لط از زمان در عصرِ جدید اس��ت و تمامی آنچه که باید به دس��ت آید و رخ دهد )از 
موفقیت های تجاری گرفته تا زمانِ رس��تگاری( به آینده موکول می ش��ود؛ آینده ای که در »پیش« و »جلو« اس��ت. و چنان که می دانیم و 
به تجربه بازمی یابیم، این آینده، گویی هیچ گاه از راه نخواهد رسید و سیرِ وسواس گون و جنون بارِ برنامه ریزی ها و نهادسازی ها همچنان 
ادامه خواهدیافت تا در چنین بستری دولت های مدرن به هستیِ معطوف به زمانِ تقویمی-تاریخی خویش ادامه دهند. اما به راستی زمان 
نجات و رستگاری، زمانِ شادی، چه زمانی است؟ آیا هیچ منبعی -چه موثق و چه ناموثق حتا- هست که یک تاریخ )و البته مکانِ( دقیق 

سینما و تاریخ؛
تاملی بر ژان لوک گدار

جورجو آگامبن
ترجمه: کریم میرزاده اهری
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تئاتر و سینما
از زمانِ موعود -زمان نجات و رستگاری آدمیان- را بیان نماید؟ به نظر می رسد چنین زمانی نمی تواند وجود داشته باشد؛ وگرنه آدمیان، 
مطمئن ازآن روز، حتا نیرویِ –به ظاهر امیدبخشِ- انتظار را از دست خواهند داد. آنان شاید دیگر دست به هیچ کار و اندیشه ای نزنند؛ 
چرا که زمان رستگاری مشخص است و هر کنش و تفکری بیهوده خواهد نمود. پس زمانِ رستگاری، و زمانِ پایان یافتنِ زندگیِ رنج بارِ 
کنونی، تاریخی متعین ندارد. آیا بدین ترتیب، هرلحظه و هر اکنونی نمی تواند همان زمان موعود باشد؟ همچون زلزله ای که -علیرغم تمامی 
پیش بینی هایِ دانشمندان زمین شناسی- به یکباره فرامی رسد. یا همچون رخدادِ عاشق شدن که هیچ ربطی به تاریخ و تقویم ندارد و هیچ 
ربطی به هیچ مرزبندی مکانی، که فقط به  یکباره رخ می دهد. ازین رو هر لحظه ای، هر اکنونی، فارغ از زمانِ تقویم نگارانه، آبستن چنین 
زمانی است. زمانی نه در آینده که پیوسته باید منتظرش باشیم، که زمانی رخدادساز در اکنون و اینجا. »نه پایانِ زمان، که زمانِ پایان«. آن 

وهله ای که ترمزِ قطارِ »پیشرفت« را می کشیم تا تاریخ بدین شیوه ی فضاحت بار که پیش می رود،  واژگون شود و بازایستد.
در این نوشته مفهوم »تکرار« و نیز مفاهیم تداعی کننده یی چون »بازگشت« و »خاطره«، جایگاهی ناگزیر دارد. در میان متفکرانی که 
به این مفاهیم پرداخته اند، ژیل دلوز یکی از مهم ترین هاست؛ دلوز به تاسی از نیچه و در توضیحِ مفهومِ »بازگشتِ ابدی« او می نویسد: 
»بازگشت، بازگشتِ بودن نیست، بازگشتِ شدن است.« یعنی حافظه، عملکردی عتیقه بازانه ندارد که بخواهد گذشته را درمقامِ یک 
چیز یا کالا به اینجا انتقال دهد. حافظه دلوزی حافظه ای است خلاق، و گذشته برای او یک چیزِ رخ داده و تمام شده نیست. گذشته یک 
امرِ بالقوه و نهفته است که هنوزاهنوز جریان دارد و می تواند تصویرهای مختلفی را وانمایی کند. گذشته در این معنا، یک امرِ مکانی 
یا حتا شیء انگارانه نیست؛ گذشته یک نیروست، یک پتانسیل. چنان که مثلاً در »درجستجویِ زمان ازدست رفته« می بینیم. به زعمِ 
دلوز، گذشته نمی گذرد و اتفاقاً آنچه هست، گذشته است. گذشته است که با تمامیِ چندلایگی اش در جانِ امروز جریان دارد؛ چرا که 
گذشته، استمرار و بسط می یابد. پروست »آنچه بود« را به خاطر نمی آورد؛ او در حال تفکر است تا »آنچه ممکن بود و محقق نشد« را 

استخراج و بیان کند. 
همچنین مفهوم »بالقوه گی« یکی از کلیدی ترین مفاهیمِ فلسفه آگامبن است. این مفهوم را به طورخلاصه در پانویس 3 آورده ایم )البته اگر 

اساساً خلاصه کردن ممکن باشد(.

• سینما و تاریخ؛ تاملی بر ژان لوک گدار	
یکی از فرضیه های اصلی در کار گُدار، به نظر من، به پیوندِ ذاتی و بنیادین میان تاریخ و سینما مربوط می شود. 
چه رسالت تاریخی یی حقیقتاً برعهده سینماست؟ و این سوالی بود که علاقه ی گی دوبور به سینما را شکل 
می داد و آن چیزی نیز هست که او برای اول بار طرح نمود. اما در مرحله اول باید به این سوال پاسخ دهیم: 
کدام تاریخ؟؛ یک تاریخ بسیار خاص، یک تاریخ مسیحایی. و نه یک تاریخ کرنولوژیک، بل تاریخی که با 

رستگاری مرتبط است. چیزی که باید نجات یابد. 
گدار در تاریخ)های( سینما )1988-1998( می گوید: »تصویر در زمان رستاخیز خواهد آمد.« در این جمله، 
یک فرضیه عرفانی -چه مسیحی، چه یهودی و چه مانیایی- را بازمی یابیم؛ تصویر در مقام عنصرِ اساسیِ 
رس��تاخیز. آنچه دوباره پدیدار می شود 1eidos است؛ تصویر. ازخلال تصویر است که آدمی نجات خواهد 
یافت، و آنگاه که آدمی تصویرِ خودش را ببیند، بدین معنی است که او نجات یافته است. تاریخ)های( سینما، 
در معناهای مختلف اش، آخرالزمان سینماست؛ معنای اولیه این کلمه »فاجعه« است. در سنت یهودی، روز 
رسیدنِ مسیح، هم آن چیزی است که شدیداً طلب می شود و هم آن چیزی است که شدیداً باعث هراس است. 
اما این فیلم در معنایی تحت الفظی تر نیز آخرالزمان سینماست؛ یک ظهور. کار گدار همچون آشکارسازی سینما 

به وسیله سینماست. 
اما تصویر این قدرت مسیحایی اش را چگونه کسب می کند؟ سرژ دنی چنین پاسخ می دهد: به واسطه مونتاژ. 
بنا به نظر دنی، فرضیه گدار در تاریخ)های( سینما این است که سینما تنها به دنبال یک چیز است -مونتاژ- و 
این، همان چیزی است که انسانِ قرن بیستم مایوسانه بدان نیاز دارد. اما مونتاژ از این منظر چیست؟ یا این 
که؛ شرایطِ امکانِ تحققِ مونتاژ چیست؟ گدار در فیلم اش چنین مساله ای را تبیین می کند. و آن شرایط حداقل 

شامل دو عنصر است : تکرار و توقف. 
مدرنیته شامل چهار متفکر بزرگ دربابِ تکرار است؛ کی یرکگارد، نیچه، هایدگر و دلوز. تمامی این متفکران 
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تئاتر و سینما
نشان داده اند که تکرار، بازگشتِ امرِ همان نیست، بل بازگشتِ امکاناتِ آنچه بود است. آنچه بازمی گردد، در 
مقامِ امرممکن بازمی گردد. پس یک قرابت میان تکرار و خاطره وجود دارد؛ خاطره  بازگشتِ آن چه بود است 
چنان که ممکن شده است. اما تکرار، خاطره آن چه نبود است. این سخن، همچنین تعریف سینما نیز هست؛ 
سینما به مثابه خاطره آن چیزی که نبود. این تعریف در تضاد با [ماهیتِ] رسانه است که توانایی مشابهی را به 
کار می گیرد اما همیشه، »هست« [فاکت]2 را بدون ممکنات [و بالقوه گی هایش] ارائه می دهد. رسانه، »هست«ِ 
تکرارناپذیری را عرضه می کند که فرد در مقابل آن منفعل و ناتوان است؛ استبدادِ رسانه به شهروندانِ خشمگین 

اما منفعل و ناتوان عشق می ورزد. 
عنصر دوم توقف است؛ همان »وقفه انقلابی«ای که والتر بنیامین از آن حرف می زد. در مقام نیرویی که چیزی 
را می گسلاند، توقف آن چیزی است که سینما را، مثلًا، با روایت متفاوت می گرداند. تئوریسین های ادبی، تنها 
یک عنصر آشکارِ متمایزکننده میان نثر و شعر را کشف کرده اند؛ در شعر می توان مکث کرد و سپس ادامه داد، 
و این مکث ها و ادامه دادن ها در شعر به خواننده اجازه می دهد تا حدود آوایی و حدود معنایی را مقابل هم قرار 
داده و وقفه ای را برسازد که اختلاف میان معنا و صدا را معلوم می دارد. بدین ترتیب شعر، توانا به توقف است، 

اما نثر نه. سینما نیز این تواناییِ توقف را در دست دارد. 
تکرار و توقف، یک نظام را در سینما شکل می دهند و از این رو از هم دیگر جدایی ناپذیراند و باهم، رسالت 
مس��یحاییِ سینما را محقق می س��ازند. این رسالت، چنان که در فیلمِ گدار نیز نشان داده می شود، خلقِ یک 
هستِ جدید نیست؛ بل کنشِ »ناهست کردن«3  است. این همان قدرت تکرار و توقف است. دلوز می گوید 
که هر عمل خلاقه ای، عملِ مقاومت است؛ اما یک کنش، تنها هنگامی می تواند مقاومت ورزی کند که حاویِ 
نیروی ای برای »ناهس��ت کردن«ِ هست ها باشد. درغیراین صورت، مقاومت ورزیدن غیرممکن است؛ چرا که 
هست ها و فاکت ها، همیشه قدرتمندتراند. حال، یک تصویر به-وسیله تکرار و توقف، چه چیزی را شکل 
می دهد؟ به بیانی می توانیم چنین بگوییم که تصویر »تصویرِ هیچ چیز« می شود. ازقرارمعلوم تصاویری که گدار 
نشان می دهد آشکارا تصاویرِ تصاویری است که از فیلم های دیگر استخراج شده است. اما آنها این استعداد را 
به دست آورده اند تا خودشان را در مقام خودِ تصویر به ما بنمایانند. آنها دیگر تصویرِ چیزی نیستند که کسی 
مجبور به یافتن و برشمردنِ معنا یا داستان یا ویژگی هایِ دیگرش باشد. آنها فقط وفقط خودشان را نمایش 
می دهند. قدرتِ حقیقیِ مسیحایی، همین قدرتی است که به تصویر اعطا می شود تا مصداقِ »بی تصویربودگی« 

گردد؛ که بنیامین آن را ملجا و پناهگاه هر تصویر می دانست. 
eidos -1  واژه ای یونانی در معنای فرم، نمود، چهره، و نیز در معنایِ »آن چه دیده شده است«؛ ازین رو می توان ایدوس را تصویرشدگی دانست؛ آن 

فرم و چهره ای که چیز را از چیزبودگی می رهاند. 
Fact   -2 را دراینجا »هست« ترجمه کرده ایم.ترجمه ای است نامعمول، اما متناسب با بافتِ متن. ترجمه هایی دیگری چون »ماوقع« نیز می توانند 
روشنگر باشند. ماوقع، بوده و »هست«ی است بی توقف و تکرارناپذیر. همچون خبری که از تلویزیون پخش می شود و صرفاَ می خواهد یک »خبر«ِ 

درست باشد، و نه ایجاد یک توقف در روندِ زندگی و نه تکراری خلاقانه. در چنین تصویری، هم تماشاگر منفعل است و هم ماوقع.  
3-  »ناهست کردن« را معادلِ decreation قرارداده ایم؛ ترجمه این واژه به »خلق نکردن« می تواند به فهم آن کمک کند، اما درعین حال به  معنایش 
آسیب رسانده و صرفاً درتقابلی ساده با »خلق کردن« قرار می دهدش. گرچه قسِمی »عمل نکردن« در این واژه هست، اما این لزوماً مقابلِ »عمل کردن« 
نیس��ت، بل به تعلیق درآوردنِ عمل و ازکارانداختنِ کوششِ انسانی است. creation اگر ازنیست به هست آوردنِ چیزی باشد، آنگاه می توان 
decreation را واقعیت زدایی کردن از هست/واقعیت دانست. یک جور »آفرینش زدایی«. یعنی به تعلیق درآوردنِ بداهتِ واقعیت و خنثاکردنِ 
آن. چنان که مثلاً در شعر، مساله بر سر اطلاع رسانی، پیام رسانی، گفتن و بازنماییِ »هست« نیست بلکه تواناییِ اطلاع نرسانی و ناگفتن است، و 
تواناییِ زبان است به تفکر درباره خودش؛ چرا که دیگر صداها مُسخر یک معنای متعیّن نیستند. ضروری است یادآوری شود که در اندیشه آگامین، 
»بالقوه گی« مفهومی محوری است. بالقوه گی صرفاً تواناییِ انجام-دادن نیست، بلکه تواناییِ انجام ندادن و نتوانستن نیز هست. فهمِ اول از بالقوه گی، فهمی 
است که فرهنگ را برمی سازد، اما فهم دوم هنر و عملِ خلاقه را. آگامبن در مصاحبه ای چنین می گوید: »نگاه غیرکارکردی به معنی تنبلی و رکود 

نیست. ما به معنایی فعالانه باید خود را از قید کار   رها کنیم... انسان می تواند هر کاری انجام دهد، اما مجبور نیست هیچ کاری انجام دهد.«
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تئاتر و سینما

 

اجراهای تئاتر در تبریز هیچ گاه تابع یک آهنگ و ریتم یکسان و 
یکنواخت نیستند. یعنی در برهه ای اگر قصد رفتن به تئاتر شهر و 
تماشای نمایشی را داشته باشید، می توانید از بین چندین اجرایی که 
در سالن های سه گانه تئاتر شهر و حتی دیگر های سالن های تئاتر 
مانند مجتمع فرهنگی بر روی صحنه است را انتخاب کنید. اما در 
برهه هایی از ایام سال که دست بر قضا این برهه ها در شهر فرهنگ 
پرورمان کم هم نیستند، برای دیدن یک اجرای معمولی تئاتر حداقل 
بیست، سی، چهل شصت روزی باید صبر کنید! حالا این تلرانس 
بیست و سی و چهل و شصت روزه صبوری از آنجا ناشی می شود 
که این ایام می تواند ماه مبارک رمضان باشد، ماه های محرم و صفر، 
یا ایام فاطمیه یا ده پانزده روز تعطیلات عید نوروز باشد. حالا به 
اینها اضافه کنید ایام تعطیلی دو سه روزه های مناسبت های مختلف 
طول سال و روزهای بازی فلان تیم و روز جشن فلانگان مذگان 
و موارد مشابه، که در این صورت تقریبا نصف روزهای سال را با 

درهای بسته تئاتر شهر مواجه خواهید بود. 
روزهایی هم که شاهد اجراهای تئاتر هستیم، می تواند روز 
خوبی مثل روزهای اجرای مجدد تئاتر »کرودیل« باشد. نمایش 
»کروکودیل« نوشته سید محمد مس��اوات به کارگردانی رامین 
ریاضی، اجرایی مدرن و قابل توجه با بازی مرتضی میرزازاده و 
نسرین مرادی، بیانگر خرده درگیری های زن و شوهری است که 
قبل از رفتن به یک مهمانی با اتفاق عجیبی مواجه می شوند. اتفاقی 
که باعث زیر سوال رفتن فضای امن حریم شخصی و خانوادگی 
شان شده، و موجب ایجاد شک و تردید بین زن و شوهر می شود. 
از نکات قابل توجه این اجرا طراحی صحنه خلاقانه توسط حسین 
عبداللهی اصل بود که با نحوه قرارگیری موقعیت تماشاگر بر صحنه، 
تداعی گر تسلط چشم های بیگانه و از بین رفتن حریم خصوصی 

افراد بود. 
اج��رای بعدی که از اواخر بهمن م��اه به روی صحنه رفته 
بود، اجرای نمایش »ماموریت ویژه« نوشته میگویله آلوارز، به 
کارگردان��ی احمد قهرمانی و با بازی خود او و منصور حمیدی 
درباره ی دو مامور است که بر سر تصاحب ماموریت ویژه )زدن تیر 
خلاص به اعدامیان( با هم درگیر می شوند. حضور دو پیشکسوت 
تئاتر تبریز در صحنه  را شاید بتوان تنها نکته ی مثبت این نمایش 

ارزیابی کرد. نمایشی که نمایشنامه اش، علیرغم بازنویسی منصور 
حمیدی، هم چنان برای مخاطب امروز خسته کننده و ملال آور بود، 
با بازی هایی به شدت کند و کارگردانی ای که چنگی به دل نمی زد.
آخرین اجرای س��ال نود و چهار نیز اجرای نمایش »گلن 
گری، گلن راس« نوش��ته دیوید مامت به کارگردانی .... به روی 
صحنه رفت. نمایش »گلن گری، گلن راس« قصه چند فروشنده 
مل��ک و املاک در آمری��کا را روایت می کند که همگی در یک 
آژانس خرید و فروش املاک مش��غول به کار هستند. این اجرا 
شاید در نگاه اول به عنوان یک اجرای دانشجویی از نظر بازیگری، 
طراحی صحنه دکور، موزیک، نور و بالاخره کارگردانی اجرایی 
قابل قبول و در مواردی قابل توجه بود. اما نکته ای که در این اجرا 
وجود داشت و این نمایش را از یک اجرای قابل قبول دانشجویی 
به یک دابسمش اعصاب خردکن تبدیل کرده بود، کپی یک به یک 
میزانس��ن و بازی ها و حرکت ها و کنش ها و فراز و فرودهای 
اجرا، از اجرای همین نمایش در تهران به کارگردانی پارسا پیروزفر 
بود. اجرایی با این سطح کپی کاری شاید در تمرینات دانشگاهی 
و اجراه��ای کارگاهی جهت هماهنگی و تمرین اعضای گروه 
خالی از اشکال باش��د، ولی برای اجرایی بیش از دو ساعته ای 
که دو هفته به صورت عمومی در تئاتر شهر به روی صحنه می 
رود غیر قابل قبول و مایه تاسف است. ای کاش کارگردان جوان 
این اجرا، به جای رجوع به کارگردانی پارسا فیروزفر، تحلیل و 
برداشت خودش از متن را با توجه به قابلیت های بازیگران جوان 
و با استعدادش بازآفرینی می کرد  که در آن صورت نتیجه هرچه 

بود قابل احترام بود.
از دیگر رویدادهای تئاتری ماه گذشته، برگزاری جشنواره 
نمایش��نامه خوانی هنرجویان آموزش��گاه هنرهای نمایش��ی 
»هنرمعاصر« بود که این اتفاق را همیشه باید به فال نیک گرفت. 
چه اینکه در هر دوره برگزاری این نوع جشنواره ها که به نوعی 
معرفی خروجی دوره های آموزش��ی این آموزشگاه ها هستند، 
شاهد ورود استعدادهای جدیدی به عرصه تئاتر هستیم.  برنامه 
های نمایش��نامه خوانی در کافه های بالاش��هر نیز همچنان در 
روزهایی از هفته برقرار بوده و هستند. این نمایشنامه خوانی ها 
نیز به نوبه خود هم می توانند محل تمرین مناسبی برای بازیگران و 
خوانشگران جوان جهت مواجهه با عرصه عمومی بوده و هم می 
توانند موجب آشنایی افراد بیشتری از بدنه اجتماع با هنر تئاتر باشند. 
نمایشنامه خوانی های »بخاطر چند روبل اشتباهی« به کارگردانی 
علی کاظمی، »مرد سینمایی« با کارگردانی و خوانش رقیه ولیپور، 
»خواب در فنجان خالی« به کارگردانی مهدی مددی، و بالاخره 
نمایشنامه خوانی »این به آن در« به کارگردانی بهنام ابوطالبی ثانی 

از جمله نمایشنامه خوانی های ماه اسفند ماه امسال بود.

مرور اجراهای تئاتر تبریز در ماه گذشته

mehrabaani@gmail.com

بهبود زارعی
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موسیقی

• محمّد غِفاری کاشانی	
محمّ��د غِفاری کاش��انی مش��هور ب��ه کمال المُلک 
)ح1319-1227ش( از خاندان��ی هنرمند و نقّاش 
بود. او در دربار ناصرالدّین شاه لقبِ خانه زاد گرفت 
و سپس ملقّب به نقّاش باشی شد. در سال 1272ش 
محمدحسین ذکاءالمُلک پدرِ محمدعلی فروغی لقب 
کمال المُل��ک را برای او انتخاب ک��رد که در اواخر 
سال 1272ش توسط اتابک اعظم، میرزاعلی اصغر 
امین السلطان به ناصرالدّین شاه پیشنهاد شد. اتابک در 
عریضه ای نوشت: »چون خودِ نقاش باشی چیزی ندارد، 
این غلامِ بی مقدار به شکرانه ی بذلِ این مرحمت، یک صد 
تومان بلیت بانک ]=چک بانک شاهی[ از خود، تقدیمِ 
خاک پای مبارک می نماید.« و شاه در حاشیه ی عریضه 
نوشت: »لقب بی جایی نبود، نقّاش باشی مستحق است.«

کمال الملک ذوق موس��یقی داش��ت ب��ا آوازی 
دودانگ و پسرانش معزّالدین و حسینقلی تار و سه تار 
می نواختند. او نقش به سزایی در تأسیس مدرسه ی 
عالی موس��یقی وزیری بازی کرد و ش��اگردانش با 
ارکس��تر مدرسه ی عالی موسیقی و کلوب موسیقی 

وزیری همکاری داشتند.
کمال المُلک می گفت: »همیش��ه در دوره ی عمر، 
اهل موسیقی و ساز بوده ام. رفقایی داشتم که شب ها ]با 
آن ها[ خوش بودم« و شاگردش علی محمودی کاشانی 
نوشته است: »بنده موظف بودم که صبح خیلی زود به 
مدرسه آمده، وسایل کار ایشان را فراهم سازم و بیشتر 
اوق��ات در موقع کارک��ردن، دودانگ آواز خیلی خیلی 
خوب می خواندن��د. حتا بعضی اوقات، تخته]شس��تی 
نقّاش��ی[ را زمین می گذاشتند و چوب دستی را مثل تار 
به دست می گرفته و دست چپ را بالا و پایین می آوردند 
و آواز می خواندند و به درجات، از علی خان نایب السلطنه 

بهتر آواز می خواندند و اغلب، آوازِ شور می خواندند.«
محمدعلی فروغی می گفت: کمال الملک »حتا 
تقلید اش��خاص درمی آورْد. موس��یقی هم می دانست و 
غالباً به آواز مترنمّ می ش��د و گاه��ی در آواز، تقلید از 
حاجی حکی��م آوازه خ��وانِ ناصرالدین ش��اه می کرد که 
به شیوه ی مخصوص بود و در ضمنِ خواندن، حرکات و 

اشاراتی داشته است.«
زمانی که برخی از یاران قدیمی به حس��ین آباد 
نیشابور رفتند »کمال الملک بسیار مسرور و شادمان شد 
که دوس��تانش به دیدار وی شتافته اند. از آنان به گرمی 
پذیرایی ]کرد ...[ و چون عاشورا بود گاهی مجلس تعزیه 
ساخته و خود، اشعار تعزیه را با آهنگی خوش، به لهجه ی 

کاشی می خوانْد و حاضرین لذت می بردند.« 
تابلویی از کمال المُلک به  جا مانده است با عنوانِ 
صورت عمله ی طرب ش��اه که در آن محمدصادق 

حلقه ی موسیقیِ کمال المُلک
بخش کوتاهی از این مقاله که با عنوان »کمال الملک و موسیقی« در فصلنامه ی ماهور )شماره ی 69، پاییز 1394( چاپ 

شده بود، با استقبال اهل هنر مواجه شد و واکنش خوبی در رسانه ها نسبت به آن نشان دادند. در اینجا متن کامل مقاله 
ارایه می شود. کمال الملک، پسرانش، دوستانش و شاگردانش اهل موسیقی بودند. این مقاله، گزارش مجملی ست از حلقه ی 

موسیقیِ کمال ا لملک و نقش و تأثیرشان در موسیقی ایران.

farhouds@ymail.com

فرهود صفرزاده
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موسیقی
سرورالمُلک، آقاغلامحسین تارنواز و اسماعیل خان 
کمانچه کِ��ش به هم��راه ی��ک تمبک ن��واز، ی��ک 
دایره نواز، س��ه رقّاص و چند نفر از اهل طرب دیده 
می شوند. کمال الملک در نامه ای به شاگردش علی 
محمودی کاشانی می نویس��د: »از پرده ی مطرب هایم 
چندان خوشم نمی آید. این کارها، کارِ قدیم ]هستند[ و 

جهانی هم داشته]اند[ که چندان خوب نیستند.«
این تابلو مربوط به دوره ی جوانیِ کمال الملک 
اس��ت، دوره ای که در عمارت ناصری اقامت گزیده 
بود و لقبِ خانه زاد داشت. او در امضای تابلو نوشته 
است: »عملِ خانِزاد میرزامحمد نقاش باشیِ کلِّ ممالک 
محروس��ه ی ای��ران، س��نه ی 1330 ]1290،91ش[« 
روح الله خالقی درباره ی همین تابلو نوش��ته اس��ت: 
»مجلس نوازندگانِ دوره ی ناصری، کار کمال المُلک در 
س��ال 1310ق ]1271،72ش[ کشیده شده و اصل آن 
در موزه ی گلستان است.« دوستعلی معیرالممالک نیز 
عین همان عبارت را برای توصیف تابلوی یادشده، 

به کار می برَد. 
تاریخ ترسیم آن با توجه به دست خط کمال الملک 
در امضای تابلو، شباهتی به 1310 ندارد. بعید است 
سال 1330 هم درست باش��د. شاید سال 1303ق 
)1264،65ش( ک��ه مقارن با دوره ی جوانی و حدود 
سی وهشت سالگیِ کمال الملک است، صحیح تر باشد.

کمال الملک نقش به سزایی در تأسیس مدرسه ی 
عالی موسیقی وزیری و آموزش آکادمیک موسیقی 
در ای��ران بازی کرد. او ب��ا وزرای معارف، اختلاف 
داشت و این موضوع به نفع علینقی وزیری تمام شد 
و وزیری توانست مدرسه ی عالی موسیقی را بنا نهد. 
حس��نعلی وزی��ری، مع��اون کمال المل��ک در 
مدرس��ه ی صنایع مستظرفه و برادرِ علینقی وزیری 
»می گف��ت: کلنل ]علینقی وزیری[ وقتی خواس��ت در 
س��ال 1302]ش[ مدرسه ی عالی موسیقی را دایر کند. 
مطل��ب را با کمال]المُلک[ در میان گذارْد و با اجازه ی 
او دست به کار شد، زیرا در آن موقع کمال الملک قانوناً 
سِمت معاونت وزارت صنایع مستظرفه را داشت. وزیر 
معارف وقت ]سلیمان میرزا اسکندری[ از اینکه، این کار 

بدون تصویب او انجام گرفته، ناراضی شد و روزی نزد 
کمال الملک آمد، در مقابلش دوزانو نشست و موضوع 
مدرسه ی موسیقی را پیش کشید که طبق قانون، باید این 
کار با اجازه ی شورای عالی معارف باشد. کمال المُلک 
که مرد سالخورده ای بود و همه به او احترام می گذاردند، 
با کمال س��ادگی به وزیر معارف گفت: رئیس شورا تو 
هس��تی که از هنر بی خبری. چگونه انتظ��ار داری مرد 
هنرمندی از تو بی هنر اجازه بخواهد؟ ]وزیری[ این اجازه 
را از م��ن گرفت که او را شایس��ته ی این خدمت دیدم 
و بس��ی هم تش��ویقش کردم. تو را به این امور چه کار 
اس��ت. برو پشت میزت بنشین و سرِ خود را به امضای 
کاغذهای بی معنی گرم ک��ن. ]...[ کمال الملک با یک 
حرکت، عصا را برداشت و خطاب به وزیر معارف گفت: 
هرک��س بخواهد در کارِ هنر مداخله کند با همین چوب 
ب��ه فرقش می کوبم. وزیر معارف هم دید با این پیرمرد 
نمی توان از این مقوله سخن گفت. مطلب را کوتاه کرد 
و رف��ت و پیشِ خود گفت: هنرمن��دان دیوانه اند! آری 
کمال المُلک چنین مردی بود. راست می گفت ولی همین 

راست گویی ها به ضررش تمام شد.«
موضوع معاونتِ کمال الملک در وزارت معارف 
و صنایع مستظرفه از این قرار بود که او مشروطه خواه 
بود و با میرزاابراهیم حکیم الملک، وزیر وقت معارف 
روابط خوبی داشت. به این ترتیب مدرسه ی صنایع 
مستظرفه تأسیس شد و کمال الملک به ریاست آنجا 
منصوب گردید. مدیریت مدرسه زیر نظر وزارتخانه، 
اداره ی تعلیمات و اداره ی تفتیش بود و »کمال الملک 
مقام��ات ظاهری و باطنی و حیثیّ��ات دنیوی و معنوی 
خود را بالاتر از همه ی این اش��خاص می دانست و طبع 
بسیار حس��اس، بلکه پُرسوءظن نیز داشت. بنابراین در 
وزارت معارف و وزارت مالیه هرکسی نفس می کشید، 
کمال الملک گمان می برُد که می خواهند به او ریاس��ت 
بفروش��ند و توهین کنند. کس��ی ک��ه از اولِ عمر جز 
ناصرالدین ش��اه هیچ کس را بالای س��رِ خود ندیده بود، 
نمی توانست تصوّر و تحمّل کند که کسانی که نسبت 
ب��ه او از همه جهت بچه بودند، در کارش مداخله کنند 
و گفت��ار و رفتارِ آنان را نس��بت به خود، گس��تاخی و 
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بی ادبی می دانس��ت و به ترتیبات اداری هم آشنا نبود و 
نمی توانست بفهمد که کسانی که نه به صنعت ]= هنر[ 
آشنایی دارند و نه شأن و مقامشان را با او مناسبت است، 
ممکن است حق داشته باشند که درباره ی او حرفی بزنند. 
]... هر کاری را[ کمال الملک حمل به س��وءنیّت نموده 
و با مزاج سوداوی که داشت، آتش غیرت و عصبیّتش 
زبانه می کش��ید. هم به خودش بد می گذش��ت ]و[ هم 
رفتار خشونت آمیزی می کرد که همه را می رنجانید. هر 
کاغذی از اداره به او می رس��ید، متغیّر می ش��د و ناسزا 
می گفت و بازنکرده پس می فرستاد و روزگار خودش را 
تلخ و مأمورین مربوطه را متحیّر و س��رگردان و آزرده 

می ساخت و دوستان را به زحمت می انداخت.«
به همی��ن دلایل وزی��ر مع��ارف، میرزاابراهیم 
»حکیم الملک به خیالِ خود ]خواست[ کمال الملک را از 
تابعیّت مدیر و معاونِ وزارتخانه بیرون و دل کمال الملک 
را به دست بیاورد. برای او حکم معاونت وزارت معارف 
ص��ادر نمود ]... البته[ تا وقتی که رش��ته ی کار تنها به 
دست ایرانیان بود، هرقِسم میسّر می شد، سروصورتی به 
آن می دادند. ]ولی[ همین که ]ویلیام مورگان شوس��تِر 
و[ مستش��اران آمریکایی ]در اردیبهشت 1290[ برای 
]اداره ی[ مالی��ه آمدند، چون آن ه��ا مقیّد به مُرّ قانون و 
ترتیبات اداری بودند، میانه گیری و ماست مالی سرشان 

نمی ش��د ]و[ کار بدتر ش��د. ]...[ آن ها نمی توانس��تند 
بفهمند که یک رئیسِ مدرس��ه، مع��اون وزارتخانه و 
نسبت به وزیر و معاونِ رسمی، مستقل باشد و می گفتند 
یک وزارتخانه که دو معاون نمی تواند داش��ته باشد و 
می پرسیدند که کمال الملک چه وقت به مجلس معرفی 
شده است؟ معرفی او هم به عنوان معاونِ ]وزارت معارف 
و[ صنایع مس��تظرفه قانوناً صورتی نداش��ت. باری از 
این مش��کلات، هر روز پیش می آم��د و کمال المُلک 
دایم��اً متغیّر و عصبانی و از کار و زندگانی، بیزار بود. 
]..[ کمال الملک و مدرس��ه اش ب��رای وزارت معارف، 
دردِ بی درمان ش��ده بود. وزرایی که تندمزاج نبودند و 
نسبت به کمال الملک حسّ احترام داشتند، هر قِسم بود، 
تحمّل می کردند و نمی گذاشتند رشته پاره شود. تا اینکه 
]سیّدمحمد[ تدیّن وزیر معارف شد و او رعایت جانبِ 
کمال الملک را واجب ندانس��ت و در مقابل خشونتِ او 
خشونت کرد و در هیئت دولت غوغا نمود که چه معنی 
دارد عضو وزارتخانه، مراسله ی وزیر را باز نکند و پس 
بفرستد و دشنام بدهد. این بود که کمال الملک هم دست 
 وپای خود را جمع کرد و رفت و همین قدر شد که حقوق 

تقاعدِ مختصری قانوناً برای او مقرّر گردید.«

• • •
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از چه��ار فرزند کمال الملک، دو پس��ر او اهل 

موسیقی بودند: حسینقلی و معزّالدین.
• مُعزّالدین غِفاری	

مُعزّالدین غِفاری دومین فرزند کمال المُلک در حدود 
س��ال 1265ش و در تهران به دنیا آم��د. او کارمند 
انب��ار گندمِ وزارت دارایی ب��ود و تارنوازی را مانند 
برادرش حسینقلی غِفاری، نزد آقاحسینقلی فراهانی 

یاد گرفت.
می گفتن��د ک��ه پس��ران کمال الملک »همیش��ه 
س��ربارِ او بودن��د« و کمال الملک بخش��ی از حقوق 
بازنشستگی اش را به پسرانش می داد. او در نامه ای 
می نویس��د: »اگر فدوی این مبلغ وجهی را که در این 
آخرِ عمر بایس��تی صرف تفنّن و گردش و اصلاح مزاجِ 
خودم بکنم، برای آس��ودگی خ��ودِ او ]یعنی معزّالدین[ 
و جمعی دیگر نمی خواس��تم به او واگ��ذار کنم، او هم 
آن ق��در برای ف��دوی روضه خوانی نمی ک��رد. ]...[ اگر 
معزالدین خان روضه خوان می بود، خیلی خوب از عهده ی 
این ش��غل برمی آمد. ]...[ پس از فدوی، معزالدین خان 
آدمی نیست که برای چهارسهم ملکِ حسین آباد بیاید 
در این گوش��ه ی بیابان منزوی شده و به یک لقمه نان 
و دوغ، قناعت نماید.« و در نامه ای دیگر می نویس��د: 
»چیزی که بیشتر از همه ی چیزها اسباب کسالتِ چشم 
و مزاج فدوی می شود، کاغذهای طولانی معزالدین خان 
است. ]...[ به قدری کاغذهای مفصّلِ طولانی نوشته اند 

که می توان یک دفتری از آن ها تشکیل داد.«
معزالدین قصد ادامه ی تحصیل در مدرسه ی علوم 
سیاسی را داشت که گویا موفق نشده است. محمدعلی 
فروغی در یادداشت مورخ بیست وچهارم دی 1282 
در این باره می نویسد: »معزالدین خان ]...[ که حالا ]در[ 
بغداد اس��ت ]...[ می خواهد به مدرس��ه ی سیاسی بیاید. 
]...[ لازمه ی دوس��تیِ کمال المُل��ک به عمل خواهد آمد. 
خودِ این جوان، قدری خُل اس��ت. اگرچه عمده علّتِ آن، 
بی تربیتی است. زیرا که اوقاتی که زمانِ تربیت او بوده، 
پدر بالای س��رش نبوده« است. و در یادداشتِ دیگری 
در تاریخ یازدهم اردیبهشت 1283 یادآور می شود: 
»معزّالدین خان پس��رِ کمال الملک آمد، هشت تومان از 

]شیخ حسن کتابفروش[ قرض کرد. شش تومان آن را من 
به شیخ  حسن دادم. انشاءالل برای هرزه خرجی نبوده است.«
عل��ی محمودی کاش��انی از خویش��اوندان و 
شاگردان کمال المُلک نیز می نویس��د: »بعد از فوتِ 
مرحوم حسینقلی خان، ]برادرشان[ مرحوم معزّالدین خان 
مریض ش��دند. نمی دانم مرضش��ان چه بود که روزی 
دو س��ه مرتب��ه لگن می گذاش��تند و شست وشوش��ان 
می دادند. به همین جهت از خانم آسیه خانم ]برادرزاده ی 
کمال المل��ک[، معزالدین خ��ان خواه��ش کردند برای 
پرس��تاری من، چند روزی کلفتت��ان را ]در[ اختیار من 
بگذارید تا رفع نقاهتم بشود. همین باعث شد که معصومه 
را به زنی ]و به عنوان[ عیال، اختیار کردند و این اولادان 

هم از همان عیال است.«
کمال المل��ک چه��ارده س��ال پی��ش از مرگ، 
وصیت نامه اش را توسط شیخ ابراهیم زنجانی تنظیم 
ک��رده بود و دو دانگ از اراضی قریه ی حس��ین آباد 
و قریه ی فخرآباد را به معزّالدین اختصاص داده بود 
ولی معزّالدین غفاری در دوازدهم اسفند 1318، در 
حدود پنجاه وس��ه سالگی و شش ماه پیش از فوتِ 
پ��درش کمال المُلک، درگذش��ت. او را در امام زاده 
عبدالله شهرری به خاک سپردند و اولادش سه دختر 

و یک پسر بودند.

• حسینقلی غِفاری	
حسینقلی غِفاری سومین فرزند کمال المُلک در حدود 
س��ال 1266ش و در تهران به دنیا آم��د. او کارمند 
وزارت دارایی بود و س��ه تار را نزد غلامحسین خان 
دروی��ش و ت��ار را مانند ب��رادرش مُعزّالدین پیشِ 
آقاحسینقلی فراهانی یاد گرفت. درویش خان او را 
در سه تارنوازی، جانشینِ خود می دانست و برخی او 

را عصاره ی درویش، لقب داده بودند. 
می گفتند که پسران کمال الملک »همیشه سربارِ 
او بودن��د« ولی بنا به نوش��ته ی حس��نعلی وزیری 
»بیست وپنج روز بعد ]از برگزاری مجلس جشن مدرسه 
با حضور احمدش��اه، در حالی[ که کمال]المُلک[ دستِ 
خود را به کمر گرفته بود و س��ر را به سختی به آسمان 
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برده و اش��ک هایش روی سبیل س��فیدش سرازیر شده 
]بود،[ دودِ آهش از رفتن عزیزترین پسرش ]حسینقلی[ 
به آس��مان می رفت. رو به من کرده گفت: دیدی چش��م 
حسود چه کرد؟« کمال الملک در مراسم چهلم درگذشت 
درویش خان، استادِ فرزند فقیدش به علت جراحت 
چشم نتوانست شرکت کند ولی مبلغ ده تومان به عنوان 

مساعدت، به خانواده ی درویش خان ارسال کرد.
علی محمودی کاش��انی درباره ی نحوه ی فوت 
حسینقلی خان می نویس��د: »فرزند ایش��ان، مرحوم 
حسینقلی خان مریض شده، روی علقه و علاقه ی زیادی 
که نسبت به او داشتند ایشان را آوردند در مدرسه و از 
بنده خواهش فرمودند برای اینکه من تنها هس��تم، شما 
هم چند ش��بی نزد من بمانید تا حسین حالش بهتر شده، 
بع��د بروید منزل. در موقعی که مرحوم حس��ینقلی خان 
حالش زیاد خوب نبود و شب تا صبح را بنده و مرحوم 
آقای کمال المُلک، بالای س��رِ ایش��ان بیدار بودیم ]...[ 
ش��بِ ش��انزدهم جمادی الثانی 1339 ]=شش��م اسفند 
1299[ بردمشان به منزل. همان شب، ساعت 4 از شب 
گذش��ته ]در حدود سی وسه س��الگی[ بدرودِ زندگانی 
گفت��ه، صبحِ آن روز به وس��یله ی مرحوم معزّالدین خان 
به مرحوم کمال المُلک اطلاع داده ش��د. از فوت مرحوم 
حس��ینقلی خان، مرحوم آقا ]کمال الملک[ روحاً صدمه 
خوردن��د زیرا نه تنها اینکه ایش��ان این فرزندش��ان را 
از س��ایر اولادشان بیشتر دوست داش��تند تمام اقوام و 
خویشان، این جوانِ محجوب و باحیا و بامحبّت را دوست 
داشتند. حقیقتاً فوت مرحوم حسینقلی خان، تمام اقوام را 
افس��رده کرد. ]...[ پس از فوت مرحوم حس��ینقلی خان 
فرزندشان، زندگانیِ تنهایی در مدرسه برای مرحوم آقا 

سخت بود.«
حس��ینقلی غفاری در امام زاده معصومِ کرج به 

خاک سپرده شد و از او اولادی باقی نماندْ.
• • •

تعدادی از شاگردان کمال المُلک نیز اهل موسیقی 
بودن��د: ه��ادی تجویدی، مهدی تائ��ب، علیمحمّد 
حیدریان، ابوالحسن صدیقی، حسنعلی وزیری، علی 

محمودی کاش��انی، نورمحمد میرعمادی، سیاوش 
سیاهپوش، محمود ظهیرالدّینی و میشا شهبازیان.

• هادی تجویدی	
ه��ادی تجوی��دی در ح��دود س��ال 1265ش در 
اصفهان متولد شد. پدرش محمدعلی سلطان الکُتاّب 
خوش��نویس، جد مادری اش میرزابابا نقاش باشی 
درب��ار قاجار و برادرش مهدی تائب بود. نگارگریِ 
سنّتی، مینیاتورپردازی و نقاشی آبرنگ را آموخت و 
سپس در حدود سال 1285ش همراه برادرش مهدی 
به تهران آمد تا در مجمع دارالصنایع یا مجمع الصنایع 
ناصری، کارگاهی دایر کنند. با معرفی میرزاابراهیم 
حکیم الملک توانس��تند وارد مدرسه ی کمال الملک 

شوند. او به مکتب نقاشیِ رضا عباّسی وفادار بود.
هادی خان علاوه بر نقاش��ی، به موس��یقی نیز 
علاقه داش��ت. »او ردیف ه��ای آواز را در اصفهان، از 
نایب اس��دالل نوازنده ی نی فراگرفته ب��ود.« در تهران، 
تار و س��ه تارنوازی را نزد غلامحسین  درویش خان 
آموخت. فرزندش علی تجویدی می گفت: »پدرم در 
نوازندگی تار، ش��یوه ای بسیار دلپذیر داشت و چون از 
صدای خوشی نیز بهره مند بود، معمولاً همراه با تارِ خود، 

آواز هم می خواند.«
عل��ی تجویدی »پس��ر بزرگت��ر اس��تاد، از همه 
پرسروصداتر بود. یک جا بند نمی شد. مدام به اتاق کار 
پدر سرمی کش��ید. ]...[ خیل��ی بازیگوش و به اصطلاح 
شیطان بود.« او مبانی اولیه ی موسیقی را نزد پدرش 
آموخ��ت و خودش می گفت: »من ردیف های آوازی 
را نزد پدرم آموخته ام و اصرار می ورزیدم که س��ازی 
بیاموزم ولی پدرم با اینکه خود به موسیقی علاقمند بود، 
همواره به من و برادرانم می گفت که اگر دست به ساز 
یا قلم نقاشی بزنید، قلم دست تان را خواهم شکست! ولی 
چه باید کرد؟ سرنوشت، آرشه ی ویولن را به دست من 
]...[ س��پرد.« علی تجویدی موسیقی را با یادگیری 
ویولن ایرانی در مکتب ابوالحسن صبا ادامه داد. صبا 
در هنر نقاشی، مدتی شاگرد هادی  تجویدی شده بود. 

هادی تجویدی در سال 1318ش درگذشت.
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• مهدی تائب	
مه��دی تائب در حدود س��ال 1267ش در اصفهان 
به دنی��ا آم��د. پ��درش محمدعلی س��لطان الکتاّب 
خوش��نویس، جد مادری اش میرزابابا نقاش باشی 

دربار قاجار و برادرش هادی تجویدی بود. 
در حدود سال 1285ش همراه برادرش هادی 
به تهران آمد تا در مجمع دارالصنایع یا مجمع الصنایع 
ناصری، کارگاهی دایر کنند و با معرفی میرزاابراهیم 
حکیم الملک توانس��تند وارد مدرسه ی کمال الملک 
شوند.. سپس نزدیک به پانزده سال مسئول طراحی 
تمبر در چاپخانه ی مجلس ش��ورای ملی گش��ت 
و علاوه بر خوشنویس��ی، عکاسی و نقاشی به ویژه 
شبیه س��ازی از چهره، به موسیقی نیز علاقه داشت. 
»همراه با ]برادرش هادی[ تحصیلات مقدماتی موسیقی 
را در اصفهان ]نزد نایب اس��دالل[ کسب کرده بود.« در 
تهران، نوازندگی تار و س��ه تار را از آقاحس��ینقلی 
فراهانی و غلامحسین درویش خان آموخت. مهدی 
تائب »تار و س��ه تار را بسیار خوب می نواخت و آواز 

خوش و گیرایی داشت.«
مهدی خان که شعر می س��رود و تائب تخلص 
می کرد، نام  خانوادگی اش را از تجویدی به تائب تغییر 
داد و سرانجام در دی ماه 1325 در تهران درگذشت. 

او را در گورستان ابن بابویه به خاک سپردند.

• علیمحمّد حیدریان	
علیمحمّد حیدریان در س��ال 1275ش در اصفهان 
به دنی��ا آمد. پ��درش حیدرعلی خان، جواهرس��از 
و مرص��ع کار ب��ود.او در مدرس��ه ی خ��ردِ مهندس 

میرزاعبدالرزّاق بغایری به تحصیل پرداخت، می گفت: 
»دیدم ادبیات را خیلی دوس��ت دارم، تاریخ را دوس��ت 
دارم، موسیقی را خیلی دوست دارم، ولی پیش کی بروم 
و این ها را تکمیل بکنم؟ کسی نبود. اتفاقاً در آن زمان، 
کمال الملک مدرس��ه ای باز کرده بود ک��ه ورود به آن 

مجّانی بود.« 
حیدریان در هنر نقاشی شاگرد کمال الملک شد، 
تار و ویولن می نواخت و در تأسیس کلوب موسیقیِ 
علینقی وزیری نقش داشت. او داییِ نورعلی برومند 
ب��ود و روح الله خالقی را که از دوس��تان خانوادگیِ 
برومند بود، به مدرسه ی موسیقی وزیری معرّفی کرد. 
خالقی، علی محمد حیدریان را هنرمندی می دانست 
»بی ریا و بی تظاهر، یعنی بهترین نمونه ی یک هنرمند 
زبردستِ باتقوا که نظیرِ او در این روزگار، بسیار کمیاب 

است.«
حیدریان نقّاشی رئالیست بود و بیشتر، نقّاشیِ 
رنگ وروغ��ن کار می کرد. وی به تدریج از ش��یوه و 
اس��لوبِ کمال الملک فاصله گرفت و برای ادامه ی 
تحصیل به فرانس��ه و بلژیک رفت. او سپس معاون 
هنریِ هوشنگ سیحون، رئیس دانشکده ی هنرهای 
زیبای دانشگاه تهران ش��د. علیمحمّد حیدریان در 
سال های پایانی عمرش انزوا گزید و در بیست وپنجم 

شهریور 1369 درگذشت.

• ابوالحسن صدیقی	
ابوالحسن صدیقی مشهور به ابوالحسن خان حجّار 
در س��ال 1276ش در ته��ران متولد ش��د. پدرش 
میرزامحمدباقر صدیق الدول��ه و مادرش از نوادگان 

علیمحمّد حیدریانمهدی تائبهادی تجویدیمعز الدین غفاری
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فتحعلی ش��اه بود. او به مدرس��ه ی اقدس��یهّ رفت و 
موس��یقی، بخش��ی از دروس آن مدرس��ه بود. بعد 
وارد مدرس��ه ی آلیانس ش��د، س��پس به مدرسه ی 
صنایع مس��تظرفه به مدیریت کمال المُلک رفت و به 

مجسمه سازی پرداخت.
ابوالحس��ن صدیق��ی ویولن سِ��ل می نواخت و 
روح الله خالقی درباره اش نوش��ته است: »ابوالحسن 
صدیقی که در نواختنِ ویولن س��ل بس��یار ذوق به خرج 
می داد، موسیقی را به زودی ترک کرد و دنبال کار اصلیِ 
خود، نقاشی و مجسمه سازی را گرفت و یکی دیگر از 
شاگردان کمال الملک، موسوم به نورمحمد میرعمادی در 

نواختن این ساز، جای صدیقی را گرفت.«
ابوالحس��ن خان در تأس��یس کلوب موس��یقیِ 
علینقی وزیری نقش داش��ت و در ارکس��تر کلوب 
موس��یقی هم نوازی می کرد. در سال 1307ش برای 
ادام��ه ی تحصیل در زمینه ی هنرهای تجسّ��می به 
فرانس��ه و ایتالیا سفر کرد. پس از بازگشت به ایران 
در سال 1311ش رئیس مدرسه ی صنایع مستظرفه 
شد که مدرسه ی صنایع جدیده نامیده می شد. در سال 
1319ش با ادغام این مدرس��ه در ساختار دانشگاه 
ته��ران، صدیقی رئیس گروهِ رش��ته ی حجاری در 

دانشکده ی هنرهای زیبا شد. 
نقش برجس��ته ی نیم تنه ی محمد کمال الملک 
نیز از آثار صدیقی اس��ت که با بازگش��اییِ آرامگاه 
کمال الملک در نیشابور در سال 1342ش در بالای 
س��نگ مزارش نصب شد. ابوالحسن صدیقی که در 
مجسمه سازی به اشتهار رسید، در بیستم آذر 1374 

در تهران درگذشت.

• علی محمودی کاشانی	
عل��ی محمودی کاش��انی فرزند محمدحس��ین، در 
سال 1275ش در کاش��ان به دنیا آمد. پس از اتمام 
تحصیلات در مدرسه ی آلیانس، در سال 1295ش 
وارد مدرسه ی صنایع مستظرفه شد تا نقاشی بیاموزد.

در ارکس��تر مدرس��ه ی عالی موسیقی وزیری، 
ویول��ن اوّل می نواخت. او »از ش��اگردان مدرس��ه ی 
کمال الملک بود که در نقاش��ی، مخصوصاً س��اختن ]و 
بافتن[ تابلوهای قالی مهارت فوق العاده داشت و بعدها 
موس��یقی را کنار گ��ذارْد و به هم��ان کار اصلیِ خود 

پرداخت.«
عل��ی محم��ودی ب��ا کمال المل��ک، نس��بتِ 
دخترعم��ه ی  م��ادرش،  داش��ت.  خویش��اوندی 
کمال الملک و دخترخاله ی رضیه خانم همسرِ ابوتراب 
غِفاری )برادر کمال الملک( بود و علی خان در سال 
1314ش حلیمه خانم نوه ی ابوتراب غفاری و دخترِ 

آسیه خانم را به همسری برگزید.
او تا پایان عمرِ کمال الملک، کفیل و هم صحبتِ 
اس��تادش بود و در ده��م آذر 1319 طی نامه ای به 
قاس��م غنی، نکات مهمّی از زندگی کمال الملک را 
بازگ��و کرد. علی محمودی در هفتم اردیبهش��ت و 
به روایتی در شش��م خرداد 1358 درگذش��ت و در 

گورستان بهشت زهرای تهران به خاک سپرده شد.

• حسنعلی وزیری	
حسنعلی وزیری فرزند موسی، در سال 1268ش در 
تهران به دنیا آمد. او دو سال از برادرش علینقی وزیری، 
کوچک تر بود و در مدرسه ی قزّاقخانه درس خواند. 

ارسلان درگاهی میکائیل )میشا( شهبازیان حسنعلی وزیری ابوالحسن صدیقی
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روح الله خالقی می نویسد: »حسنعلی نواختنِ سنتور را نزد 
حس��ن سنتوری آغاز کرد، ولی آن را ادامه نداد و عاشق 

نقاشی شد و به استادِ زمانه، کمال المُلک سرسپرد.«
او در تأس��یس کلوب موسیقی علینقی وزیری 
نقش داشت و کارگاهی برای تعلیم نقاشی در آنجا 
دایر کرد. پس از انتق��ال کلوب به خیابان لاله زار و 
بروز س��انحه ی آتش س��وزی، حدود صد تابلو در 

کارگاهش از بین رفت. 
وزیری مدتی سِ��مت معاون��یِ کمال الملک و 
مدیریتِ مدرسه ی صنایع مستظرفه را برعهده گرفت 
و کمال الملک در نامه ای خطاب به او نوش��ته است: 
»هیچ کس را به قدرِ حضرت آقای حسنعلی خان وزیری 

دوست نداشته و نخواهم داشت.«
حس��نعلی خان شیفته ی اش��عار حافظ بود، در 
نقاش��یِ رنگ وروغن و دورنماسازی تبحّر داشت و 
سعی می کرد قواعد آکادمیک و روشنی برای نقاشی 
بیابد. در سال 1325ش کتابی را در ستایشِ استادش 
نوشت. او معتقد بود کمال الملک را »کوچک و بزرگ، 
مرد و زن متوجّهش بودند. فقرا دعایش می کردند. پاکان 
می پرس��تیدندش. ب��زرگان رقابت داش��تند و ناپاکان، 
حسود بودند.« نمایشنامه ای هم بر اساس شخصیت 
کمال الملک نوشت که منتشر نشد. حسنعلی وزیری در 
اواخر عمر، انزوا گزید و در آذر ماه 1333 درگذشت. 

او را در صحن امام زاده قاسم به خاک سپردند.

• نورمحمد میرعمادی	
نورمحمد میرعمادی، نوازنده ی ویولن سِل در ارکستر 
کلوب موس��یقی علینقی وزیری بود و به نوش��ته ی 
روح الله خالق��ی، او »در نواخت��نِ ای��ن س��از، ج��ای 

]ابوالحسن[ صدیقی را گرفت.«
میرعمادی در نقاش��ی نیز شاگرد کمال الملک در 
مدرسه ی صنایع مستظرفه بود و بیشتر، رنگ وروغن کار 

می کرد.

• سیاوش سیاهپوش	
سیاوش سیاهپوش نوازنده ی کلارینتِ یا قره نیِ بود. 
دوستش روح الله خالقی درباره اش نوشته است که او 
»شاگرد کمال الملک بود و با قلم مو سروکار داشت ]...[ 
قره نی می زد، ولی یک باره فکرش عوض ش��د، هنر را 
کنار گذارْد و به اروپا رفت و افسرِ نیروی هوایی شد.«

س��یاوش سیاهپوش نقاش��یِ رنگ وروغن کار 
می ک��رد و پس از رفتن به مدرس��ه ی نظ��ام و طیِ 

مدارج، با درجه ی سرتیپی بازنشسته شد.

• محمود ظهیرالدّینی	
محمود ظهیرالدّینی در سال 1278ش به دنیا آمد. او 
بازیگر کُمدیِ تئاتر بود و در تعزیه نیز عباّس خوان و 

مسلم خوان می شد. 
محمودخان در مدرس��ه ی صنایع مس��تظرفه 
ش��اگرد کمال المُلک بود و نقاشیِ رنگ وروغن کار 
می کرد. در اوقات اس��تراحت، معین البکُا می ش��د و 
با همش��اگردی هایش مانند رفیع حالتی و دیگران، 
مجلس تعزیه برگزار می کرد. کمال الملک وی را به 
سیدّعلی خان نصر، رئیس گروه کمدیِ ایران معرفی 
نمود و ظهیرالدینی بعدها توانست گروه کمدیِ اخوان 
را تش��کیل دهد. او با تئاتر نکیسای ارباب افلاطون 
شاهرخ نیز همکاری داشت. محمود ظهیرالدّینی به 
بیماری سلّ مبتلا شد و در بیست وهفتم تیر 1314 

درگذشت.

• میکائیل )میشا( شهبازیان	
میکائیل شهبازیان مشهور به میشا، در سال 1283ش 
در اردبیل و در خانواده ای مهاجر از قفقاز به دنیا آمد. 
از جمله شاگردان کمال الملک بود که بر روی نقاشی 
آبرنگ در فضای آزاد تمرکز داشت. »سرعت عمل، 

علی محمودی کاشانی کمال الملک
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رنگ گذاری دقیق، پاکیزه و درخش��ان به همراه قدرت 
طرح مناظر و قوّت دست و همچنین مواجهه ی مستقیم با 
سوژه سبب شده است تا آثار او همچنان تا به امروز در 
میان خیل آبرنگ کاران، چشمگیر و یگانه به نظر آیند.« 

میشا شهبازیان علاوه بر هنر نقاشی، در زمینه ی 
موسیقی جاز »مرتبه ای ممتاز و مبتکر داشت.« امرار 
معاش او بیش��تر از راه نوازندگی و موس��یقی بود و 

سرانجام در سال 1355ش درگذشت.
• • •

از اهل موسیقی نیز یک نفر، شاگرد کمال المُلک 
بود. یعنی فعالیت و توانایی اش در زمینه موسیقی، بر 

هنر نقاشی اش غلبه داشت:

• ارسلان درگاهی	
ارس��لان درگاهی در سال 1281ش در تهران به دنیا 
آمد. از پانزده سالگی شروع به آموختن نوازندگی تار، 
نزد غلامحسین درویش کرد و سپس از آموزش های 
مرتضی نی داود، بهره برُد و در مدرسه ی کمال الملک 

نیز مشق نقاشی کرد.
او در چن��د صفحه ی گرامافون، با نام مس��تعار 
امیرارسلان خان، تار نواخت و در جواب آواز، مهارت 
داشت. ارسلان درگاهی سپس به نوازندگی با سه تارِ 
پوستی علاقه مند شد و آن را با حالات و تکنیک های 
نوازندگی تار، می نواخت. آثار شنیداری و نت نگاریِ 
تعدادی از نواخته هایش با سه تار پوستی منتشر شده 
است. درگاهی در یکم مرداد  1352 درگذشت و در 

گورستان بهشت زهرای تهران به خاک سپرده شد.
• • •

برخی از اهل موسیقی هم بودند که شاگرد مکتب 
کمال الملک و در واقع، شاگردی شاگردان کمال الملک 
را  کردند. از آن جمله می توان به هارتون )آرتوش( 
میناسیان و مصطفی نجمی اشاره کرد که وقتی وارد 
مدرسه ی صنایع مستظرفه شدند، کمال الملک آنجا را 

ترک کرده بود.
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*  معیرالممالک، دوستعلی . 1336 . »رجال عصر ناصری« . ماهنامه ی 

یغما . شهریور . شماره ی 110
* وزیری، حسنعلی . 1364 . کمال الملک . تهران . تهران: انتشارات 

هنروفرهنگ . چ سوم



منتشر شد/ تقویم سال 1395/ یاشماق / توزیع در کتابفروشی های کشور



طُرفه
کتاب ضمیمه
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شاه2 داغیم، چال3 پاپاغیم،4 ائل دایاغیم،5 شانلی سهندیم! 6
باشی توفانلی7 سهندیم.

باشدا حیدربابا تک قارلا- قیروْولا8 قاریشیب سان،
 سوْن ایپک تئللی بولودلارلا افق ده ساریشیب سان،

ساواشارکن9 باریشیب سان.

گؤیدن الهام10 آلالی11سرّی12 سماواتا13 دئیرسن،
هله آغ کورکو14 بورون،15 یازدا یاشیل دوْن16 دا گئیَرسن،

قورادان17 حالوا18 یئیرسن.

دؤش لرینده91 سوْنالار02 سینه سی تک شوخ12 ممه لرده،
نه شیرین22 چشمه لرین وار.

او یاشیل تئل لری یئل هؤرمه ده آینالی32 سحرده،
عشوه لری ائشمه لرین42 وار.

قوی یاغیش یاغسا دا، یاغسین!
 سئل اولوب آخسا دا، آخسین!

حاشیه ای بر لغات
سهندیه1

اثر استاد سید محمد حسین شهریار / حواشی: حسن اوموداوغلو
تقدیم به دکتر مقصود نسیمی

استنادمتن سهندیه: کلیات اشعار ترکی شهریار/ انتشارات نگاه/ چاپ سی ام/1390
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یانلاریندا دره لر وار،
قوی قلم قاشلارین52 اوچسون فره لرله62 هامی باخسین.

باشلاریندا هئره لر72 وار.
او اتک لرده،82 نه قیزلار یاناغی لاله لرین92 وار،03

قوزولار اوتلایاراق13 نئی ده نه خوش ناله لرین23 وار،
آی کیمی هاله لرین33  وار.

گول- چیچک دن بزََننده، نه گلین لر کیمی نازین،43
یئل اسنده او سولاردا نه درین راز53 و نیازین،63

اوینایار گوللو قوْتازین.73
تیتره یَر ساز83 تئلی تک شاخه  لرین چایدا، چمن ده،
یئل او تئل لرده گزنده، نه کوراوغلو چالی سازین!

اؤرده یین93 خلوت ائدیب گؤل ده پری لرله04 چیمنده،
قول- قاناد دان اونا آغ حوله14 آچار غمزه لی24 قازین،34

 قیش گئدیر، قوی گله یازین.
هله نوْروزگولو44 وار، قارچیچه یین54 وار، گله جکلر،

سئل- یاغیشدا یویونوب، گون سپیلنده گوله جکلر،
اؤزلرین تئز سیله جکلر.

قیش دا کهلیک هوسی له چؤله قاچدیقدا جوان لار،
قاردا قاققیلدایاراق نازلی قلم  قاشلارین اولسون!

یاز، او دؤش لرده ناهار منده سین64 آچدیقدا چوبان لار،
بوللو، سودلو سورولر، دادلی قاوُوتماش لارین74 اولسون!

آد آلیب سندن او شاعر کی، سن اوندان آد آلارسان،
اونا هر داد وئره سن، یوز او مقابل داد آلارسان،

تاری دان84 هر زاد آلارسان.
آداش94 اولدوقدا سن اونلا، داها آرتیق اوجالیرسان،

باش اوجالدیقدا دماوند05 داغیندان باج15 آلیرسان،
شیر25 الیندن تاج35 آلیرسان!

او دا شعرین، ادبین شاه داغی دیر، شانلی سهندی،
او دا سن تک آتار اولدوزلارا شعری له کمندی،
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او دا سیمرغ دان45  آلماقدادی فندی،55
شعر یازاندا قلمیندن باخاسان دُر65 سپه لندی،

سانکی اولدوزلار الَنَدی،
سؤز دئینده گؤرو سن قاتدی گولو، 75 پوسته نی،85 قندی ،95

یاشاسین شاعر افندی!06

او نه شاعر کی، داغین وصفینه مصداق اونو گؤردوم،
من سنین تک اوجالیق مشقینه مشّاق اونو گؤردوم،

عشقه، عشق اهلینه مشتاق اونو گؤردوم.
او نه شاعر کی، خیال مرکبینه شوو16 شیغایاندا،26
او نهنگ36 آت آیاغین توزلو بولودلاردا قویاندا،

لوله لنمکده  دی46 یئر- گؤی، نئجه طومار56 سارییاندا،66
گؤره جکسن او زاماندا-

نه زمان وارسا، مکان وارسا کسیب، بیچدی بیر آندا،
کئچه جکلر، گله جکلر نه بو یاندا، نه او یاندا،

نه بیلیم قالدی هایاندا؟

باخ نه حرمت وار اونون اؤز دئمیشی توک پاپاغیندا،76
شعری نین تاجی ایَیلمیش باشی دورموش قاباغیندا،86

باشینا ساورولان96 اینجی،07 چاریق17 اولموش آیاغیندا،
وحی دیر شعری، ملک لردی27 پیچیلدیر قولاغیندا.

شهدی37 وار بال دوداغیندا.

او دا داغلار کیمی شأنینده نه یازسام یاراشاندیر.
او دا ظالم قوپاران قارلا، کولک له دوروشاندیر.47

قودوزا،57 ظالیمه قارشی سینه  گرمیش67 ووروشاندیر.
قودزون کورکونه ظالم بیره لر77 تک داراشاندیر.87

آمّا وجهینده فقیر خلقی ایَیلمیش سوروشاندیر.
قارا ملْت هنری97 بیلسه هنرله آراشاندیر،08

ساریشاندیر.18

گئجه حقّین28 گوزودور، طور38 تؤرتمیش اوجاغیندا،48
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ارَیییب یاغ تک اورک لردی یانیرلار چیراغیندا.58
می68 محبّت دن ایچیب، لاله بیتیبدیر یاناغیندا،

او بیر اوغلان کی،  پری لر سو ایچرلر چاناغیندا،78
اینجی قاینار بولاغیندا،

طبعی بیر سئوگیلی88 بولبول98 کی، اوخور گول بوداغیندا،09
 ساری سونبول19 قوجاغیندا،

سولار افسانه دی29 سؤیلر اونون افسونلو39 باغیندا،49
سحرین چنلی چاغیندا.59

شاعرین ذوقی نه افسونلو، نه افسانه لی باغلار،
آی نه باغلار! کی، »الف  لیل«ی69 ده افسانه ده باغلار.

اود یاخیب داغلاری داغلار،
گول گولرسه، بولاق آغلار.

شاعرین عالمی اؤلمز، اونا عالم ده زاوال یوخ!
آرزیلار اوردا نه خاطرله یه امکان دی، محال یوخ!

باغ جنّت79کیمی اوردا »بو حرام دیر، بو حلال« یوخ!
او محبّت ده ملال یوخ.

اوردا حال دیر،  داها قال یوخ!

گئجه لر اوردا گوموشدن دی،89 قیزیلدان دی گونوزلر،
نه زمرّد99 کیمی باغلاردی، نه مرمر001 کیمی دوزلر،

نه ساری تئل لی اینک لر،101 نه آلا گؤزلو اؤکوزلر،201
آی نئجه آي کیمی اوزلر!؟

گول آغاجلاری نه طاوس301 کیمی چترین401 آچیب الوان،
حلّه501 کروانی دی داغلار، بزَه نر سورسه بو کروان،

دوه کروانی دا داغلار، یوکو اطلس دی601 بو حیوان،701
»صابر«ین801 شهرینه دوغرو، قاتاری901 چکمه ده سروان،011

او خیالیمداکی »شروان«!

اوردا قار دا یاغار امّا داها گول لر سولا بیلمز!
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بو طبیعت، او طراوت ده محال دیر اولا بیلمز!
عمر پیمانه سی111 اوردا دولا بیلمز.

او افق لرده باخارسان نه دنیزلر،211 نه بوغازلار!311
نه پری لر کیمی قوشلار، قونوب- اوچماقدا نه قازلار!

گؤل ده چیممک ده نه قیزلار!

بالیق اولدوز کیمی گؤل لرده، دنیزلرده پاریلدار.
آبشار411 میرواری سین511 سئل کیمی تؤکدوکده خاریلدار.

یئل کوشولدار، سو شاریلدار...

قصرلر611 واردی قیزیلدان، قالالار711 واردی عقیق دن،811
»رافائیل«911 تابلوسو021 تک، صحنه لری »عهد عتیق« دن121

دویماسان کؤهنه رفیق دن...

جنّتین باغلاری تک، باغلاری نین حور221 و قصوری،
دوزولوب غرفه ده،321 ایوان دا421 جواهر521 کیمی حوری،

الده حوری لری نین جام بلوری،621
تونگونون721 گول کیمی »صهبای طهوری«.821

نه ماراقلار921 کی، آییق گؤزلره رویادی دئیرسن،
نه شفق لر کی، درین باخمادا، دریادی دئیرسن،

اویدوران جنّتِ مأوادی031 دئیرسن!

»زهره «نین131 قصری برلیان،231 حصاری اینجی دی، یاقوت،331
قصری جادودی، مهندس لری »هاروت«431 ایله »ماروت«531

اوردا »مانی«631 دایانیب قالمیش او صورت لره مبهوت،
قاپی قوللوقچوسو731- هاروت!

اوردا شعرین موزیکین831 منبعی، سرچشمه دی، قاینار،
نه پری لر کیمی فوّاره دن931 افشان041 اولوب اوینار،

شاعر آنجاق اونو آنلار!
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دولو مهتاب کیمی استخردی141 فوّاره لر ایله،
ملَکَه اوردا چیمیر، آی کیمی مهپاره لر ایله،

گوللو گوشواره لر241 ایله...

شعر و موسیقی شاباش341 اولمادا، افشان دی، پریشان،
سانکی آغ شاهی دیر441 اولماقدا گلین باشینا افشان،

نه گلین لر کی، نه انلیک541 اوزه سورترلر، نه کیرشان،641
یاخا نه تولکو، نه دووشان!

آغ پری لر، ساری کؤینکلی741 بولودلاردان ائنیرلر،
سود  گؤلونده841 ملکه ایله چیمیرکن سئوینیرلر،

سئوینیرلر، اؤیونورلر.941
قوْوزاناندا هره الده دولو بیر جام051 آپاریرلار،
سانکی چنگی لره،151 شاعره لره الهام آپاریرلار،

دریا قیزلارینا251 پیغام351 آپاریرلار.
دنیزین اؤرتویو451 ماوی،551 افقین سقفی651 سماوی.
آینادیر، هر نه باخیرسان یئر اولوب گؤیله مساوی.

غرق اونون شعرینه راوی.

غرفه لر751 آی- بولود آلتیندا اولار تک گؤرونورلر،
گؤز آچیب- یومما  چیراق لار851 کیمی، یاندیقدا سؤنورلر،

صحنه لر چر خِ فلک تک بورولوب، گاه دا چؤنورلر،
کؤلگه لیک لر سورونورلر.

زهره ایوان دا ایلاهه شینِلینده951 گؤرونرکن،
باخاسان حافظی ده اوردا جلالت له061 گؤرورسن،

نه سئورسن!
گاه گؤرن حافظ شیراز ایله ایوان دا دوروب لار،

گاه گؤرن اورتادا شطرنج161 قورارکن اوتوروبلار،
گاه گؤرن سازیله، آوازیله ایَلنجه261 قوروبلار،

سانکی ساغر361 ده ووروبلار.
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خواجه الحان461 اوخویاندا، هامی ایش دن دایانیرلار،
او نوالرله پری لر گاه اویوب، گاه اویانیرلار،

لاله لر561 شعله سی الوان شوشه رنگی661 بویانیرلار،
نه خومار761 گؤزله یانیرلار.

قاناد ایستر بو فضا، قوی قالا ترلانلی861 سهندیم،
ائشیت اؤز قصّه می، دستانیمی، دستانلی سهندیم:

سنی »حیدربابا« اوْل نعره لریله چاغیراندا،
او سفیل،961 داردا قالان، تولکو قوْوان شیر باغیراندا،071

شیطانین171 شیللاغا271 قالخان قاتیری371 نوخدا471 قیراندا،
»دده قورقود«571سسین آلدیم، دئدیم: آرخام دی ،671 ایناندیم.

آرخا دوردوقدا سهندیم، ساوالان771 تک هاوالاندیم،
سئله قارشی قوْوالاندیم.871

»جوشقون«ون971 دا قانی داشدی، منه بیر هایلی سس اولدو،
هر سسیز بیر نفس اولدو.

باکی داغلاری دا های وئردی سسه؛ قییها081 اوجالدی،
او تایین نعره لری سانکی بو تایدان دا باج آلدی،

قورد آجالدیقدا قوجالدی.181
»راحیم«ین281 نعره سی قوْوزاندی؛ دئین توپلار آتیلدی،

سئل گلیب نهره381 قاتیلدی.
»رستم «ین481 توپلاری سس لندی؛ دئین بوملار آچیلدی،

بیزه گول- قونچه581 ساچیلدی.
»قورخما گلدیم!« دئیه- سسلر ده منه جان دئدی، قارداش!
منه جان- جان دئیه رک؛ دوشمنه قان- قان دئدی، قارداش!

منه سلطان دئدی قارداش!
من ده- »جانیم!« چیغیریب؛  »جان سنه قوربان!« دئدی قارداش.

»یاشا اوغلان!«- سیزه داغدان، دلی جئیران681 دئدی قارداش.
ائل سیزه، قافلان781 دئدی قارداش!
داغ سیزه اسلان881دئدی قارداش!

داغلی حیدربابانین آرخاسی981هر یئرده داغ اولدو،
داغا داغلار دایاق اولدو.
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»آراز«یم آینا- چیراق قویمادا،091 آیدین شافاق اولدو،
او تایین نغمه سی قوْوزاندی، اورک لر قولاق اولدو،

یئنه قارداش دئیه رک، قاچمادا باشلار آیاق اولدو،
قاچدیق اوزلشدیک »آراز«دا، یئنه گؤزلر بولاق اولدو،

یئنه غم لر قالاق اولدو.
یئنه قارداش سایاغی سؤزلریمیز بیر سایاق اولدو،

وصل اییین191 آلمادا، ال چاتمادی، عشقیم داماق291 اولدو،
هله لیک غم سارالارکن، قارالار دؤندو آغ اولدو،

آرازین »سود گؤلو« داشدی، قایالیق لار391 دا باغ اولدو.
ساری سونبول لره زلف ایچره اوراقلار491داراق591اولدو.

یونجالیق لار691یئنه بیلدیرچینه791یاز- یای یاتاق891اولدو.
گؤزده یاشلار چیراق اولدو،

لاله بیتدی- یاناق اولدو.
قونچه گولدو- دوداق اولدو.
نه سول اولدو،  نه ساغ اولدو!

ائلیمی- آرخامی گؤردوک ده ظالیم اوْوچو قیسیلدی،991
سئل کیمی ظلمی باسیلدی، زینه002 آرخ اولدو، کسیلدی.

گول گؤزوندن یاشی سیلدی.
توْر قوران اوْوچو آتین قوْومادا سیندی،102 گئری202 قالدی،

اؤزو گئتدی، توْرو قالدی.

آمما حیدربابا دا بیلدی کی، بیز تک هامی داغلار،-
باغلانیب قول قولا زنجیرده،

بولودلار،- اودور آغلار!
نه بیلیم، بلکه طبیعت اؤزو نامرده گون آغلار!

ایَری یول لاری آچارکن، دوز اولان یول لاری باغلار.302
صاف اولان سینه نی داغلار!

داغلارین هر نه قوچو،402 ترلانی، جئیرانی، مارالی...502
هامی دوشگون،602 هامی پوزقون،702

سینه لر داغلی، یارالی...
گول- آچان یئرده سارالی!
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آمما ظنّ ائتمه کی، داغلار یئنه قالخان802 اولاجاقدیر،
محشر اولماقدادی یئر- گوی،

داها وولقان902 اولاجاق دیر.
ظلم دونیاسی یانارکن ده،  تیلیت012 قان اولاجاقدیر!

وای...! نه توفان اولاجاقدیر!

دئدین: آذر ائلی نین بیر یارالی نیسگیلی یم112 من،
نیسگیل اولسام دا، گولوم! بیر ابدی سئوگیلییم من.
یاد212 منی آتسا دا، اؤز گولشنیمین بولبولو یم من.

ائلیمین فارسی جادا دردینی سؤیلر دیلی یم من.
حقّه دوغرو نه قارانلیق ایسه، ائل مشعلی یم من.

ابدیّت گولویم من!

نیسگیل اول چرچی یه312 قالسین کی، جواهر نه دی؟ قانمیر!
مدنیّت دبین ائیلیر بدویّت، بیر اوسانمیز.

گون گئدیر آز قالا باتسین، گئجه سیندن بیر اویانمیر.
بیر اؤز احوالینا یانمیر!

آتار انسان لیغی، آمما، یالان انسابی آتانماز،
فتنه قوْوزانماسا بیر گون، گئجه آسوده یاتانماز،

باشی باشلارا قاتانماز!

آمما مندن ساری، سن آرخایین اول نازلی سهندیم!
دلی جئیرانلی سهندیم.

من داها عرش412ِ علا کؤلگه سی تک، باشدا تاجیم وار،
الده موسی512 کیمی فرعونا612 غنیم،712 بیر آغاجیم وار،

حرجیم812 یوخ، فرجیم912 وار.
من علی اوغلویام،- آزاده لرین مردی، مرادی،

او، قارانلیق لارا- مشعل،
او، ایشیقلیق لارا- هادی،

حقّه، ایمانه منادی!022
باشدا سینماز سیپریم،

الده کوتلمز122 قیلیجیم وار!
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حواشی
1-شعر در سال 1346- شمسی سروده شده است. وزن شعری آن  »آزاد« و در بحر »رمل مخبون« که 

استاد شهریار تغییراتی نیز در آن بوجود آورده اند. 
2- این لفظ در پهلوی هم شاه بوده و مأخوذ از کلمه ی سنسکریت »شاس« و به معنی حکومت کردن 
است. در اوستا »ساستر« بوده از همان ریشه، و »تر« در اوستا و سنسکریت ملحق به لفظ شده است و معنی 
فاعل در ماده ی آن لفظ احداث می کند پس معنی ساستر حکم راننده است. در اوستا لفظ خشتره هم برای شاه 
است که از اصل »کشتره ی« سنسکریت است و به معنی کسی که از نژاد کشتری هندوست و پادشاه هم از 
این فرقه می شده و کشتری نام یکی از نژادهای چهارگانه هندو بوده که کارهای لشکری و سلطنت مخصوص 
او بوده است و چون همیشه پادشاه از این نژاد بوده و خشتره در اوستا مبدّل کشتره است که در معنی مجازی 
پادشاه استعمال شده و معنی کشتره محافظت کننده ی از خرابی است چه کشه به معنی خرابی و »تر« از »تری« 
به معنی محافظت کردن است چه پادشاه محافظ ملک از خرابی بوده است. در زبان هخامنشی خشتره به 
معنی سلطنت و خشی تهیی به معنی پادشاه از همان ریشه کشتره ی سنسکریت است و »سترپ/ ساتراپ« هم 
که یونانی ها به معنی حاکم در تاریخ ایران استعمال کردند محرّف »خشتریا« فارسی هخامنشی است به معنی 
حاکم و از همان ریشه است. )فرهنگ نظام، ص 480-481( کلمه ی شاه با اضافه شدن به داغ )کوه( از معنی 

حقیقی خود دور گشته و معنی بزرگی و عظمت را ایفا می کند. )شاه داغیم: کوهِ عظیم من!(
3- دو موی. خالدار. سفید و خاکستری. رنگ خاکستری که با رنگ دیگر آمیخته باشد. استاد شهریار 
قلّه ی کوه سهند را که در قسمت هایی از آن برف مانده به کلاه خالدار تشبیه کرده است. در ترکی اصیل خال 
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درشت را »چال« و خال های ریز و کوچک را »چیل« گویند.
 4- کلاه دهقانان. کلاه دوخته از پوست. چال پاپاق: کلاه دوخته از پوستین خالدار. 

 5- هر آنچه که ایل )قوم(  به آن تکیه کند. پشتیبان ایل. حامی قوم. همچنین در معنی محل اوتراق ایل 
نیز می باشد.

 6- سهند. بعضی ها این کلمه را شکل تغییر یافته ی »اسنوند« اوستایی می دانند. )ص 336، دانشنامه ی 
مزدیسنا( حال آنکه چنین نیست. بنظر ما »سهند« شکل تغییر یافته ی »آس تاوان« است. »آس« در زبان ترکی 
به معنی بلندی و رفعت است و »تاوان« به معنی سقف و قبّه است. معنای ترکیبی این کله »سقف بلند«،  » بام 

بلند« است. کوه رفیع و بلند. [ح. اوموداوغلو]  
 7- طوفان. از لغات ترکی دخیل در فارسی است. از دسته ی واژه های اکوئیک )تقلیدی( است. لغات 

تقلیدی از آوانگاری صداها ساخته می شوند.   
 8- قیروْو: شبنم. شکل قدیم آن »قیراغو« میباشد. قطره آبی که از شب بر روی برگ و گلبرگ گیاهان 
جمع میگردد و چون در فصول سرد موقع صبحدم یخ می بندد  از این روی شبنم یخ بسته را نیز »قیروْو« گویند 

که از اغلاط مشهور محسوب می شود.
9- ایکن/ کن. پسوندی که به فعل و یا کلمات اضافه شده و معنی زمان، حال و وضعیتّ را ایفاء میکند. 
 10- به نظر ما از کلمه ی عبرانی »elohim« اخذ گردیده و در معنی ارواح آمده است. شکل مفرد آن

 Eloh/ [الاه/اله] است که به معنی )روح( می باشد. این کلمه در متن تورات به شکل »ایلو« و در معنی 
»خدا« نیز بکار رفته است. دیگر این که الهام/ الحام؛ مرکّب است از دو جزء: ایل + حام . 1- ایل: خدا 2- حام: 
حمایت است. لذا الهام/الحام به معنی حمایت روحانی، حمایت خداوندی می تواند باشد )رک قاموس کتاب 

مقدّس ذیل واژه ی ایل ص143، ایضاً  ص308 ذیل واژه ی حام(.
 11- آلی/ الَی. از پسوندهای فعلی آرکائیک )قدیمی( است که به فعل افزوده شده و معنی زمان را ایفا 

می کند.
 12- سرّ. مأخوذ از واژه ی آکدی سِرّیتو )کنیزی که مرد از زن خود مخفی دارد( اخذ گردیده است. هر 

چیز مخفی. مخفیانه )ص 98. فرهنگ واژگان آکدی. محمد داود سلوم. ترجمه ی نادر کریمیان سردشتی(.
 13- سماء. شکل معرّب واژه ی سوریانی »سمو« )بلندی،  رفعت( می باشد. )رک ص 68، لغات سوریانی 

در فارسی. جلیل اخوان زنجانی(.
 14- کُرک. پوستین. لباسی که از پوست گوسفند دوزند. لباسی را گویند که قسمت داخلی یا بیرونی آن 

از پوست باشد. »آغ کورک« استعاره از برف است.
 15- بورونمک: پوشاندن. مستور شدن، پوشیده شدن، احاطه شدن.

16- دوْن: لباس، پوشاک را گویند خواه مردانه باشد یا زنانه. »یاشیل دون« استعاره است از سبزه و 
چمن.

 17- قورا. انگور نارسیده ی ترش. از واژگان اصیل ترکی است که به شکل »غوره« در زبان فارسی نیز 
داخل گردیده است.

18- نوعی طعام که از آرد و عسل یا شکر یا شیره ی انگور و روغن درست کنند پس از سرخ کردن آرد 
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با روغن. واژه ی حلوا که بر وزن )فعَْلا( است عربی نیست و از لغات معرّب است. کنیاه است از صبر کردن. 
در مثل است: »صبرله حالوا پیشر ای قور اسندن!....«

 19- سینه کش کوه. دماغه ی کوه.
 20- ارُدک نر. واژه ی سونا هر چند که جنس نر اردک است ولی به سبب زیبایی اش به عنوان اسم مؤنث 

بکار می رود.
 21- شنگ، رقصنده، خوش طبیعت. استاد در معنی مجازی نو رسیده، تر و تازه و سفت بکار برده اند.

 22- هر چیز که نسبتی با شیر داشته باشد، خصوصاً در حلاوت. ناگفته نماند که واژه ی شیر مأخوذ 
از سنسکریت »کشیر« است. کلمه ی شیر و شیرین فارسی نمی توانند باشند چون کلمات فارسی هرگز 
ساکن الاوّل نیستند. اوّلین حرف کلمات فارسی بایستی یکی از حرکه های »فتحه،  کسره،  ضمه« را داشته 
باشند. لازم به ذکر است که کلمات بسیاری می توان یافت که اولین حرف آنها محرک بوده ولی فارسی 

نمی باشند.
23- شفّاف و براق. درخشان. تلألو. درخشیدن و نورانی بودن.

 24- از کلمات کثیرالمعنی است و بنظر ما در این قسمت از شعر معنی مراد شده از آن؛ گل و گیاه بهم 
تابیده و یا لجبازی خوش آیند )کرشمه( است. ائشمه معانی دیگری نیز دارد که نمونه هایی از آن را ذکر می کنیم 
.1- شیار و شکافی که بر اثر بارش باران در زمین پدید آید. 2- گودالی که جهت جمع کردن و نگه داشتن 
آب حفر کنند. 3- سوراخ هایی که جهت بیرون آوردن آب در کوه و یا دامنه ی آن بکنند. 4- راه باریکه ی پر 
پیچ  و خم.  5- چشمه و کهریز. 6- سوراخی که حیوانات در مناطق آفتاب گیر و بی درخت جهت دور ماندن 

از گرمای شدید آفتاب می کَنند تا در سایه بمانند...
 25- کبک. گونه ای از کبک.

 26- جوجه ی پر نیاورده ی پرندگان. بچه کبک. 
 27- دیوار. حصار. پرچین. زمین شخم نشده  و نکاشته را نیز گویند. 

 28- دامن. دامنه ی کوه. 
 29-لاله. نام علمی آنها تولیپا و از خانواده ی لیلیاسه و آن از دسته ی سوسن ها و از تیره ی سوسنی هاست 
آنچه یقین است....اروپائیان برای نخستین بار این گل را در یک باغ شهر »ادرنه« )ترکیه( دیدند و پس از آن 
از قسطنطنیه به وینه )وین- پایتخت اتریش( فرستاده، و از اینجا رفته رفته به همه جای اروپا درآمده است. 
در سال 1570 به هلاند )هلند( رفته و در آنجا به اندازه ای خوب پرورش یافته که امروزه آن کشور در کشت 
این گل نامبردار است و گل و پیاز آن یکی از کالاهای بزرگ آنجا بشمار می رود. ترک ها این گل زیبا را 
از دشت های ترکستان که هنوز هم در آن سرزمین های لاله های خودرو و رنگارنگ بسیار دیده می شود، به 
قسطنطنیه آورده اند. تاریخ ورود این گل به کشورهای اروپا کم و بیش در دست است. واژه ی لاله- رسیدن 
به ریشه و بن آن با دو لام، حرفی که در زبان های باستانی ایران چون اوستایی و پارسی هخامنشی وجود 
نداشته، دشوار است. واژه های فارسی که دارای حرف لام است می دانیم که در لهجه های باستانی آن لام »راء« 
بوده و معادل بسیاری از آنها را در زبان های اوستایی و پارسی هخامنشی سراغ داریم. اما واژه ی لاله را در 
زبان پهلوی هم که الفبای آن علامت مخصوصی از برای صوت لام دارد نیافتم )فرهنگ دهخدا(. نگارنده بر 
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آن است که واژه ی لاله می تواند از »لعل« عربی و یا از اصل ترکی آل آلاق/ آلاله/ لاله اخذ شده باشد. نظیر 
کلمات ترکی آل باآل/ آلبالی/ آلبالو، آلچا/ آلوچه/آلوچ...که در فارسی داخل گردیده اند. 

 30- در این قسمت از شعر، استاد شهریار سرخی لاله را به رخسار دختران تشبیه کرده اند که »تشبیه 
مقلوب« است.

 31- آراق/ ارََک: پسوند فعلی. از پسوندهایی هستند که معنی مفهوم قید حالت را ایفا می کنند. بنظر ما 
استاد از این پسوند استفاده ی زیبایی نکرده اند. این در حالی است که استاد در شعر »بهجت آباد خاطره سی« 
از این پسوند بصورت خیلی زیبایی بهره جسته  اند. اولدوز سایاراق گؤزلمیشم هر گئجه یاری/ هر شب با 

شمارش ستاره ها )سایاراق/ شمارش کنان( منتظر یار بوده ام...  
 32- ناله. از اصل سنسکریت  »نه اله« و به معنی  چه خوش، چه نیکو  آمده است. ناله شکل متاخَر آن 

است و معنی مجازی نیز کسب کرده است.
 33- هاله: مأخوذ از سنسکریت  »ساله«   و در دو معانی ذیل بکار رفته است. 1- درخشیدن، برق زدن. 
2- حصار، دیوار. ناگفته نماند حرف »س« و »ت« لغات سنسکریت دخیل در فارسی اغلب به حرف »ه�« 

مبدّل می شوند. مث: گوناس/ گُناه، شاس/ شاه، بارتنگ/ بارهنگ؛ پرتنگ/ فرهنگ... 
 34- ناز. مأخوذ از سنسکریت »نات« که به معنی رقصیدن است.

 35- مأخوذ از سنسکریت  »رَهس«  که در معنی سرّی و مخفی است. در زبان پهلوی  [زبان موهوم] به 
شکل »راج« و در اوستا به شکل »رزه« آمده است. 

 36- مأخوذ از سنسکریت »نی یاج« که به معنی التماس کردن، خواهش کردن است.
37- گاو تبّتی و دم آن. چون بزرگان در گردن اسب خود و یا در کمان و نیزه خود آویزند از این روی به 
معنی مجازی آویزه و منگوله  نیز مصطلح گردیده است. [در این قسمت از شعر، استعاره است از نوعی گیاه 
خار شتر )قانقال( است که در دامنه ی کوه ها روید و رنگ گل آن بنفش یا صورتی است و با وزش هر بادی 
می لرزد. ح. اوموداوغلو]. قوتاز/ قطاس )معرب(: گاوی که از دم او پرچم سازند. آقای پورداود در هرمزدنامه 
)صص294-303( آرند: »در فارسی به این جانور که بومی ایران نیست نام برازنده ای داده اند. غژغاو همان 
کژگاو است؛ یعنی ابریشم گاو، چه کژ و معرّب آن قز )ج، قزوز( ابریشم است....این جانور بومی آسیای 
مرکزی است و به ویژه تبتّ و مرز و بوم های مغربی و شمال و سرزمین های مشرقی پیوسته به آن که بیش از 
دو هزار متر بلندتر از سطح دریا است....از سرما بیشتر بردباری می کنند و از گرما زود فرسوده می شوند.....

وزنش در میان 650 تا 720 کیلو گرم است بنابرین جانوری سترگ است...پوستش چرم گردد و با برخی 
از موهایش ریسمان تابند یا پارچه ی درشت بافند، موی سفید آن چنانکه گفتیم گرانبهاست. بوفون در تاریخ 
طبیعی خود این حیوان را »گاو تاتاری« نامیده است. )از هرمزدنامه به اختصار(. [مرحوم پورداود در ساختار 
نام »کژگاو« دو خطاء فاحش دارند. 1- اوّل اینکه کلمه ی »کژ« در نام این حیوان شکل تغییر یافته ی کلمه ی 
کج به معنی )خمیده، گوژدار، کوهه( است. گاو مذکور زائده و کوهه ای در کول و پشت خود دارد که بدنش 
را کج و ناهموار ساخته و به همین خاطر »کژگاو« نامیده شده است. 2- واژه ی »قز« فارسی نیست چون 
مخرج حرف »ق« در زبان فارسی موجود نیست. ضمناً »قز« در لغت هرگز به معنی ابریشم نیامده است 
مرحوم پورداود می بایست واژه ی غیر فارسی »قزّ« را که مشدد است و در معنی ابریشم آمده منظور نظر خود 
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قرار می دادند. ح. اوموداوغلو].
 38- از لغات دخیل ترکی در فارسی است. در ترکی اصیل هم به معنی »نی« و هم در مفهوم »نیزار« هم 
آمده است. نخستین آلت موسیقیِ غیر ضربی که بشر اولیهّ ساخت »نی« )ساز بادی( بوده است. بعدها این نام 

به تمامی آلات موسیقی )اعم از زهی،  بادی و غیره...( تعمیم داده شد.
 39- اوردک: بط. مرغابی. از واژه های اصیل ترکی است که به شکل »ارُدک« در زبان فارسی نیز داخل 

گردیده است. 
 40- پری. مأخوذ از سنسکریت »پر«/ فر که در معنی فریب دادن است. پری/ موجودی که آدمی را فریب 

می دهد.  )ص80 جلد2. فرهنگ نظام(
 41- دستمال پرزدار برای خشک کردن دست. در ترکی باشقیردی )بارخات(، قزاقی و قرقیزی )بارقیت( 
و در ترکی اؤزبکی )باخمال( گویند. در آذربایجان »مَهرَبا« و »قتفه« گویند که قتفه از عربی اخذ گردیده است 

و مهربا هم ترکی نیست.
 42- غمزه. چشم برهم زدن و رعنایی باشد. حرکت چشم و مژه برهم زدن باشد از روی ناز. در ترکی 

اصیل؛ غمزه را »ایرکه« و »سوزمه« گویند.   
 43- از کلمات ترکی دخیل در فارسی است. غاز. در فارسی میانه خربط بوده است. آنهم مرکّب است از 
خر+ بط. 1- خر: بزرگ. 2- بط: مرغابی. ناگفته نماند که واژه ی خر از واژه ی کردی »کَر« اخذ گردیده و 

»بط« نیز از وام واژه ها ی آکدی دخیل در فارسی است. 
با  ترکی  در   .galanthus transcaucasicus fomin نام علمی آن برفی. گل بهار.   44- گل 
نام »قار دَلنَ« نیز مشهور است. لغت نویس فقید مرحوم بهزاد بهزادی معادل فارسی آنرا »گل یخ« ذکر 
کرده اند که متأسفانه صحیح نیست. گل یخ درختچه ای است که تا ارتفاع 3 متر رشد می کند و نام علمی آن 

»Chiminanthus frangrans lind« می باشد. 
45- قار چیچه یی. در ترکی اصیل به نام های » ساری قوخولو« و »قوْوانجیق« نیز مشهور است. لغت نویس 

فقید؛ »بهزاد بهزادی« برابر فارسی این گیاه را  »نرگس صحرایی« ذکر کرده اند.
 46- سفره. دستمال. منده به معنی هدیه نیز آمده است. در ترکی اصیل سفره را »یایقی« گویند.

 47- قاووتماش. شکل ادبی آن »قاووتماج« است که به معنی آتش داده شده است. گونه ای غذای ساده 
که چوپانان از شیر مهیّا کنند و چنین است که، شیر را در ظرفی دوشند و سنگ های صاف رودخانه در آتش 
گرم کرده درون ظرف شیر فرو می برند تا جایی که قسمت اعظم آن بخار شود؛ شیر باقیمانده غلیظ تر شده، 

شیرینی و طعم دلچسبی دارد. اغلب قند و یا کمی نان خرد شده نیز به آن می افزایند.
 48- تاری: شکل استحاله شده ی کلمه ی »تانری« که در ترکی قدیم به معنی خدا )یزدان( می باشد. 
شکل آرکائیک )باستانی( این کلمه تانگری/تنگری است که معانی اولیهّ ی آن؛ افُق، آسمان، یگانه و یکتا 

آمده است. 
 49- آدداش. هم نام. هم اسم.

 50- عده ای دماوند را مرکّب از دم  )گاز(+ آوند )ظرف/ مکان(  می دانند. چون در ایاّم  کهن دارای دود 
و بخار بوده است. )چون این کوه آتشفشانی بوده  است(. گروهی نیز بر این باورند که دماوند مرکّب است از 
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دم: )سحر/جادو(، آوند: )محلّ/ مکان(. پس در این صورت دماوند به معنی »جای سحرآمیز« است. نظریه ی 
متقنی که اغلب لغت شناسان آنرا قبول دارند این است که دماوند شکل تغییر یافته ی »زیمه وند/دیمه وند« است. 
ذیمه/زیمه در اوستا به معنی، سرما و سردی است.  وند نیز پسوند دارندگی است که هر دو جزء این لغت از 

زبان سنسکریت اخذ گردیده  اند. دماوند: محل سرد، سرمای سخت....
 51- از اوستایی باجو. ده یک مال که به شاه دهند. بعضی از محققین تورکولوق روسیه این کلمه را ترکی 

می دانند.
 52- شکل تغییر یافته ی واژه ی سنسکریت  »کسری« است که به معنی یالدار است. در اصل یال حیوان 
به نام وی تعمیم داده شده است. شیر را در زبان ترکی ارسلان/ اسلان و در زبان سنسکریت »سیمه« گویند.

 53- مأخوذ از واژه ی سوریانی »تجا« می باشد. ترکان قدیم تاج را »دیدیم« می گفتند. ایرانیان تاج را 
داهیم/ دیهیم و افسر  می گفتند. امّا این کلمات هم ریشه ی فارسی ندارند.

 54- جانوری است مشهور و سیمرغ از آن گویند که هر لون که در پر هر یک مرغ می باشد، همه در 
پرهای او موجود است. عنقا و سیرنگ نیز گویند. مرغ افسانه ای و موهوم )فرهنگ فارسی معین(. مأخوذ از 
سنسکریت  »چی نا  مُرگ « که بعدها در اثر استعمال به شکل سینامورق/سیمرغ در آمده است. نام پرنده هیچ 
ارتباطی با عدد سی ندارد. رقم سی در نام پرنده به شکل رمزی و آتری بیوتیک است که در داستان منطق الطیر 
عطّار آمده است. نام ترکی این پرنده توغرول، توکلو قوش/ تولو قوش می باشد. قدما باور داشتند که آشیان 

سیمرغ بر بالای درخت »هروسپ تخمک« است.
55- فنّ. چم و خم کار. هنر. از کلمات معرّب  است.

 56- دُرّ کوهی. میکا. طلق. درّ. مروارید بزرگ.
 57- گُل. از لغات سنسکریت  دخیل در فارسی و ترکی است. گل در لغت سنسکریت به معنی »گرد و 

مدوّر« آمده است. 
 58- از اصل لاتینی Pistacia vera. Pistacia اخذ گردیده است. ترکان قدیم پسته را »بتِرِک «  

می گفتند. )رک دیوان لغات اللغات الترک. محمود کاشغری. ص 299. ترجمه ی دکتر محمد دبیر سیاقی(.
 59- پانید/ پانیذ/ فانیذ . از فرانسوی: Penide اخذ گردیده است. در ترکی برای کلمه ی قند معادلی 

موجود نیست. 
 60- از لغات قدیم رومی )ایتالیایی( دخیل در ترکی و عربی  است. به معنی صاحب، مالک، مولا آمده 

است. )رک قاموس ترکی. ش. سامی(.
 61- ترکه و شاخه ی باریک درخت. 

62- پر کشیدن. هجوم بردن. حرکت سریع. مجازاً زدن سریع.
 63- در اوراق مانوی )پهلوی( nhng به معنی تمساح یا اسب آبی، فرس البحر آمده است. )حاشیه ی 

برهان قاطع چ معین(. ناک. مجازاً هر چیز سترگ و عظیم را نیز گویند.
 64- لوله لنمک. لوله گردیدن. پیچیده شدن. واژه ی »لوله« مأخوذ از سنسکریت »للُ« و در معنی »وول 

خوردن« و  »غلطیدن« آمده است. 
 65- تومار/ طومار. معرّب از یونانی است. نامه. نامه ی دراز. جمع آن طوامیر است. 
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 66- اشاره است به سوره ی انبیاء آیه ی 104. »یوم نطوی آلسمآء کطیّ السجلّ للکُتبُِ بدََانْآ اوّلَّ خَلْقَ 
نعُیدُه، وَعْداً عَلَینآ اناّ کُناّ فاعلین/روزی که آسمان ها را مانند طومار درهم پیچیم و به حال اوّل که آفریدیم باز 

گردانیم. این وعده ی ماست که البتهّ انجام خواهیم داد«
 67- اشاره ی ناقص است به شعر مرحوم بولود قاراچورلو )سهند(. شهریار به جای »قیللی پاپاق« ترکیب 

»توک پاپاق« را بکار برده است.
»ماوی ایوانیندا ساز چالیر زهره

بورجوندا یای چکیب دایانیب کیوان
لایقی وار گیرَم قصرینه من ده

قیللی پاپاغیم  لا،  سینیق سازیم لان« 
)ص 101، دیوان بولود قاراچورلو(

 68- بنظر ما این قسمت از شعر ضعف تألیف دارد. /شعری نین تاجلی- ایَیلمیش باشی دورموش 
قاباغیندا/ صحیح می نماید.

 69- ساورولماق/سوْورولماق: پاشیده شدن. نثار شدن. ریخته شدن....
 70- مروارید درشت. شکل قدیم آن »ینِجو« می باشد.

 71- چاموش. پالیک. کفش چرمی  که بندها و تسمه های بلند دارد و بندهای آن به ساق پا پیچیده 
می شود.. کفش ترکان و آن پوست ناپیراسته باشد که با قاتمه )طناب باریک پشمین( به پای بندند. پاپوش که 

زیر آن پوست و روی آن ریسمان است.
 72- مَلَک. مأخوذز از واژه ی عبرانی ملیک/ملیکا می باشد.  

 73- عربی است. انگبین موم آمیخته. به عربی عسل گویند. )معین(. 
 74- »ظالم قوپاران قار« بنظر صحیح نمی نماید و ادای مفهوم نمی کند.

 75- قودوز. سگ هار. سگ دیوانه. هار. خشمگین. آتشی. شرور. وحشی.
 76- سینه گرمک: سینه سپر کردن،  سینه جلو دادن. 

 77- بیره: کک. کیک. حشره ای است از راسته ی مخفی بالان و دارای پاهای مستعد جهیدن است که از 
خون پستانداران تغذیه می کند و طول آن در حدود 4 میلی متر است و گاه موجب انتقال بیماری های خطرناکی 

از قبیل طاعون و جز آن می گردد.
78- این قسمت از شعر هم نازیباست. استاد در تعریف ممدوح خود مرحوم »سهند«- ترکیب »ظالم 
بیره« )کَکِ ظالم( را بکار برده اند که نامأنوس و  بی تناسب است. ضمناً کورک/ کُرک؛ لباس دوخته از پوست 
است، نه پوست حیوان زنده. استاد در این سه خط از شعر، کلمه ی ظالم را سه  بار بکار برده اند که دو مورد 

آن حشو می نماید.
 79- هنر. مأخوذ از سنسکریت  »سونر« که به معنی »مرد نیک« می باشد. امّا در زبان فارسی به معنی 

»کار نیک« رایج گردیده است.  
 80- تمایل داشتن به امری. جستجو کردن، تفحّص کردن. توجّه کردن. 

 81- ساریشان از فعل ساریشماق/ سارماشماق که در معنی پیچیدن، و آغوش گرفتن همدیگر است. 
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 82- حقّ. باری تعالی. ایزد.
83- در زبان عبری به معنی »تخته سنگ« می باشد که بعدها به معنی صخره و سپس به معنی »کوه« نیز 

مصطلح گردیده است. در زبان سوریانی به شکل »طورا« بکار رفته است.
 84- آتشدان. کانون. در اصل »اوداق« بوده که در زبان فارسی به صورت اوجاق/ اجُاق داخل گردیده 
است. در معنای: دودمان، دیگدان، مرکز، سرچشمه. منبع، منزل، خانه، خانواده، نسل، خاندان، زیارتگاه، کوره 

نیز بکار رفته است. 
 85- چیراق/ چراغ. )چیر+ ا+ آق( از لغات ترکی در خیل در فارسی است. کلمات اصیل فارسی به 
پسوند آق/ آغ ختم نمی شوند. کلمه ی مذکور از سه جزء چیر: نور،  روشنایی که با جزء دوم که پسوند کمکی 
و نام ساز »ا/آ« است به شکل »چیرا« در آمده است. چیرا در لغت به معنی پارچه    و یا فتیله ی آغشته به 
روغن را گویند که مشعل سازند. جزء سوم واژه ی مذکور پسوند مکانی و نام ساز آق/آغ است که وقتی با 
چیرا ترکیب می گردد )چیرا+ آق( وقتی دو حرف مصوت »آ« در هم ادغام می شوند به شکل چیراق/ چراغ 
در می آیند. چیراق: محل قرار گرفتن چیرا )مشعل(. این کلمه ی ترکی به شکل »سراج« در عربی نیز داخل 

گردیده است. 
 86- مأخوذ از سنسکریت  مدهو/ مدیه...هر نوع ماده ی مخدّر و مسکر را گویند. 

 87- طَبقَ. ظرف گلی. کاسه ی چوبین. ایاق. کاسه ی سفالی. هر گونه ظرف چوبی. کاسه. بنظر ما استاد 
در معنی مجازی زنخ/ زنخدان بکار برده اند.

 88- دوست داشتنی. محبوب. معشوق. به شکل »سوگلی« در زبان فارسی داخل گردیده است.
 89- بلبل. از واژگان آکدی- بابلی دخیل در عربی، فارسی و ترکی است. بلبل را به فارسی »هزار 

دستان« و به ترکی،  »سَندُواج« گویند.
 90- بوداق: شاخه ی  درخت. 

 91- خوشه  )جو، گندم و مانند آن(. شکل جمع آن سنابل است. در ترکی اصیل سنبل را »باشاق« و 
»بوغدای باشی« گویند.

 92- فقهای لغت ایران، شکل باستانی آنرا »آبی سپانا« ذکر کرده و به معنی »صحبت کردن، گفتن، بیان 
کردن، روایت کردن، داستان زندگی نیاکان...« آورده اند. واژه ی افسانه نمی تواند ایرانی باشد. در ترکی اصیل 

افسانه را »ساو« گویند.
93- افسون، سحر، جادو. افَسا: در لغت به معنی آرام کننده، ساکت کننده. ساحر است. علمای لغوی ایران، 
در باب کلمه ی افسون/ فسون چنین ریشه تراشی کرده اند: اصل آن »آبی ساو انا« می باشد. »آبی« را پیشوند و 
 »ساوانا« را »نیرو دهنده، قدرت دهنده«. افسون را در ترکی اصیل، »آرپاق« و »بویو/بویه« )Büyü( گویند. 
 94- از لغات ترکی دخیل در فارسی است. کلمات فارسی به پسوند آغ/ آق ختم نمی شوند. باغ در لغت 
ترکی قدیم به معنی »تاک/درخت انگور« است. [بالتعمیم انگورستان و درخت زار محصور را نیز باغ گفته اند. 

ح. اوموداوغلو] )رک. ص294 دیوان  اللغات الترک- محمود کاشغری، ترجمه دکتر محمد دبیرسیاقی.(   
95- بکارگیری ترکیب و یا تصویر »سحرین چنلی چاغیندا« صرفاً جهت نمایاندن صنعت آللیتراسیون 
)واجه آرایی حروف »چ«(  بوده است. چن در ترکی به معنی بخار آب نسبتاً متراکمی است که در فصول سرد 
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)پاییز، زمستان و اوایل بهار( در مجاورت سطح زمین تشکیل می شود. چاغ نیز به مفهوم وقت و زمان است. 
 96- »الف لیل«ی. شکل اختصار گردیده ی »الف لیله و لیله« )هزار و یک شب(. استاد با بکارگیری این 
نکته )تلمیح(، قصد مقایسه زیبایی مناظر توصیفی و صور خیال شاعر با صحنه های زیبا و شعف انگیز باغ های 

بغداد و سایر مکان های موجود در »داستان های هزار و یک شب« را داشته اند.  
 97- مأخوذ از آکدی »گانناتو/جانناتو« که به معنی »باغ« است.

 98- گوموش. نقره،  سیم. 
 99- معرّب از یونانی »سماراگدوس« است که آنهم از آکدی »موسیرگرّی« اخذ گردیده است. انواع آن 
عبارتند از: »ذبابی و ریحانی و فستقی و صابونی«. این گوهر در میان ایرانیان با نام های »دوال«، »دوبال« و 

زبرجد مشهور است که هیچکدام از این اسامی فارسی نیستند .
 100- مأخوذ از کلمه ی یونانی »مارماروس« می باشد. مرمر را به زبان فارسی »رخام« و به ترکی 

»قایماق داشی« گویند.
 101- اینک: گاو ماده.

 102- اؤکوز: گاو نر. ورزو. ثور.
 103- گونه ای پرنده ی زیبا. معرّب از یونانی است و آنهم شاید از هندی اخذ شده باشد )رک ص872، 
قاموس ترکی، ش. سامی(. در متون اصیل ترکی به شکل »یون قشُ/یون قوش« ذکر گردیده است. )دیوان 

لغات الترک. محمود کاشغری. ص 1093. ترجمه ی دکتر محمد دبیرسیاقی(. 
 104- از واژه های ترکی دخیل در فارسی است. به عربی شمسیهّ گویند. چیزی باشد که برای محافظت 

از آفتاب بر بالای سر نگاه دارند. سایه بان. آفتاب گیر. 
 105- خارایی )ابریشم( موجدار منسوب به محلّه ای از بغداد. ابریشم. عتاّبی. جامه ی ابریشمی. تلویح 
است به قصیده ی مشهور فرخی سیستانی که با این بیت شروع می شود: »با کاروان حلّه برفتم ز سیستان/ با 

حلّه ی تنیده ز دل بافته ز جان«. 
 106- اطلس. پرنیان. پارچه ی ابریشمی ساده. از کلمات یونانی دخیل در عربی، فارسی و ترکی است. 
 107- واژه ی کروان )کاوران( در این دو خط از شعر سه بار بکار گرفته شده که دو مورد آن چنان هم 

بجا نیست. بنظر ما ضعف تألیف دارد و معنی این قسمت از شعر مفهوم نمی باشد. 
108- میرزا علی اکبر طاهرزاده. هوپ هوپ. شاگرد سید عظیم شروانی. شاعرِ طنزپرداز و متجدد. وی 
یکی از شعرای توانا و بزرگ شروان است، و در قرن سیزدهم هجری در شهر شماخی تولد یافته، در 
هشت سالگی او را به یکی از مکاتب قدیمی سپردند. چون به سن دوازده رسید وی را به مکتب سیدعظیم 
شروانی که یکی از شعرای نامدار آن زمان بود سپردند. سید مردی بصیر و واقف بود و آینده ی درخشان این 
کودک را هم از عهد خردی از ناصیه ی حالش خواند و در تعلیم و تشویق وی کوششی بسزا نشان می داد و 
برای تمرین و ورزش طبع او را واداشت که اشعار گلستان و غیره را نظماً به ترکی ترجمه کند....صابر از شعرای 
خیال پرست نبود، و در مدح و ذم کس شعر نمی سرود با اشخاص کاری نداشت بلکه هنر خود را در راه 
اصلاح معایب جامعه و تهذیب اخلاق به کار می برد )فرهنگ دهخدا(. مرحوم دهخدا و اشرف الدین حسینی 
معروف به »نسیم شمال« از ارادتمندان صابر بودند. قسمت اعظم اشعار ترکی صابر توسط »نسیم شمال« به 
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فارسی ترجمه شده و اغلب اشعار شخصی نسیم شمال نیز تحت تأثیر شعر صابر می باشد.
 109- هفت شترِ بهم بسته را قطار گویند. ناگفته نماند واحد شمارش شتر نفر است. 

110- کاوران سالار. ساربان. 
 111- ظرفی که بدان چیزها پیمایند. چیزی که غلّه و جز آن بدان کیل کنند. شکل فارسی شده ی واژه ی 

سنسکریت »پرمانه«. در ترکی اصیل پیمانه را »چاناق، ساغون، داغار« می گفتند. 
 112- دنیز: دریا، بحر. در ترکی قدیم »گؤل« و »تالای/دالای« نیز به معنی دریا آمده است.

 113- به معنی گلو، گلوگاه، تنگه. گاهی قدما خلیج را به معنی بغاز )بوغاز( نیز استعمال کرده اند. به 
اصطلاح جغرافیا، قطعه ی بازو مانندی از دریا که تنگ گشته مابین دو قطعه زمین واقع گردد و دو دریا را بهم 

مرتبط کند.
 114- در ترکی اصیل آبشار را »دودوک، شیرّان، چاغلان، چاغیلداق، شیرشیر« گویند. آبشار مرکب 
است از آب+ شار/ سار. آب از کلمات سنسکریت دخیل در فارسی است. شکل سنسکریت آن آپا می باشد. 

بعضی از علما آب را از »آپ«  سومری و در معنی زلال، صاف، شیرین می دانند.
 115- از اصل یونانی »مارگاریتس« می باشد. گوهری که در درون صدف  متکوّن گردد.

 116- قصر: قلعه، سرای. لغت قصر بواسطه ی زبان یونانی از زبان لاتین اخذ گردیده. شکل لاتینی آن 
»کاستروم« می باشد. این واژه  بعدها به زبان آرامی را یافته و از آنجا در عربی داخل گردیده است. )ص 336، 

واژه های دخیل در قرآن. آرتور جفری(   
117- قلعه. حصار استوار در کوه. حصار و پناه جای بر کوه. در ترکی اصیل قلعه را »قورغان، ارک، 

چاقاناق، قورغال، قومارغال« گویند. 
118- اروپائیان اوْپال گویند. مهره ای است سرخ رنگ که در یمن یافته شود و جنسی است از آن که در 

سواحل دریای روم خیزد.
119-سانزیو رافائل: نقّاش بزرگ و مشهور ایتالیایی که به سال 1483 م. در شهرک »اوربین« واقع شمال 
«رُم« به دنیا آمد، وی از کودکی به نقّاشی علاقه ی وافری داشت و نخست در خدمت پدر خویش به کسب 
این هنر پرداخت. رافائل عاشق دختر دهقانی شد و همین عشق باعث آفرینش تابلوهای پر ارجی گردید. وی 
در 17 سالگی برای کلیسایی تابلوی زیبا و ارزنده ای بوجود آورد که با همین کار شهرت جهانی خود را بنیان 
نهاد، از آن پس با نقّاشان نامی عصر خویش به مسابقه پرداخت و در سال 1508 م. مأمور نقّاشی سالن های 
»واتیکان« گردید، که این کار نیز به ازدیاد شهرت جهانی او کمک بزرگی کرد. در سال 1514 م. از طرف 
»لئون دهم« به سمت سر معماری بناهای عالی »رم« برگزیده شد و در کار معماری نیز استعداد و نبوغ خود 
را نشان داد و تابلوهای گرانبها و شگفت انگیزی برای »فرانسوای اوّل« پادشاه فرانسه رسم کرد که هم اکنون 
در کاخ »لوور« زینت بخش سالن ها و مایه ی اعجاب هنرشناسان جهان می باشد. او در سال 1520 میلادی 

در حالیکه فقط 37 سال داشت بدرود زندگی گفت. 
120- مأخوذ از لغت لاتینی »tabula«، ابتدا به معنی تخته و الوار؛ بعدها به معنی لوحی که در آن چیزی 
بنویسند بکار رفته است. این کلمه به شکل »tableau« در زبان فرانسه داخل گردیده و در معنی پرده، پرده ی 

نقاشی، نمایش یا تصویر برجسته نیز بکار رفته است.
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 121- عهد عتیق. کتب و اسفار مقدّسی که پیش از مسیح نوشته شده است. تورات. مقابل عهد جدید 
که انجیل باشد. عهد عتیق همان تورات یا توریة است. اسفار پنجگانه ی موسی. اسفار پنجگانه یا پنج کتاب 
موسی عبارت است از: 1 – ژنز یا سِفْرِ تکوین تا استقرار عبرانیان در مصر. 2 – سِفْرِ خروج یا جلای 
وطن. 3- سِفْرِ لاویان یا احکام صریح مذهبی4- سِفْرِ اعداد یا شرح نیروی مادّی قوم. 5- سِفْرِ تثنیه مکمّل 
کتابهای یادشده ی قبل. عتیق واژه ای سوریانی است و به معنی پیر و کهنه  می باشد. این کلمه ی با واژه  ی لاتینی 
»آنتی کواوس« که در زبان فرانسه به شکل »Antique« داخل گردیده و در معنی اشیاء قدیمی )آنتیک( 

است هیچ ارتباطی ندارد.  
122- سیه چشمان سپیداندام. از لغات سوریانی دخیل در عربی و فارسی است. شکل سوریانی آن 
»حورا« و به معنی سفید می باشد. »حور العین« یعنی چشم سفید )لغات سوریانی در فارسی. جلیل اخوان 
زنجانی. ص 48(. آرتور جفری کلمه »حور/حوری« را واژه ای حبشی می داند )رک. واژه های دخیل در 

قرآن. ص 185-184 ماده ی حواریون(. 
 123- بالاخانه. خانه ی کوچک بالای بام که در هر چهار جهت آن دریچه ها باشد. حجره بر بام. پرواره.

124- صفه و طاق. عموماً طاق و عمارتی را گویند که شکل آن محرابی و هلالی باشد... نشستنگاه بلند 
که بر آن سقف باشد در کوشک و دالان بزرگ. خانه ی پیش گشاده. درگاه. نشستنگاه بزرگان. شکل باستانی 
آن در زبان های ایرانی a-vahan /adi+vahana که به معنی »آبادی، روستا« می باشد و از سنسکریت 

adhi+vas اخذ گردیده است. 
 125- شکل جمع جوهر که معرّب کلمه ی گوهر است. لغت نویسان کلمه ی گوهر را فارسی می دانند 
امّا چنین نیست. چون علاوه بر نبود مخرج حروف )گچ پژ(، مخرج حروف »ح« حطّی، »ه�« هوّز نیز در 
زبان های ایرانی- فارسی موجود نبوده است. کلمه ی گوهر مأخوذ از سنسکریت »گُتره« است که به معنی، 

عنصر، اصل، ذات و خانواده می باشد. بالمجاز؛ احجار کریمه )سنگ های اصیل( را نیز گوهر گفته اند.  
 126- شکل معرّب کلمه آکدی »بلَر« و »burallu« که یکی از سنگ های قیمتی است. این کلمه به 
شکل »byrollos« در زبان یونانی نیز داخل گردیده است. اروپائیان کلمه ی »برلیانت« را از این کلمه اخذ 

کرده اند. )رک. ص57، فرهنگ واژگان آکدی. محمّد داود سلّوم.(.
127- از لغات دخیل ترکی در فارسی است. تونگ/ تنُگ: ظرف سفالی دسته دار دهان تنگ. ظرفی سفالی 

برای خنک ساختن آب. صراحی.
 128- صهبا و طهور. 1- صهبا: فشارده ی انگور سپید. شراب انگوری. شرابی که رنگ آن مایل به سرخی 
باشد. 2- طهور: پاک کردن. پاکیزه ساختن. این قسمت از شعر تلویح است به آیه ی 21 سوره ی انسان. »و 

سقاهم ربهم شرابً طهورا/ خدایشان شرابی پاک و گوارا بنوشاند«.
 129- علاقه،  دلبستگی،  رغبت، دقتّ، میل، هوس به یادگیری چیزی. استاد شهریار کلمه ی »ماراق« را 

بدون پشتوانه ی معنایی و به شکل تصنعّی بکار برده اند. 
130- مأوا: جایِ ماندن. مکانِ امن. پناهگاه. بنظر ما شکل معرّب است از واژه ی ترکی ائو/ اوِ )خانه، 

مکان محصور(.
 131- از اسامی بابلی دخیل در عربی و فارسی است. نام ستاره/ سیاره ای در آسمان. جای او به فلک 
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سوّم است و رنگ او سپید و اقلیم ماوراءالنهر حواله به اوست و نیز نام زنی که هاروت و ماروت شیفته ی او 
بودند و آن سعد اصغر است. جمیله ای که هاروت و ماروت به وی آزموده شدند. در  میان ترکان به نام های 
»کروان قیران، دان اولدوزو، چوبان اولدوزو، چولپان. قانلی ییلدیز، سئویت، ارلیک )مرد جنگجو(، سقیق، 
چوْلپوْن، ائرته ییلدیزی، قوروق« مشهور است. اروپائیان »ونوس« و ایرانیان »بیدخت« گویند. زهره در لغت 

به معنی: 1- گیاه. شکوفه ی گیاه. شکوفه ی زرد. سپیدی و خوبی و صفای رنگ آمده است.
 132- شکل اروپایی واژه ی آکدی »burallu« می باشد. )رک. فرهنگ واژه گان آکدی. محمد داود 

سلّوم. ص 57(.  
 133- از اصل یونانی »هیاکین تس« )گونه ای از زهر( که در زبان عربی نیز داخل گردیده است. نام 
جوهری است مشهور و آن سرخ و کبود و زرد می باشد. با خود داشتن آن دفع علت طاعون کند. کلمه ی 

یاقوت در آیه ی 58 سوره ی »الرحمن«  نیز آمده است. »کانهن الیاقوت والمرجان«.
 134- نام یکی از آن دو فرشته ای است که در چاه بابل سرازیر آویخته به عذاب الهی گرفتارند. اگر 
کسی بر سر آن چاه به طلب جادوی رود او را تعلیم دهند. نامی بابلی است که در فارسی و عربی داخل 
گرده است. هاروتت به معنی تکامل است. در زبان فارسی به شکل »خرداد« نیز بکار می رود. و امّا داستان 
هاروت و ماروت چنین است: »بشر آفریده شد و در پیشگاه پروردگار تقرّبی خاصّ یافت. فرشتگان چون 
گناهانش را دیدند و با تقرّبش در ترازوی قیاس سنجیدند این کفّه را سنگین تر یافتند و با یکدیگر به نجوا 
پرداختند. سرانجام مصلحت چنان دیدند که سبب را از آستان حق جویا شوند چون این بپرسیدند، خطاب 
رسید: بزهکاری بشر از شهوت است و عدم شهوت در شما علّت عصمت و چون چنین است نیکی ایشان را 
پاداش بیش دهم و نیکانشان را تقرّب بیشتر بخشم. زبان حال فرشتگان را حضرت کبریا دریافت و بفرمود 
که تنی چند از میان خود برگزینند تا به صورت آدمی به زمین فرستد و تکالیف آدمی را بر عهده ی ایشان نهد. 
انجمنی بساختند و سه تن را به نام »عزا«، »عزایا« و »عزازیل« برگزیدند. خداوند ایشان را به صورت بشر 
درآورد و از چهار چیز نهی فرمود: شرک بر خدا، قتل نفس، زنا و باده نوشی. آنگاه بفرمود تا بر زمین شتابند و 
در میان خلق به حق حکومت کنند. فرشتگان چندی بدین منوال گذراندند. روزها در زمین بودند و شب ها به 
آسمان می شتافتند عزازیل فرشته ی زیرک و هوشیار بود از عاقبت بیندیشید و از این وظیفه پوزش خواست. 
دو فرشته ی دیگر که به هاروت و ماروت ملقّب شدند همچنان وظیفه ی خود را انجام می دادند تا روزی با 
زنی زیبا که نادره ی دهر بود و جمیله ی عصر او را به تازی »زهره« می گفتند و به پارسی ناهید جهت مهمّی 
داوری بدیشان برد. هر دو فریفته شدند و شب هنگام به سرایش شتافتند و انجام مهمّش را به وصل موکول 
کردند. ناهید  )زهره( شرایطی پیشنهاد کرد، عذر آوردند. عاقبت ایشان را گفت: اگر کام جوئید باید ساغری 
چند با من بپیمائید. از جان و دل پذیرفتند و سه گناه بزرگ دیگر را مرتکب شدند! ملکوتیان انگشت تحیر به 
دندان گزیدند و حق تعالی آن دو بزهکار را میان عذاب دنیوی و اخروی مختار کرد. سزای دنیا را برگزیدند و 
الی الابد در چاه بابل معلّق گشتند. ناهید نیز اسم اعظم را که بزرگترین نام های حق است و از فرشتگان نامبرده 
دریافته بود بر زبان رانده به آسمان صعود کرد و به ستاره ی زهره، ربة النوع عشق و جمال و عیش و عشرت 

و شادی و طرب مبدّل گشت«. بنابر روایتی زهره را از گیسوانش به فلک بستند تا ابد آنجا بماند. 
135- نام فرشته ای که رفیق هاروتت/ هاروت )خرداد( است که هر دو در چاه بابل وارونه آویخته به 
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عذاب الهی گرفتارند. از اصل بابلی »ماورتت« که به معنی جاودانگی و نامیرایی است. در زبان فارسی به شکل 
»مرداد« و در زبان های اروپایی به شکل »مارت/ مارس« داخل گردیده است. 

 136- نام نقّاشی است مشهور. بعضی از محققین به غلط وی را ایرانی می دانند لیکن چنین نیست. ولادت 
او به بابل در دهی موسوم به »مردینو« و نام اصلی او »قورنیقوس بن قاتن« شاگرد »قادرون حکیم« بوده 
است. دین زردشت و حضرت مسیح را ترکیب نموده و تصرّفی در هر دو کرده چون او ظهور کرد اتباع او 
بسیار شدند و او ادیان سابقه را در یکدیگر آمیخت و کتابی چند تألیف کرد مثل »انگلیون« و »شاپورگان« و 
»کنزالاحیاء« و »سفرالجبابره« و مقالات کثیره و خلق را دعوت به خود کرد و مسافرت نمود و در علم نقّاشی 
از نقّاشان روم و چین بر سر آمده، آخرالامر در زمان پادشاهی »شاپور بن اردشیر« به ایران آمد و کتاب خود 
را که در آن صورت های عجیب بود بنمود و عقاید خود باز گفت....پیروان او را »مانویهّ« گویند. عده ای بر 

این باورند که بهرام اوّل پسر هرمز او را بکشت.
 137- قوللوقچو. خادم. مستخدم. نوکر.

 ،Music انگلیسی ،Musique فرانسوی ،Musica موسیقی(، لاتینی( Mousike 138- از یونانی
آلمانی Musik، مأخوذ از Musa به معنی نهُ ربه النوع اساطیری یونان که حامیان علم و هنرهای زیبا بودند. 
واژه ی موزائیک هم از نام این الهه ها گرفته شده است. این نه ربه النوع فرزندان زئوس و منه موسینه )از تیتان ها( 
می باشند. نام این الهه های الهام بخش به ترتیب چنین می باشد. 1- کلئِیو )الهه ی تاریخ( 2- ائوترُپه )الهه ی شعر 
تغزّلی( 3- تالیا )الهه ی کمدی و شعر چوپانی( 4- مِلپوْمِنه )الهه ی تراژدی( 5- ترِپسیخوْره )الهه ی رقص و 
آواز( 6- اراتوْ )الهه ی نمایش پانتومیم( 7- پولیمنیا/ پولوهومنیا )الهه ی نغمه های مقدّس( 8- اورانیا )الهه ی 

نجوم( 9- کالیوپه )الهه ی اشعار حماسی(.   
 139- عربی است و به معنی چشمه ی آب آمده است. بعضی ها گویند که صیغه ی مبالغه است از »فور« 
به معنی جوشیدن، لیکن در عربی مستعمل نیست و از تصرّف فارسیان مستعرب باشد. لوله ای آهنین که به 
منبعی در محلی مرتفع متصّل است و از دهانه ی آن آب فوران کند. فوّاره را به ترکی »پوسکورمه/پوسگورمه« 

گویند.   
 140- پاشیدن، ریختن،  پراکندن. در ایران قدیم آبی+ شانتا بوده که مشتق است از آبی+ شانا. آبی 
)پیشوند( و شانا/ شانتا )صفت مفعولی( که از ریشه ی شان )تکان دادن، لرزاندن( است. کلمه ی »شان« و شکل 
صرفی اش »ویشان/ فشان« در اصل از فعل سنسکریت سپان/ اسپاند )لرزیدن، تکان خوردن( اخذ گردیده و 

حتّی کلمه اسپند/ اسفند فارسی )اوزرلیک( نیز از این کلمه اخذ گردیده است. 
141- آبگیر، دریاچه. مولف فرهنگ نظام به شکل »ستاخر« ذکر کرده و از واژگان زبان پهلوی )زبان 

موهوم( می داند.
 142- از غلط های مصطلح است. در فارسی اصیل »گوشوار« و »داچک« گویند. به ترکی »سیرغا« و 

به عربی »قرََط« گویند.
 143- از لغات دخیل فارسی در ترکی است. شکل تغییر یافته ی »شادباش« فارسی است. عده ای به خطا 

آنرا ترکی ذکر می کنند اما چنین نیست. ترکان شاباش را »ساوری« یا »ساچی« می گفتند. 
 144- شاهی: واحد پول که در عهد قاجاریه و اوایل پهلوی معادل دو پول یا 50 دینار )آن زمان( بود و 
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صد دینار معادل دو شاهی و یک قران معادل بیست شاهی بود. بعدها در اواسط دوره ی پهلوی پنجاه دینار را 
به پنج دینار تغییر نام دادند و نصف قران یا ریال را ده شاهی نام گذاردند. سکه ی مسی یا نیکلی که ارزش آن 
بیست یک قران بوده است. یک قسمت از بیست قسمت قران یا ریال در تداول امروز. ظاهراً شاهی در قدیم 

مسکوکی بزرگتر و قیمتی تر بوده است از سیم یا زر.
 145- سرخاب. گلگونه. غازه.

 146- سفیداب. پودر سفید کننده ی صورت.
 147- پیراهن. شکل تغییر یافته ی »گؤملک« )پوشاننده( است. ساری کؤینکلی بولود ترکیب مقبولی 

نیست. چون ابر هرگز زرد رنگ نیست.
 148- برکه ی شیر. بعضی از ملل ترک معتقدند که این برکه بر بالای کوه »سوبیر« قرار دارد. در اساطیر 
ترکان آلتایی مکان این برکه در فلک )آسمان( سوّم است و این برکه منبع حیات تمام موجودات می باشد. 
»نوقای« ها آنرا »سوتتوگؤل«، »تله اوت« ها »سوت آغ  گؤل« گویند. این برکه مأوای »اومای آنا«- الهه ی 
حامی کودکان می باشد. شمن های یاقوت باور داشتند که روحی بنام »آیی سیت/ آیزیت« قطره ای از شیر این 
برکه را در دهان نوزادان می ریخت و همین قطره روح و جان نوزاد می شد و حق حیات می یافت. در عصر 

ما، سودگؤلو در معانی مجازی: »عالم خیال، آرزوی محال، وفور نعمت و...« بکار می رود.  
149- اؤیونمک: فخر فروشی. مباهات. خودنمایی. بخود بالیدن. 

 150- ظرف گلی، فلزی و یا شیشه ای. در متون اوستایی به شکل »یامه« و در معنی شیشه آمده است. 
لازم به ذکر است که لغات فارسی هرگز با حرف »ی« شروع نمی شوند.

 151- نوازنده ی چنگ. چنگ: یکی از سازهای بسیار قدیم است که دوهزار سال پیش از میلاد در بابل 
و آشور رایج بوده است. واژه ی مذکور فارسی نیست. مرحوم دکتر معین آنرا پهلوی می دانند. بنظر ما از لغات 
هندی دخیل در فارسی است. چون در ساختار زبان فارسی نون غنّه موجود نیست و کلمات کلنگ، فرهنگ،  
سرهنگ، بارهنگ و....که دارای نون غنهّ )نگ( می باشند هرگز فارسی نیستند. نوع ابتدایی چنگ، مثلثی شکل 
با تخته ای به طول نزدیک به یک گز و دارای میله ای چوبی بوده که بطور عمودی بر یک سر این تخته نصب 
می شده است. انتهای دیگر این میله ی چوبی به شکل دست انسان بوده است [چنگ در لغت به معنی پنجه ی 
آدمی آمده است که با نام ساز مذکور تناسب معنایی معقولی دارد]. سیم های این ساز که معمولاً هشت یا نه 
تا می باشند به موازات وتر این مثلث قائم الزاویه بین تخته و میله ی امتداد می یافته. یک سر سیم ها به تخته ی 
محکم وصل می شده و سر دیگر آن به دور میخ ها یا گوشی هایی که روی میله ی چوبی قرار داشته پیچیده 
می شده و باقیمانده ی آن از طرف دیگر آویزان بوده است. چنین بنظر می آید که با پیچانیدن گوشی ها سیم ها 
را شل و سفت می کرده اند. از حجاری های بابل و آشور چنین برمی آید که سیم های این ساز از حیث کلفتی 
همه یکسان بوده اند. بنابراین صوت های متفاوت فقط در اثر اختلاف طول سیم ها بوجود می آمده است. به 
احتمال قوی نوازنده، ساز مزبور را هنگام نواختن بگردن خود می آویخته، چنانکه ساز در سمت چپش قرار 
می گرفته و با زخمه یا قطعه چوبی که در دست راست داشته سیم ها را مرتعش می کرده و از دست چپ برای 

ایجاد تنوع در اصوات و ریتم و آهنگ استفاده می کرده است.
 152- دریا قیزی/ دنیز قیزی. پری دریایی که نیمی از بدنش انسان و نیمی ماهی است. در ترکی اصیل آنرا 
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»سوق  ایزی« )روح آب/ پر ی آب ها( گویند که بعدها به صورت غلط »سو قیزی« )دختر آب ها( مصطلح 
گردیده است.

 153- شکل تغییر یافته ی »پیام« مست که از واژه ی ترکی »یام« اخذ گردیده است. فارسی زبانان با 
افزودن حرف »پ« به اوّل کلمه ی ترکی »یام« که به معنی اسب تندرو،  قاصد و  پیک می باشد این کلمه را 

ساخته اند. 
 154- اؤرتوک: پرده. پوشش. در ترکی اصیل پرده را توتوق/ تتُقُ نیز گویند. 

تا کرمش در تتُقُ نور بود
خار ز گل نی ز شکر دور بود. )نظامی(

خونین تتُق از پی خجالت
بر چشم خیال بازبستیم )خاقانی(.

 155- مرکب از دو جزء 1- ما )آب( 2- وی )پسوند منسوبیّت(. منسوب به آب. آبی رنگ. ماء شکل 
معرّب از کلمه ی قبطی )مصری قدیم( »مو« می باشد. که در ساختار نام حضرت »موسی/ مو+ سی« نیز 

دیده می شود.
 156- آناگرام )شکل اشتقاقی( کلمه ی قفس. معرّب از یونانی »کاپسا« به معنی جعبه  صندوقچه. سقف را 

در زبان فارسی »آسمانه« و در ترکی اصیل؛ تاوان، بچکم، اؤرتمان، تام، بان و.....گویند.    
 157- غرفه: بالاخانه. برواره. پرواره. فرواره. خانه ی کوچک بالای بام که در هر طرف آن دریچه ها باشد. 

در زبان آکدی »ایلو« و در عربی »علیه« گویند.
 158- گؤز آچیب- یومما چیراق: تعبیر بلند و زایدی است که استاد در معنی چراغ چشمک زن بکار 

برده است.
 159- از واژه های دخیل روسی در فارسی است. پوشاک گشاد بدون آستین که روی دوش اندازند. 

)فرهنگ فارسی معین(. قبا مانندی بی آستین با دامن فراخ و گریبانی چسبان که روی جامه ها پوشند.  
 160- جلالت. جلیل. از واژگان عبرانی دخیل در فارسی است. به معنی جوشان، قَلَیان است. بالمجاز 

بزرگی و عظمت را نیز گویند. 
 161- معرّب چترنگ است که لفظی هندی است مرکب از »چتر« که به معنی عدد چهر/ چهار است و 
»انَگ« که به معنی عضو است و مجازاً  به معنی رکن استعمال یافته؛ لهذا چترانگ فوجی را گویند که چهار 
رکن داشته باشد و این بازی نیز چهار رکن دارد سوای شاه و فرزین که فیل و اسب و رخ و پیاده است. و 
بعضی معرّب صدرنگ گفته اند و رنگ به معنی حیله. نام واضع شطرنج حکیم لجلاج است. صاحب فرهنگ 
رشیدی در جایی نوشته که شطرنج به معنی اقسام غلّه که بهم آمیزند پس از این مستفاد می شود که شطرنج 
معرّب آن باشد و به مناسبت آمیزش اقسام مهره ها بازی معروف را نیز شطرنج می گفته اند. گویند چون طلحند 
پسر مای هندی در جنگ با »گو« پسر عمّ و برادر امُّی )دایی( خود بر سر تاج و تخت کشته شد و مادر وی 
از مرگ او بی قرار گشت گروهی از دانشمندان هندی شطرنج را اختراع کردند تا این زن بدان سرگرم گردد 
و مرگ فرزند از یاد ببرد صاحب آنندراج واضع شطرنج را صهصه بن واهر از حکمای هندو و دیگری نذربن 
داهر یا مصه نگاشته. عده ای معتقدند که لیدیان از حیث هوش و ذکاء و ابتکار در مرتبه ی عالی بودند و بازی 
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شطرنج را پیش از هندی ها شناختند و ادّعای هندیان در اختراع شطرنج عاری از حقیقت است. )فرهنگ 
دهخدا(.

162- سرگرمی، تفریح، دلخوشی، محفل شادی.
 163- از لغات دخیل ترکی در فارسی است. شکل صحیح آن جاقیر/ چاقیر/ چاخیر است. واژه ی ساغر 
در زبان فارسی به معنی پیاله ی شراب نیز بکار می رود. معمولاً ظرف نام مظروف و مظروف نام ظرف را 

بخود می گیرند.  
 164- خوش خواندن قرآن و خوشخوانی کردن.

165- به نظر ما، مراد استاد از کلمه ی »لاله« در این قسمت، گل مشهور نیست، بلکه چراغ نفتی یا 
شمعدان های شیشه ای و رنگارنگ می باشد که در چند دهه  پیش خانه ی اغنیا را روشن می کرد. طبقه فرو دست 
اغلب از »لنتر، فانوس، چراغ گردسوز« استفاده می کردند. در باب معنی این قسمت باید اذعان داشت که استاد 

با این کلمات و تعابیر در ارائه ی مفهوم مورد نظر خودشان به خواننده، موفق نبوده اند.
 166- رنگ. از کلمات دخیل سنسکریت در فارسی است. 

 167- شراب زده. مخمور که در چشم و سر بر اثر شراب آثاری می ماند. بالمجاز چشم خواب آلود را نیز 
گویند. کلمه ی خمار؛ از کلمه ی »خَمر« عربی گرفته شده است. در ترکی اصیل خمار را »سوزگون« گویند.

 168- ترلان: نوعی پرنده ی بزرگ جثهّ ی شکاری. 
 169- شکل ترکی شده ی سفلی و در معنی مجازی سرگردان و آواره، از کلمات دخیل آکدی در عربی، 
فارسی و ترکی است. شکل آکدی آن »شبالو« و در معنی  »پایین تر، فرودتر« می باشد. نقیض واژه ی ایلو/ 

عیلو )بلند مرتبه/ بالا( می باشد.
 170- باغیرماق: نعره زدن. فریاد کردن.

 171- شیطان: ابلیس. )از ماده ی شطن شطوناً، یعنی دور شد، دور شدنی( و وجه تسمیه آن است که 
از درگاه حضرت آفریدگار مطلق رانده شده است. برخی گفته اند از ماده ی شاط، شیطاً می باشد که به معنی 
هلاک شدن است، بنابرین وزن آن فعلان است و وجه تسمیه نیز ظاهر است. در مجمع السلوک گفته است که 
»شیطان آتشی است ناصاف که آمیخته به تاریکی کفر است در جسم و روان آدمی مانند جریان خون روان 
است«. علماء در تفسیر این لفظ از آیت مبارکه »شیاطین الانس و الجن« )قرآن 112/6( اختلاف دارند، و 
این اختلاف بر دو قول است: قول اوّل آن است که شیاطین همگی فرزند ابلیسند جز آنکه وی فرزندان خود 
را به دو قسمت ساخت، قسمتی را مأمور وسوسه ی بنی نوع بشر ساخت و قسمت دیگر را مأمور وسوسه ی 
جن کرد، پس قسم اوّل شیاطین انس و قسم دوّم شیاطین جن اند. قول دوّم آن است که شیاطین هر متمرّد 
نافرمانی از نوع جن و انس را نامند. واژه ی شیطان با »تیتان« یونانی ها بی ارتباط نمی تواند باشد. شمس الدّین 
سامی لغت شناس فقید ترکیه، شیطان را عبرانی می داند )قاموس ترکی، جلد 1، ص794(. مستر هاکس نیز 
واژه ی مذکور را عبرانی و به معنی )دشمن( قید کرده است )قاموس کتاب مقدس. ص 545(. به گمان فیشر نیز 
عبرانی است و شکل صحیح آن »شطد« و در معنی )دیو( آورده است )رک. ص 276-273 واژه های دخیل 
در قرآن، آرتور جفری(. شیطان به شکل »ساتان« در زبان لاتین داخل گردیده است. ترکان قدیم شیطان را 

»ارلیک، یانگ،  چینگیر« می گفتند.  



220 وردین نود و پنج      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره دوم           فر

حاشیه بر لغات سهندیهطُرفه

 172- شیللاق: جفتک انداختن. لگدپرانی.
 173- از لغات دخیل ترکی در فارسی است. در زبان فارسی به شکل قاطر بکار می رود. حیوانی است 
که از اجتماع مادیان و خرِ نرَ تولید می شود، از خر بزرگتر و از اسب کوچکتر است. از جمله ی خصائل او 
یکی لجاجت و صبر کردن بر مشقّات است و در جاهائی که گذشتن اسب از آنها دشوار است او به آسانی 
می گذرد. در مثل است که »قاتیرا دئدیلر: آتان کیم دی؟ دئدی: داییم آت دی )به قاطر گفتند: پدرت کیست؟ 

گفت: اسب دایی  من است!(  
 174- نوْختا. افسار، دهنه، لگام. طناب و تسمه  ی چرمی که بر سر مرکب ها )خر، قاطر، اسب( بندند. واژه ی 

»نوخدا« ترکی نیست در ترکی اصیل افسار و دهنه را »اویان، جیلو، یوین، تیزگین،  یولار« گویند.    
 175- دانای کلّ و رهبر معنوی ترکان اوغوز. پدید آورنده ی قوْپوز )آلت موسیقی( و داستان های حماسی 
و اساطیری ترکان. نوازنده ی چیره دست و کاهن   غیبگو. ریش سفید ایل اوغوز. نوا خوان مراسم جشن و 

تعزیه ی ایل اوغوز.    
 176- آرخا. پشتیبان. دادرس، یاور، حامی. نسل و تبار. ایل.

177- ارتفاع این کوه )قلّه( 4811 متر ذکر شده است. کوهی است عظیم و بلند در حوالی اردبیل و به 
شرافت مشهور و بسیاری از اهل الله در آن کوه عبادت گزیده و ریاضت کشیده اند. وجه تسمیه های متعددی 
برای آن ذکر کرده اند که اغلب صحیح نیست. در اینکه نام این قلّه ترکی است، شکّی نیست. واژه ی ساولان/ 
سبلان نمی تواند فارسی باشد چون مخرج حرف »ل« هرگز در این زبان موجود نبوده است. طبق تحقیقات 
ما؛ شکل آرکائیک آن »سُبی+  آلان« بوده که در اثر استعمال و ابدال حروف به شکل سبلان/ ساوالان در 
آمده است. »سُبی« در لغت به معنی هر چیز نوک تیز و دراز است [ص643. دیوان  لغات الترک. محمود 
کاشغری. ترجمه سیدّ محمّد دبیرسیاقی] و الن/ آلان به دو معنی: 1- تندی و تیزی کوه. بینی کوه. 2- بلندی 
و تلّ [ص231، دیوان اللغات الترک/ محمود کاشغری. ایضاً ص37، فرهنگ جغتایی- فارسی. شیخ سلیمان 
افندی]. البته آلانگ/ آلان؛ زمین صاف و هموار در بالا کوه های بلند را نیز می گویند. ما بر آنیم که »ساوالان/ 
سبلان« به معنی 1- کوه بلند و مرتفع. 2- قلّه ی تیز و رفیع  می باشد. زمین نسبتاً صاف و هموار قله ی کوه را 
نیز گویند. افرادی نیز به خطا سبلان را به شکل 1- »سو+ آلان« )گیرنده ی آب( 2- »ساو+ آلان« )گیرنده ی 

وحی( تعبیر و تفسیر می کنند. 
178- سئله قارشی قوْوالاندیم: به طرف سیل، وادار به فرارم گرداندند! این قسمت از شعر از لحاظ مفهوم 

ضعیف است. 
 179- از شعرای آذربایجان. نام وی »حسین قلی کاتبی« است. وی جزو اولین کسانی است که برای 

هم آوایی با شهریار و همدلی با استاد، شعری به عنوان جوابیهّ ی برای »حیدربابا« سرودند.
 180- جیغ. فریاد بلند.

 181- به نظر ما این قسمت از شعر نیز ضعیف است. چون گرسنه شدن گرگ ربطی به پیر شدنش ندارد. 
شاید جهت پر کردن وزن و قافیه آورده شده است.

 182- محمد راحیم- )1977-1907(. شاعر جمهوری آذربایجان که نامه های منظوم به استاد شهریار 
نوشته است.
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 183- آبِ روانی که از رودخانه باریکتر و از جوی عریض تر است. پر واضح است که سیل هرگز در 
نهر نمی گنجد. 

 184- سلیمان رستم. )1989- 1906(. شاعر، نمایشنامه نویس )منظوم(. مترجم. متولدّ قصبه ی 
»نوْوخانی« جمهوری آذربایجان. از شعرایی است که در حسرت تبریز شعرهای زیبایی سروده است. 
غزل های وی از غزل  دیگر هم قطاران خود زیباتر و از لحاظ ساختار زبانی نیز سلیس تر و سالم تر از آنهاست. 
چون در خدمت بعضی از ارگان های سیاسی- دولتی بود، شعرهای فرمایشی زیادی نیز ساخته است. وی 
می توان یکی از مسببین اعدام »مکائیل مشفق«- شاعر چیره دست جوان و آذربایجان شمرد که شعر مشهور 
و ماندگار »اوخو تار« را سرود. سلیمان رستم بر ضدّ وی و برای خوش خدمتی به دشمنان ملت آذربایجان؛ 

شعر »اوخوما تار، سنی سئومیر پرولتار« را سرود. 
 185- از لغات ترکی دخیل در فارسی است. به شکل »غنچه« در فارسی داخل گردیده است. گلِ 

نشکفته. گلی که هنوز باز نشده است. به عربی »برُعوم« گویند. 
 186- آهو. غزال. لغت شناس شهیر ترکیهّ؛ عصمت زکی ایوب اوغلو »جئیران« را محرّف »جَگرَن« مغولی 

می داند.
 187- قافلان/ قاپلان: یوز. نام عامّ گربه سانان. بالمجاز پلنگ را گویند.

 188- شیر. اسد. شکل اصیل آن »ارَسالان« است که از دو جزء »ارَ+ سالان« که به معنی مردافکن است.
 189- پشت. گُرده. پشتیبان. یاور. محل اتکّا. 

 190- آئینه و چراغ گذاشتن. کنایه از روشنی، خوش یمُنی است. همچنین قول است که در ایامّ قدیم 
وقتی منتظر مسافری بودند؛ شب هنگام افرادی را جهت پیشواز به بیرون دروازه ی شهر می فرستادند که این 
افراد آئینه ای در دست گرفته و چراغی جلوی آن روشن می داشتند. قول دیگر آنکه؛ آئینه و چراغ در استقبال 
از افرادی که بعد از اقامت دور و دراز در غربت، محلول صله کرده به موطن اصلی خود مراجعت می کردند 

مورد استفاده قرار می گرفت. نماد شادی و روشنی و شادمانی است.
 191- بو. رایحه.

 192- ناکام شدن در آرزو. دماغ سوخته شدن. افسرده شدن. به شکل »دمق« در زبان فارسی داخل 
شده است.

 193- صخره. سنگستان. وجود باغ در سنگستان معقول نمی نماید. 
 194- اوراق: داس. از دو جزء »اوْر+ آق«. اور در لغت ترکی به دو معنی آمده است. 1- زدن، بریدن 

2- گیاه، علف، رستنی. آق: پسوند اسمی است.
 195- مشط. شانه. تار+ آق/ دار+ آق. از اسامی فعلی است. از فعل تاراماق/ داراماق: منظّم کردن، 
مرتبّ کردن، کشیدن...و پسوند نام ساز »آق«. بنظر ما مراد استاد از پدید آوردن این تابلوی زیبا چنین است: 
»داس ها، خوشه های رسیده یِ زرد را چنان با سلیقه  می چینند که گویی شانه، زلف های پریشان را مرتبّ 

می کند«. البته از لحاظ نحوی کمی نارسا می نماید.
 196- یونجالیق: یونجه زار. یونجه از لغات دخیل ترکی در فارسی است.

 197- از لغات دخیل ترکی در فارسی است. پرنده ایست وحشی و حلال گوشت. بودنه، سلوی، سمانی، 
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کرک، ورتاج نیز گویند.
 198- بستر، مأوا. استراحتگاه.

 199- فشرده شدن. در تنگنا قرار گرفتن. تضییق گشتن. 
 200- آب باریکه. آرام.

 201- سینماق: ناتوان شدن. درماندن. عاجز گشتن.
 202- عقب. 

 203- چنین به نظر می رسد این قسمت صرفاً برای پر کردن وزن آورده شده و ارتباطی با جملات 
پیش و پس خود ندارد.

 204- قوچ/ قُچ. از لغات ترکی دخیل در فارسی است. گوسفند شاخ دار. میش شاخ دار نر. گوسفند نر 
سه یا چهار ساله اخته ناشده که غالباً شاخ دارد. بز کوهی )فرهنگ دهخدا(.

 205- جنس نر گوزن و گاو کوهی. مرال. غزال.

 206- ذلیل. از پا افتاده. ضغیف. افسرده. درمانده.
 207- آشفته. پریشان. 

 208- سپر. 
209 -آتشفشان. برگرفته از نام »وولکانوس« خدای کوه آتشفشان در رم باستان.

210- هر چیز خیس شده در مایع. به علّت نبود مخرج حرف »ل« در زبان فارسی به شکل »تریت« در 
این زبان داخل گردیده است.

 211- حسرت. آرزوی دست نایافته. نیسگیل از لغات دخیل سومری در ترکی است. کلمه ی »نوستالوژی« 
در زبان های اروپایی نیز از این کلمه اخذ گردیده  است. 

 212- بیگانه، ناشناس. غریبه، اجنبی.
 213- پیله ور. خرده فروش. فروشنده ی دوره گرد ی که بساط پهن کند.

 214- از لغات آکدی دخیل در عربی و فارسی است. شکل آکدی آن ارشو/ عرشو می باشد و در معنی 
تخت و سریر پادشاه است. )ص 117. فرهنگ واژگان آکدی. محمد داود سلوم(. تخت ربّ العالمین که 
تعریفش کرده نشود و کیفیت آن و بیان حدّ آن در شرع جایز نباشد. و گویند یاقوت سرخ است که از نور 
حق تعالی می درخشد. آسمانی که بالای همه آسمان ها باشد. جسم محیط به عالم را که فلک الافلاک باشد، 
عرش گویند. و فلک ثوابت را کرسی نامند. آسمان را عرش گویند. و فلک الافلاک را نیز عرش گویند. 
در تداول فارسی، از آن آسمان اراده کنند. مقابل فرش که از آن دنیا یا زمین خواهند. )رک فرهنگ دهخدا(.

215- نام موسی 130 بار در قرآن آمده است. نام پدرش »عمرام/ عمران«، مادرش »یوکابد/ یوخائیل«، 
برادرش »هارون« و خواهرش »مریم« بوده. نام زنش »صفورا/ سافورا« می باشد که دختر بزرگ حضرت 
شعیب پیامبر است. موسی چون توسط زوجه یا دختر فرعون از آب نجات یافته بود؛ وی را موسی/ موشی 
نامیدند  که به معنی »از آب گرفته شده« است. تولدّ او را 1605 و 1645 قبل از میلاد و مرگش در سال 
1525 قبل از میلاد ذکر کرده اند. عد ه ای موسی را از واژه ی مصری )قبطی( »مسو« می دانند که به معنی فرزند 
است. بعضی نیز گویند: موسی/ موشی از مواشی اخذ گردیده که در معنی »همراه، کنار و حاشیه« است )چون 
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موسی از آب به کنار کشیده شده است(. اختلاف است بین علما که این نام مصری )قبطی( یا عبری است 
و در عربی نبودن آن شکّی نیست. جوالیقی آنرا از »مو« )آب( و »شا« )درخت( می داند. صاحب قاموس 
لسان العرب آنرا مرکّب از »مو« )آب(، و »سا« )درخت( می داند. و بنابر احتمالی »سا« مخفف »ساج« است 
که نوعی درخت می باشد. برخی موس را »جذب شده« معنی می کنند. جوالیقی آنرا عبری می داند و از قول 
ابوالعلا می گوید: قبل از اسلام در میان عرب این اسم نبوده است. برخی آنرا به معنی »تیغ« آورد ه اند. احمد 
شاکر آنرا به نقل از محمود ابوالسعود عبری و مشتق از مشاه به معنی »کشیدن« می داند. )رک. اعلام قرآن. 

دکتر محمد خرائلی(  
 216- فرعون: نام عامی است ملوک مصر قدیم را چون شاه و ملک برای ما. در یونانی »فرئون« محتمل 
است که کلمه از طریق سریانی وارد زبان عربی شده باشد و در قرآن هم آمده است. )از حاشیه ی برهان، 
معین(. لقب هر پادشاه مصر. در معانی مجازی »سرکش. ستمکار. تباهکار. متکبّر و سرکش« نیز آمده است. 
مأخوذ از »فرعنت« به  معنی »تکبرّ ورزیدن« )حاشیه ی برهان چ معین(. به لغت قبطی »نهنگ یا تمساح« 
است )اقرب الموارد(. استاد و دانشمند برجسته ی ایرانی؛ محمّد خزائلی در قاموس قرآن اقوال گذشتگان را 
در باب نام فرعون چنین آورده است: »1- فرعون از دو کلمه ی »فآه« که به منزله ی حرف تعریف است و 
دیگر »رآء/رَع« که به معنی خورشید می باشد. بنابر این فرعون نخست نام خورشید بزرگترین معبود ملل 
شرق بوده سپس پادشاهان که خود را مظهر او می پنداشته اند این نام را به خود داده اند. 2- فرعون مرکّب از 
دو کلمه است »فارا« به معنی قصر و »آوه« به معنی عالی است و قصر عالی یا دربار مجازاً بر خود پادشاه 
اطلاق شده و با تعریب به صورت فرعن در آمده و در زبان اروپایی به صورت »فارا اوه« تلفّظ می شود. 
3- فرعون مرکّب از دو لفظ »فارع« و »اون« لفظ اوّل به معنی حاکم یا کاهن است چنانکه پدرزن یوسف که 
کاهن »اون« بوده »فوتی فارع« نام داشته است. لفظ دوّم »اون« نام شهری از شهرهای مصر است. صاحبان 
این نظر می گویند کاهن یا حاکم شهر »اون« وقتی بر تمام مصر حکومت یافت، به آن مناسبت او و فرزندانش 
را »فا رع اون/فرعون« نامیدند و بتدریج عنوان فرعون بر تمام پادشاهان قدیم مصر اطلاق گردید.« )قاموس 
قرآن. ص 481( [مورد دیگری نیز در همین کتاب بود که به علت ناصحیح بودن، از آوردن آن پرهیز کردیم. 

ح. اوموداوغلو]
 217- خصم. دشمن. منشأ لغت معلوم نیست.

 218- حرج: گناه. بزه. مکان تنگ. جای تنگ بسیاردرخت که ماشیه )چهارپا( بدان رسیدن نتواند. تنگی. 
تنگ شدن. تنگی دل.

 219- فرج: آسودگی از غم. گشایش در کار.
 220- ندا کننده. جار زننده. جارچی.  

 221- برنده. تیز. شمشیر و یا هر آلت برنده که هرگز تیزی و برندگی خود را از دست ندهد.
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در مرداد سال 94 و پس از اخذ پروانه فعالیت از فرمانداری تبریز، نخستین انجمن فلسفه 
تبریز با همین عنوان تشکیل شد. در حال حاضر فعالیت های این انجمن در سه حوزه 

متمرکز است. نخست برگزاری دوره های تخصصی فلسفی در موضوعات مختلف. تا کنون 
چندین دوره برگزار شده است و چهار دوره نیز در حال برگزاری است. دوم، انتشار مجموعه 
مقالات و فصلنامه که شماره اول آن در اسفند ماه سال جاری منتشر شد.  سوم، برگزاری 

نشست های ماهانه. اولین نشست ماهانه نیز در تاریخ 18 اسفند ماه با سخنرانی دکتر 
مجید صدر مجلس در محل انجمن برگزار شد. طبیعتاً با گذشت زمان دامنه فعالیت و تنوع 
فعالیت های انجمن گسترش پیدا خواهد کرد. عضویت در انجمن رایگان است و علاقمندان 

می توانند جهت کسب اطلاعات بیشتر به وبسایت انجمن به آدرس
www.tphilosophy.ir                                            مراجعه کنند.






