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سخن هویت
»هُویتّ«، ماهنامه ای است که در حوزه های تخصصی 
علوم انس��انی، ادبیات و هنر تمرکز دارد.  فصولی که 
در مجله به آن ها پرداخته می شود،  عبارت اند از: علوم 
انسانی )فلسفه، جامعه شناسی، روان شناسی، زبان شناسی 
و تاریخ(، داستان، شعر، تئاتر، سینما،  هنرهای تجسمی   
)نقاشی، خوشنویسی، مجسمه سازی، طراحی، عکاسی، 
گرافیک و معماری( و موس��یقی. در کنار این ها در هر 

شماره، نمونه ای از آثار هنری و ادبی نیز منتشر می شود. 
شورای نویس��ندگان »هویتّ« آمیزه ای از اهل قلم 
نسل  پیشین تا جوانان امروز است که در کنارهم، با تکیه 
برگذش��ته ي پرافتخار علمی، ادبی و هنریِ آذربایجان،  
چشمي بر »ادبیات و هنر مدرن« نیز دارند تا برای امروز و 

فردای خود راهی باز کنند. 
آن چه در عرص��ه ی تفکر، دانایی، هن��ر و ادبیات 
آذربایجان اتفاق افتاده و یا در حال وقوع است، بی شک 
جایگاهی در »هویّ��ت« دارد،  اما بر حوادث جاري در 
جهان نیز چشم نخواهیم  پوشید و دغدغه ها و تجربه های 

نو را نیز، از دریچه ی ترجمه، تعقیب خواهیم کرد.
به ه��ر روي، آذربایجان یا موضوع مطالب »هویتّ«  
است، یا زادبوم نویسندگان و مترجمان مطالب. این رویکرد، 
ریشه در تعصب خام اندیشانه ندارد؛  »هویتّ« می خواهد در 
لابه لايِ انبوه صداهاي مُتکثرّ و مُتنوّع »اندیشه، هنر و ادبیات« 
ایران، برخاستگاه صداي آذربایجان  باشد و باور دارد که 
صدای بومی  این منطقه، در کنار صداهای رنگارنگ اما 
هم آهنگ ای��ران، دارای عناصر، امکانات و ظرفیت های 
مختص خود است که سزاوار است  در مَحمِلي جداگانه 
مورد توجه قرار گیرد. »هویتّ« در پویه ی دست یابی به این 

مقاصد به وجود آمده است.
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س��ال ها پیش، هنگامی که »شناخت نامه  و مجموعه ی 
مقالات دکترشعار« را می نوشتم، مقاله های دستور خط 
فارس��ی، دشواری ها، راه کارها و اصول نگارش، به ویژه 
شواهد ادبی و پیشینه ی زبان شناس��ان و ادبا در ارایه ی 
ش��یوه های اصلاح خط، بس��یار توجهم را جلب کرد. 
ب��ا راهنمایی برادر گرامی و پژوهش گرم ناصر ش��عار، 
جزوه ی »دستور خط فارسی، مصوب فرهنگستان زبان و 
ادب فارسی«، چاپ 1381 را با »فرهنگ املایی و دستور 
خط و املای فارسی، برپایه ی مصوبات فرهنگستان زبان 
و ادب فارس��ی«، دکتر شعار، چاپ 1378 نشر سخن، 
مقایس��ه ای اجمالی کردم. برایِ ما ک��ه از پژوهش های 
سخت کوش��انه ی پدر، و ش��ور و شوقش در تصویب 
ضوابط جدید خط فارسی آگاه بودیم، و می دانستیم که 
ثمره ی 50 سال فیش بندی و یادداشت های وی می باشد، 
هرگونه انتش��اراتی در این زمینه بس��یار مهم می نمود. 
در این 15 س��الی که از درگذشت زنده یاد دکتر جعفر 
ش��عار می گذرد، به جز چند کار پژوهشی در زمینه ی 
دشواری ها و معیار خط فارسی در رایانه مانندِ: »وب گاهِ 
عروضِ دانش��گاه علم و صنع��ت«، و چند فرهنگ، از 
جمله: »فرهنگ املایی خط فارس��ی، دکتر علی اشرف 
صادقی و زهرا زندی مقدم، برپایه ی مصوبه فرهنگستان«، 
چ��اپ اول 1385، کار تازه ای ندیدیم. و این مقدار کار 

علمی برای کاری به این بزرگی، که به قول دکتر شعار »... 
از 30 سال پیش آغاز شده« ) پژوهشی در دستور فارسی، 
دانشگاه تربیت معلم، 1355 ش.(، بسیار اندک است؛ )که 
اکنون 50 سال از آغاز بازنگری در خط فارسی می گذرد(. 
انگیزه ی بنده در نوشتن این موضوع، به نگرشی به فرهنگ 
املایی خط فارسیِ آقای دکتر صادقی، چاپ 1394 و با 
ملاحظه ی یادداشت های پیشین در موردِ جزوه ی خط 

فارسی فرهنگستان، باز می گردد:
آق��ای دکتر صادقی در کتاب »فرهنگ املایی خط 

فارسی « در پانویس مقدمه، ص 10 می نویسد: 
»مرحوم دکتر جعفر ش��عار، که خود مدّتی عضوِ 
کمیس��یون دستور خط فارسی بود، در س��ال 1360 )9 
سال قبل از تشکیل فرهنگستان زبان و ادب فارسی( یک 
فرهنگِ املایی )انتش��اراتِ بنگاه ترجمه و نشر کتاب( 
برای کلمات فارسی تهیه کرده بود، که در سال 1372 آن 
را در انتشاراتِ امیرکبیرتجدید چاپ کرد. شیوه ای که آن 
مرحوم انتخاب کرده بود با شیوه ی منتخب فرهنگستان 
متفاوت ب��ود و مبتنی بر تحقیق��اتِ محققان قبلی و 
اندیشه های خودِ او بود. وی در سال 1375 کتابِ دیگری 
با نام »شیوه ی خط معیار« در انتشارات احیایِ کتاب به 
چاپ رساند، که شاملِ یک فرهنگِ املایی نیز بود.آخرین 
کتاب نام برده تألیفی با عنوان »فرهنگ املایی و دستورِ 
خط و املای فارسی بر پایه ی مصوبات فرهنگستان زبان 
و ادب فارس��ی« است، که در 1378 در انتشاراتِ سخن 
در 247 صفحه به چاپ رسیده، اما این چاپ دقیقاً بر 

پایه ی مصوبات فرهنگستان نیست. « ]![ 
اکنون آن یادداش��ت مقایسه ای سال 1385 را مرور 

شیوه ی خط معیار*
به یاد دکتر جعفر شعار   )1380 -1304(

نصیر شعار
nasir.shoar@yahoo.com
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می کنم، دکتر شعار با آگاهی از مقالات و پژوهش های 
قبلی، و چه بسا با اندکی عجله در چاپ »فرهنگ املایی، 
بر پایه ی مصوبات فرهنگستان«، آن پژوهش ها و مقالات 
را در قالبی جدید آورده، اما بخش��ی از مطالب و نتایج 
پژوهش ها را از قلم انداخته اس��ت، و یا به استناد چاپ 
آن ها واگویی را لازم ندانسته. اما جمله ی معترضه  ی آقای 
دکتر صادقی، )ش��یوه ای که آن مرحوم انتخاب کرده 
بود با شیوه ی منتخب فرهنگستان متفاوت بود(، اگر 
به اعتبار آینده و تفاوت های چاپ 1378 دکتر ش��عار و 
چاپ 1381 فرهنگستان است، که چنین نیست، و بنده 
تفاوت قابل ذکری ندیده ام، هرچند که چاپ دستور خط 
دکتر شعار پیش از چاپ جزوه ی فرهنگستان است.اما 
اگر غیر از آن باشد، که بسیار نسنجیده و غیرعلمی است، 
زیرا دکتر شعار از سال ها پیش به خط فارسی و دستور 
آن توجه داشته و حضور او مشوق فرهنگستان در تدوین 
اصول خط فارس��ی بوده اس��ت. این عبارت نمی تواند 
کوشش دکتر شعار و پیشینه ی او را نزد اساتید فارسی 
و ادبا کم ارزش جلوه دهد. و قدرمس��لم این اس��ت که 
مطالب دستور خط فارسی دکتر شعار و فرهنگ املایی 
ویژگی هایی دارد که دیگران از آن بهر ه ها برده اند. برخی 

از آن ها به شرح زیر است:
- پژوهش ها برپایه ی روش شناس��ی و آگاهی ها و 
اصول علمی انجام شده است و در سال های متمادی، چه 
در تدوین دستور فارسی و رسم خط، چه در گردآوری 
متون کهن و »گزیده های ادب فارسی« این اصول رعایت 

شده و شیوه ای یک سان داشته است.
- پی گیری و ممارست در تهیه و تکمیل اطلاعات 
و کنکاش��ی که لازمه ی کار علمی است، در همه ی آثار 

هویدا است.
- شواهد ادبی، پیشینه ی واژگان، و کارِ استادان زبان 
فارسی،آورده شده و تحلیلی دقیق برپایه ی دستور فارسی 

و از حیث واژه شناسی انجام گرفته است.
- روش های پیشینیان در جدانویسی و پیوسته نویسی، 
بررسی شده و در همه ی موارد به عنوان سند ارائه شده. 

برایِ واژگان نیز مدارک، توامَان، آورده شده... .
- نوگرایی و استفاده از فنون جدید و به ویژه رایانه 

)که هنوز نام رایانه جایگزینِ کامپیوتر نشده بود(، و کار 
کردن با اس��اتید این فن و پیش بینی راه گشایی رایانه به 
تدوین اصول نوش��تار فارس��ی و مرزبندی واژگان در 

همه جا به چشم می خورد.
این ویژگی ها، کار دکتر شعار را باارزش می نماید، 
و برخ��لاف رای آق��ای دکتر صادقی، پی��روی از آرایِ 
گذشتگان نبوده، بل که روش تحقیق و پژوهش ایجاب 
می کرد که پیشینه ی کار روشن شود. و تحلیل دکتر شعار 
در نیک و بد این آرا بس��یار بااهمیت و جذاب اس��ت. 
اما در آن یادداشت ها تفاوتی میان دستور خط فارسیِ 
فرهنگستان و فرهنگ املایی دکتر شعار نیافتم. تنها 
تفاوت، در آرای چندگانه ی فرهنگستان است، که دکتر 
شعار در این موارد به یک گونه نوشتن تن داده و دلایل 
آن ها را هم آورده اس��ت. مانندِ: نوشتن »ی« بعد از های 
غیرملفوظ به این شکل: »خانه ی«. البته نشانه ی »ء« را نیز 
دکتر شعار کوچک شده ی آن می داند )مانندِ: خانة- البته 
امروزه در نوشتار رایانه ای کاربرد »خانه ی« بیش تر است.( 
نیز در مصوبه ی فرهنگستان )دستور خط فارسی، 
ص 23( »ها« )نشانه ی جمع(، به هر دو صورت )پیوسته 
و جدا( آمده و بلاتکلیف مانده است. به نظر این جانب 
یک س��ره کردن جدانویس��ی و یا پیوسته نویسی امری 
اس��ت که در یادگیری و کارب��رد آن، خواننده را کمک 
می کند؛ وگرنه مانند آم��وزگاری که همه ی وجوه یک 
واژه را می پذی��رد، و ی��ا همه را غلط می گیرد، چه چیز 
 از دشواری های زبان خواهد کاست. بیش تر مشکلات

آن جاس��ت که از استدلال بسنده برخوردار نیست. این 
دستور خط، بنا بر ادعای فرهنگستان برای عموم مردم 
است، نه ویژه ی متخصصان و زبان شناسان؛ ولی عموم 
مردم، شعر حافظ و گلستان سعدی را به آسانی می آموزند 
و بازگویی و مثل زدن آن را خوش تر می دارند، پس چرا 
نباید چنین کار آسانی از آنان خواسته شود و بلاتکلیف 

وانهاده شود؟
از سویی دکتر ش��عار، شیوه ی نوشتن نام کسان و 
جاها )فهرست اعلام( را در مقاله ای جداگانه بیان کرده، 
و ش��یوه ی نگارش را مطابق دستور فارسی بنیان نهاده، 
مگر نام مندرج در شناسنامه و تواریخ که نگارش آن ها را 
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برابر اصلِ نامِ ضبط شده پیشنهاد کرده است. هم چنین، 
نوشتن نام های قرآنی را نیز مستثنا کرده و در زمان نوشتن 
قرآن، روشِ نگارش و خط قرآن را توصیه نموده است. 
نام هایی مانندِ »داوود و کاووس« را نیز با دو »واو«  پیشنهاد 
کرده )به جز در نوشتن آیات قرآن(. ولی به نظر می رسد، 
فرهنگستان شیوه ی نوشتن این گونه نام ها را در هرجایگاه 
و هر نوش��ته ای، مطابقِ نوشتارِ قرآن تجویز نموده، و از 

دستور فارسی متابعت نکرده است.    
 درآن زمان، یک موضوع در جزوه ی دس��تورخط 
فارسی فرهنگستان توجه من و برادرم را جلب کرد، و آن 
این که فرهنگستان برای بیشترِ مطالب »جدول« تهیه کرده 
و خلاصه نویسی نموده است که طبقه بندی و استفاده از 
دس��تور را بسیار آسان می نماید. با برادرم قرار گذاشتیم 
که این ش��یوه را در چاپ های بع��دی فرهنگ املایی 
دکتر شعار به کار بریم. هم چنین قرار شد ترتیبی بدهیم 
که کتاب فرهنگ املایی دکتر ش��عار به رایگان و برای 
جس��ت و جویِ کاربران در واژگان فارسی و عربی، در 
دسترس همگان قرار گیرد. بنابراین چاپ فرهنگ دکتر 

صادقی مایه ی مسرت و دل شادیِ ما گردید. 
 اما امروز، با دش��واری هایی که نسل نو و کهنه در 
نوشتن پدید آورده اند، این خوشی دیری نمی پاید. و باید 
گفت که جای یک نگرش جدید در اصلاح شیوه های 
این نورسیدگان، خالی است و فرهنگستان باید تلاشی 
افزون بر گذشته و برای جبران مافات داشته باشد. دکتر 
شعار از سال 1368 به نگارش رایانه ای توجه نموده بود 
و در جای جایِ دس��تور خط به این موضوعِ با اهمیت 
پرداخته اس��ت. اکنون در این مکاره بازار خط فارسی، 
ک��ه در وب لاگ ها، وب گاه ها، تلگرام و اینس��تاگرام و 
شبکه های اجتماعی به راه افتاده و از هر سویی نویسندگان 
و شعرا، به بهانه ی تطابق آوایی به حریم دستور فارسی 
تجاوز کرده و گروهی را نیز گمراه می کنند، جا دارد که 
فرهنگستان کوششی نو آغاز کند. چند نمونه از شیوه ی 
نث��ر و نظم کنونی که در کتاب ه��ا، و وب گاه ها و اکثرِ 
نوشته های عوام و گاهی شعرا و نویسندگان دیده می شود 

به این ترتیب است:
حذف »هایِ« غیرملفوظ: من ب تو گفتم )من به تو 

گفتم(. چرا بهان جویی می کنی؟ )بهانه جویی می کنی؟(.
حذف »ه« در خس��ته ام: که این طور می نویس��ند 

»خستم«
آوانگاری شعرا مانند: من تو را این گونه می بین ام 

)می بینم!(
توای، به جای توی��ی! و دیگر واژه های محاوره ای 
بی سروته که خواندن  را ناممکن کرده و گفتن آن ها در 

این جا سردرد می آورد! 
 این��ک ب��رای این که ی��ادی از کوش��ش های آن 
بزرگ مردِ نس��توه در عرصه ی ادبیات فارسی، و عربیِ 
فارسی زبانان شده باشد، به مواردی از آثار و تألیفات دکتر 
شعار در زمینه ی دستور خط و پژوهش های ادبی، تحقیق 
در ریشه ی کلمات و واژگان، فارسیِ سره و دیدگاه هایِ 

واژه یابی می پردازم:
1- گفتارهای دس��توری، دکتر جعفر شعار، دکتر 
اسماعیل حاکمی: شامل اسم، صفت، قید، کنایه، »پیوند«، 

حذف و تخفیف. )امیرکبیر 1348 ش.(
2- راهنمای زبان عربی )صرف و نحو(، به انضمامِ 
»عربی برای فارسی« و کلمات و اصطلاحات عربی در 

کاربرُدِ فارسی زبانان! )نشرقطره، 1387 ش.(
3- پژوهشی در دستور فارسی، )انتشارات دانشگاه 

تربیت معلم، 1355 ش.(، چکیده :
- اصول واژه سازی و واژه یابی

»... در ساختن و برگزیدنِ واژه ضرورتی ندارد که از 
آغاز به اندیشه ی تهیهّ ی معادل برای همه ی لغات بیگانه 
بود، بلکه در مرحله ی اول، باید برای لغات و اصطلاحاتی 
که در ش��رف رایج شدن است، معادل فارسی برپایه ی 
واژه های زیبا و خوش ترکیب و اصیل فارس��ی، که در 
متن های کهن فارسی به ودیعه گذارده شده، انتخاب یا 
وضع کرد.یعنی مثلا به جای وضع لغت »پدافند« برای 
دفاع، باید فکری درباره ی واژه ی لجستیکی بکنند، که نه 
تنها باب طبع فارسی نیست، گوش خراش هم هست. اما 
در مرحله ی دوم، تعیین معادل فارسی برای بیشتر لغات 
بیگانه، حتی واژه های عربی، به منظور حفظ اصالت زبان 
لازم می نماید، که البته به تدریج و بی ش��تاب زدگی و با 
تأمل و دقت کافی باید صورت گیرد. در وضع لغات به 
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چند اصل مهم باید توجه کرد:
- اصل اول: اصیل بودن واژه، از نظر ریشه شناسی و 

مطابقت با موازین دستور فارسی... .
- اصل دوم: عدم التباس )آمیختگی و درهم شدن( 
در املا، مانندِ: »پیشرفت« که در معنی اسمی پیوسته و در 
معنی فعلی جدا نوشته می شود  ] واژه ی شبستان در متون 

کهن به معنیِ »حرمسرا« بوده و نه در معنی امروزین[
- سره نویسی و گسترش زبان فارسی

...سره نویسی امری تازه نیست و پیشینه ای از قرن 
پنجم دارد، اگرچه در س��یر تحول فارسی و گرایش به 
عربی، تنها عامل نفوذ فرهنگ اسلامی نبوده، ولی رهایی 
از تکلف و تصنع امری پسندیده و درخور است. اما نباید 
ش��تاب زده تمام آثار ورود زبان بیگانه را، که در پاره ای 
موارد ترکیب های زیبایی در زبان فارس��ی پدید آورده، 
یک ب��اره حذف کرد، و یا نس��بت به تغییر حروف،  به 
حروف لاتین به ش��یوه ای عمل کرد که برای این زبان 

بیمار بیم مرگ باشد.
- بحثی و پیشنهادی دربار ه ی رسم خط فارسی 

مطالبِ مق��الات و آثارِ دکتر ش��عار، گاهی چنان 
سلسله وار و پیوسته آمده که نش��ان از این دارد که وی 
در طول خدمت خود به فرهنگ و ادب فارس��ی و در 
55 سال آموختن و آموزش دادن، همواره آن ها را بازبینی 
می کرده اس��ت. این بحث هم به دنبال مباحث پیشین، 
پس از طرح دشواری هایِ املایِ فارسی، و ذکر شواهدِ 
نگارشِ واژگانِ مرکب و کلمات مرکب بس��یط نما، به 

شش اصل در یکنواخت کردن قواعد می پردازد:
- تطابق ملفوظ و مکتوب: نگارش واژگانِ مبتلا، 

اعلا و کلمه های مقصور عربی )مدّعا، مجرا( با »الف«
- آس��ان خوانی و آسان نویس��ی: چشم پزش��ک، 

هفت هشت ساله
- یکنواختی و اطّراد قاعده: این است )نه، اینست(. 

علاقه مند، پیشه ور و جلوه گاه ) نه، علاقمند(
- رعایت موازین دس��توری، مراد دس��تورِ فارسی 
است نه عربی! بنابراین بایدنوشت: جنابِ عالی، وزارت 
فرهنگ، شورایِ عالی )با کسره ی اضافی که نماینده ی 
بقای اضافه است(، نه به صورت پیوسته، مانندِ: عالیجناب! 

همین طور فعل های بیفزاید، بینداخت )که به غلط بیافزاید 
و بیانداخت نوشته می شود.(.

- انتخاب اشهر: آنچه مشهورتر است، مانندِ: دلبر، 
دلدار، بیراه، باغچه، آنجا

- پرهیز از التباس ) در اصول واژه سازی آورده شد(، 
جدا نوشتنِ پسوندها: دلتنگ )اسم(، برای تشخیص داده 
ش��دن از دلِ تنگ )صفت و موصوف(. یا ترکیب هایِ 
اس��می، مانندِ: دستگیر، دلبس��ته و نگاهداشت، که در 

صورت فعل بودن جدا نوشته می شود.       
- آیا ضوابطی برای اصلاح خط فارسی می توان 

وضع کرد؟
- تبدیل ح��روف عربی کلمات به معادل آن ها در 

فارسی، ... تحریف است نه تغییر! 
- الفبای لاتین، حرکات مص��وت را وارد حروف 

کلمه می کند، اما بیم مرگ زبان فارسی می رود.
- جایگزی��ن کردنِ تنوین با »ن« فارس��ی، از چاله 
به چاه افتادن اس��ت. معمولا، مثلا و ... به نوشتارِ غلط: 
معمولن، مثلن و مسلمن، ... دامن، مسکن، محزن، مامن.

  4- ش��یوه یِ خطِ معیار، )نش��ر احیای کتاب، 
1375 ش. تهران(؛ چکیده ی مطالب و عنوان ها:

پیش گفتار، اشاره ای گذرا دارد به نابه سامانیِ خط 
فارسی، که با نیازِ روزافزونِ جامعه مواجه شده؛ و افزایشِ 
تعداد باسوادان و دانش آموختگان، انتشار بیش تر کتاب 
نسبت به گذشته، اضافه شدن رایانه و گسترش شبکه های 
اینترنتی، بازنگری خط فارسی را بسیار با اهمیت می کند. 

سپس به دشواری هایِ زبان می پردازد:
- دشواریِ نوشتاری برخی از حروف، به ویژه عربی 
)ص، ث، ذ، همزه و تنوین (، نویسنده به این موضوع نیز 
پرداخته که این مشکل در زبان های انگلیسی و فرانسه 
هم وج��ود دارد، مانندِ: صدای »ک«  با چهار نش��انه ی       

character, make, couple, quite
- دشواری جدانویسی و پیوسته نویسی، وی معتقد 
است که دشواری نخس��ت، با وضع چند قاعده آسان 
می شود. ولی در جدانویس��ی و پیوسته نویسی واژگان 

مرکب و مشتق، مشکلاتی وجود دارد.
- بزرگ ترین ویژگیِ این کتاب در این است که 
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برای هر مبحثی که گش��وده، واژگان آن بحث را در 
همان بخش گنجانده و فرهنگی کامل از هر ضابطه و 

دستورِ خطِ ویژه به دست داده است.
- دکتر شعار در بخش »نگارش واژه هایِ مرکب 
و مش��تق « با استناد به امکانات کامپیوتر )رایانه(، از 
تأسی از مشهور و سنت ها عدول می کند و می گوید: 
در واژه های مرکب و مش��تق، اصل جدانویسی است. 
و اما همه جا نمی ت��وان پرهیز از التباس را رعایت کرد، 
زیرا به اصل جدانویسی لطمه می زند. ترکیب هایی مانندِ 
نگاه داشت، بزرگ داشت، بی فاصله نوشته می شود. و در 
صورتِ فعلی با فاصله ی میان واژه ای )مانندِ: دانشمند را 

باید بزرگ داشت(.
-  مزایای جدانویسی:

1- آس��انیِ خوان��دن و نوش��تن )س��خن چینی، 
پیش بین تر(

2- یک نواختی و یک دستی نسبی )کاردار، جان دار(
3- مقایسه ی جدانویسی با توجه به کثرت واژگان 

ترکیبی )راه، 35 ترکیب؛ خوش 170 ترکیب؛ و...(
4- نقش کامپیوتر )رایانه(: جدانویس��ی بخشی از 

پیچیدگی خط فارسی را حل می کند!
- ضابطه های جدانویسی: 1- دستور زبان فارسی: 
)نشانه ی اضافه: ش��ورایِ عالی( 2- ضوابطِ قراردادی: 
در کلم��ات مرکب از دو جزء مک��رر مانندِ: به به، تک 
ت��ک 3- تلاقی دو حرف هم جن��س مانندِ چوب بری، 
تش��ریف فرمایی 4- در ترکیبات اتباعی : رخت پخت، 
پول م��ول 5- مصدرهایِ مرکب و فعل ها و صفت هایِ 
فاعلی: تن در دادن، سخن گو... 6- ترکیب های بنِ ماضی: 
زخم خورده، گل گشت... 7- هرگاه یکی از اجزای کلمه، 
فارسی و دیگری جزء خارجی )ترکی، عربی و ...( باشد: 
قصب پوش، پاگون دار، ویولن زن... 8- پیش واژه هایِ تهَ، 
ده، ش��یرین، کم، گران حتی در گیاه خوار، هفت صد نیز 

استثنا نشده و جدا نوشته می شود.
- سپس نویسنده در ضوابط بنِ فعل، ترکیب های 
بنِ مضارع، مشتق ها، پیشوندها، پسوندها، تکواژها و 
پی واژها، با توضیح کافی و شمردن ناهمگن ها )استثنا( 

فرهنگی از واژگان را نیز ارائه کرده است. 

- مرزبن��دیِ واژه ها در خط فارس��ی: برخلافِ 
زبان های انگلیسی و فرانسه، که حروف از هم جداست 
و رعایت فاصله ی واژگان آس��ان تر اس��ت، در فارسی، 
فاصله ی میان واژه ای )دل بس��تگیِ سختی( و میان لختی 
)خردورزی(، به دلیل وجود ترکیبات و ویژگی های زبان، 
باید با دقت بیش تری انجام ش��ود و محتاج تشخیص 
نوشتار بس��ته و گسسته است. وجود فاصله ی مناسب 
در بین واژگان، موجب آسان خواندن و درست خواندن 

می شود.
-  صورتِ نوشتاریِ همزه: همزه ی آغازی )اسب، 
اسما(، همزه ی پایانی )لؤلؤ، منشأ، جزء(؛ همزه ی میانی 

)رأس، رؤیا، ذئب، رؤسا، مرآت، مآخذ(
- نشانه ها، حرکات و نگارش برخی از مصوّت ها: 
تشدید، مد، حرکات، مصوت پایانی، واوِ معدوله )خواهر، 

خوان(، هجایِ میانی )وو: داوود، طاووس(
- ام��لای واژه ه��ای عرب��ی در فارس��ی: »ة« در 
پای��ان واژه های برگرفت��ه از عرب��ی، در صورت تلفظ 
ش��دن به صورت »ت« نوش��ته می ش��ود )رحمت الله، 
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حجت الاسلام...(؛ اس��ماعیل، رحمان به همین شکل؛ 
رؤیت. 

- نمایه های کلیدی، نمایه های کلیدی کهن: شامل 
فرهنگ گس��ترده ای از واژگان همانندِ: نامور، ناهمگن، 

آسمانه، آبانگان، آبشی، آبسال،... .
- راهنمای ترکیب های عربی: ایهاالناس، الی الابد... 

و  نمایه ی ترکیب های پیوست پذیر)تنگاتنگ(
- یادداشت پایانی: نقشِ  نمایِ اضافه.

5- فرهنگ املایی، انتشارات امیرکبیر1372 :
     این کتاب زمینه سازِ تدوین کتاب »شیوه ی خط 

معیار، نشر احیای کتاب 1375« گردیده است. 
- در بخش راهنمایِ فرهنگ، به جدانویسیِ اجزای 
کلماتِ دوجزئی، مانندِ: دوجزء مکرر، ترکیب های اتباعی، 
اجزای مصدرهایِ مرکب، مصوت های اَ اِ اُ، پسوندهای 

گان، و گانه، تر و ترین پرداخته است؛
- در مقدمه، به پاسخ گویی به استادان زبان شناس و 
دلایل جدانویسی و دفاع از ضوابط پیشنهادی نگاشته، و 

اصول شش گانه  را با مثال هایی مختصر برشمرده است.

- چند قاعده درباره ی رسم خطِ ترکیباتِ فارسی، 
ش��املِ: ترکیبات اضافی، ترکیباتِ دارای دوجزء مکرر، 
کلمات عربی ) پیوسته نویس��ی برابر اصل مانند: زمزم، 
زمزم��ه، زلزله، دغدغه، هلهله(؛ در مش��تقات با اجزای 
تکراری، حروف مش��ابه، با اجزای مصوت،... ترکیبات 
فعلی، پیشوند و پسوندها، های غیرملفوظ، ... حرف وا 

)دل واپسی(، چه حرف ربط... .
- در بخش روش تدوین فرهنگ حاضر و بخش 
قواعد عمومی املا و رس��م خط فارسی نیز مباحث 
مهمی طرح شده که به علت تکرار از بند4 )شیوه ی خط 
معیار(، با همه ی اهمیت در بیانِ مطالب و مثال ها، صرفِ 

نظر می نمایم.
- بخ��ش اولِ فرهنگ: رس��م خ��ط، واژه نامه ی 
ترکیب ها برپایه ی فصل و وصل اجزا، در 267 صفحه.

- بخ��ش دومِ فرهنگ: املا، راهنما و واژه نامه ی 
املایی )ش��امل ترکیب های عربی در فارس��ی(، در 

12صفحه.
 6-  فرهنگ املایی، بنگاه ترجمه و نشر کتاب، 

1360 ش.
این کتاب در سالِ آغازین قرن 15 هجری، و دومین 
سالِ شروع جنگِ تجاوزگرانه ی عراق چاپ شده است. 
شادروان دکتر شعار، رییس دانشگاه تربیت معلم است، و 
بنا به علاقه ی دیرینه اش، در آغازِ تحولِ ظاهری، به مبانی 
تحول در آموزش فارس��ی، روش مند کردنِ گزیده های 
متون فارسی، دستور فارس��ی و دستور خط فارسی به 
تحولی عمیق دست زده، و با همه ی مسئولیتِ خطیری که 
در دانشگاه دارد، ضمن رد پیشنهاد )برای پسُت( وزارت 
علوم، به گردآوردنِ اس��اتید فارس��ی می پردازد. اولین 
همایشِ بررسی وضعیت تدریس و موقعیتِ زبان فارسی 
با حضور اس��تادان و اندیشه مندان بزرگ و صاحب نام: 
مهدی اخوانِ ثالث، حس��ن انوری، تقی پورنامداریان، 
اسماعیل حاکمی، حسن دیانت نژاد، غلام علی رعدی 
آذرخشی، احمد رنجبر، جواد سلماسی زاده، جعفر شعار، 
محمدرضا شفیعی کدکنی، جعفر شهیدی، عباس ماهیار، 
محمدجعفر محجوب، مهدی محقق، مریم میراحمدی، 
نادر وزین پور؛ در دانشگاه تربیت معلم تشکیل می شود. 
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و جزوه ای حاوی مشروح سخنان و تصمیمات توسط 
دانش��گاه تربیت معلم چاپ گردید )رک: شناخت نامه 
و مجموعه ی مقالات دکتر ش��عار، نش��ر قطره -1391 

ص121(. 
گرچه امروزه توجیهی بی دلیل می نماید، و فرهنگِ 
کش��ور و زبان فارس��ی از زمره ی موضوعاتی است که 
می باید بی واهمه و بدونِ تأخیر بدان پرداخته ش��ود، اما 
دکتر شعار، در مقدمه  ی کتاب، به ضرورت و با احساسِ 
علاقه و مسئولیتِ فرهنگی، در توجیهِ چاپِ کتاب در آن 

شرایط و زمان می نویسد:
»شاید برای برخی تعجب انگیز باشد که کسی در 
ای��ن برهه از زمان و در این ج��وّ انقلابی و هیجان آمیزِ 
کشور و بالاتر از آن در هنگامی که کشور مورد تهاجمِ 
جهان خواران و مزدورانِ جنگ ب��اره ی آنان قرار گرفته 
اس��ت، به اموری از نوعِ تهیهّ ی فرهنگ املایی بپردازد. 
چنین کسان اگر کار مؤلف را بیهوده و لغو ندانند، دستِ 
کم وی را آدمی بدور از مس��ائل جاری زندگی عمومی 
و بی اعتنا به هیجانات و اضطراباتِ همگانی کش��ور به 
ش��مار خواهند آورد. اما حقیقت آن است که پرداختن 
به کار تهیهّ ی فرهن��گِ املایی را، مؤلف نه تنها عملی 
ضرور می داند، بلکه واجبی کفائی اش می ش��مارد، که 
چ��ون محققانِ دیگر تا کنون به آن نپرداخته اند، خود را 
موظّف به فراهم آوردن آن دیده اس��ت. و دیگر آن  که 
گردآوریِ آن در روزگاری نسبتا دراز صورتِ امکان 
و عمل به خود گرفته، و از سال ها پیش اندیشه ی مؤلف 
را به خود مشغول می داشته است. و اینک در این روزگار 
اضطراب آل��ود و هیجان زده ی انقلابی خاتمه پذیرفته و 

آماده ی سپردن به چاپ خانه شده است.«
- مقدمه ی کتاب به انبوهِ کاربرُدِ واژگانِ ترکیبی اشاره 
دارد )راه، در اول واژه: 130 ترکیب، خوش 430 ترکیب، 
کم 300 ترکیب، ...( و با توجه به آمار، به بحث مرکب ها 
و مشتقات، و ترکیبات زبان های بیگانه و زیان های ناشی 

از نابسامانی املای ترکیبات می پردازد.
- س��پس به وصف اصول شش گانه، قواعدِ رسمِ 
خطِ ترکیبات فارسی، و روشِ تدوین فرهنگ؛ با جزئیات 
و قواعدِ عمومیِ املا پرداخته می شود. املای هایِ جمع، 

حذف و تخفیف )با مثال هایِ زیبایی از ش��عر سعدی( 
مقصور، همزه و...]که با همه ی زیبایی هایِ پژوهش��ی، 

تکرار آن ها در این جا ضرورتی ندارد.[.
- فرهنگ املایی در 272 صفحه ارائه شده، که در 

چاپ بعدی اثر به بیش از این تعداد واژه رسیده است.
7 - فرهنگ املایی و دستور خط و املای فارسی، 

بر پایه ی مصوبات فرهنگستان زبان و ادب فارسی.
و اما فرهنگ املایی و دستور خط فارسی، انتشارات 
سخن، س��ال 1378، در 3300 نس��خه و 247 صفحه، 
که جزو آخرین کارهای ادبی دکتر ش��عار نیز به شمار 
می آید. شادروان دکتر شعار در بخش پایانیِ »پیش گفتار«، 
می نویس��د: »پروردگار دانا را که آموزگار آدمیان به قلم 
است، شکرگزارم. به لطفِ شاملِ او بود که این کار خطیر 
انجام گرفت و رنج سالیانِ دراز به ثمر رسید، و توانستم 
گامی در راه پدیدآوریِ ش��یوه ای یک دست، قانون مند، 
کاربردی و آسان یاب بردارم. و خدمتی ناچیز به فرهنگِ 

گران قدرِ کشورمان کرده باشم.«
او که در راه آرمانش، یک سره کوشیده و در تشکیل 
»دفتر ترویج فرهنگ و ادب فارسی« و کارگروهِ تدوینِ 
بیش از 32 عنوان »گزیده هایِ ادبِ فارسی« موفقیت به 
دست آورده؛ و از سال 1330 تا کنون به تألیف بیش از 
50 عنوان کتاب توفیق یافته، امروز خوش حال و سرافراز 
به ش��کرانه ی چاپ فرهنگ املایی و دس��تور فارسی، 
برپایه ی مصوبات فرهنگستان، دست به قلمی می برد که 
ودیعه ی پرودگارش می شمارد. او که با فروتنی از تألیف 
آثارش به کسی نگفته، و ترجمه های قرآنی اش را هنوز 
برای بسیار کسان آشکار نکرده و حق التالیفی هم نگرفته 
است؛ امروز شادمان از خدمتی دیگر است. اگرچه بعد 
از چاپ کتاب و در بینِ س��ال هایِ 1360تا 1361، یک 
س��ال به سبب برخی تندروی ها و بر اثر اشتباه سیاسیِ 
کس��انی که او را به سمت ریاست دانشگاه تعیین کرده 
بودند در زندان سپری کرد، به رغم کاهش کرسی های 
استادی، از نوشتن باز نماند، و حاصل پشت کارش، چاپ 
گزیده هایی بود که از س��ال 1345 و چاپ »شاه کارهایِ 
ادبیات فارس��ی«، و هم کوش��ی اش با دکتر معین، یاران 
لغت نامه ی دهخدا، دکتر یارش��اطر، دکتر ناتل خانلری، 
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سعید نفیسی و در کنار دوستان یک رنگش، دکتر انوری، 
دکتر توفیق سبحانی، دکتر محقق، آل احمد، دکتر شفیعی 
کدکنی، دکتر ش��هیدی، و دانش��جویان وفادارش: دکتر 
علمداری، شبنم نقیب زاده، زهرا یوسفی تبار، آرزوهایش 

را جامه ی عمل پوشاند. 
- این کت��اب پس از یک پیش گفتار، و توجه زیاد 
به قاعده مند کردن املای فارس��ی برای تحقق نوش��تار 
رایانه ای، با پیش س��خنی که بر ترکیب وندی، و پیوسته 
و جدانویس��ی ترکیبات می آورد، در بخش نخست به 

واژگانِ فرهنگ املایی می پردازد. 
- فرهنگ املاییِ این بخش در حدود 135 صفحه

- نمایه ی کلمه های مرکب پیوسته 12 صفحه
- نمایه ی کلمه های بسیط 13 صفحه

- نمایه ی ترکیب وندی هایِ کهنِ پیوسته 15 صفحه
- در بخش دوم، املای کلمه های بسیط، راه حل را 
در جای گزینی واژه های فارسی به جای عربی )فوق الطاقه: 
توان فرسا. اصابت: رسیدن( می داند. و برای واژه هایی که 

چندگونه نوشته می شوند، یک گونه را برمی گزیند.
- بخش دوم ب��ا توصیفِ »واژه، تک��واژ، پی واژ 
و نشانه« و اس��تثنا در »این و آن: آنچه و چگونه«؛ آغاز 
شده که با چکیده ی مباحث دیگر به شرح زیر از تکرار 
آن ها پرهیز می کنم:  پیشوند )می( و پسوندِ تر و ترین؛ 
نمودار فعل ربط ... ) شاعرم، شاعریم، کاری ام، کاری ایم، 
تواناس��ت، توانایید، توام، توایم، توست، تواند...تابلوام، 
کش��تی اش، کشتی ش��ان، رویم، رویتان، پی ام، پی مان، 
پی تان(، املای ترکیب ه��ای پیش وندی و پس وندی 
)ریخته گ��ر، آرایش��گر...، نگارگر، یاریگر، پش��تواره، 
آتش وار...(؛ املای کلمه ی مرکب: فهرست مرکب ها 
با کاهش یا افزایش واجی... )آشاب، برفاب... راهنما...(، 
فهرستی از ترکیبات کار ) آبکار، تخم کاری، تذهیب کار، 
ساخت کاری، فحش کاری، کاشی کار...(؛ واحد املایی 
و مرزبن��دی کلمه ه��ا، و نقطه گ��ذاری؛ ویرایش و 
نس��خه پردازی، نش��انه ها و نمودارها )روش نگارش 

شعر، و ویرایش واژگان شعری و ستون و سطر اشعار(
7- شناخت نامه  و مجموعه ی مقالات دکتر شعار، 

نشر قطره، 1391

ای��ن مجموعه اگرچه در برگیرن��ده ی زندگی نامه 
و مقالات دیگران در مورد زنده یاد دکتر ش��عار اس��ت، 
اما از جهاتی با توجه به آوردن مقالات چاپ و منتش��ر 
نش��ده ی دکتر ش��عار،  خود به گون��ه ای از کتاب های 
مرجعِ دستور فارس��ی و ادبیات کهن به شمار می رود. 
و هدف گردآورندگان خدمت��ی به جامعه ی ادبی بوده 
است. مباحث زیر که جنبه ی دستوری و رسم خط دارد 
نشان گرِ  پیشینه ی طولانیِ پژوهش های دکتر شعار است:

- بحث��ی درباره ی رس��م خط فارس��ی )ص 155 
شناخت نامه- نشریه ی یغما، شماره ی 17 سال 1343(، 

- رس��م خط فارس��ی )ص 170 ش��ناخت نامه- 
نشریه ی راهنمای کتاب، سال 9 ، 1345(

- واژه های��ی با مدارک )ص 357 ش��ناخت نامه- 
مجله ی یغما، ضمایم، سال 1370(

- پژوهشی و پیشنهادی درباره ی املای فارسی)ص 
365 شناخت نامه- از کتاب نامه ی شهیدی، تاریخ مقاله 

)1374
- قواع��د ام��لا و رس��م خط فارس��ی )ص 377 

شناخت نامه- مقاله ی 37(
- مرزبن��دی واژه ها در نوش��تارِ ام��روز )ص 386 
ش��ناخت نامه- نش��ریه ی ادبیات معاصر، س��ال اول، 

اردیبهشت 1375(
- نقش نمای اضافه در نوش��تار ام��روز )ص 396 
شناخت نامه- نشریه ی ادبیات معاصر، سال اول، شماره ی 

سوم75(

* ]این مطلب در پاره ای موارد به دوگانگیِ نوشتاری و عدم رعایت 
»دستور خط فارسی، مصوب فرهنگستان« مبتلا  است، که البته بیش تر برای 
رعایت اصل متنِ کتاب و مقالات دکتر شعار بوده؛ که تصدیق می فرمایید 
دخل و تصرف در آن ها جایز نبوده است. هر چند که دکتر شعار مانند هر 
پژوهش گری برخی مطالب و پژوهش های خود را اصلاح نموده و شاید 

تناقضاتی )مانندِ: اصل اشهر( در آن ها دیده می شود.[
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در اثر »خوش گذرانی« نوش��ته ی سامرست موام، خانم 
مهمان خانه داری هست که می گوید:

 I am not so young as I used to was!
 )من دیگر مثل گذشته جوان نیستم!َ(

اگر من این جمله را در نوشته ی یک زبان آموز ببینم، 

زیر کلمه ی آخرش یک خط قرمز می کش��م تا او را از 
وجود یک خطای دستوری در نوشته اش آگاه نمایم. اما 
به عنوان خواننده ی این داس��تان من از این جمله لذت 
می برم. می پرس��ید از چه چیز این جمله لذت می برم؟ 
از زمان جایگاه روایتی پیچیده ای که باعث ش��ده است 
نویسنده مرتکب نوعی غلط گویی شود و با این حال قسِر 
در برود؟ یا از ویژگی نامتعارف گویش کاکنی در آستانه 
قرن جدید و دقتی که مولف رمان »لیزای اهل لمبت« به 
خرج داده تا سبک بی روح نوشته ی خویش را با رنگ و 
بویی محلی و بومی احیا کند؟ پاسخ این است که از هر 

ژان ژاک لسرکل پروفسور زبان انگلیسی در دانشگاه نانتر فرانسه است که تمام عمرش را به تحقیق و مطالعه در حوزه ی زبان و ادبیات 
صرف کرده است. از او کتاب های زیادی در حوزه ی فلسفه ی زبان و تئوری ادبی منتشر شده است. کتاب »نافرمانی های زبان« که هر شماره 

یک بخش آن را در »هویت« خواهید خواند، در سال 2010 منتشر شده است. ترجمه ی مقدمه ی این کتاب در شماره ی قبل منتشر شد.

نافرمانی های زبان / فصل اول

زبان شناسی و بازمانده
)Lecercle,Jean Jacques( ترجمه ی کتابی از ژان ژاک لسرکل
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دو ویژگی این جمله لذت می برم. 
البته واضح است که جمله مورد بحث ما یکی از قواعد اساسی نحو زبان انگلیسی را به طور فاحش نقض کرده 
است. بر اساس دستور زبان انگلیسی ، بعد از  ‘to’باید بن فعلی به کار رود نه یک فعل تصریفی . پس بعد از عبارت 
‘used to’  یک بن فعلی باید به کار رود.  با این حال، به عنوان یک نابه جا گویی نحوی، این خطا هر قدر فاحش و 
آشکار باشد، به همان اندازه لذت بخش است. گوینده ی این جمله ، یعنی همان خانم مهمان خانه دار کاکنی، به خودش 
اجازه می دهد با زبان کاری را بکند که من، به عنوان یک گویشور تحصیل کرده زبان انگلیسی جرات انجام آن را ندارم. به 
همین دلیل من در خفا به او رشک می ورزم. )شاید چیزی به نام گناه زبانی وجود داشته باشد که به اندازه گناهان عادی و 
روزمره در ما احساس مرکبی از گناه و هیجان ایجاد کند!( مانند تمام خطاها، این لغزش زبانی نیازمند یک توضیح و بهانه 
است و البته یافتن چنین بهانه ای چندان هم دشوار نیست. مثلا می توانیم بگوییم نمی شود از یک فرد بی سواد کاکنی انتظار 
داشت که مانند یک نجیب زاده ی جوان آکسفوردی سخن بگوید. به عبارتی محترمانه تر این دو نفر با دو گویش متفاوت 
سخن می گویند و این دو گویش در تعامل اجتماعی از ارزشی برابر برخوردار نیستند. با این حال، برای یک محقق حوزه ی 

زبان ارزش این دو گویش به یک اندازه است. 
این یک توضیح سطحی است. ]چرا که[ این توضیح بر وجوه مشترک دو گویش مذکور تاکید نمی ورزد: از نظر 
راوی –و خواننده – جمله مورد بحث یک جمله ی انگلیسی است و برای تمام گویشوران این زبان معنادار و قابل فهم 
است. این جمله می تواند مورد یک تفسیر معناشناختی عاری از هرگونه ابهام قرار گیرد و در مقایسه با بسیاری از جملات 
پیچیده ی »صحیح«، کم تر دردسر ایجاد نماید. بدون تردید سهولت تفسیر معناشناختی این جمله ناشی از انحراف بسیار 
ناچیز آن از ساختار معیار است: کافی است به جای ‘was’  از ‘be’  استفاده کنیم. اما همین موضوع پرسش های جالبی 
بر می انگیزد. نقض یک معیار و محدودیت اساسی نحوی از لحاظ معناشناختی قابل اغماض به نظر می رسد. اما اگر در 
چهارچوب سنت چامسکیائی ِ مرکزیت نحو بحث نماییم، این جمله ساختاری غیرمترقبه دارد. این‘was’  مزاحم، یکی 
از اصول نحو را به طور فاحش نقض کرده است. در هر پاره-جمله فقط یک فعل می تواند تصریف زمانی داشته باشد. 
می توان برای نجات قواعد نحوی تلاش کرد و از تنگنای ایجاد شده دور شد. راه  حل این است که با این به اصطلاح 
خطای زبانی منطقی برخورد کنیم. مثلا اگر این جا ‘used to’  را نه یک فعل بلکه یک قید محسوب کنیم )هر چند 
ما از‘used to’  چنین استفاده نمی کنیم(، آن گاه جمله ی ما جمله ای صحیح و قابل قبول خواهد بود. در این صورت، 
پاره-جمله آغاز شده با ‘as’  فقط یک فعل تصریفی خواهد داشت و آن عبارت است از ‘was’  و همه چیز آن گونه 
  ’as I used to be‘است که باید باشد. حتی می توان این جمله را از لحاظ عبارت آمیخته ی  تولید شده از هم نشینی
و‘as I was’  نیز توضیح داد. یا حتی می توان یک توضیح درزمانی ارائه داد و جمله مذکور را در چهارچوب نوعی نقش 
برگردانی تحلیل کرد که به واسطه ی آن مقوله ی دستوری‘used to’  تغییر یافته یا در حال تغییر یافتن است. در حقیقت، 
دلایل کافی برای این نقش گردانی وجود دارد. نخست، از دیدگاه معناشناختی، اگر فعل حامل پسوندهای زمانی، خود 
دارای یک معنای زمان گزار ذاتی باشد )این جا منظور ما فعلی است که دارای یک وجه عادتی است(، آن گاه پسوندهای 
زمانی به قیدهای زمانی نزدیک تر خواهند بود. در اصل ممکن است که جمله ی مورد بحث دارای ساختار زیر بوده باشد: 
’I am not so young as I was before )in the old days.(‘

)من دیگر مثل گذشته)ایام سابق( جوان نیستم.(
این جا تاکید بر موضع قید –یعنی این که قید بعد از فعل قرار گرفته نه قبل از آن– مساله ای بی اهمیت و نامربوط است، 

چون تولید جمله ای که در آن قید قبل از فعل قرار گرفته باشد چندان دشوار نیست: 
’He wasn‘t so chirpy as he generally )usually( was.‘

)بر خلاف غالب اوقات او چندان شیرین زبان نبود.(
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بدون تردید وجود قید‘usually’  که دارای شباهت آوائی با ‘used to’   نیز هست،  می تواند موجب و مشوق 
نقش گردانی شده باشد. 

دوم، دلایل کافی برای نقش گردانی وجود دارند.‘used to’  فعل عجیبی است که همواره باعث تردید فراوان در 
میان دستورشناسان شده است. معمولا می گویند این فعل همانند یک فعل کمکی فرعی عمل می کند، هر چند معنای 
آن ماهیتی وجهی دارد. با این حال، این فعل غالبا یک فعل ناقص است: این فعل دارای شکل زمان حال نیست حتی اگر 
دلیلی وجود نداشته باشد که نخواهیم به یک رویداد مبتنی بر عادت در زمان حال اشاره نماییم –در حقیقت این یکی 
از کارکردهای زمان حال در زبان انگلیسی است. به دلیل همین خلأ معناشناختی، پسوند گذشته ی موجود در این فعل، 
رو به خنثا شدن گذاشته و دیگر، اشاره به زمان گذشته از آن برداشت نمی شود. این امر در تلفظ فعل مذکور نیز محسوس 
است چنان که در تلفظ امروزی آن صدای /d/ شنیده نمی شود. وضعیت متزلزل پسوند گذشته در تردیدهای مربوط به 
شکل منفی این فعل نیز قابل مشاهده است: ‘he used not to smoke’ )او به سیگار کشیدن عادت نداشت( آن گونه 
که دستور زبان من می گوید، اکنون با‘he didn‘t use to smoke’  جایگزین شده است.)در کاربرد امروزی، ریشه ی 
 فعل که اکنون موجود نیست و زمان حال بر آن مبتنی است دوباره ظاهر شده است(. ما حتی با ساختارهایی همانند
‘he didn‘t used to smoke’  هم مواجه می شویم که جایگزین شکل اولیه شده است و به نظر می رسد که در این شکل 
اخیر “خطایی” از جنس خطای خانم مهمان خانه دار کاکنی به زبان نفوذ کرده باشد. اما پایان ماجرا بد نیست چون دستور زبان 
من می گوید که این شکل اخیر “ناهنجار” است. البته دستور زبان من این را هم می گوید که این عدم قطعیت درباره ی شکل 
  ’he never used to smoke‘ یک گویشور باذکاوت را وادار می کند که مشکل مورد بحث را با گفتن  ’used to‘منفی
)او هرگز به سیگار کشیدن عادت نداشت( حل و فصل کند. اما متوجه می شویم که یک فعل ناقص و فرعی، که برای 

گویشوران عادی یک زبان مشکل ایجاد می کند، چگونه می تواند به واژه ای قابل کنترل تر یعنی یک قید تبدیل شود. 
تحلیل فوق، توضیح ارائه شده درباره ی “خطای” روی داده در چهارچوب یک گویش متفاوت را به امری غیر قابل دفاع 
تبدیل می کند. ما دیگر نمی توانیم با منطق و ساختارهای مختص خود به یک مورد مرتبط با گویشی خاص بپردازیم – این 
یادآور توصیف ارائه شده توسط لیباف درباره انگلیسی هارلم و تجزیه و تحلیل وی درباره ی‘done’  )در عبارت 
‘he done gone’( به عنوان یک فعل کمکی است. ما نه تنها این جمله را می فهمیم بل که منطق حاکم بر به اصطلاح 
چنین خطایی را نیز درک می کنیم. این نمونه ای از پدیده ی دگرگونی زبان است. همان گونه که سر حلقه تروریست های 
امروز ممکن است نخست وزیر فردا باشد، غلط گفتاری امروز نیز می تواند قاعده دستوری فردا باشد. پس معلوم شد 
آن چه که ما ابتدا به عنوان فساد و انحراف زبان محسوب می کردیم نوعی نقش گردانی بوده است، و این ابزاری است 
قابل احترام که هر زبانی به آن متوسل می شود. تفاوت نقش گردانی مورد بحث ما )قید سازی( با نقش گردانی رایج و 
شایع اسم سازی در این است که قید سازی به عنوان یک گزینه ی آشکار در دسترس گویشوران زبان قرار ندارد بل که به 
حرکت درزمانی نظام زبان متعلق است. چه کسی می تواند ادعا کند که بعد از سه نسل این جمله به کاربرد معیار تبدیل 
نشود؟ زبان در سیر تاریخی تکامل خویش مسیرهای تازه ای می گشاید. موام، که از شم زبانی یک سبک آور برخوردار 
است، اولین کسی است که شجاعت تولید چنین جمله ای را دارد – ولی قطعا آخرین تولید کننده ی این جمله نخواهد 
بود. خواننده ی این جمله حتی به شرط قلمداد نمودن این جمله به عنوان یک نابجاگویی یا ویژگی گویش کاکنی، از 
تولید آن لذت می برد. شاید مهم ترین ویژگی این جمله فراموش ناشدنی بودن آن باشد. ما از ارتکاب این تقصیر زبانی 
لذت می بریم چون همین نافرمانی از قواعد زبان باعث زنده ماندن آن می شود. غلط گفتاری نه تنها انحراف از قواعد 
دستور جهان شمول یا دستور زبان انگلیسی نیست بل که نوعی پیش بینی )بالقوه ی( تکامل ساختارهاست، که البته نوعی 

»جهان شمولی«  تاریخی بر آن حاکم است. 
جمله ی زیر از یک ساختار نحوی نادر اما کاملا قابل احترام تبعیت می کند و در آن هیچ نشانه ای از غلط گفتاری دیده 
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نمی شود:   .A poem is a poem is a poem )یک شعر یک شعر است یک شعر است.(
به نظر می رسد که الگوی حاکم بر این جمله دو کاربرد داشته باشد: کاربرد اول این الگو نوعی  همان گویی تاکیدی 
است که در این جمله نیز مشاهده می شود؛ کاربرد دوم این الگو ایجاد برابری است. نمونه ی این کاربرد را در جمله ای 
مانن��د ‘crime is money is consideration’ )جنایت یعنی پول یعنی تامل( می توان دید. در کاربرد دوم، فعل 

ربطی‘is’  به منزله ی معادل زبانی علامت »مساوی است با« در ریاضیات است. 
جمله ی فوق یک جمله ی قابل قبول است؛ با این حال، یکی از قواعد اساسی نحو زبان انگلیسی )و شاید نحو 
جهان شمول( را، که در قاعده ی اول ساخت سازه ای )s          NP  VP ( در بیشتر نظریه های نحوی بیان شده است، 
نقض می کند. این قاعده به ما می گوید که یک جمله نه تنها از یک عبارت اسمی نهادی و یک عبارت فعلی گزاره ای 
تشکیل شده است بل که فقط و فقط از یکی از هر کدام اینها تشکیل شده است. هیچ کس به فکر نوشتن قاعده ای مانند 

)VP  s          NP  VP( نیست. اما به نظر می رسد که جمله ی ما از همین قاعده ی نانوشته تبعیت می کند. 
البته برای خروج از این س��ردرگمی روش هایی س��نتی نیز وجود دارند. س��اده ترین روش قائل شدن تمایز بین 
ژرف س��اخت و رو ساخت این جمله است. رو ساخت ها می توانند ظاهری بی نظم و خارج از قاعده داشته باشند؛ با 
این حال، می توان نشان داد که این ظاهر بی نظم و بی قاعده از ژرف ساخت هایی کاملا ساده و باقاعده منشأ گرفته است. 
درباره ی جمله ی مورد بحث، س��اده ترین راه حل متوسل شدن به ساختار هم ردیف گری است. هراندازه ساختار 
VP  s          NP  VPغیر عادی باشد، رو ساخت NP VP and VP  به همان اندازه عادی است. من می توانم 

جمله ی دوم خودم را چنین بیان کنم: 
Crime is money; it is also consideration.
فقط مشکل این جاست که این راه گشای مساله ی ما نیست. الگوی ما نمونه ای از هم ردیف گری نیست. جمله ی 
 )Crime is money is consideration( هم ردیف ش��ده بی روح و خشک اس��ت در حالی که جمله ی قبلی ما
 A poem is a poem is a poem جمله ای شگفت انگیز و محکم است. اگر تلاش کنم که همین کار را با جمله ی
هم انجام دهم، بی روحی و بی مزگی بیش تری حاصل خواهد شد و این جمله معنای خویش را کاملا از دست خواهد 
داد. در این جمله، بین دو عبارت فعلی هیچ علامت ویرگول یا مکثی وجود ندارد – این نمونه ای از تکرار تاکیدی است 

نه نمونه ای از هم ردیف گری. 
با این حال ش��اید پرداختن به موضوع از منظر هم ردیف گری چندان هم خالی از لطف نباشد.  همان گویی های 

هم ردیف شده می توانند تاثیرات عاطفی و القایی قابل توجهی ایجاد کنند. فرض کنید که من بگویم:
 My butcher is a butcher. And he is also a butcher. But most of all, he is a butcher.

)قصاب من قصاب است. و او هم چنین یک قصاب است. اما بالاتر از هر چیز، او یک قصاب است.(
این پاره گفتار  بی معنا نیست. این جمله نوعی محاسبه معنایی از منظر در- بر- داشت های گرایسی می طلبد. با این 
جمله آیا من نمی خواهم بگویم که قصاب من فقط به خاطر کارش زندگی می کند، و پیدا کردن چنین قصابی که عاشق 
کارش باشد سخت است، و این که برای او قصابی فقط یک شغل نیست بل که یک وظیفه و یک عشق واقعی است؟ 
شاید هم یک کنایه ی جزئیِ ناشی از ناخشنودی در این جمله رخنه کرده باشد و من دارم به طعنه می گویم که قصاب 
من یک آدم کوته فکر و غرق در کار خویش است. به عبارت دیگر، اگر پاره گفتار من قواعد منظورشناختی معینی را )که 
در کاربرد دستوری‘and‘  ، ‘also‘  ، ‘but’  و’most of all’  مجسم می شوند( نقض می نماید، این فقط نمونه ای از 

بهره کشی از ابزارهای زبان برای ایجاد معانی جدید است. 
می خواهم بگویم که جمله ی اصلی مورد بحث ما )یعنی جمله ی خانم مهمان خانه دار کاکنی( نمونه ای از نقض 
قواعد زبان توسط گویشوران است. آن چه در جمله یA poem is a poem is a poem  می بینیم نیز نقض قواعد 
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اساسی نحو است و ربطی به پدیده هم ردیف گری مختصر )به عنوان الگویی جدید در چهارچوب قواعد موجود( ندارد؛ 
این نقض ها اموری قاعده مند نیستند و انعکاسی از خلاقیت هنجارشکن در زبان محسوب می شوند – و شاید آن گونه 
که ال.جی. کالوت )زبان شناس فرانسوی( می گوید این نقض ها به منزله ی بازی توانش آهنگین بر علیه توانش نحوی 
هستند. در حقیقت،  همان گویی ساده )و دستورانه( a poem is a poem  آمیزه ای شگفت انگیز از قرینگی و ناقرینگی 
است. الگوی NP VP ، و به عبارت دیگر NP  V   NP ، صرف نظر از این که V  یک فعل متعدی باشد یا یک فعل 
ربطی، دارای ساختار ) NP  )V  NP( است و این یک ساختار دوگانه ی پایه نهاد و گزاره ای محسوب می شود. پس 
جمله ی ما دارای شکل )a poem )is a poem( خواهد بود. اگر ما یک ‘is a poem’  دیگر بر آن بیافزاییم، آن گاه 

فقط قرینگی غیرمجاز خوانش ساده ی خود را بسط داده ایم: 
 .A poem( ]is )a poem( [ ]is a poem([

این بهترین سبک تکرار فزاینده در» ترانه های بوردر« است. »فزاینده« کلمه ی مناسبی است چون تکرار موجب نوعی 
گریزناپذیری می شود. چرا یک VP  دیگر افزوده نشود؟ بهترین نمونه ی این امر را می توان در جمله ی زیر دید: 

’A rose is a rose is a rose is a rose.‘
و فقط خستگی می تواند مانع چرخش آزادانه ی این ساختار نحوی غیرمجاز شود. 

اشاره ی من به» ترانه های بوردر« از یک جنبه ی دیگر نیز اهمیت دارد. تکرار نه تنها باعث ایجاد قرینگی می شود بل که نوعی 
 .’a poem is a poem is a poem‘  :)آهنگ نیز تولید می کند، آهنگی سه پایه )شبیه آهنگ دو پایه ی ترانه ها و اشعار کودکانه
این جمله آهنگی شبیه صدای جیرینگ جیرینگ یا یک شعار دارد و بدون تردید همین یکی از دلایل تاثیرگذاری آن است. 
تکرار موکد یا بازی گوشانه نقش مهمی در آن چه یاکوبسن کارکرد »عاطفی« زبان نامیده است ایفا می کند: به مثال هایی 

مانند »نه، نه، نه!« یا »قلبش تاپ-تاپ-تاپ-تاپ می زد« توجه کنید. 
حالا دیگر جایی برای ارائه ی توضیح در قالب مفهوم غلط گفتاری، ویژگی محلی-بومی یا گویش اجتماعی باقی 
نمانده است. حتی نمی شود موضوع را در چهارچوب تغییر زبانی یا کاربرد خلاقانه ی فردی مورد مطالعه قرار داد. از 
آن جائی که الگوی حاکم بر جمله ی مورد بحث الگویی رایج و مولد است )یعنی من می توانم بجای ‘poem’ از هر اسم 
دیگری استفاده کنم(، می توان ادعا کرد که این جمله نمونه ای از بازی زبان انگلیسی با قواعد خویش است. البته ممکن است 
بخواهیم این پدیده را در چهارچوب مفهوم تک سازه مورد تحلیل قرار دهیم. در دستور زبان یک تک سازه طنینی وجود 
دارد که با تک سازه های دیگر تعامل )و در این مورد خاص تعارض( می کند تا این الگوی به ظاهر ناهنجار را ایجاد نماید. 
مساله این است که در تعامل یا دخالت مذکور، ما مفهوم تک سازه را تا نقطه ی فروپاشی بسط داده ایم. یعنی مساله ی اصلی 
در گذار از »تعامل« به »تعارض« است. تعامل تک سازه ها، همانند ترکیب نیروهای مختلف، جملاتی ایجاد می کند که در 
چهارچوب ساختارهای قابل قبول زبان و مطلوبِ دستور یک زبان باشند. ولی نمونه ی مورد بحث ما مصداق یک تعارض 

است: عنصر طنینی با و بر علیه ساختار عبارت-ساختی عمل می کند. از آن چه روی می دهد می توان دو نتیجه گرفت: 
1- یک عنصر عبارت-ساختی  در زبان وجود دارد )جوک های مربوط به زبان به طور موضعی و موقتی قواعد 

نحوی را نقض می کنند و هرگاه وجود چنین قواعدی به فراموشی سپرده شود الگوی ما آن را یادآوری می کند(؛
2- ساختارها می توانند به دلایلی واضح و بدون ایجاد بی معنایی یا غلط گویی نقض شوند. به عبارت دیگر، نحو 
زبان انگلیسی، البته اگر جرات تجسم چنین انتزاع خجسته ای را داشته باشیم، کاملا این توان را دارد که با قواعد خویش 
به عنوان قواعدی قابل نقض برخورد کند. بر خلاف انتظار، قواعد نحوی می توانند همانند قواعد یا اصول منظورشناختی 

نقض شوند.

ادامه دارد
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زیباشناسی بیکن
فرانسیس بیکن )فیلسوف، سیاست مدار، حقوق دان و نویسنده ی انگلیسی( در 22 ژانویه ی 1561 در مهمان خانه ی یورک واقع در استراند 
نزدکیِ لندن به دنیا آمد. پدرش نیکلا بیکن مدت بیست سال )از 1558 تا 1578( مهردار ملکه الیزابت بود. مادرش آنا کوک، دختر آنتوان 
کوک، پیش کار ادوارد ششم بود. او چندین برادر بزرگ تر از خود داشت و خود کودک تیزهوش زودرسی بود، اما در سال های اولیه ی 
عمر از خود هیچ برجستگی نشان نداد و این سال ها را درلندن نزد پدر و مادرش گذراند. ملکه او را می شناخت و به شوخی او را »مهردار 
آینده ی خود« می خواند. در 1573 در دوازده سالگی واردِ ترینیتی کالجِ کمبریج شد و تا 1576 آن جا ماند و فلسفه ی اسکولاستیک را در 
آن جا تحصیل کرد و در  عینِ  حال، تحصیلات قضایی خود را همان جا آغاز نمود. در سال 1576 کمبریج را رها گفت و در آن هنگام سِر 
آمیاس پولت، سفیر کبیر انگلستان در دربار هانری سوم بود. نیکلا بیکن دوستِ وی بود و فرزندش را به او سپرد و از آن وقت فرانسیس 
بیکن به دربار فرانسه راه یافت. در 1578 نیکلا بیکن ناگهان درگذشت. او پیش از فوت، زندگانی فرزندان بزرگ خود را مرتب نمود، ولی 
دیگر فرصت تأمین آتیه ی فرانسیس برای وی باقی نماند. پس بیکن بر آن شد که در صدد پیداکردن شغلی پردرآمد برآید و از این رو، 
معلومات حقوقیِ خود را تکمیل نمود و به وکالت دعاوی مشغول گردید و در 1580 در انجمنِ گریِزاین، که انجمنی مرکب از حقوق دانان 
بود، عضو فعال و مؤثری شد. بلندپروازی های بیکن با دادرسی های توأم با موفقیت خرسند نمی گردید و در نتیجه، بر آن شد که از راه 
پارلمان وارد حیات سیاسی شود و در سال 1584 به عضویت مجلس عوام انتخاب گردید و در 1586 و 1588 نیز مجددا بدین مقام 
برگزیده شد. در 1595 چندین نوشته ی سیاسی و قضایی منتشر کرد و بعدها نخستین چاپ انگلیسی »تتبعات اخلاقی و سیاسی« خود را به 
چاپ سپرد و در مجلس عوام از تمام درخواست های کمک خرج دربار پشتیبانی کرد و سرانجام مشاور عادی ملکه گردید. در 1604 کتابی 
را به انگلیسی درباره ی ترقی و پیشرفت علوم به چاپ رساند. او دو سال بعد به سِمت مشاور قضایی سلطنتی رسید و در 1613 معاون 
دادستان کل شد و در 57 سالگی به مقام مهردار سلطنتی رسید. بیکن اعتقاد داشت که برای رسیدن به درکی بهتر از جهان باید ذهن را از 
بت هایی که احاطه اش کرده اند، رها ساخت. او در 9 آوریل 1626 درگذشت. کتاب های ارغنون جدید و تاریخ هنر هفتم از آثار او هستند.

در تدوین این مقدمه، از کتاب »فرانسیس بیکن « نوشته آندره کرسون و ترجمه کاظم عمادی استفاده شده است.

کن
س بی

سی
فران
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بیکن در ایران به عنوان یک فیلس��وف تجربه گرا شناخته 
ش��ده است. اما از بیکن به مثابه یک زیباشناس تجربه گرا 
تصوری وجود ندارد. در این مقاله کوتاه به بررس��ی آراء 
و دیدگاه های زیباشناس��ی بیکن که می توان او را یکی از 

پرچم داران زیباشناسی مدرن نامید، می پردازیم. 

1. شعر در رابطه با تاریخ و دانش
برخلاف اکثریت فیلسوفان قرن شانزدهم، فرانسیس 
بیکن از هر نوع نش��انه و ردّی از قرون وس��طا گرایی و 
دوران باس��تان کاملا به دور بود. بیکن تجربه گرایی بود 
که دانش را به طور قاطعانه بر تجربه مبتنی کرد و آن را 
با عمل و کنش مرتبط ساخت. هر چند شعر به قلمرو 
فانتازی متعلق است، با وجود این، به طور شگفت انگیزی 
در فلس��فه تجربی و کنش گرایانه بیکن جایگاه بارزی 

داشت.
بیکن بر اساس کارکردهای سه گانه عقل، میان آثار آن 
تمایزی سه گانه را برقرار ساخت: خرد، حافظه و تخیل. 
محصول خرد دانش ، و محصول حافظه تاریخ است؛ هر 
دو، هم با جامعه و هم با طبیعت سروکار دارند، اما تفاوت 

میان آن دو این است که  دانش گزاره های کلی را فراهم 
می آورد، در حالی که  تاریخ حقایقی فردی را توصیف 
می کند. شعر محصول توانایی و استعداد سوم ذهن است: 
یعنی تخیل. برخلاف افلاطون، بیکن به تخیل به عنوان 
گمراه کننده حواس نگاه نمی کرد؛ برعکس، این تجربه گرا 
ش��عر و تخیل را برای انسان مهم و اساسی می دانست. 
او شعر را در نوشته های علمی اش مورد بحث قرار داد: 
به ویژه در عظمت و پیش��رفت دانش که به انگلیسی با 

عنوان پیشرفت دانش  منتشر شد.

2. تمایز شعر
شعر به عنوان محصول تخیل محدود به قوانین و 
اصول نیست؛ یا همان گونه که بیکن بیان می کند، شعر 
محصول اتفاق است، نه قانون و اصل. شعر آزادانه عمل 
می کند. از آن جایی که شعر توسط جهان واقعی محدود 
نمی ش��ود، می تواند اشیایی جدید، یا تا حدودی جدید 
را بیافریند. بویژه، می تواند ارتباطات  نویی را میان اشیاء 
طرح بریزد، و »ازدواج ها و طلاق هایی« را محقق سازد 
که در واقعیت وجود ندارند. درست است که اشعار تنها 
سایه اشیاء و به عبارتی توهمات   هستند، اما بیکن معتقد 

بود که توهمات یکی از لذت های زندگی اند. 
جهان خیالی ای که شاعر می آفریند باید کامل تر از 
جهان واقعی باش��د و اغلب چنین است؛ در هر حال، 
آن ]جهان[ نامتعارف و متفاوت است. آن جهانی است 
که با نیازهای انسان مطابقت بهتر و بیش تری دارد. شعر 
عقل انسان را تنها به واسطه موهومات ارضا می کند. زیرا 
به گونه ای دیگر نمی تواند این کار را انجام دهد؛ ذهن را 
ارضاء می کند: زیبای��ی، هارمونی، تنوع و عظمت را به 

سید جواد فندرسکی
jfendereski@yahoo.com

ووادیسواف تاتارکیویچ
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اشیایی که خود دارای آن ها نیستند، منتقل می کند و در 
وجه ملالت آورِ زندگیِ شگفتی هایی را برای انسان فراهم 
می آورد. با تجهیز تاریخ به عدالتی که فاقد آن است، تاریخ 
را به حقوق نزدیک می کند؛  اشیاء را با امیال انسان سازگار 
می کند و نه بر عکس، کاری که عقل انجام می دهد. همه 
این اشیاء نه تنها ذهن را راحت می کنند، بل که آن را تعالی 

می بخشند.
بیکن در نظام فعالیت ها و محصولات ذهن انسان، 
ش��عر را در کنار تاریخ قرار داد. زیرا شعر محتوای خود 
را از تاریخ می گیرد تا بعدا آن را به واسطه »تقلید آزادانه« 
تغییر دهد. ش��عر و تاریخ پیوند دیگری نیز باهم دارند 
و آن این که هر دو محتوا و موضوعات ش��ان را اشیاء و 
رویدادهای فردی قرار می دهند.   این یکی از ویژگی های 
ش��عر اس��ت که آن را از دانش جدا می کند؛ زیرا دانش 

رویدادهای فردی را کلی می کند.
بیکن دریافت که بیان شعری ایهام دار است، بنابراین 
میان ش��عر به معنای لفظی و شعر به معنای ذاتی تمایز 
قایل شد. اولی به واسطه فرم مشخص می شد و دومی به 
واسطه محتوا. در معنای نخست همه ی نوشته های منظوم 

شعراند، و در معنای دوم همه ی داستان ها. 
انسان چگونه می تواند شعر را ارزیابی کند؟ در این جا 
]نظرات[ بیکن تا حدی تردید ]او[ را آشکار می کند: از 
یک طرف، به نظر او شعر چیز مهمی است که با هدفی 
متعالی روح را به سمت عظمت و شکوه حرکت می دهد؛  
از طرف دیگر، به نظر او شعر صرفِ لذت است، بازی 

تخیل، و نه ثمره سختی ها و دشواری های آن. 
دیدگاه بیکن درباره ی شعر به عنوان چیزی تخیلی، 
داس��تانی و آزادانه، دوری و تمایزی آش��کار از تصورِ 
تقلیدیِ شعر بود. در این بحثِ روشن و مدرن که درک 
آن تا حدودی سخت و دشوار به نظر می رسد، تنها یک 
مسئله وجود دارد، یعنی گنجاندن شعر در doctrina در 
کنارِ دانش و تاریخ. doctrina کمابیش به همان معنای 
»دانش« است. گنجاندن شعر در این مقوله با دیدگاه های 
س��نتی درباره این موضوع مطابقت دارد: از آن جایی که 
شعر واقعیت را بازتولید می کند، باید نشانه هایی از آن را 
داشته باشد. با وجود این، مسئله ی مذکور با این دیدگاه که 

شعر، قلمرو داستان و خیال و توهّم است، سرِ ناسازگاری 
دارد. این ناسازگاری تنها در صورتی می تواند قابل درک 
باشد که بگوئیم بیکن نگاه جدیدی را درباره شعر ایجاد 
کرد، اما برای این کار اصطلاحی قدیمی را در یک معنای 
جدید به کار برد. شاید doctrina  بهتر بود که به عنوان 
»اندیشه انسان« که البته سه محصول دارد، ترجمه شود: 

دانش، تاریخ و شعر.

3. نقاشی و موسیقی
در نظامِ بیکن به هنرها جایگاهی کاملا متفاوت از 
جایگاه شعر داده شده است. آن ها نه به عنوان مسئله ای 
شناختی، بل که به عنوان راه هایی برای تولید اشیاء خوب 
دانس��ته می ش��دند. بیکن چهار نوع خوبِ فیزیکی را 
تشخیص داد: سلامتی، زیبایی، قدرت و لذت. پزشکی 
به سلامتی توجه دارد، علمِ آرایش به زیبایی، و ورزش 
به قدرت، در حالی که لذت موضوع هنرهای لذت بخش  
اس��ت. این مقول��ه آخ��ری، هنره��ا را در برمی گیرد. 
هنرهایی که بر اساس حواسی که بدان ها مربوط است 
تقسیم می شوند: نقاش��ی لذت بخش ترین هنرها برای 
چشم هاست، موسیقی برای گوش ها. بیکن به هنرهای 
دیگری که به چش��م ها لذت می بخشند، اشاره می کند، 
یعنی هنرهایی که به شکوه و عظمت ساختمان ها، باغ ها، 

لباس ها، و نظایر آن مربوط است.
هنرهای تجس��می و موس��یقی برای ناب ترین و 
پیشرفته ترین حواس خوشایند هستند، و به همین دلیل 
می توانند به هنرهای آزاد اضافه شوند. گرچه بیکن آن ها 
را از شعر متفاوت می دانس��ت، با وجود این، قرابت و 
ش��باهتی میان آن ها می دید، به ویژه در مورد نقاشی که 
مثل شعر محصول تخیل و مبتنی بر چینش آزادانه اشیاء 
اس��ت. زیبایی، نوبودگی و آزادی ویژگی همه هنرهای 
انسان نیستند، بل که ویژگی نقاشی و موسیقی هستند که به 
عبارتی منطقه حائل میان هنر و شعر را به وجود می آورند.
بیکن تصوری داش��ت مبنی بر این که در جوامع 
ج��وان، هنرهای مربوط به جن��گ و در جوامع پخته و 
بال��غ، هنرهای آزاد در کانون توجه قرار دارند. در حالی 
ک��ه در جوامع رو به انحطاط هنرهای لذت بخش غلبه 
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دارند. بیکن با توجه به رشد و شکوفایی هنرها و موسیقی 
دورانش، این حدس را که عصر او وارد دوران انحطاط 

شده است، قبول کرد.

4. زیبایی بدون قوانین
بیکن در رس��اله لاتینی خویش درباره شعر مطلب 
نوشت: از طرف دیگر، او اندیشه های خود درباره زیبایی 
را در مقاله های انگلیسی خود که قابل فهم تر بود، آورد؛ 
مقاله هایی ک��ه در دوران زندگ��ی اش در چندین چاپ 
منتشر شدند، و واضح است که به طور گسترده تری مورد 
مطالعه قرار گرفتند. این که دیدگاه های او درباره زیبایی به 
دیدگاه هایش درباره ش��عر و هنر شبیه است، و به ویژه، 
این که او زیبایی را به عنوان ویژگی عمده شعر و هنرهای 
نزدیک به آن می دانست، لازم نیست که ما را شگفت زده 
کند. بیکن اعلام کرد که ش��عر محصول تخیل است: و 
زیبایی چیزی است که نمی تواند به قوانین فرو کاسته شود.

»هیچ زیباییِ فوق العاده ای موجود نیست که غرابتی با 
تناسب و نسبت نداشته باشد«. برخلاف آموزه های سنتی، 
بیکن تاکید می کند که نظم شرط لازم برای زیبایی نیست 
و اشیاء زیبا همیشه دارای نسبت های مشابه نیستند و هیچ 
قانون غیرقابل تغییری وجود ندارد که بر زیبایی و اشیاء 
زیبا حاکم باشد. او از دورر  به خاطر این که تلاش می کرد 
کالبد انسان را هندسی تر کند، انتقاد میکرد، زیرا معتقد 
بود که این فیگورها برای کسی جز خود نقاش که بانیِ 
خلقِ چنین فیگورهایی است، خوشایند نخواهد بود. اگر 
یک نقاش بتواند تصویری خوب را نقاشی کند، یا یک 
آهنگ ساز بتواند یک ملودی عالی را خلق کند، »به واسطه 
سرور و بهجت... و نه قوانین« این کار را انجام می دهد. 
بدین منوال است که یک نقاش می تواند آرزو کند »حتی 
یک صورت بهتری را از آن چه که قبلا به تصویر کشیده 
شده است، نقاشی کند«. این ایده به ایده ای که در ایتالیا و 
در قرن شانزدهم پدید آمد، شبیه بود، به این مضمون که 
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علاوه بر نسبت های منظم و قابل محاسبه، زیبایی به چیز 
دیگری نیز نیاز دارد، یعنی ویژگیِ لطافتِ مرموز. 

همچنین بیکن یکی از کسانی بود که از این نگاه سنتی 
مبنی بر این که چهره کامل و بی نقص را بر اساس بهترین 
ویژگی های چهره های مختلف می توان نقاش��ی کرد، 
انتقاد می کرد. او همچنین نظریه التقاطی یا گزینش گرایانه 
زیبایی را که قدما بدان ها معتقد بودند و هنوز هنرمندان 
و نویسندگان دوران رنسانس، به ویژه رافائل، با احترام به 

آن ها می نگریستند، رد می کرد.

5. نقش گرایی
بیکن در مقاله هایش درباره ی س��اختمان و باغ ها، 
نظریه نقش گراییِ هنر را به طور خلاصه ترس��یم کرد. 
»خانه ها ساخته ش��ده اند که در آن ها زندگی کنیم و نه 
این که به آن ها نگاه کنیم؛ پس بنابراین بگذارید که فایده 
در برابر یک پارچگی ترجیح داده شود، مگر این که وجود 
هر دوی آن ها در جایی ممکن باشد. پارچه های زیبایی 
را که به خاطر زیبایی خانه ها استفاده می شوند، فقط به 
کاخ های افسون شده شاعران واگذارید، کسانی که آن ها 
را با بهایی اندک می س��ازند«. این نظریه ای است که به 
نقش گرایی مدرن خیلی نزدیک اس��ت، اما به هر حال، 
می تواند از نوع مُدرنش متمایز شود. در حالی که بیکن 
تاکید می کرد که راحتی باید به زیبایی ترجیح داده شود، 
نقش گرایی مدعی است که )در برخی از هنرها( راحتی 

همان زیبایی است.

6. سادگی و راحتی
تاملات دیگری درباره زیبایی و هنر که در مقالات 
وجود داش��ت، بیشتر به موضوع ذوق ربط داشت تا به 
نظریه. سلیقه و ذوق بیکن مبتنی بر سادگی بود. او اعلام 
کرد که چش��مه های تزئینی در باغ ها چیزهای جذابی 
هستند که موجب نگاه کردن به آن ها می شوند، اما اصلا 
موجبات سلامتی و خوشنودی کسی را فراهم نمی آورند. 
شاید این ویژگی باروکِ موجود در واتیکان و اسکوریال 
بود که موجب شد بیکن بگوید که در هیچ یک از آن ها 
اتاق زیبایی وجود ندارد. این وسایل امرار معاش است که 

او معتقد بود زیباترین چیزها هستند. این مسئله را می توان 
از اظهارنظر او مبنی بر این که »بهترین بخش زیبایی چیزی 
است که تصویر نمی تواند آن را بیان کند«. مثل کاستیلیونه . 
او زیبایی انسان را با آزادی در رفتار پیوند داد: برای این که 
چیزی خوشایند شود، باید در حرکات و ژست هایش آزاد 
و خودانگیخته باشد. او اصلا به سبک ایتالیایی-فرانسویِ 
باغ هایی که به شکل های خاصی شاخ و برگ آن ها زده 
شده بود، اهمیت نمی داد؛ بیکن این امر را به عنوان امری 
بچه گانه توصیف کرد. او اعلام کرد که برای چشم چیزی 
از علف های سبزی که به تناسب زده و مرتب  شده اند، 

خوشایندتر نیست. 
در معماری، او معتقد بود که یک کاخ باید برج ها و 
برجک ها و پنجره هایی با شیشه های رنگی داشته باشد، 
مثل سبک گوتیک. اما در عین حال، دوست داشت که 
کاخ ها نرده و مجسمه هایی در پشت بام، ایوان هایی بر 
روی طبقات فوقانی، و محوطه و حیاطی با مجسمه هایی 
در آن، مثل ساختمان های کلاسیک داشته باشند. کاخ های 
انگلیس��ی موجود در آن زمان که اکنون باقی مانده اند، 

اغلب این مقتضیات و لوازم را دارند.

7. شکسپیر و بیکن
زیباشناسی بیکن از سنت قدیمی افلاطون و ارسطو 
دور شد؛ سنتی که همان گونه که در میان فیلسوفان وجود 
داشت، در میان هنرمندان و هنردوستان نیز مانده بود. زیبایی 
به عنوان یک شیء زنده نه به عنوان چیزی که به درد فرمول 
یا محاسبه می خورد، هنر به عنوان خدمت گزار زندگی 
و چیزی که مس��تلزم آزادی و نوبودگی است – این ها 
عقاید عمده بیکن بود. آن ها به ایده های اصلی شکسپیر 
بسیار نزدیک بودند. شاعر و فیلسوف خود را به نحو 
متفاوتی بیان می کند، اما آن ها به هنر از نقطه نظری مشابه 

می نگرند.

 Wladyslaw Tatarkiewicz , History of Aesthetics,Vol 3, pp  
302-306, Thoemmes Press 2005



کاوُش
عرفان و تاریخ
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سیر در گلشن رازها
به مناسبت برگزاری همایش 
شیخ محمود شبستری
15 و 16 اردیبهشت ماه 1395
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به نام آن که جان را فکرت آموخت 
چراغ دل به نور جان بر افروخت

شبستر همواره مهد فرهنگ و محل پرورش و حضور 
بزرگان و مش��ایخ صوفیه بوده است. مقبره بسیاری از 
بزرگان در شبستر و اطراف مزار شیخ محمود شبستری 
اس��ت تا جایی که گفته اند: »سیصد و چهل و چهار تن 
از اهل الله در میدان شبس��تر آرمیده اند« )ش��یخ محمود 
شبستری، صمد موحّد، انتشارات طرح نو، چاپ اول، 

         .)1376
شیخ سعدالدین بن امین الدین عبدالکریم بن یحیی  
شبستری از معاریف حکما و شاعران قرن هشتم هجری 
در صدر مشاهیر شبستر قرار می گیرد که تولد و وفاتش 

در همان دیار بوده است.
شیخ محمود شبستری در حل و فصل مسائل دینی 
و حکمی بسیار دقیق بوده و در این موضوعات مرجعیت 

و شهرت بسزایی داش��ت. از وی آثار ارزشمندی باقی  
مانده که معروف ترین آن ها مثنوی گلشن راز است که در 
پاسخ به سوالات حسینی  هروی در 717 قمری سروده 
است. حسینی  هروی سوالات منظومش را نزد مشایخ 
معروف زمانه به خصوص در تبریز فرس��تاد و در آن ها 
مشکلات نظری مسائل عرفانی را مطرح کرد. در جواب 
نامه ی او ظاهراً پاس��خ های گوناگون نگاش��ته شد، اما 
آن که از همه شهرت بیشتری یافت و امروزه نیز اهمیت 
به س��زایی دارد، پاسخ شیخ محمود شبستری است که 
گفته اند: »هیچ یک مطبوع طبع شریف )هروی( نمی شود 

الا از شیخ محمود.« )روضه اطهار، ص 152(.   
گلشن راز به حق مانیفست عرفان، فلسفه و حکمت 
اسلامی نامیده شده و ده ها شرح بر آن نوشته شده و به 
چندین زبان خارجی ترجمه گردیده است. با وجود این 
که حجم آن اندك است، یکی از یادگارهای پرارزش و 
بلندنام ادبیات عرفانی کهن فارسی است که در آن، مفاهیم 
عارفانه، با ش��ور و ش��وق و روانی ویژه ای بیان گردیده 
است. مطابق شیوه ی عطار و مولانا، در این کتاب نیز از 
حکایت و تمثیل برای بیان و عرضه  ي معانی عرفانی و 

حکمی استفاده شده است.
آیت الله حسن زاده آملی در 27 رجب 13۸7 قمری 

  گلشن راز شبستری
مانیفستِ عرفان و حکمت اسلامی

دكترعلیاشرف
مجتهدشبستری*
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شب مبعث پیامبراکرم)ص( در جوار مزار شیخ محمود و 
استادش حضرت شیخ بهاءالدین یعقوب شعری سروده 
و در آن شعر، خود را در مقابل مقام شیخ همچون ذره ای 
در برابر خورشید توصیف کرده و شعر خود را در مقابل 

مثنوی گلشن راز جز خس و خاشاك ندانسته است:
شب عید است ای شیخ شبستر
چ�ه عیدی؛  مبعث یکتا پیمبر

یکی از مخلصان آن جناب است
چو ذرّه در حضور آفتاب است

در این درگاه خاموشی صواب است
که نظم و نثر ما نقشی بر آب است

ز اشع��ارم بود بسیار روشن
که باشد خار و خاشاکی به گلشن

• • •
اخیرا س��ازمان آموزش��ی، علمی  و فرهنگی  ملل 
متحد)یونسکو( سال 2017 و 201۸ میلادی را به عنوان 
سال جهانی  بزرگداشت هفت صدمین سالگرد سرایش 
کتاب گلش��ن راز اعلام نموده و به همین مناس��بت، 
موسّسه فرهنگی  هنری شیخ محمود شبستری تصمیم 

به برگزاری همایش ملّی   شیخ محمود شبستری گرفته 
است که با همکاری تعدادی از نهاد های ذی ربط از جمله 
اداره کلّ فرهنگ و ارشاد اسلامی آذربایجان شرقی، کنار 

آرامگاه شیخ برگزار می گردد.
برگزاری چنین همایشی از آرزو های نخبگان فرهنگی  
و مردم فرهنگ دوست شبستر بود که بحمدالله همزمان با 
مبعث پیامبراکرم)ص(، 27 رجب 1436 )15 اردیبهشت 
13۹5( تحقق  می یابد و انشا ءالله کنفرانس بین المللی شیخ 
محمود شبستری با شرکت اساتید و صاحب نظران ایرانی  و 

خارجی  سال آینده برگزار خواهد شد.
امی��د اس��ت برگ��زاری این گون��ه همایش ه��ا و 
نشست های تخصصی، فرصت هایی برای تضارب آرا 
و تعاطی افکار فراهم آورد. زندگی  و آثار شیخ محمود 
شبستری و شرایط سیاس��ی، اجتماعی و فرهنگی  ایام 
حی��ات  آن عارف بزرگوار )عصر ایلخانی��ان( به دور از 
هرگونه تعصب و پیش داوری مورد بررسی  و تحقیق قرار 
گیرد و علاقه مندان به فرهنگ و عرفان ایرانی و اسلامی از 

نتایج پژوهش ها بهره مند شوند.
* دبیر علمی همایش شیخ محمود شبستری
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شبس��تر در درازنای تاریخ خود مردان نام داری در دامان 
خویش پرورده اس��ت که ش��یخ محمود شبس��تری از 
پرآوازه ترین آنان است. شیخ شبستر که در جوانی به مسند 
شیخی و ارش��اد دست یافته بود، هرچند عمر کوتاهی 
داشت، در همان سی ودو سه سالی که از موهبت حیات 
بهره یافته بود چنان زیست و چنان کرد که هنوز نیز پس 

از قرن ها هم چنان نامش ورد زبان هاست.
آن چه بیش از هر چیز ابعاد بلندآوازگی این شیخ جوان 
شبستر را رقم زده است، منظومه گلشن راز اوست. از شیخ 
آثار دیگری مانند سعادت نامه، حق الیقین، مرآت المحققین 
و شاهدنامه باق��ی مانده است اما در میان میراث بازمانده 
از او، گلشن راز جایگاهی به مراتب منیع تر و بلندتر یافته 
است، چنان که از همان ایام سرایش، نسخه های آن در پهنه 
گسترده  ای از قلمرو فرهنگی ایران آن روزگاران نشر یافته 
و در گذر زمان دانشوران بسیاری با ژرف کاوی در ابیات 
آن، شروح گونه گونی بر آن نوشته اند و در قرون جدید با 
پیدای��ش صنعت چاپ ده ها بار در اقصی نقاط جهان به 
چاپ رسیده است. توفیق یک اثر و میزان استقبال از آن را 

در گذر ایام با چند معیار می توان سنجید، از جمله:
1 � تعداد نسخ خطی موجود از آن در کتابخانه های جهان

2 � تعداد شرح ها و گزارش ها
3 � تعداد نظیره ها و اقتباس ها
4 � تعداد استنادها و ارجاعات

5 � تعداد چاپ ها

در تفصیل این نوشته خواهیم کوشید میزان توفیق 
گلشن راز را بر مبنای دو سنجه از موارد یادشده، یعنی 
تعداد ش��رح ها و تعداد چاپ های آن بررسی کنیم. این 
بررسی نشان خواهد داد که گلشن راز از زمان سرایش 
آن، همواره یکی از موفقّ ترین و پراستقبال ترین آثار ادبی و 
عرفانی و مورد توجّه خاص و عام بوده است. در این جا 
بارعایت جانب اختصار، به منظور دست یابی به نتیجة 
مشخص از میزان توفیق گلشن راز در جذب مخاطب، 
شرح ها و چاپ های گلشن راز را از دو منظر گستره ی 

تاریخی و توزیع جغرافیایی آن ها بررسی می کنیم.

الف: گستره ی تاریخی شرح ها و چاپ ها 
امروز بر اثر مساعی پژوهشگران، حدود 41 شرح از 
میان شرح های گلشن راز مورد شناسایی قرار گرفته است. 
به جز دو شرحی که در سال های اخیر به قصد بهره گیری 
در آموزش های دانشگاهی به تحریر درآمده، 3۹ شرح در 

فاصله قرن هشتم تا چهاردهم نوشته شده است.
از می��ان ش��روح گلش��ن راز، با توجّه ب��ه قراین 
موجود، دو ش��رح یکی توسط فرزند شیخ و دیگری به 
قلم امین الدّین تبریزی از ش��اگردان شیخ در قرن هشتم 
به نگارش درآمده اس��ت که ظاهراً نسخه ای از اولی در 
دست نیست، اما نسخه ای از تألیف امین الدّوله تبریزی 
در کتابخانه ی معرفت به رؤیت محمدعلی تربیت رسیده 
است )تربیت، 1355: 336(. بیش ترین شروح گلشن راز 
به قرن نهم تعلق دارد، چنان که چهارده شرح تنها در این 
قرن نوش��ته شده است. پس از آن به ترتیب در قرن دهم 
هفت شرح، قرن یازدهم س��ه شرح، قرن دوازدهم یک 
شرح، قرن سیزدهم دو شرح و قرن چهاردهم نیز دو شرح 
ب��ر گلشن راز نوشته شده است. عواملی که سبب شده 

گستره ی تاریخی و جغرافیاییِ
شرح های »گلشن راز«

دكترباقرصدرینیا*
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بعد از قرن دهم ش��رح نگاری بر این کتاب رو به کاستی 
بگذارد در نوع خود قابل بررسی است؛ در این مورد در 
مجال مناسب س��خن خواهیم گفت. در این جا فقط به 
یک نکته اش��اره می کنیم  و آن این که قرن هشتم و قرن 
نهم دوران اوج و رواج اندیشه های ابن عربی بود و چون 
گلشن راز موجزترین اثر منظومی بود که در عین ایجاز از 
وضوح و غنای ویژه ای در تبیین و توضیح مفاهیم و عقاید 
عرفانی براس��اس تعالیم ابن عربی برخوردار بود و هیچ 
اثری در این حوزه  در تراز آن قرار نداشت، از این رو با 
وسیع ترین استقبال دانشوران دو قرن یاد شده مواجه شد. 
پس از قرن نهم با کاستی گرفتن دامنه ی نفوذ محی الدّین 
متعاقب اقتدار حکومت صفویه و رواج رویکردهای فقهی 
و گرایش های نقلی و فقیهانه، از میزان توجّه به گلشن راز 
و پرداختن به شروح آن کاسته شد. از سوی دیگر وجود 
شرح های مختلف نیز که در قرن نهم به تحریر درآمده بود، 
طالبان و علاقه مندان به معارف عرفانی و صوفیانه را تا حد 
زیادی از نگارش شروح دیگر بی نیاز می کرد، از همین رو 
از قرن دهم به بعد شاهد فروکش کردن موج شرح نگاری 

بر این اثر شیخ شبستر هستیم.
شروحی که ازقرن نهم بدین سو بر گلشن راز نوشته 

شده است، با تفکیک قرون نگارش عبارت اند از:
قرن نهم:

1 � شرح شیخ روح بخشان بدخشانی از مریدان و 
جانشینان سیدمحمد نوربخش )متوفی ۸6۹ ق(. 2 � شرح 
وسیط تألیف سیدمحمد مدنی نیشابوری. 3 � شرح منظوم 
غنچه ی باز از عین الدّین. 4 � ش��رح عبدالرحیم خلوتی 
تبریزی )متوفی ۸5۹ ق(. 5 � ش��رح صاین الدّین ترکه ی 
اصفهانی )متوفی ۸35 ق(. 6 � شرح شیخ احمدبن موسی 
]الخیالی[ )متوفی ۸44 ق(. 7 � ش��رح نسائم گلشن راز 
تألیف شاه داعی شیرازی )متوفی۸70 ق( ۸ � شرح شیخ 
شجاع الدّین کربالی شیرازی موسوم به حدیقه المعارف که 
تألیف آن در س��ال ۸67 ق پایان پذیرفته است. ۹ � شرح 
گلزار دمساز تألیف شهاب الدّین ابوالعباّس قویمی که در 
سال ۸7۹ ق به تحریر درآمده است. 10 � شرح سیدیحیی 
خلوتی شروانی. 11 � شرح نعمت الله بن محمود نخجوانی 
)متوفی ۹02 ق(. 12 � ش��رح جلال الدّین دوانی )متوفی 
۹0۸ ق(. 13 � ش��رحی از شارح ناشناس که نسخه ای از 

آن در کتابخانه ی مجلس نگه داری می شود. 14 �  شرحی 
از ش��ارح ناش��ناس دیگر )برای آگاهی بیش تر در مورد 
این شروح از جمله ن.ك: مقدمه ی پرویز عباسی داکانی 
بر نسایم گلشن ش��اه محمود داعی شیرازی، انتشارات 
الهام، تهران 1377 ش؛ دانشمندان آذربایجان، محمدعلي 
تربیت، تهران، 1314: ص 336؛ و نیز: احمد گلچین معاني 
)نشریه ی کتاب خانه مرکزي دانشگاه تهران، نسخه هاي 

خطي، دفتر چهارم(. 
قرن دهم:

1 � مفاتی��ح الاعجاز تألیف ش��مس الدّین محمد 
لاهیجی. 2 � ش��قایق الحقایق تألیف ش��یخ احمد الهی 
3�شرح مظفّرالدّین علی بن محمد شیرازی رومی )متوفی 
۹22 ق(. 4 � شرح کمال الدّین الهی اردبیلی )تألیف به سال 
۹0۸ ق(. 5 � شرح ادریس بن حسام الدّین بدلیسی )متوفی 
۹30 ق( 6 � شرح جلال الدّین محمود که نسخه ای از آن 
در کتابخانه ی ملک محفوظ اس��ت. 7 � شرحی از یک 

درویش ناشناس.  
قرن یازدهم:

1 � ایج��از مفاتیح الاعج��از از معین الدّین محمد 
ب��ن محمود ده��دار )متوفی 1016 ق(. 2 � ش��رحی از 
نویسنده ای ناشناس که نسخه ای از آن در کتابخانه ی آستان 
قدس موجود است. 3 � شرحی از نویسنده ی ناشناس در 

کتابخانه ی مرکزی دانشگاه تهران. 
قرن دوازدهم:

1 � ش��رحی از مولف ناش��ناس که در کتابخانه ی 
مجلس نگهداری می شود. 

قرن سیزدهم:
1 � شرحی از نویسنده ای ناشناس که احتمالاً در قرن 
سیزدهم نوشته شده و در سال 1313 در تهران به چاپ سنگی 
رسیده است. 2 � شرح گلشن راز تألیف محمدباقر بن محمد 
حسینی. 3 � رساله ی محمودی در شرح گلشن راز نوشته ی 
میرزاعبدالکریم رایض الدّین زنجانی متخلص به اعجوبه 

)متوفی 12۹۹ ق(.
قرن چهاردهم:

1 � شرح گلشن راز از محمدابراهیم بن محمد علی 
س��بزواری که در س��ال 1330 ق به طبع رسیده است و 
می توان احتمال داد که در اواخر قرن سیزدهم به تحریر 
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درآمده باشد. 2 � خیرالرسایل در شرح گلشن راز تألیف 
سیدمحمد بن محمود حسینی لواسانی تهرانی، نگارش آن 
در سال 1335 پایان یافته است. 3 � حاشیه ای بر گلشن 
راز نوشته ی میرزامحسن عماد حالی اردبیلی که در سال 

1333ش به چاپ رسیده است.
دست یابی به تعداد چاپ های گلش��ن راز در این 
مجال ممکن نیست، شاید در آینده هم دشوار بتوان در این 
باب با اطمینان لازم سخن گفت. آنچه با جرأت می توان 
گفت این اس��ت که این کتاب پس از پیدایش صنعت 
چاپ، بارها در ایران و کش��ورهای دیگر جهان به طبع 
رسیده است. تا آن جا که تحقیقات انجام شده نشان می دهد 
گلشن راز نخستین بار به سال 1261ق در تبریز به صورت 
س��نگی چاپ شده، و پس از آن نیز بارها در این شهر و 
در شهرهای دیگر ایران از جمله تهران، اصفهان و شیراز 
و جاهای دیگر به چاپ رسیده است. در خارج از ایران 
نخست در سال 1۸35م در وین، سپس در سال 1۸۸0م 
در لندن، و در سال های بعد سه بار در بمبئی و پس از آن 
در هریک از شهرهای دهلی، استانبول، لاهور، تاشکند 
و باکو حداقل یک بار چاپ و منتش��ر شده است. تعداد 
و دفعات چاپ های کتاب گواه آن است که گلشن راز 
در قرون جدید نیز همانند ادوار گذشته مورد توجّه ارباب 

فضل و فرهنگ در اقصی نقاط جهان بوده است.

ب: توزیع جغرافیایی شرح های »گلشن راز«
درباره ی توزیع جغرافیایی شرح های گلشن راز باید 
با احتیاط بیش تری سخن گفت؛ وجود پاره ای از ابهامات 
در شناسایی نام و نشان شارحان کتاب در قرون گذشته، 
امکان تعیین دقیق محل نگارش برخی از شروح را دشوار 
می س��ازد. علاوه بر این برخی از ش��ارحان از منطقه ی 
جغرافیایی خاصی برخاسته، اما شرح خود را در منطقه ی 
دیگری نوشته اند؛ درچنین مواردی نیز به آسانی نمی توان 
درباره ی جغرافیای نگارش شرح مورد بحث با قطعیت 
به اظهار نظر پرداخت. به عنوان نمونه شیخ شجاع الدین 
کربالی شیرازی نگارش کتاب حدیقه المعارف خود را که 
یکی از شرح های معتبر گلشن تلقی می شد )کربلایی، 
13۸3، ج 1/ 331( در س��ال ۸56 ق در تبریز آغاز کرد و 
چند سال بعد به پایان رسانید. از این رو از جهتی می توان 

با در نظر گرفتن خاستگاه و محل نشو و نمای مؤلف آن، 
این اثر را به حوزه ی جغرافیایی فارس منسوب داشت، 
حال آن که محل نگارش کتاب شهر تبریز بوده است. به 
هر روی با وجود چنین دشواری هایی، با رعایت جوانب 
احتیاط و بدون دعوی اتقان در اس��تنباط می توان گفت 
که از میان شروح شناخته شده ی گلشن راز، تعیین محل 
نگارش و یا هویت دقیق نویسندگان پانزده شرح در حال 
حاضر برای نویسنده ی این سطور امکان پذیر نیست، از 
میان ش��روح بازمانده حدود چهار شرح در آذربایجان، 
چهار شرح در خراسان بزرگ، چهار شرح در اصفهان و 
مناطق مرکزی ایران، سه شرح در فارس )با احتساب شرح 
کربالی(، سه شرح در سرزمین های عثمانی، دو شرح در 
گیلان و در هریک از شهرهای زنجان، نخجوان و بخارا 

یک شرح به نگارش درآمده است.
تأمّل در گس��تره ی تاریخی و جغرافیایی ش��روح 
گلشن راز بر این حقیقت مهر تأیید می نهد که آوازه ی 
شیخ شبستر در طول تاریخ همواره در جای جای حوزه ی 
فرهنگی ایران بلند بوده اس��ت و از آذربایجان تا فارس 
و خراسان و ماوراءالنهر و حتی سرزمین های امپراطوری 
عثمانی، فرهیختگان روزگاران اقبال درخوری به این اثر 
گران پایه ی شیخ نشان داده اند و هرچه زمان گذشته، نه تنها 
نام او به فراموشی سپرده نشده بلکه آوازه ی بلندتری یافته 
است. بی تردید چنان که اشارت رفت، گلشن راز در این 
بلندآوازگی شیخ سهم به مراتب افزون تری از آثار دیگر او 
داشته است. این که چه عوامل و ویژگی هایی این اثر شیخ 
و به تبع آن خود وی را به چنین اشتهار و آوازه ای رسانده 

است می تواند محل بحث و تحقیق باشد. 

* استاد دانشگاه تبریز

 منابع
1 � تربی��ت، محمدعل��ی، 1355، دانش��مندان آذربایجان، تبریز، 

کتابخانه ی فردوسی. 
2 � داعی شیرازی، شاه محمود، 1377، نسایم الاعجاز، به کوشش 

پرویز عباسی داکانی، تهران، انتشارات الهام )مقدمه ی مصحح(.
3 � کربلایی، حافظ حسین، روضات الجنان و جناّت الجنان، تصحیح 

جعفر سلطان القرائی، تبریز، انتشارات ستوده.
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بر اساس مستندات تاریخی، سده ي هشتم هجری از 
نظر رشد و تعالی عرفان اسلامی، در اوج خود قرار دارد. 
از آغاز شکل گیری جریان تصوف تا اواخر سده ي هشتم، 
این نحله ی فکری و عقیدتی، شاهد انواع رویکردها و 
حالاتی بود که هر یک ریش��ه در مفاهیم بنیادین اسلامِ 
اصیل داش��ت و نتیجه ی آن ظهور مکتب های مختلف 
عرفانی و عارفان و متفکّرانی بزرگ در گستره ی دانشِ 

بشری بود.
س��رزمین آذربایجان که از همان دوران ساسانیان، 
مرکز فرهنگی ایران بزرگ، و از اهمیت خاصی در میان 
طبقات مختلف مردم برخوردار بود، در حوزه تصوف و 
عرفان اسلامی نیز دارای مکتبی خاص و منحصربه فرد 
است. منتها تاکنون اهمیت این منطقه ی مهم، به لحاظ دارا 
بودن جریان های عرفان اسلامی، به صورت تخصّصی 
مورد جس��ت وجو و بررس��ی قرار نگرفته و ش��اید به 
نگارش تعداد محدودی مقاله در مجلات دانشگاهی و 

دانش نامه ها بسنده شده است.
به نظر نویس��نده ی این س��طور، یکی از مهم ترین 
ویژگی های تصوف آذربایجان در سده هشتم هجری و 
پس از آن، نزدیکی و قرابت فکری و عملی آن با مذهب 

تشیعّ است. 
بر اس��اس شواهد و قرائنی که خواجه رشیدالدین 
فضل الله در »جامع التواریخ« به دس��ت می دهد، در آغاز 
این عصر، غازان خان به مش��اهد مقدس امامان شیعه و 
امام زادگان مدف��ون در آذربایج��ان، توجهی خاص از 
خود نشان می داد. ایجاد دارالسیاده در شهرهای مختلف 
آذربایجان که به منظور نظام مند کردن اوضاع مالی شیعیان 
این منطقه انجام می گرفت، کمک شایانی به رشد تصوّف 
اسلامی و ش��یعی می کرد. بر این اساس می توان گفت 
ش��کل گیری حکومت صفوی در ایران و اعلام مذهب 
تش��یع به عنوان آئین رسمی کشور، ریشه در نخستین 
فعالیت های مبتنی بر تصوف اسلامی در آذربایجان دارد.

یک��ی از این عرفای اس��لامی آذربایجان که نقش 
بسیار پررنگی در گسترش تصوّف اصیل آذربایجان دارد، 
سعدالدین محمود بن عبدالکریم، معروف به شیخ محمود 
شبستری است که می توان او را نامورترین عارف اوایل 
سده هشتم هجری در آذربایجان دانست. او نیز همانند 

سهم شیخ محمود  در گسترش 
تصوّف اصیل آذربایجان

دكترعلیاكبرصفیپور*
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بسیاری از مشایخ معرفتی آذربایجان، از خاك پاك شبستر 
اس��ت. من نمی دانم چه گنجی در این خاك پاك نهفته 
است که از گوشه گوشه ی آن، انوار مطهّر اولیای خدا طالع 
و ساطع می گردد؛ به طوری که می توان به جرات گفت 
شبستر، بسیاری از مشایخ و مردان الهی را در دامن خود 

پرورانده است.
شیخ محمود شبستری هم یکی از این مردان الهی 
و صاحب منظومه ی کم حجم و پرمحتوای گلشن راز 
اس��ت که برای سراینده ی آن شهرت جهانی به ارمغان 

آورده است.
نگارن��ده بی آن که قصد ورود به بی��ان جزئیاتی از 
حیات طیبه ی شیخ محمود شبس��تری را داشته باشد، 
صرف��اً به ذکر کلیاتی از نقش برجس��ته ی او در مکتب 
اصیل عرفان اسلامی آذربایجان بسنده می نماید. البته از 
جزئیات زندگانی شبستری چندان اطلاعاتی در دست 
نیست و نوشته تذکره نگاران نیز عموماً از اشاراتی مجمل 
و مبهم و نااستوار تجاوز نمی کند. همین قدر می دانیم که 
وی در نیمه ی دوّم س��ده ی هفتم هجری در شبستر و 
در ج��وار دریاچه ارومیه به دنیا آمده و به تصریح خود، 
س��فرهایی طولانی به مصر و شام و حجاز داشته و در 
این مسافرت ها، به صحبت مشایخ و علمای بزرگ آن 

دیارها رسیده است.
در سفرهای مصر و شام و حجاز

کردم ای دوست روز و شب تک و تاز
علما و مشایخ ای�ن فن

بس که دیدم به هر نواحی من
از فتوحات وَز فصوص و حِکَم 

هیچ نگذاشتم ز بیش و ز کم
)سعادت نامه شبستری(
شیخ محمود شبستری با آفرینش منظومه ی کم نظیر 
گلشن راز، نقش مهمی در توسعه دامنه مکتب عرفان 
اصیل اسلامی در سراسر دنیا بر عهده گرفت؛ به این معنی 
که پس از انتشار گلشن راز در میان مشایخ و علمای بلاد، 
شرح-های متعددی در ایران، عراق، آناتولی و... بر این 
منظومه ی دقیق تعلیمی و عرفانی نوشته شد و گستره ي 
مکتب عرفان آذربایجان، رو به فزونی نهاد. حتی معروف 

است که علامه ی فقید اقبال لاهوری، این مصلح بزرگ 
جهان اسلام، بخش��ی از افکار ناب و اصیل اسلامی و 
انقلابی خود را، تحت عنوان »گلشن راز جدید« به زبان 
فارسی منظوم کرده و عمق تأثیرپذیری خود را از شیخ 

محمود شبستری نشان داده است.
تاکید این جانب در این نوش��تار بر »عرفان اصیل و 
اسلامی ش��یخ محمود شبستری« برخاسته از این نکته 
است که این شیخ فرزانه و متفکر متألهّ، در عصر خود، 
از عارفان ریایی و غیراصیل و پش��مینه پوش و دکان آرا، 
س��خت دلگیر و معترض بود و انتقاداتی به عرفان های 
ساختگی و غیر اصیل و مغایر با اصول شریعت غرّا داشته 

است:
اندر این عصر کمتر است این کار

زینه��ار ای ع��زی�ز من زینهار
ت�ا ز غ�ولان ف�ریب م�ی نخوری

ه�ر کسی را ن�ه مردِ ره شُمری
)سعادت نامه(
او از این که می دید ریاکاران و نااهلان و غیرمعتقدان 
به اسلام اصیل، ادعای عرفان و تصوف می کنند ناراضی 

بود و از این افراد شکوه ها و گلایه ها داشت.
شبستری در آثار خود، انسان را به تساهل و تفاهم 
و مدارا فرا می خواند و مقصد انبیا و اولیای عظام را یکی 
می داند و تصریح می کند که حقیقت یکی است، اگرچه 
در صورت های مختلف و گوناگون نمایان ش��ود. این 
اندیشه مبارك شیخ محمود شبستری را می توان زیربنای 
ایده گفت وگوی ادیان و تمدن ها در جهان معاصر دانست 
و آن را آموزه ای برای بش��ریت در جهان حاضر قلمداد 

نمود.
باری با توجه به اهمیت بی بدیل و مهم شیخ محمود 
شبستری در گستره ی وسیع عرفان اصیل آذربایجان بود 
که مقدمات برپایی همایش بزرگداشت این عارف نامی، 
از سوی علاقه مندان به فرهنگ اصیل اسلامی و ایرانی 
شکل گرفت. نگارنده معتقد است، برگزاری این همایش 
اقدامی ارزشمند است و باید همه ي مسئولین در برگزاری 

این همایش بزرگ همکاری داشته باشند.
* مدیرکل فرهنگ و ارشاد اسلامی آذربایجان شرقی
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به نزد آن که چشمش در تجلّی ست
همه عالم، کتابِ ح�ق تعالی ست
ب��ه زی��ر پ�رده ه��ر ذرّه پنهان
جمالِ ج�ان ف��زایِ روحِ جانان

)گلشن راز(
با وجود این که ش��یخ محمود شبستری، یکی از 
برجس��ته ترین چهره های اصیلِ تصوّفِ آذربایجان، در 
نیمه ی دوّم سده هفتم و اوایل قرن هشتم هجری است، 
از جزئیات زندگانی او اطّلاعات چندانی در دست نیست 
و حیات، آثار و سرچش��مه های فکری او در هاله ای از 

ابهام قرار دارد.
درباره ی »س��عدالدین محمود بن عبدالکریم«  جز 
همین نام، تقریباً هیچ چیز به طور قطع و یقین نمی دانیم و 
تمام زندگی و آثار او چیزی شبیه معمّا شده است؛ به طوری 
که یک محقّق، هرگاه با شیخِ شبستری و آثارش روبه رو 
می شود، خود را با پرسش های فراوانی مواجه می بیند. این 
شک و تردیدها و دانسته های متناقض و رازآلود، هم شامل 
شخصیت شبستری و هم دربرگیرنده آثار و آبشخورهای 
فکری و فلس��فی او می شود. جالب است که بدانیم این 
تردیدهای تاریخی انبوه، حتی در خصوص مهم ترین اثر 

او، یعنی گلشن راز هم وجود دارد.
در میان آثار ش��یخ محمود شبستری )گلشن راز، 
س��عادت نامه، حق الیقی��ن فی معرف��ه رب العالمین، 

مراه المحققین و رساله مشاهد ( منظومه گلشن راز، از 
همان ایام س��رایش تا روزگار ما، علاوه بر این که مورد 
تمثلّ و استش��هاد رایج و مکرّر در آثار عرفا و حکمای 
عصر قرار گرفته، نسخه های آن نیز، چون کاغذ زر، در 
پهنه ی گیتی منتشر و شروح مختلفی بر آن نگاشته شده 
اس��ت. به گمان من، یکی از دلایل گستردگی تاریخی 
و جغرافیایی این ش��روح و توجّه عرفا و حکمای ادوار 
مختلف به آن، علاوه بر اهمیت اثر در ادبیاتِ عرفانی و 
جایگاه ممتاز آن در شعر تعلیمی صوفیه، ساختار تمثیلی 

گلشن راز است.
 بدون تردید آن چ��ه در طول این مدت، به همّت 
والای تن��ی چند از پژوهش گران و محقق��ان ایرانی و 
فرنگی در زمینه ی تصحیح آثار، نقد و شرح گلشن راز و 
تأمّل در ابعاد مختلف زندگی و فکری این حکیم و متفکّر 
عظیم الشأن انجام گرفته، به جای خود مغتنم و ارجمند 
است. در این میان از متقدّمین این راه می توان به: ادوارد 
براون، محمّدعلی خان تربیت، میان محمّد ش��ریف، و 
هانری کربن و از متأخّرین: دکتر عبدالحسین زرّین کوب، 
کیوان سمیعی، آن ماری شیمل و علامّه سیدمحمّدحسین 
طباطبایی و از معاصرین: لئونارد لویزن، دکتر مجدالدین 
کیوان��ی، دکتر نصرالله پورجوادی و به ویژه دکتر صمد 

موحّد اشاره کرد.
البته ناگفته نماند مقایسه کمّی و کیفی آن چه در این 
عرصه باید انجام گیرد، با آن چه تاکنون انجام گرفته، نشان 
می دهد که هنوز ادبیات عرفانی، در نخس��تین مراحل 
»شبستری پژوهی« قرار دارد. به عنوان مثال، هنوز ضرورت 
چاپ انتقادی دیگری از آثار شیخ محمود شبستری به 
ویژه گلشن راز، بر مبنای نسخه های اصیل تر و معتبرتر، 

ضرورتِ تصحیح انتقادی
 آثار شیخ محمود شبستری

محمّدطاهریخسروشاهی*
Tahery_tabriz@yahoo.com
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هم چنان به قوّت خود باقی است و 
بدیهی است هرگونه تحقیق در باب 
زندگی، شعر و اندیشه ی شبستری، 
ت��ا زمانی که متکّی ب��ر آثار کاملًا 
حَح و خالی از ش��ائبه ی خود  مصَّ
شاعر نباشد، از لغزش های جزئی و 

کلّی دور نخواهد ماند.
     این یادداش��ت مختصر و 
ش��تاب زده، مج��الِ بحث بیش تر 
بر مبنای مطالعاتِ دقیقِ علمی را 
ن��دارد و نگارنده نیز مطلقاً چنین 
قصدی نداش��ت؛ فق��ط در پی آن 
بود به بهان��ه ی برگزاری همایش 

بزرگ داشت شیخ محمود شبستری و انتشار کتاب چراغِ 
جان)مهم ترین تحقیقات متأخران درباره شیخ محمود 
شبستری(، ضرورت طبع انتقادی دیگری از آثار شبستری 
را به عنوان گامی اساس��ی در عرص��ه ی پژوهش های 

»شبستری شناسی« یادآور شود.
• • •

این یادداش��ت را با بیان چند کلمه درباره ی کتاب 
چراغِ جان و چگونگی شکل گرفتن آن به پایان می برم:

نکونامِ زنده باد، دکتر صمد موحّد دیلمقانی، قریب به 
بیست سال پیش، با انتشار کتابِ شیخ محمود شبستری 
)انتش��ارات طرح نو، تهران، 1377( طرحی نو در وادی 
بحث پیرامون احوال، آثار و افکار شیخ محمود شبستری 
درافکن��د. این کتاب مهم به دلی��ل جامعیت و ظرافتی 
که مؤلفّ دقیق النظ��ر و صاحبدل آن از پرتو تحقیقات 
و تتبعّات ارزش��مند خویش، پیرام��ون تاریخ تصوّف 
در آذربایجان داش��ت، از همان بدو انتشار، مورد توجه 

پژوهش گران قرار گرفت.
اس��تاد موحّد در بخ��ش »پیوس��ت« آن کتاب، با 
برشمردن فهرستی از مهم ترین تحقیقات متأخّران درباره ی 
شیخ محمود شبستری، ضمن اشاره به پراکندگی این آثار 
و تحقیقات، به طور تلویحی، به ضرورت گردآوری این 
مقالات در یک مجموعه مس��تقل تأکید کرده اند. اشاره 
حضرت اس��تاد، کاملاً بجا و ض��روری بود. اولاً اغلب 

این مقالات، به صورت پراکنده در 
نشریات مختلف به چاپ رسیده 
و دسترسی به آن ها، برای همگان 
آسان و گاه حتی ممکن نیست. ثانیاً 
گرد آمدن آنه��ا در یک مجموعه، 
برای کس��انی که بخواهند درباره 
شیخ محمود شبستری تحقیق کنند، 

خالی از فایده نخواهد بود.
این دغدغ��ه و آرزو، همواره 
در دل نگارنده بود امّا متأس��فانه، 
مشغله های گوناگون، مانع از انجام 
آن می شد. از س��ویی در هیاهوی 
ب��ازارِ پررونقِ "کتاب س��ازی" در 

روزگار ما ، در باب نفس کار نیز اندکی مردّد بودم.
 ت��ردّد خاطر کاملاً برنخاس��ته بود ک��ه روزی در 
حلقه ی انسی در حاشیه ی یکی از همایش های ادبی، با 
تنی چند از دوستان صاحب دل اتفاق ملاقات افتاد و در 
ضمن گفت وگو، از برگزاری »همایش بزرگداشت شیخ 
محمود شبستری« سخن رفت. حقیقت این است که پس 
از آن دی��دار، ض��رورت � و یا حداقل بی فایده نبودن � 
کارِ گردآوری مقالات و یادداشت های پراکنده درباره ی 
شیخ محمود شبستری، برای من روشن شد. سرانجام در 
همان ایام، گفت وگوی تلفنی  با دکتر صمد موحّد و تأکید 

دیگرباره ی ایشان بر این کار، مُمّد اتمام کار شد.
نکته ی اساسی درباره ی مطالب کتاب، این است که 
ملاك گزینش مقالات و یادداشت ها، صرفاً اهمیت خود 
مطلب بوده است نه نام، عنوان و یا شهرت نویسنده. منظورم 
اهمیتی اس��ت که این مطالب، هر یک در ط��رز و طراز 
خود، امروزه می توانند در مطالعات مربوط به شیخ محمود 
شبستری برای طالبان علم و جویندگان دانش، داشته باشند. 
سعی کردم مطالب کتاب دارای خط طولی واحدی باشد؛ 
با سایه روشنی از روزگار و زندگی شبستری آغاز می شود 
و پس از گذری بر ساحت اندیشه و شعرِ او، در نهایت با 
تماشایِ سرچشمه های فکری شبستری به ویژه تأثیرپذیری 

او از مکتب ابن عربی به پایان می رسد.
*پژوهش گر موسسه تحقیقاتی علوم اسلامی -   انسانی دانشگاه تبریز
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تاریخ یک مدرسه
به مناسبت صدمین سال تاسیس مدرسه ی   فردوسی تبریز
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این مقاله که پیش تر در مجله ی »گفت وگو« )زمستان 1376، شماره 18( منتشر شده، توسط نگارنده در اختیار »هویت« قرار گرفت.

پیش از آن که مدرسه ی  متوسطه ی  تبریز در آذرماه 12۹5  
خورشیدی/صفر  1335  تأسیس گردد، مدارس متوسطه ی  
دیگری ن�یز در ای�ن ش�هر وجود داشته است. نخستین 
آن ها مدرسه  دولتی تبریز  بود که  در س��ال 12۹3/1255، 
حدود سی سال پیش از ص�دور فرمان مشروطه برپا شد  
و به مناسبت حمایتی  که  ولیعهد  آن دوره، مظفرالدین میرزا 
از آن می کرد، مظفری ن�امیده شد و به دارالفنون ت�بریز ی�ا 
دارالفنون  دوم نیز شهرت داشت. این اولین مدرسه ی نوع 
جدید تبریز، که پس از دارالفنون تهران، دومین  مدرسه ی 
عالیِ ماننده به آن در سراسر ایران بوده، در دوره ی حدودا 
بیست سالی که دایر بود، برای نظام و ادارات  نوبنیاد تبریز 
کادرهای فراوانی ت�ربیت کرد. اغلب طبیبان دهه های پایانی 
سده ی  سیزده و آغازین سده ی چهارده  خورشیدی  تبریز، 
چون سیف الاطباء، ناصرالحکما، ارفع الحکما، نجم الاطباء 

و... تحصیل  کرده ی آن نهاد آموزشی بودند.1
دومین مدرسه ی متوسطه ی تبریز، لقمانیه بود که به 
همت دکتر میرزا زین العابدین لق�مان الم�لک، که  خود 
تحصیل کرده ی دارالفنون تهران و دانشگاه  پاریس بود؛ 

و با هم رأیی و هم کاری روشنفکرانی چون  سیدحسن 
تقی زاده، محمدعلی تربیت، سیدحس��ن ش��ریف زاده، 
فخرالاطباء و»عده ای از دانش پژوهان  وقت« و چند نفر 
فرانسوی در س��ال 127۸خ/1317 ق بنیان گرفت. این 
مدرسه  در  اندك م�دتی ب�ه »یکی  از بهترین مدارس شرق 
نزدیک« تبدیل ش��د؛ چندان که »دولت فرانسه تصدیق 
آن مدرسه را مس��اوی با تحصیلات متوسطه ی کامل« 

می پذیرفت.2
مدرسه ی ممِوریال هم که در سال 1۸۸4م به  وسیله ی 
میسیونرهای آمریکایی در  تبریز  تشکیل  شد و دوره های 
ابتدایی و متوسطه  را  یکجا  داشت، از ج�مله دی�گر مدارسی 
است که باید در این زمینه مورد اشاره قرار گیرد. به نوشته ی 
کسروی، که خود معلم و در عین  حال  محصل  آن  مدرسه 
بود، »ش��اگردان  آن جا به چندصد تن می رسیده« است.3 
می دانیم که  گروهی  از شاگردان مدرسه ی م�موریال، از آن 
ج�مله  رضازاده ی ش�فق، به همراه معلم خود، باسکرویل، 
که جان ف�دای آزادی ای�ران ک�رد، در جنبش مش��روطه  

شرکت فعال و مسلحانه  داشته اند.
در پرتو فضای پدیدآمده بر اثر انقلاب مشروطیت، 
مدارس نوین زیادی  در تبریز و شهرهای دیگر گشایش 
یافت و یک دوره ی ن�هضت ف�رهنگی آغ�از گردید که 
خود موضوع مقالات دیگر  تواند  ب�ود. بعضی  از  م�دارس 
تشکیل یافته در این دوره چون حکمت، تمدن، شمس 

مدرسه ی      مـحمدیه  ]فردوسی[ تبریز
و تدریس مشروطه

رحیمرئیسنیا*
r.raeisnia@rch.ac.ir
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و فیوضات به زودی  رش��د  و توسعه  یافته، به تشکیل 
کلاس های متوسطه نیز اقدام کردند. ناگفته نماند که این 
م�دارس ه�مه غ�یردولتی  بودند و به  علت  آن که  هنوز 
اداره ی معارفی که بر ک�ار آن ها نظارت داش��ته باش��د، 
وجود نداشت، دارای  برنامه ی هماهنگی  نبودند  و هریک 
به نس��بت امکانات خود م��وادی را تدریس می کردند. 
زمینه ی تأسیس  مدرسه ی متوسطه ی دولت�ی در ت�بریز  
ف�قط  به  دنبال افتتاح اداره ی معارف در سال 12۹1 و یا به 

عبارت صحیح تر 12۹3 خ�ورشیدی ف�راهم آمد.
دکتر عباس  لقمان ادهم )اعلم الملک(، پس��ر دکتر 
لقمان الممالک � که یک سال پس از تأسیس  مدرسه ی 
لقمانیه، همراه برادرانش  برای  ادامه ی  تحصیل ب�ه پاری�س 
رف�ته و هر س��ه در س��ال 1۹0۸ در رش��ته ی پزشکی 
فارغ التحصیل  شده، به  ایران بازگشته بودند � بنیان گذار 
اداره ی م�عارف و م�درس��ه ی م�توس��طه ی دولتی  در 
آذربایجان است. وی در سال  12۹1 خ/1331ق � که هنوز 
س��ایه ی سیاه حکومت ترور و وحشت  شجاع الدوله ی 
واب�سته ب�ه روس�یه بر فضای آذربایجان  سنگینی  می کرد، 
به عنوان رئیس اداره ی مع��ارف و صحیه  )بهداری( به 
تبریز گسیل گردید؛ اما اگ�رچه اداره ای  به  اسم  معارف 
در ساختمان متعلق به خودش  برپا داشت، کارشکنی های 
عوامل بیگانه او را وادار به ت�رك  م�حل  م�أموریت  خود 
کرد. بازگشت او تا سال 12۹3، که محمدحسن میرزا به 
تبریز آمد، به تأخیر  افتاد. آمدن  ولیعهد، به م�ثابه ی ن�ماد 
اس��تقلال ملی  به سرزمینی که از سه س��ال باز، دست 
فرس��ود و پایمال نیروهای اشغالگر  تزاری  ب�ود، در آن 
ب�رهه ی ت�اریخ��ی  دارای چنان اهمیتی بود که به رغم 
تمام دشواری ها  و دست تنگی ها، استقبالِ روی هم رفته 
پرُش��کوهی  از وی و همراهانش، که  اعلم  الم�لک ه�م 
یک��ی از آن ها بود، به عم��ل  آمد. ادیب  خلوت که بعدا 
عهده دار تدریس ادبیات در مدرس��ه ی م�توسطه ش�د، 

بدان م�ناسبت چنین سرود:
شادباش  ای  ملک آذربایجان آباد باش

بعد چندین مدت  اینک از  فشار  آزاد  باش  
چند سال از دست برد ظلم  گر  بودی خراب
زین سپس از دستیاری های عدل آباد باش  

سال های چند بودی مرکز جور  و س�تم 
سال ها زی�ن پس نشیمن گاه مهر و داد باش 4

اعلم المل��ک، پس از  ورود  به تبریز به کار پرداخته، 
س��رانجام  با  دس��تی خالی از بودجه ی دولتی و در پرتو 
علاقه و ه�م��ت خ�ود و با  هم یاری  معارف دوس��تان 
شهر، مقارن اوج گیری جنگ  جهانی  اول )نوامبر 1۹16( 
به  افتتاح مدرس��ه ی م�توس��طه ی  ت�بریز، که  به افتخار 
ولیعهد »محمدیه«  نامیده  شد، توفیق ی�افت. مدرسه ی 
محمدیه ک�ه ای�ن نوشته به بررسی چگونگی تأسیس 
آن می پردازد ن�یز ه�مانند دیگر  م��دارس  تبریز که در 
س��طور فوق از آن ها  یاد  شد � چنان که ملاحظه  خواهد  
ش��د � در  ت�حولات س�یاسی و فرهنگی  شهر و حتی  
کشور در سال های ب�عد ن�قش مهمی ای�فا ک�رد، ولی 
ن�خست چند سطری در باب  مؤسس  آن اعلم الم�لک  
ک��ه در ت�مام دوران  خدمت  خ��ود  در  آذربایجان، که  تا 
سال 12۹۸ ادامه  یافت، دیناری از حقوق دولتی  برخوردار 
نش��ده، مبلغ 1200 ت�ومان ح�قوقی را هم که قرار بوده 
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به او پرداخ�ت  شود، برای  تشکیل  کتابخانه ی  عمومی 
ت�خصیص داد.5  م�متازالملک، وزیر معارف وقت، در  
پاسخ  نامه ای  دوس�تانه  ک�ه  در  سال  1335 ق به او نوشته 
ش��ده و در آن از ناچیزبودن عواید فرهنگ و نداش��تن 

حقوق رئیس معارف س�خن  رفته، چنین ن�وشته است:
»... در خصوص آقای دکتر اعلم الم�لک ه�م  آن چه 
مرقوم رفته ب�ود ص�حیح اس��ت. الحق  زحمات ایشان 
قابل ت�مجید و وزارت م�عارف نهایت تشکر از اقدامات 
ایشان دارد...« و در ادامه پس  از اشاره به دشواری های مالی 
وزارت معارف خاطرنشان س��اخته ب�ود  ک�ه »...از  آقای 
اعلم الملک و امثال ایشان ک�ه اش�تیاقی به ب�سط م�عارف 
دارن�د تقاضا می شود که ن�ظر به وظیفه ی معارف خواهی، 
باریکیِ  موقع را در نظر گرفته، همتی گماش��ته و سر و 
صورتی به هر  تدبیری  که ممکن است ب�ه م�دارس آن  
صفحات داده، به عبارت اخری لذت و حلاوت م�عارف 

را ب�ه ک�ام اه�الی بچشانند...«6
گفتنی اس�ت که در این ت�اریخ  ب�ودجه ی  کل معارف 
آذربایجان ماهانه 200 تومان  بوده که پیش از تأس��یس 
اداره ی معارف، به مدرس��ه ی فیوضات، تنها مدرس��ه ی 
دولتی ای�ن ای�الت پرداخ�ت می شد. پس از گشایش اداره، 
ترتیباتی داده شد که برای ت�أمین ب�ودجه، درآمدهایی از 
ط�ریق  اف�زوده  ش�دن پن�ج شاهی به  هر  تومان  تذکره و 
بستن 100 دینار عوارض به هر لنگه بار تجارتی و 50 دینار 

به هر بسته امانت پستی  و... به دست آید.
در دوران ریاست معارف و صحیه ی اعلم الملک که 
پس از  انتقال  به ت�هران به ریاست بیمارستان و استادی 
دانش��گاه و وزارت بهداری رسید، گذشته از دبیرستان 
م��ورد بح��ث، مدارس پس��رانه و دختران��ه ی دیگر و 
مدرسه ی صنایع مستظرفه و دارالتربیه و مریضخانه نیز در 

تبریز  و شهرهای دیگر  ایالت تأسیس  گردید.
وی ضم��ن آن ک��ه از جانب فرهنگ دوس��تان و 
ترقی خواهان ح�مایت م�ی ش��ده، آماج بغض و نفرت  
محافظه کاران و مخالفان تجدد و فرهنگ نوین نیز بوده 
اس��ت. چنان که در سال 12۹6  از  سوی  این گونه  عناصر 
تحت فشار فراوانی قرار گرفت که استعفا دهد. اگرچه 
محمدحسن میرزا ولیعهد نیز به رغم آن  که   اع�لم الم�لک 

طبی��ب مخصوصش بود، با این گروه هم صدا ش��د اما 
اقدامات معارف دوستان و به  ویژه  تظاهرات دانش آموزان 
مدرسه ی متوس��طه که از آن می توان به عنوان سرآغاز 
ایفای یک ن�قش اج�تماعی  مش��خص برای  مدرسه ی 
مزبور یاد ک�رد، نقش��ه ی م�خالفان را نقش برآب کرد. 
گزارش این روی��داد در روزنامه ی تبریز � که مدیرش  
حسین آقا فشنگچی از  پشتیبانان  اعلم الملک بود � به شرح 

زیر مندرج است:
انتشار خبر استعفای اعلم الملک »تولید یک ه�یجان 
ف�وق العاده در شاگردان مدارس ن�موده و اح�ساسات 
معارف پرستانه ی ایشان به اندازه ای غلیان نمود که با کمال 
جدیت  حضور رئیس محترم را در اداره خواستار شدند. 
پس از آن که اصرار و ابرام شاگردان از حد گذشت، ناچار 
مدیران مدارس  اشخاص ذیل را برای شرف یابی حضور 
مبارك والاحضرت اق�دس  ]ولیعهد[ و ت�قدیم عرایض 
شاگردان  مدارس  انتخاب  نمودند. آقایان مصورالسلطان 
مدیر مدرس��ه ی صنایع مس��تظرفه، آقامیرزا باقر مدیر 
مدرس��ه ی حکمت، آق��ای کربلایی حس��ین آقا مدیر 

روزنامه ی  تبریز...«.
نام بردگان به عالی قاپو می روند و پس از مذاکراتی 
با ولیعهد، او دس��تور خود را  پس  گ�رفته، نماینده ای را 
م�أمور می کند ک�ه »آقای اعلم الملک را معجلا در اداره ی 
معارف حاضر نمایند که موجب  دلتنگی محصلین نشود.« 
هنگام بازگشت اعلم الملک به اداره، شاگردان و م�علمین 
با دست زدن های  مشتاقانه از  وی  استقبال به عمل می آورند 
و اعلم الملک ه�م »در م�قابل اداره ی معارف ایس��تاده، 
شرحی  مبسوط راجع به احساسات معارف خواهانه ی 
شاگردان نموده، از این گونه حسیات عالیه ی ایشان اظهار 
تش��کر...« کرد. یکی از »ش��اگردان مدارس هم ب�الای 
 ک�رسی خطابه  رفته، از  اشخاصی  که سبب سدِ باب  علم 

می شوند، اظهار  انزجار« می نماید.7

حیات مدرسه
به هرگونه، مدرسه ی محمدیه پس از تأسیس و پشت 
س�ر گ�ذاشتن دش�واری هایی از این دست، به  سرعت 
توسعه یافت و تعداد شاگردان آن به زودی  از  مرز  200 
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نفر گذشت و به دبیرستان شش ک�لاسه ی کامل  تبدیل  
ش��د. در زمان حکومت ش��ش ماهه ی آزادیستان هم با 
واگذاری حیاط صندوق خانه، از ع�مارت  حرم خانه ی 
]دربار ولیعهد[ به دبیرس��تان، این مؤسس��ه ی ن�وبنیاد 
آم�وزش��ی که تا  آن  تاریخ )12۹۹( از  یک  س��اختمان 
اجاره ای به ساختمان اجاره ای دیگر نقل مکان می کرده، 
دارای محلی  دولتی شد و بعدها دوره ی دوم آن پس از 
دوبار جا عوض کردن، سرانجام پس از شهریور 1320 به  
محل  سابق  مدرسه ی دخترانه ی آمریکایی )پروین( انتقال 

یافت و هنوز ه�م در همان جا مستقر است.
ریاست مدرسه  نخست  به عهده ی میرزاباقر طلیعه 
نهاده ش��د، که در عین ح��ال دروس عربی و فقه را نیز 
تدریس  می کرد. وی  تحصیل کرده ی  نجف بود و در همان 
سال تأسیس دبیرستان روزنامه ای ابتدا به  نام کلید  نجات  
و س�پس ط�لیعه ی سعادت منتش��ر کرده بود. وی که 
در آغاز باقر نطاق خیابانی نام  داشت، سپس به  مناسبت  
انتشار  طلیعه ی  سعادت به طلیعه شهرت یافت. میرزاباقر 
از وابس��تگان حزب  دموکرات بود و به شاخه ای  که  به 
مناسبت انتقاد از م�شی خ�یابانی و هوادارانش به تنقیدیون 
شهرت یافته، تعلق داشت  و از  نخستین کسانی بود که 
پس از به قدرت رسیدن جناح اکثریت، در 20 اردیبهشت  

12۹۹ به  تهران  تبعید شد.۸
پس از کناره گیری طلیعه از ریاس��ت مدرس��ه ی 
متوسطه، برای مدتی محسن رفعت، برادر تقی رفعت، 
که  به  ه�نگام  آم�دن ق��وای عثمانی به تبریز روزنامه ی 
آذراب��ادگان را به طرفداری از آن ها منتش��ر کرده بود، 
کفالت آن جا  را  به عه��ده گرفت و اندکی بعد جای به 
ابوالقاسم فیوضات س��پرد. فیوضات  پیش تر  مدرسه ی  
فیوضات را بنیان گذاشته و در پرت�و ت�لاش خ�ود آن جا 
را به بهترین مدرسه ی ت�بریز  ت�بدیل  ک�رده  و همزمان با 
تأسیس مدرسه ی محمدیه، شاگردان دوره ی متوسطه و 
نیز بخشی از اعانه ی  دولتی  دریافتی مدرسه ی خود را در 
اختیار این دبیرستان نوبنیاد قرار داده، خود به ت�دریس 
ری�اضیات و ف�یزیک در  آن جا پرداخت. وی  در س��ال 
12۹7 به ریاست دبیرستان و سپس ضمن ح�فظ سِ�مت 
به  معاونت  ریاست اداره ی معارف نیز رسید و در اوایل  

قیام  خیابانی  ریاست دبیرستان را به اسماعیل امیرخیزی  
سپرده، خود  متکفل  امور اداره ی م�عارف ش�د و پس از 
س�رکوبی قیام در شهریور 12۹۹ جای  به  دیگری سپرد. 
فیوضات از یاران خیابانی و به  ق�ولی »مش��یر و مش��ار  
وی« و  نخستین سردبیر روزنامه ی تجدد، ارگان حزب 
دموکرات  در  آذربایجان  و از فعالان آن بود. وی که مؤلف 
چند کتاب درسی بود، بعدها ب�ه  ن�مایندگی  م�جلس و 
ریاست معارف آذربایجان، فارس، خراسان و معاونت  

وزارت معارف و... نیز رسید.
اسماعیل امیرخیزی  که پس از فیوضات به  ری�است  
دب�یرستان منصوب شد، از همراهان سردار ملی  بوده، به 
دنبال فاجعه ی پارك به تبریز برگش��ته، پس از  حوادث  
خونی��ن مح��رم 1330 مجبور به  ت�رك  وط�ن  ش��ده، 
بعد از هفت س��ال اقامت در اس�تانبول، برلن، عراق و 
غ���رب ای�ران در س��ال 12۹7 خ/1۹1۸م به  دنبال پایان 
جنگ اول جهانی و تسلیم  عثمانی، به تبریز  برگشت  و 
یک چند با ح�سین آق�ا ف�شنگچی در انتشار روزنامه ی 
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تبریز همکاری کرده، ضمن نوش��تن مقالات، بسیاری 
از س��روده هایش را نیز در آن  انتش��ار  داد  و سرانجام به 
استخدام اداره ی م�عارف  درآمده، در  مدرسه ی  متوسطه  
ب��ه  کار پرداخت. خود وی  در  این  مورد چنین نوش��ته 
اس��ت: »... پس از م�دتی ج�ن��اب آق�ای فیوضات به 
بنده فرمودند آیا مایل  هستید که در  مدرسه ی  متوسطه 
)فردوسی  فعلی( ادبیات فارسی تدریس کنید؟ گفتم: با 
ک�مال ام�تنان حاضر هستم. در  تاریخ  سال  12۹۸  شمسی  
تدریس  ادبیات از طرف فرهنگ به عهده ی بنده واگذار 
ش�د... و پس از ان�دك م�دتی مدیریت مدرسه ضمیمه ی 
معلمی شد. با نهایت اشتیاق تا آن جا که می توانستم در 
انجام  وظیفه می کوشیدم و در حزب دم�وکرات ن�یز از 

بذل مجاهدت دریغ نمی کردم...«۹
امیرخی��زی که از اعضای هیئ��ت مدیره ی حزب 
دموک��رات در آذربایج��ان و پی�ش��نهادکننده ی ن���ام 
آزادی�س��تان  ب��رای آذربایج��ان در آن دوره بود، ضمن 
تدریس و اداره ی  دبیرستان، مدیریت مجله ی ادب، ارگان 

انجمن  ادبی محصلان آن جا را نیز از ش��ماره ی 7 تا 12 
آن، که در ف�اصله ی م�رداد 12۹۹ و ت�یر 1300 منتش��ر 
گردیده، عهده دار شد. شش شماره ی نخست این مجله 
در فاصله ی  آبان  12۹۸ تا خرداد 12۹۹ تحت  مدیریت 
ع�بدالله ع�بد الله زاده ی فریور و با سردبیری یحیی دانش 
)آرین پور بعدی( انتش��ار یافته است. شماره های 6 تا ۸ 
ادب در  دوره ی  قیام و شماره های واپسین آن  در  دوره ی 

ان�دوه بار پس از سرکوبی منتشر گردیده است.
در همین دوره عبدالله زاده ی  فریور نظامت مدرسه 
را به عهده داش��ت. وی ک�ه در س�ال  1267 خ/ 1۸۸۸م 
در  یک خانواده ی خویی در  تفلیس  به دن�یا آم�ده ب�ود، 
پس از تحصیل در رشته های  ریاضیات و تعلیم  و تربیت، 
در همان تفلیس و آنگاه در گ�نجه و ب�اکو معلمی کرده، 
از س��ال  12۸۸ خ/1۹0۹ م در مدرس��ه ی اتحاد ایرانیان 
باکو به تدریس  ریاضیات  و دفترداری و ح�س��ابداری 
پرداخ���ت  و در زمان مدیریت محمدعلی ت�ربیت در 
آن م�درس��ه معاونت وی را ب�ه ع�هده گ�رفت و پس 
از عزیمت او از باکو، در زمس��تان 12۹4 خ/1۹15 م به  
م�دیریت آن  ج��ا  منصوب گردید. وی تا س��ال 12۹7 
خ/1۹1۸ م  که به علت درگیری های ناشی از انقلاب و 
ک�شمکش های ب�لشویک ها و مساواتی ها به ایران آمد، 
ضمن  تدریس و مدیریت م�درسه ی مذکور در کارهایی 
چون  ن�مایشنامه نویس��ی، کارگردانی  و ه�نرپیشگی و 
سازماندهی ش��اخه ی باکوی حزب دم�وکرات ای�ران، 
وابسته به شاخه ی آذربایجان و انتشار ارگان آن، روزنامه ی 
آذربایجان جزء لاینفک   ایران، تأسیس  مطبعه و تشکیل 
قرائت خانه و دی�گر ام�ور عام المنفعه ی مربوط به ایرانیان 
م�قیم ب�اکو  ف�عال  بوده  است. او در ع�ین ح�ال با ترجمه 
و تألیف ن�یز س�روکار داشت و کتابی به نام ناپولیئونون  
تاریخی )تاریخ ناپلئون(، نوش��ته ی ن.د.نوستوف را به 
اتفاق داداش بنیادزاده  )1۹3۸-1۸۸۸(، انقلابی و دولتمرد 
بلشویک م�عروف آذرب�ایجان  شوروی، از روسی به زبان  
ترکی  آذربایجانی  ت�رجمه ک�رده اند. این کتاب در س�ال 

1۹13 در ب�اکو م�نتشر شد.
عبد الله زاده ی  فری��ور پس از عزیمت ب�ه ایران در 
همان سال 12۹7 خ به نظامت مدرسه ی متوسطه  محمدیه 
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منص��وب گردید. وی ضمن انج��ام وظایف  مربوط به 
ن�ظامت م�درسه و تدریس زبان روسی و ریاضیات در 
آن جا، در ام�ور ف�وق ب�رنامه ی م�درسه ن�یز با جان ودل 
ف�عالیت م�ی کرده است. حسین امید که  در همین سال ها 
دانش آموز مدرس��ه ی مذکور بوده، گواهی می دهد که 
»آقای  عبد الله زاده ی  فریور در تشکیل  مجالس س�خنرانی 
و ن�مایش م�حصلین سعی و مجاهدت می نمودند و این 

مجالس در مدرسه تشکیل  می یافت«.10
احتمالا ی�کی از ن�خستین ک�ارهای ت�ئاتری وی در 
دب�یرستان، نمایشی اس�ت که در روزنامه  تبریز  از آن به 
عنوان »یک تئاتر مشعشع« یاد شده است. بنا به گزارش 
روزنامه تبریز این نمایش که »در تماشاخانه ی آرامیان از 
طرف شاگردان مدرسه ی متوسطه ی تبریز به موقع تماشا 
گذاشته ش�د، از هر جهت  دارای مزایای  عالیه  و درخور 
هرگونه تقدیر و تمجید ب��ود ]جالب توجه آن که [ این 
تئاتر... به منفع��ت  یک نفر محصل تبریزی بوده که در 
تهران تحصیل می کرد. بدبختانه در این اواخر کفیل خرج 
او فوت  کرده، در صورتی  که  دو  ماه دارد ت�ا م�درسه را  
 تمام  کند، به  واس��طه ی این قضیه معطل مانده است...«.
در این گزارش پس از تأکید بر تأثیر فوق العاده ی نمایش 
بر تماشاگران، خاطر نشان ساخته شده است که  »آقای  
اعلم  الملک  رئیس معارف، که حضور داشته، نطق مفصلی 
ای�راد ک�ردند دایر  بر  این که تیاتر برای  تهذیب اخلاق و 
تزکیه ی نفس است که بدان وسیله حاضرین به تکمیل 

مراتب انسانیت موفق گردند.«11
گفتنی اس��ت  که  پیش  از اجرای ن�مایش م�ذکور، 
کمدی »حکایت مسیوژوردان حکیم نباتات  فرانسوی 
و دروی��ش م�ست  ع�لی ش��اه جادوکن مش��هور« اثر 
میرزافتح علی آخون��دزاده در 13 صفر37 /2 آبان ۹7 به 
کارگردانی عبداللهّ زاده و به  نفع  مدرسه ی صنایع مستظرفه 
در تبریز اجرا گردیده بود و پس از آن  ن�یز  ن�مایش  های 
دیگری، از جمله وطن ی�ا خ�ود سلستره، اثر نامق کمال، 
به کارگردانی  وی اجرا شده است. گزارش نمایش اخیر، 
که به  کوشش »جمعیت  جدید التأسیس نشر معارف« در 
آذرماه 12۹۸ به اجرا درآمده، تحت عنوان »یک نمایش 
ادبی« در روزنامه ی تجدد  انتشار  یافته  است. این  گزارش 

طولانی، که احتمالا به ق�لم ت�قی رفعت نوشته شده باشد، 
ب��ا این پاراگراف پایان می گی��رد: »من  حیث  المجموع، 
جمعیت  نشر  معارف شب جمعه حاضرین را به تماشای 
یک پیسِ ادبی و حسی نائل  گردانیده، تشکرات عمومی  
را  استحقاق نمودند. آقای عبد اللهّ زاده، رئیس جمعیت 
مذکوره، موفقیاتی  که در این ان�دك م�دت از قوه ب�ه  فعل  
آورده اند، امیدواری هایی  را که از اقدامات ایشان می رفت، 

دارند به موقع تحقق و ظهور می گذراند.«12
عبد الله زاده، گذشته از فعالیت های  نمایشی، در  کار 
نویسندگی و دادن کنفرانس های علمی  روشنگرانه ن�یز در 
این دوره فعال بوده است. سلسله  مقالات  او  تحت عنوان 
»اقتصاد سیاس��ی« که در چند شماره ی )پاییز و زمستان 
12۹۸( روزن�امه ی ت�جدد ب�ه چاپ رس��یده، بی گمان 
برای اکثر خوانندگان  ایران��ی  در آن زمان دربردارنده ی 
آگاهی ه��ای جالب توجهی بوده اس��ت. مقالاتی نیز از 
وی  تح��ت  عناوین »تربیت  ایرانیان ق�دیم« و »تربیت   و 
ت�دریس��ات قرون اخری« در شماره های 10 و 11-12 
مجله ی ادب، که خود تا ش��ماره ی 6 مدیر  آن  بوده، به  
چاپ رسیده اس�ت. استعفای وی از م�دیریت م�جله ی 
ادب در نوشته ای تحت  عنوان »استعفای مأسف« چنین  
منعکس  شده است: »آقای عبدالله زاده که از اول تأسیس و 
نشر مجله ی ادب مدیریت آن را عهده دار ب�ودند، در  این  
اواخر به مناسبت پاره ی مشاغل استعفا داده و از اداره ی 
مع��ارف تقاضای قبول  کرده ان��د  و اداره ی م�عارف هم 
درخواست ایشان را  پذی�رفته  و درج آن را در م�جله ی 
ادب اب��لاغ نموده. هیئت  تحریری��ه ی  ادب هریک به 
نوبه ی خود از این پیش آمد غیرمنتظر اظهار تأسف  نموده  
و از قبول زحماتی که تاکنون  در  نشر این  مجله ی  جوان  
کرده اند، تشکر و تمجید می نمایند و ضمنا تمنی  دارند  
که توجهات و مساعدت ف�کری و قلمی خود را از این 

مجله ی  جوان  دریغ نفرمایند. مجله  ادب«13
یکی از کنفرانس های علمی عب��د الله زاده در اواخر 
آبان م��اه  12۹۸  در ت��الار عم��ارت جمعی��ت  خیریه با  
حضور  جمعیت کثیری برگزار ش��ده است. عنوان این 
کنفرانس»حفظ  الصحه ی  مدرس��ه« بود ک��ه  متن آن در 
س��ه  قسمت، در  شماره های 30-2۸ )3 و 10 و 1۸ آذر( 
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روزن�امه ی  ت�جدد به چاپ  رسیده  است. عبد اللهّ زاده در 
سال های بعدی  زندگی  خود که تا مرداد 133۸ ادامه پیدا 
می کند، در زمینه های  مختلف فرهنگی -هنری فعال بوده 
است. پرداختن گسترده  به  آثار و احوال این »خدمت گزار 

جدی  معارف آذربایجان« نیازمند  فرصت  دیگری است.
در اش��اره  ب�ه  ک�ادر آموزشی مدرسه ی متوسطه ی  
محمدیه جا دارد به بعضی از معلمان آن، کسانی چون  
سیداحمد کسروی و تقی رفعت نیز  اشاره  شود. کسروی، 
که در آن تاریخ میراحمد  حکم آواری )حکم آبادی( نامیده  
می شده  و خود  سیداحمد کسرایی  امضا  می کرده، از س�ال 
12۹3 خ در م�درسه ی آمریکایی  تبریز به تدریس عربی 
و تحصیل انگلیسی اشتغال داشته و کتاب  النجمه الدریه، 
که درحقیقت  راهنمای آموزش عربی به شیوه ای  ابتکاری  
و نوین  بوده، از  تألیفات  وی، و احیانا نخس��تین تألیف 
منتشرشده ی او در همین دوره است. این کتاب »سال ها 
در دب�یرس��تان های ت�بریز درس خ�وانده شدی«14. از 
تألیفات دیگ��ر وی در ای��ن دوره، کتاب پن�ج ج�لدی 
ش�ریعت احمدی بوده  که در سال 12۹7 برای  تدریس 
در مدارس تألیف ش��ده اس��ت. خ��ود وی در مقاله ای 
تحت عنوان »مکاتی��ب وارده در جواب  اعتراضات« که 
در روزنامه ی تبریز به چاپ رسیده، درباره ی این کتاب 
چ�نین م�ی نویسد: »بنده س�ال گذشته  به  تصویب  اداره ی 
جلیله ی معارف پنج  جلد ک�تاب ش�ریعت برای مدارس 
ابتدایی، مطابق مق��ررات وزارت  جلیله  تألیف نموده و 
شریعت احمدی نام نهادم. آقای میرزا محمدعلی خان، 
مؤس��س و مدیر کتابخانه ی معرفت هم��ه ی آن پن�ج   
ج�لد  را ب�ا حروف سربی چاپ گردانید. اغلبی از آقایان 
مدیران مدارس شهر نیز زحمات ب�نده را تقدیر نموده، 
و ش��ریعت هایم را برای تدریس در مدارس خود  قبول  
و معین کردند. من  به تمجید و توصیف  کتاب های خود 
موقع نمی بینم، خود خواننده ی م�حترم ی�ک ج�لد از 
آن ها را با نظر دقت و امعان مطالعه نماید، اگر شخصی 
منصف و با اطلاع از اص�ول  اس�ت، قطعا  اعتراف خواهد 
کرد که از  مؤلفات  عادی نبوده و از روی متود اصولی و با 

سلیقه و ترتیب مخصوصی تألیف گردیده...«.
این نامه در پاسخ کسانی ک�ه ش�مرده ن�شدن تولی 

و تبری از فروع دین را مورد  انتقاد  قرار می داده اند، نوشته 
شده و پس از استدلال هایی با همان روح�یه ی س�تیهندگی 
ک�ه هرگز وی را ترك نکرد، چنین پایان گرفته اس��ت: 
»آقایان بیهوده به خود زحمت ندهید. عرصه ی سیمرغ 
جولان گاه ش�ما ن�یست. ما از آن�ان نیستیم  که  حلال از  
حرام نشناخته و چیزی گفته یا بنویسیم که مدرکی برای 

اثبات ح�قانیت خ�ود نداشته باشیم...«15
کس��روی در مورد ب��ه  کار گرفته ش��دن خود در 
مدرسه ی متوسطه می نویسد: »از سوی اداره ی فرهنگ  
مرا  ب�رای  آم�وزگاری  ع�ربی در دبیرس��تان دولتی )که 
یگانه دبیرس��تان آذربایجان ب��ود( خواندند و ماهانه ی 
آبرومن��دی که به کم تر آموزگاری دادند برایم ب�ه   دی�ده  
گرفتند. در این کار دس��ت فیوضات در میان می بود که 
این هنگام دس��تیاری فرهنگ را  می داشت.« 16 وی  ت�ا  
ش�هریور 12۹۸ ک�ه به عدلیه منتقل شد، یعنی به  مدت دو 

سال در مدرسه ی محمدیه تدریس کرده  است.
درباره ی تقی رفعت از دیگر آموزگاران دب�یرستان 
م�حمدیه، که ش��رح احوال و آثارش مقاله ای  مفصل  و 
مستقل می طلبد، در این جا  همین قدر  می توان گفت ک�ه 
وی از ه�م قدمان ن�زدیک و از رازداران  خیابانی بوده و 
گذشته از سردبیری تجدد و نوشتن غالب مقالات آن و 
به  ویژه نطق های خیابانی، نشریه ی آزادیستان را نیز که 
ارگ�ان ن�هضت  ت�جدد ادبی فوران  زده از قلب جنبش 
دموکراتیک بوده و او رهبر بی رقیب آن به ش��مار آمده، 

می نوشت.
با توجه به این حقیقت که پژوهندگان و ش��اعران 
برجس��ته ای چون یحیی  آرین پور  و جبیب ساهر و... از 
شاگردان مستقیم و ه�واداران پروپاق�رص رفعت بوده اند، 
می توان باور کرد که همه ی بذرهای  افکنده شده به  دست 
آن انسان پوی�ا ب�ه مزرعه ای که لگدکوب گزمگان گردید، 

نابود نشد و س�ال ها ب�عد جوانه زد  و ش�کوفا شد.17

مدرسه محمدیه و قیام خیابانی
اکث��ر کادر اداری و آموزش��ی دبیرس��تان از فع��الان و 
واب�س��تگان ح�زب دموکرات ای��ران و به طور کلی  از 
هواداران دموکراس��ی بودند و دانش آموزان نیز غالبا  در  
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همان ط�یف ق�رار می گرفتند. کسروی در گزارشی که 
از آغاز خ�یزش خ�یابانی به دس�ت داده، درباره ی ن�قش 
شاگردان در آن جنبش ملی چنین نوشته  است: »فردا )1۸ 
ف�روردین 12۹۹( چ�ون روز شد، خیابانی و همدستانش 
نخست شاگردان  دبیرستان ها را  وا  داشتند که بر بازار ریزند  
و با  ه�یاهو و ف�شار بازاریان را به بستن دکان ها برانگیزند. 
)چنان که  گفته ایم آق�ای فیوضات، که یکی از نزدیکان 
 خ�یابانی م�ی بود، دستیاری اداره ی معارف را داشت و

از  این  رو  رش�ته ی دب�یرستان در دست آنان می بود.( اینان 
در بازارها  گردیده، دکان ها  را بندانیدند و سپس به  قویون 
میدانی رفته، چوبه ی دار را که از زمان ن�ایب الای�الگی 
مکرم الملک بازمانده و خود داری  م�ی بود  ک�ه  چند  ت�ن 
از آدم کشان خیابانی ب�الای آن رف�ته بودند، کنده و آتش  
زدند. پس از ای�ن ن�مایش و کوش��ش  شاگردان، چون 

بازاریان به تجدد رو آوردند، انبوهی بیش تر گردید...«1۸
مجله ی ادب که پنج شماره از  آن  پیش  از درگیری 
قیام م�نتشر گ�ردیده بود، با جنبش دموکراتیک و جریان 
تجدد ادب�ی- فرهنگی  آن پیوند ت�نگاتنگ داش�ته اس�ت. 
بعض��ی از معلمان و اولیای مدرس��ه چ�ون  فیوضات، 
عبدالله زاده، امیرخیزی، رفعت و... که از فعالان حزب  و 
سران  جنبش بودند، ضمن  همکاری با روزنامه ی تجدد، 
ارگان حزب، و مجله ی آزادیستان، با ادب ن�یز ه�مراهی  
داشته اند. تقی رفعت، سردبیر  تجدد  و نویسنده ی اصلی 
آزادیس��تان، ضمن ت�دریس در دب�یرستان، سرپرستی 
ان�جمن ادب را ن�یز ک�ه اغلب نویس��ندگان م�جله ی  
ادب  عض��و  آن بودند، به عهده داش��ت. دانش آموزانی 
چون یحیی دانش)آرین پور(، غلام حس��ین طبیب زاده 
و ع.ب.ترکی)عب��اس نیک منش  که بعدها دبیر  تاریخ  و 
جغرافی ه�مان دب�یرستان ش�د( و... که از نویسندگان ادب 
بودند، گاهی نیز مطالبی در تجدد به  چاپ  م�ی رساندند. 
چنان ک��ه  آری�ن پور، س��ردبیر ادب، پیش از ان�تقال ب�ه 
م�درسه ی محمدیه، یکی ازنخستین سروده های خود با 
مطلع »آیا فلک زاده ملت  ز خواب برخیزید/ بسی نمانده  
که خاك س��یه به سر ریزید« را با امضای »یحیی میرزا، 
شاگرد مدرسه ی تمدن« در  شماره ی  11)2  شعبان  1335/ 
3 خرداد 12۹6/ 24 مه 1۹17( روزنامه ی تجدد به چ�اپ 

رسانده بود.
به جهاتی از این دست بود  که  وقتی نخستین شماره ی 
ادب انتشار یافت، تجدد از انتشار آن چنین  استقبال کرد: 
»حادثه ی ادبیه ی  این  هفته  در این شهر-که حادثات ادبی 
در فضای افسرده ی آن چندان کثیرالوقوع نیستند -  انتشار 
مجله ی نو ادب  اس��ت. این  م�جله ی  ج�وان، که با یک 
ذهن آزاد، یک فکر آسوده  و یک روح صاف، محصلین 
جوان به  نگارش  آن ها می پردازند، با یک ش��کل زیبای 
خوش آیند، صحائف  پاك، بی شائبه خود را به انظار قارئین 
عرض و تقدیم می نماید. همه ی بیست  و چهار صفحه ی 
اولین ش���ماره ی ادب پر از م�طالب مفیده ی متنوع، و 
در میان مندرجات  آن، ترجمه ی  منظوم یک منظومه ی 
ویکتورهوگو ]به ترجمه ی.دانش [ شایس��ته ی تمجید 
و تقدیر  می باشد... ما  این پیشاهنگان قافله ی جوانان را 
که به  قول  خودشان  با )شهامت جوانی( و )سودای پاك 
ت�رقی( قدم ب�ه عرصه ی مطبوعات می گذارند، با مسرت 

و ام�یدواری س�لام می کنیم.«1۹
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و گردانن��دگان  ادب  نیز متقابلا در ش��ماره ی دوم  
نش��ریه ی  خود از  این »تقریظ  تقدیرآمیز« چنین  تشکر 
کرده اند: »... ما تقدیرات مرشدانه و ناصحانه ی جریده ی 
محترمه ی  مذکور )تج��دد( را با کمال افتخار و احترام 
تلقی نموده، امیدواریم ک�ه ب�ا مساعدت و تعلق  حُسن  
ت�وجهات ادب�ا و دانش��مندان معظم و ارشد خودمان، 
موافق انتظارات هموطنان و آمال  ش��خصیه ی خود در 

خدمت گزاری موفقیت  خواهیم  یافت...«
در شماره ی 6 ادب، که نخستین شمار ه ی منتشر شده ی 
آن مجله پس از آغاز قیام  دموکرات های  آزادیستان  است، 
شعری تحت عنوان »آزادی-آزادیستان«به چاپ رسیده  است  

که  سراینده ی آن  ی.دانش  )یحیی آرین پور( است:

ب�بال  ای ک�شور ایران به  زیر  نور آزادی 
که آزادیستان آمد کنون وخشور آزادی 

تو ای دیرینه آزادیستان دستور ایرانی
که بر ایرانیان  آموختی  دستور آزادی

 تو آن سامان پاکستی که  بود  از دیرگاهانت
به  دل  سودای  استقلال و در سر  شور آزادی
 کنون بر دس�ت ب�گرفتی درفش ک�اویانی را

زدی فریاد استقلال! اندر صور آزادی
 چه شب های سیه بردی  به  سَر کَت تا سحرگاهان

 پریشان داشت دل را  ناله ی  ناسور  آزادی  
هزاران  پور  بی باك ت�و جان  دادند  بی پروا

سمندرسان به دور شمع روی حور آزادی  
هلا! خوش باش! خوش زی،کز همه اق�ران ن�ام آور

به ن�امت شد مطرز سرخ گون  منشور  آزادی  
گلوی  دیو استبداد را بس سخت بفشردی
تویی آری  تویی  سر  پنجه ی  پر  زور  آزادی
جوانان! جمع بنماییم آزادی و)دان�ش( را
که   م�ا هستیم و ما باشیم ایدر پور آزادی

ش��اهزاده یحیی میرزای جوان گذشته از همراهی 
معنوی، مثل بسیاری از دانش آموزان ع�ملا ن�یز با ج�نبش 
دموکراتیک همراهی  داش��ت. چنان که در تظاهرات با 
شکوه روز دوم تیر 12۹۹، که به  مناسبت انتقال رهبری 
قیام به عالی قاپو، در ب�رابر آن بنای دولتی و در پیش��گاه 
شیخ محمد خیابانی برگزار گردیده، نطق شورانگیزی ایراد 
کرده اس��ت. قسمت هایی  از  گزارش روزن�امه تجدد از 
این تظاهرات  عینا نقل م�ی گردد: »... یک ارک�ستر نظامی 
که مارسیز را می زد، به ترنم آمد و نسیم خفیفی که در آن  
موقع باریک  ]؟[ روز به زحمت می وزید، یک جمله از 

سرود  انقلابی  فرانسویان را به گوش ها ایصال  نمود:
بر خیز ای شیر آزادیستان!

این ش��اگردان مدارس بودند که وارد ]میدان مقابل 
عالی قاپو[ می ش��دند. محصلین مدرسه ی م�توسطه و 
کلاس های شش��م مدارس ابتدایی دولتی، با  معلمین  و 
مدیران خودش��ان می آمدند، یک دسته  موزیک  نظامی  
مارس��یز را می س��رود و ش��اگردان متوس��طه هم  آواز 

می خواندند:
بر خیز ای شیر آزادیستان

آزادی از نو می ستان...
مادر تو آزاد زادت
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بر استبداد انقیادت
از چه روی، از چه روی، از  چه  روست؟

شاگردان مدارس در ایوان  جلو  تالار ص�ف ب�ستند. 
آقای یحیی میرزا دانش، محصل  فارغ التحصیل امساله ی 
مدرسه ی متوسطه ی تبریز، بالای کرسی رفته و نطق ذیل 

را ایراد نمود:
ای پدران، برادران ما، آزادی ستانان آزادیستان! ما شما 
را این چنین دوست می داریم. ما دوست می داریم که  شما  
را این چنین آزادی خواه و آزادی ستان و بالاخره آزاد ببینیم. 
قیام های  آزادی خواهانه و در ن�تیجه ی آن، موفقیت های 
آزادی بخش همیش��ه کار و بار شما باشد! میدان مبارزه 
و مجاهدت با صداهای بلند شما و همهمه ی مظفریات 
شما  به  ترنم آید. آتش  شجاعت و مردانگی در چشم های 
شما برق زند. پای شما نلغزد و در طریق تمدن و ت�جدد 
ب�ا یک  متانت و بسالت قابل به تجلیل  راه پیماید. دست 
ش��ما نلرزد و در  پیکر  مملکت  عزیزمان هر عضوی را 
فاسد و فساد آن را دواناپذیر یافتید، بدون تردد و ملاحظه 
به قطع و خ��زع   آن  بپردازید و جراحات آن پیکر زخم 
خورده را الت�یام  دهید. و ن�لرزد ق�لب شما، قلب نیرومند  
شما، قلب  فدایی  و ق�هرمان ش�ما در ک�ار بزرگی که پیش  
گرفته اید، تا آخر، یعنی تا به مرحله ی فیروزی و کامیابی، 

با  یک اطمینان و جلادت روزافزونی کوشش  ورزید...
نترس��ید و آزادی و استقلال خود را تأمین  نمایید. 
آزادی و استقلال خودتان  و مال م�ا را. زی�را ک�ه  ما آزادی 
و اس��تقلال می خواهیم، این مملکت مال ما است و ما 
ق�بل از آن که فرزندان شما باشیم، مال  این وطن بوده ایم. 
ما علاقه مندترین عنصر ایرانیم، اسم ما استقبال، آتیه، اسم 

ما فردا است!... ایران معبود  ما است، ایران جان ما است!
همین ک���ه ن�اطق ای�ن حرف ه��ا را تلفظ نمود، 
موزیک به ترنم آمد. شاگردان مدارس یک  مارش ملی 

را بنای سرودن گذاشتند.
ایران، ایران جان ما اس�ت و...

پس از اتمام آن مجددا آقای دانش دوام نمود:
ما در این  ایران  عزیز و گرامی خودمان یک رژیم آزاد 
و مستقل می خواهیم که آثار ملالت بار انحطاط و تدنی را 
از ای�ن م�حیط رف�ع و دفع نموده، علایم حیات تازه و 

شریفی را در جای  آن  پدیدار سازد. ما در ایران پرستیده ی 
خ�ودمان ی�ک حکومت دموکراتیک می خواهیم که این 
مملکت و ملت را مانند سایر وطن های سایر ملت ها با 
مؤسس��ات و تشکیلات م�دنیه ی ق�رن ح�اضر مجهز 
گردان��د و ما  جوانان  ایرانی را اطمینان بخش��د که مثل 
جوانان سایر ملل خ�واهیم ت�وانست  ]بتوانیم [ با ع�لم و 
معرفت زمان  خودمان مس��لح گشته، خود را برای آتیه، 

یک آتیه ی سزاوار و آبرومند حاضر نماییم...
بلی، م��ا فهمیده ایم که یک  ح�ی��ات  ذلی�لانه  در 
اس���ارت بیگان��گان، زندگی در یک  وط��ن  محروم  از 
آزادی و استقلال، حیات نیست، زندگی نیست. مرگ، 
یک مرگ آبرومند و با شَرف هزاربار بهتر از ای�ن ح�یات 
و از این زندگی اس��ت، و با این  حس��یات، این  افکار  و 
این عقاید است که ما ق�یام و ن�هضت  آزادی ستانانه ی  
ش�ما را تبریک و تجلیل نموده، صدای خود را در این 
فضای آزاد بلند می کنیم: »زنده باد  دموکراسی! زنده باد قیام 
دموکراتیک! زنده باد  م�جاهدین  آزادی�ستان!  زنده باد آقای 

خیابانی!«
وقتی نخستین و دومین شماره های مجله ی آزادیستان 
در  15 جوزا )خرداد( و 15 سرطان )تیر( 12۹۹ منتشر شد، 
در شماره ی ه�شتم م�جله ی ادب -اسد]مرداد[12۹۹- با 
آن چنین همدلی نشان داده  شد: »گرامی نامه ی آزادیستان 
در تح��ت  نظر  و مدیریت آقای میرزا تقی خان رفعت با 
اس�لوب ت�جددکارانه، که آئینه ی افکار  و سلیقه ی یک 
عده جوان متجدد است، به تازگی منتشر می شود. قارئین 
م�حت��رم ادب را ب�ه  مطالعه و تدقیق  مقالات آن مجله 
ی�ادآوری م�ی کنیم و ک�ارکنان ادب با کمال صمیمیت 
موفقیت آن نامه ی ج��وان  را  به  تعقیب مرام خود آرزو 

می کنند.«
می دانیم که شماره ی س�وم آزادی�ستان چند روز پس 
از انتشار  شماره ی  مذکور ادب، یعنی در 20 سرطان)تیر( 
همان س��ال منتشر گردید و شماره ی چهارم آن هنوز در  
چاپ خانه  ب��ود20 که  قیام خ�یابانی ب���ه  خاك و خون 
کشیده شد و نویسنده ی آن، یک روز پس از کشته  شدن  
شیخ، در 1 محرم 133۹/ 23 شهریور 12۹۹، در روستای 
ق�زل دی�زج، واقع در نزدیکی تبریز خودکش��ی کرد  و 



کاوُش

48      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

به  احتمالی ن�یز ب�ه ق�تل  رسید. این دموکرات پرشور و 
تجددخواه کم نظیر در تاریخ ایران و ش�اعر و ن�ویسنده ی  

مستعد و نستوه به  هنگام مرگ تنها 31 سال داشت.
احمد خرم، یکی از ش��اگردان  رفعت  تحت  عنوان 
»چهره ی ملال« شعری در رث�ای اس�تاد خود گفته، آن 
را تح��ت عنوان »اتحاف ب���ه روح آم�وزگارم مرحوم 
م�یرزا ت�قی  خ���ان  رفعت«، در ش��ماره ی 10 ادب، که 
 به  علت ش��رایط پی�ش آم�ده با تأخیری چند ماهه، در 

دلو )بهمن( 12۹۹ انتش��ار یافته، به چاپ رساند. تاریخ  
سرایش شعر، 7 محرم 133۹ است.

پی�چیده ج�هان یک سره در چادر ظلمت
انوار صفادار  ق�مر  با لب خندان  

می داد به ص�د ع�شق همی بوس فراوان
بر چهره ی زی�با و ف�سون کار  طبیعت  
آن گاه که مجذوب طبیعت شده بودم 

زانو زده ی  خرگه  و خدمت شده بودم  
روحی، شبحی، خاسته از عالم ب�الا 

با چ�شم  سیه، چهره ی  بی رنگ و غم افزا 
لب های سفیدش ه�مه پر لرزش م�حسوس 

با ی�ک حرکت گفت: بر ای�ن زن�دگی  افسوس!
 وان گاه  نهان گشت چ�و ی�ک پرده ی  واهی

در  عمق دلم  ماند  از  آن دیده نگاهی  
آفاق طبیعت همگی خائف  و لرزان  

بر چهره ی خود ق�رص ق�مر رنگ الم داد 
ناگه ز دل ظلمت شب  خاسته  ف�ریاد

»افسوس ب�ر این زن�دگی و م�ردم  نادان!«

چهار س��ال پس از مرگ رفعت، ساسان کی آرش 
همین شعر را پایان بخش مقاله ی »قبر شاعر« خود که در 
شماره  ی سه ی سال دوم )خرداد 1304( مجله ی فرهنگ، 
منطبعه  ی رشت به چاپ رسیده، قرار داده است. کی آرش 
بر آن بود که اگر رفعت، این »نویس��نده ی زبردس��ت و 
ش��اعر جوان... می ماند، تغییرات مهمی در ادبیات ایران 
م��ی  داد؛ ]حتی[ ممکن بود انقلاب ادب��ی ایران به نام او 
صورت بگیرد«. حبیب س��اهر، ش��اعر باریک اندیش، 
از ای��ن معلم خود چنین یاد کرده اس��ت: »... یک روز، 
صبح، معلم جوانی، بسیار خوش سیما، با لباس مشکی و 
کراوات رنگین و با کلاه ترکان جوان وارد کلاس ما شد. 
او میرزاتقی خان رفعت بود و در ممالک عثمانیه تحصیل 
کرده و معلم زبان و ادبیات فرانسه بود. نگو، معلم جدید 
ما شاعر هم بوده و به زبان های ترکی و فارسی و فرانسه 
ش��عر می س��اخته. ابتدا در مجل��ه ی ادب، که از طرف 
دانش آموزان منتشر می شد و بعدها در مجلات دیگر و 
روزنامه ی تجدد اش��عار رفعت را می خواندیم... رفعت 
ش��اعر نوپرداز بود و به سبک ادبیات جدیده ی ترك و 
به شیوه ی شاعران ثروت فنون شعر می ساخت، به زبان 
پارسی، بسیار جالب توجه. به زودی مکتبی به وجود آمد، 
مکتب رفعت. چون در مدرسه ی مبارکه ی محمدیه شاعر 
فراوان بود، بین آنان چند نفر، از جمله احمد خرم، تقی 
برزگر، یحیی میرزادانش )آرین پور کنونی( از چهره های 

درخشان شعر نو گردیدند.
مدیر مدرس��ه، مرحوم امیرخی��زی، گرچه ادبیات 
قدیمی و عروض و قافیه تدریس می کرد و شعرای جوان 
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را به س��رودن غزل و قصیده تشویق می نمود و به پسر 
میرزاجواد ناطق نسبت ناصح می داد، ]ولی[ ما ناخلف ها 
پیرو مکتب رفع��ت بودیم... ناگفته نماند که گاهی نیز 
برای خاطر امیرخیزی غزلی و قصیده ای هم می ساختیم. 
رفعت غزل و قصیده را نمی پسندید، امیرخیزی نیز به 
چشم حقارت به اشعار جدیده می نگریست، نوپردازی 
رفعت غوغایی برانگیخت، هم در تبریز و هم در تهران و 

شیراز، چنان که ایرج میرزا نوشت :
درِ تجدید و تجدد واشد

ادبیات شلم شوربا شد
می کنم قافیه ها را پس و پیش

تا شوم نابغه ی دوره ی خویش
و محمود غنی زاده نیز س��اکت نماند، چنان که در 
مجله ی کاوه که در برلن طبع و منتش��ر می ش��د قطعه 
شعری از رفعت را با غزلی مقایسه کرد و با استهزا چنین 

نوشت: ادبیات والده  خانی!
سخن کوتاه... رفعت نخستین شاعر نوپردازی بود 
که اولین س��نگ بنای شعر نو را گذاش��ت و رفت... و 

فراموش شد.«21

میراث مدرسه
مدرسه ی متوسطه ی تبریز، که در سال 1313، همزمان 
با برگزاری هزاره ی سراینده ی شاهنامه، فردوسی نامیده 
ش��د، هنوز هم پا بر جاست.22 در این مدت هشتادواند 
سال هزاران نفر در آن تحصیل کرده اند و بعضی از آن ها 
در زمینه های مختلف علمی و فرهنگی و اداری و سیاسی 
موفقیت هایی به دست آورده اند. صدها معلم نیز در این 
دبیرستان، که پیش از تأسیس دانشسرا، عمده ترین کانون 
آموزشی - روشنفکری آذربایجان بوده و به عبارت دیگر 
نقش دانشگاه در این ایالت را داشته، تدریس کرده اند که 
یاد رفتگان شان گرامی باد و زندگانشان کامروا گردند. در 
این جا به یاد کرد نام بعضی از سرشناس��ان آن ها از بدو 
تأسیس مدرسه ی محمدیه  تا اوایل دهه  ی 1320 بسنده 

می شود.
ادیب خلوت آش��تیانی متخلص به آشوب، زاده ی 
آش��تیان و تربیت یافته ی تبریز و از ملازمان ثقه الاسلام 

شهید و مؤلف و مصحح چند اثر ارزنده. وی مدتی در 
بلژیک به تدریس زبان های شرقی اشتغال داشته است. 
طاهر خوش نویس، کاتب چنی��ن کتاب و از آن جمله 
چند قرآن؛ حاجی میرزا باقرخان حکمت، مدیر مدرسه ی 
متوس��طه ی حکمت و مؤلف چند کتاب درس��ی در 
زمینه ی علوم طبیعی و اخلاق؛ حبیب الله جاوید، که مدیر 
دبیرستان تمدن و معلم تاریخ مدرسه ی محمدیه و شاعر و 
سرودساز بوده و بعداً به بانک ملی منتقل شد و تا معاونت 
بانک ملی آذربایجان ارتقا یافت؛ دکتر غلام حسین پزشکی 
و دکتر سیدمحمدخان موسوی و دکتر علی اکبرخان پیشوا، 
دبیر فیزیک؛ هادی سینا، استاد مبرز زبان و ادبیات عرب 
که بدیع الزمان فروزانفر درباره اش گفته، »سینا از علمای 
قرن پنجم هجری اس��ت.«؛ علی هیئت، دادستان دیوان 
کشور و وزیر دادگستری؛ احمد بهمنیار و جلال همایی، 
استادان نام آور دانشگاه؛ دکتر غلام علی رعدی آذرخشی، 
که خود فارغ التحصیل س��ال 1306 همان مدرسه بود؛ 
سیدمهدی نسودی، از ش��اگردان دوره ی اول مدرسه و 
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از نویسندگان مجله ادب؛ دکتر موسی عمید، دبیر عربی 
و تاریخ دبیرس��تان و استاد و رئیس دانشکده ی حقوق؛ 
عباس نیک منش )ترکی(، دبیر تاریخ و جغرافیا، که در 
دوره ی دانش آموزی مقالاتش در ادب و تجدد به چاپ 
می رسید؛ علی اصغر شمیم، دبیر تاریخ و جغرافیا؛ حسین 
امید، از ش��اگردان دوره های اولیه ی مدرسه محمدیه و 
دبیر فیزیک و شیمی و مؤلف نزدیک به صد جلد کتاب 
در زمینه های مختلف ادبی و علمی و درس��ی و به ویژه 
تاریخ فرهنگ آذربایجان در دو جلد؛ باقر امامی، دبیر 
ریاضی از سال 1317 و از بانیان گروه فرهنگی خوارزمی، 
محمدامین ادیب طوسی و سیدحسن قاضی طباطبایی 
و دکتر مهدی روش��ن ضمیر، اس��تادان دانشگاه تبریز؛ 
حبیب ساهر، دبیر تاریخ و جغرافیا و شاعر؛ محمدعلی 
نورقالیچی، ریاضی دان و استاد دانشگاه و بالأخره استاد 
دکتر محمدحسن لطفی، مترجم گران مایه ی بیست و چند 
اثر مهم فلسفی جهان و از آن جمله آثار افلاطون به زبان 
فارسی که از دوره ی تحصیل خود در آن مدرسه به عنوان 
»بزرگ ترین خوشبختی« زندگی اش یاد کرده و مدیران و 
معلمانش را کسانی توصیف می کند که »... بقایای ایده آل 

دوره ی مشروطیت را هنوز داشتند...«23

* پژوهش گر و عضو هیأت علمی دانش نامه ی جهان اسلام
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بی جهت نیس��ت که پیش��ینه ی سیس��تم آموزش در 
آذربایجان و بالاخص تبریز همیشه زبانزد بوده و بکر بودن 
آن با چاپ کتب درسی و کمک درسی اش زینت بخش 
نشریات تخصصی ش��ده است . وجود مراکز آموزشی 
در این شهر چنان که منقول ش��د به زمان های قدیم بر 
می گردد. مجتمع بزرگ ربع رشیدی که به توسط خواجه 
رشید الدین فضل الله همدانی در این شهر تاسیس شده بود 
و کتابخانه اش را دارای شصت هزار جلد کتب نوشته اند 
خود دلیل محکمی می تواند باشد . در این مجتمع علمی � 
فرهنگی اولین دانشگاه نیز تاسیس شده بود. این چنین 
کارهای مبارکی تا س��ال ها قبل استمرار داشت. مثلا در 
کتابچه ای ب��ا عنوان » درب��اره  فعالیت های انجمن های 
همکاری خانه با مدرسه  آموزشگاه های تبریز« پیش تر 
با سیستم آموزشی آشنا می ش��ویم که این خود دال بر 
قدیمی بودن و به عبارتی ریشه دار بودن سیستم آموزش 
در این ولایت است. تاسیس مدارس و مکاتیب به روش 
غیرمکتب خانه ای در آذربایجان سابقه ای نسبتاً دراز داشته 
و می توان گفت که در ایران پیش��تاز می باش��د. شیوه ی 
آموزش��ی که در م��دارس اولی��ه دوران قاجار صورت 

می گرفت، به س��بک مدرن و اروپائیان بود، در نتیجه ی 
رفت و آمد مسیونرهای خارجی امکان پذیر می شد . در 
این مدارس علاوه بر تدریس زبان ، ادبیات ، قرآن و متون 
دینی، زبان مادری نیز به همراه فلسفه و  منطق ، دروس 
ریاض��ی ، نجوم ، تاریخ ، جغرافیا و بعضی از الس��نه ی 
خارجی نیز تدریس می ش��دند . در این نوش��ته کوتاه 
قصدم معرفی نشریات دانشگاهی نبوده، بلکه می خواهم 

شش نشریه ی آموزشگاهی تبریز را معرفی کنم .

1� نشریه ی دارالفنون تبریز : دارالفنون تبریزکه بعد 
از تهران دوّمین دارالفنون ایران محسوب می شود، در سال 
1311 هجری به انتشار اوّلین شماره ی نشریه پرداخته 
اس��ت. این نشریه در تبریز گشایش یافت و با سیستم 
آموزش نوین به تربیت دانش آموزان اقدام می کرد . گاهی 
اوقات اخبار این مدرسه ی مبارکه در مطبوعات آن عهد 
نیز انعکاس می یافت. به عنوان نمونه در روزنامه ی اختر 

)مطبعه ی استانبول( می خوانیم :
دارالفنون تبریز

... ای��ن هفته نیز کتابچه که متضمن نظام نامه ی آن 
مکتب تازه تنظیم یافته به حلیه ی طبع آراسته شده بود 
به انضمام پروگرام درس های دارالفنون از جایی به اداره 

رسید... .
در این چهار شماره ای که از این روزنامه در دسترس 

 معرفی شش نشریه ی قدیمی مدارس تبریز
 با تاکید بر نشریه ی دبیرستان فردوسی

رضاهمراز
rhamraz@gmail.com
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است مش��اهده می ش��ود که بزرگانی چون ایرج میرزا 
شاعر بلندآوازه ی تبریز نیز اشعاری را در آن جا به چاپ 
رسانده بودند که خود بر اهمیت روزنامه طبعاً می افزود. 
این نش��ریه یکی از نشریات پیشرو آموزشگاهی  و نیز 
محصلان در استان و تبریز می باشد . در اولین صفحه ی 
ش��ماره اول این نشریه چنین می خوانیم: »ورقه ماه اول 
مدرسه مبارکه دارالفنون دارالسلطنه تبریز موسوم و مفتخر 
به مدرسه مظفریه، ورقه ماه ثانی مدرسه مبارکه دارالفنون 
تبریز موسوم به مدرسه مظفریه، ورقه ماه سوم مدرسه 
مبارکه دارالفنون تبریز موسوم و مفتخر به مظفریه، ورقه 
چهارم مدرسه مبارك دارالفنون تبریز موسوم و مفتخر 
به مدرس��ه مظفریه«. این نشریه ی پیش��تاز در پانزدهم 
ماه ربیع الثانی س��ال 1311 هجری قمری مطابق با اکتبر 
1۸۹3 در همین تبریز منتشر گردیده و علی الظاهر بیش از 
چهار شماره نتوانسته دوام بیاورد. هنوز نیز ساختمان این 
مدرسه با صلابت قبلی در خیابان دارایی تبریز با کاربردی 

متفاوت پابرجاست .
2� مجله ی ادب: این مجله ی پربار را دانش آموزان 
مدرس��ه ی مبارکه ی محمدیه تبریز منتشر می نمودند. 

ش��ماره ی اوّل آن در 15 عقرب 12۹۸ شمس��ی مطابق 
با 14 صفرالمظفر 133۸ در همین تبریز منتش��ر شد . تا 
شماره ی 6 سردبیر آن زنده یاد یحیی آرین پور ناقد بزرگ 
ادبیات مشروطه بود که نبوغ و استعداد خود را به اثبات 
رس��اند. خود آرین پور در مورد شناس��نامه ی مجله ی 
ادب می نویس��د: » مجله ی ادب را محصلین مدرسه ی 
متوسطه ی تبریز منتشر می کردند . مدیر و صاحب امتیاز 
آن عبدالله زادة فریور و بعد اسماعیل امیرخیزی و سردبیر 
آن یحی��ی دانش بود . ش��ماره  ی یکم مجله در 15 آبان 
12۹۸ ش مطابق با 14 صفر المظفر 133۸ ه انتشار یافت 
و تا سال  اول سرطان 1300 ش جمعاً دوازده شماره از 
آن منتشر گردید... شعار جوانان مجله ادب چنین بود: ما 
اولاد امروزی��م، لیکن فردا را فراموش نکرده ایم. در این 
مجله ی نو گرا بزرگ ترین ش��اعر معاصر، استاد زنده یاد 
سید محمدحسین شهریار اولین تجربه شعری خود را 
به نمایش گذاشت . این شعر در شماره ۸ همین مجله 
با عنوان »آزادی و اتحاد« و با امضای میر محمد حسین 
اسمعیل زاده به چاپ رسید . البته صدور شناسنامه در تبریز 
از س��ال 1304 آغاز شد و قبل از آن معمولاً اشخاص با 
نام پدر و جد خواننده می شدند و چون پدر استاد شهریار 
سیداسمعیل موسوی مشتهر به میرآقا خشکنابی بود،  او 
نیز به همان نام خوانده می شد. شعر ذکر شده چنین بود:

صد شکر که نوروز جوان کرد جهان را
هنگام نشاط است کنون پیر و جوان را

آهسته نسیم طرب انگیز بهاری
بخشید یکی روح شعف زنده دلان را
بلبل زقفس گشت چو آزاد روان شد

خرم به سوی گلشن و بگشود زبان را
...

آری چو شود ملت شهری همه یک دل
تسخیر نمایند سراپای جهان را 

به غیر از اس��تاد شهریار، اشعار و مقالات شعرایی 
چون میرزا تقی خان رفعت، احمد خرم، نقی برزگر و ... 
در این مجله چاپ و نشر می گردید و مرحوم آرین پور با 
بزرگانی چون دکتر غلامعلی رعدی آذرخشی، دکتر علی 
اصغر حریری، استاد حبیب ساهر، مهندس ناطق ناصح، 
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حسن علی سلطان زاده پسیان )1373-12۸5( برادرزاده 
کلنل محمدتقی خان پسیان و استاد  زبان انگلیسی دانشگاه 
تهران، که خواهرزاده ی یحیی آرین پور بود و ... هم دوره 
بوده است. عناوین شماره اوّل این مجله به قرار زیر بود :

1�  مقصد
2�  رشته تاریخی � تاریخ معاصر

3�  حفظ الصحه � منزل
4�  مشاهیر �  ویکتورهوگو
5�  اشعار � از ویکتور هوگو

6�  علم فراست
7�  طبیعیات � سطح زمین

۸�  تربیت  اطفال
۹�  تشکر

10�  مسابقه
 خوش بختانه یک دوره از این مجله ی ارزشمند در 
کتابخانه ی نیک مرد خیرّ مرحوم حاج محمّد نخجوانی 
محافظت می شود که امید می رود روزی در یک مجموعه 
دوباره احیاء شده و روانه ی بازار مطالعه شده و محققان 

بهتر بتوانند از دوره ی مجله ی ادب استفاده نمایند .
3� س��ال نامه دانش س��رای ایراندخ��ت تبریز: 
دانش س��رای ایراندخ��ت تبریز یک��ی از قدیمی ترین 
مدارسی بود که در تربیت نوباو ه گان این سرزمین نقش 
چش��مگیری داشته اس��ت . این مکتب در سال 1305 
افتتاح و تا سال ها نسبت به تربیت معلمه از هیچ کوششی 
دریغ نمی کرد. دانش سرای ایراندخت نیز به سان مراکز 
آموزشی مدرن آن روزی تبریز گه گاه به انتشار سال نامه 
می پرداخت که یکی از آن ها به نظر رس��یده است.  این 
س��ال نامه به مناسبت س��ال تحصیلی 1315-1314 در 
71 صفحه منتشر گردیده بود. در این سال نامه نیز طبق 
معمول نس��بت به معرفی معلمین و اهداف این مرکز 
آموزشی پرداخت شده اس��ت.  از موارد درسی جالب 

این آموزشگاه پرداختن به تئاتر، ادبیات و ورزش بود . 
4� نشریه دبیرستان فردوسی تبریز: این مدرسه که قبلًا 
محمّدیه نامیده می شد و به احترام نامِ شاهزاده محمّد حسن 
میرزا موسوم شده بود، یکی از مدارس نوین و پیشتاز تبریز 
است. معلوم نیست از چه رو بعدها نام اوّلیه ی این مدرسه 

حذف و به جایش فردوسی گذارده شد. دبیرستان فردوسی 
تبریز پیشینه ای یک صد ساله دارد. تاسیس آن 2۹ صفر 
سال 1335 قمری مصادف با آذر ماه 12۹5بود. ریاست 
مدرسه ابتدا به مرحوم باقر طلیعه واگذار گردید. بعد از 
مرحوم طلیعه، کفالت مدرسه به محسن رفعت واگذار 
و در س��ال 12۹7 ریاست مدرسه به شادروان ابوالقاسم 
فیوضات محوّل شد. دو سال بعد، در سال 12۹۹ ریاست 
مدرسه به مرحوم حاج اسمعیل امیرخیزی کاتب ستارخان 
تفویض و مرحوم فیوضات به مدیریت معارف آذربایجان 
انتخاب شدند . محل مدرسه قبلاً در یک عمارت کرایه ای 
واقع در سرخاب ، کوچه ملاباشی بود. پس از یک سال 
به عمارت فرمانفرما در محله ی اعیان نش��ین ششگلان 
منتقل شد و در سال 12۹۸ به عمارت حرمخانه منتقل و 
من بعد محل مدرسه در بناهای مخصوص دولتی مناسب 
و آبرومند بوده اس��ت. از تاریخ 12۹7 نظامت مدرس��ه 
ب��ه عهده زنده یاد عبدالله زاده فریور که از خدمت گزاران 
جدی معارف آذربایجان بود واگذار شد. آن مرحوم در 
تشکیل مجالس سخنرانی و نمایش محصلین سعی بلیغ 
و مجاهدت زیاد می نمودن��د.در تاریخ 12۹۸ و 12۹۹ 
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شمسی از طرف محصلین مدرسه متوسطه، مجله علمی 
و ادبی »ادب« انتش��ار یافت که در سطور بالا با آن آشنا 
ش��دید. در این مرکز، دانش آموزان و دبیرانی چون سید 
احمد کسروی )صرف و نحو( ، باقر طلیعه )عربی و فقه(، 
ابوالقاسم فیوضات )فیزیک، جبر، هندسه و ریاضیات(، 
صالح لقمان ادهم »حشمت السلطنه « )حقوق و تعلیمات 
مدنی(، علی مجیر مولوی »مجیرالدوله« )فیزیک و شیمی( 
، میرزا تقی خان رفعت و میرزا محسن خان رفعت )زبان 
خارجه(، حاج میرزا طاهر  خوش��نویس )خوشنویسی( 
حاج اسمعیل امیرخیزی )تاریخ(، رضا قلی رشدیه، هادی 
س��ینا، اسماعیل دیباج، میرزاعلی هیئت، رسّام ارژنگی، 
سید مهدی نسودی، س��ید کاظم عصار و دانش آموزانی 
چون یحیی آرین پور، دکتر غلامعلی رعدی آذرخشی، 
حبیب س��اهر، اس��ماعیل ش��ایا، ناصح ناط��ق ،  دکتر 
سید محمّد حس��ین مبینّ، میرفخرایی، صدرالاشرافی، 
اس��ماعیل ش��ایا و ... تحصیل کرده یا افتخار تدریس 
داشته اند. نخستین دس��ته ی فارغ التحصیلان مدرسه ی 
مبارکه ی محمدیهّ  در خرداد ماه 12۹۹ تحصیلات خود 
را به پایان رس��اندند. این دبیرستان در سالیان گذشته از 

نظر سطح علمی، همچون برخی دانشگاه های معتبر، از 
اعتبار خاص��ی برخوردار بود و در خیابان خمینی و در 
مابین چهارراه شهناز ]شریعتی[ و میدان باغ گلستان واقع 
شده است . هنوز هم حال و هوای شورانگیز دوران پیشین 
را می توان از محوطه ی دبیرستان احساس کرد و صدای 
مرحوم امیرخیزی )آن یار بزرگ ستارخان سردارملّی( را 
از کلاس های درس و صحن مدرسه شنید . این دبیرستان 
در 26 آذر ماه س��ال 12۹5 شمس��ی ب��ر اثر تلاش های 
مرح��وم دکتر عباس لقمان اده��م )اعلم الملک(، که از 
مشاهیر بلند پایه ی تبریز و نخستین رئیس اداره ی فرهنگ 
آذربایجان بود، تاسیس شد و ریاست آن به معارف پرور 
معروف مرحوم میرزا باقر طلیعه و نظارت میرزا تقی خان 
رفعت )از معروف ترین تئورس��ین های سده ی پیش و 
ادیب ارَیب( تفویض گردید . در این مدرسه که علم و 
دانش از اهمیت خاصی برخوردار بود، نشریه ای آبرومند 
نیز منتشر می ش��د. از فحوای نسخه ای  که در دسترس 
می باشد )منتشر شده در س��ال 27-1326 در چاپخانه 
اداره ی فرهنگ تبریز( چنی��ن بر می آید که پیش تر نیز 
منتشر می شده  است.  این شماره در 215 صفحه، مطالب 
پرباری درج گردیده اس��ت. در این س��ال نامه اشعار و 
مقالاتی نیز از میرفخرائی، حق ناجی، مهدی روشن ضمیر، 
نقی برزگر، عبدالعلی صدرالاشرافی، محمد خانلو، طباطبا 
وکیلی، الستی، رعدی آذرخشی و ... به چشم می خورند. 
متاسفانه اطلاعات راقم این سطور از شماره های قبلی و 
بعدی این نشریه ناچیز است، اما مسموع است که سه 

شماره از سال نامه انتشار یافته است.
5� نشریه دبیرستان امیرخیزی تبریز: این نشریه 
با عنوان  »ره آورد دپیروران«  در س��ال 2۸-1327 منتشر 
شده بود . این نشریه توسط دانش آموزان کلاس ششم 
ادبی دبیرستان منتشر می شد. متاسفانه در این شماره از 
سایر شماره های نشریه سخنی به میان نیامده است. نشریه 
زیر نظر سیدعبدالعظیم فیاض )دبیر ادبیات و سرپرست 
انجمن ادبی دبیرستان( در چاپخانه ی اختر شمال تبریز 
مطبوع گردیده اس��ت . در این ش��ماره 104 صفحه ای 
مقالات و اشعاری از نیافر، عزیز علیزاده، اشرفی، میرعلی 
تفریش��ی نژاد، ایمان ش��عار، جعفر زینال  خیری، صمد 
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مازوچی، س��یدعبدالعظیم فیاض و همچنین  قطعات 
ادبی، تاریخی و آموزشی قابل رویت می باشند . اکنون با 
گذشت 65 سال از انتشار این دفتر، دبیرستان امیرخیزی 
تبریز همچنان با متانت همیشگیِ خود در خیابان طالقانی، 
محله ی قدیمی و تاریخی چرن��داب، پذیرای تربیت 

صدها دانش آموز می باشد.
6� نشریه دبیرستان منصور تبریز:  این دفتر 105 
صحفه ای نیز در خرداد م��اه 1336 در چاپخانه ی مهد 
آزادی تبریز به حلیه ی طبع آراسته گردیده است. دبیرستان 
قدیمی منصور تبریز که در سال 1325 شمسی به احداث 
س��اختمان آن اقدام گردیده بود، بالاخره در شهریورماه 
132۹ به اتمام رس��ید. در این دفتر نیز ضمن اش��اره به 
تاریخچه ی ساختمان دبیرستان منصور و نیز شرح حال 
علی منصور ) منصور الملک ( و نیز شرح حال  چند تن 
از دست اندرکاران فرهنگ آذربایجان و دبیران دبیرستان 
یادشده، من جمله آقایان صادقی نژاد، میرفخزائی، رضوانی، 
اورومچی، دکتر اعلم الهدی و باتمانقلیج اشاره رفته است. 
همچنین در این نشریه دبیرستان آمار و نتایج امتحانات 
دانش آموزان در سال های تحصیلی چند به تفکیک ارائه 

گردیده است .
   مع الاس��ف بنای س��اختمان دبیرس��تان منصور 
علی رغم تاریخی بودن  تخریب  گردید. بیش تر معلمین  
و فرهنگی��ان قدیمی تبری��ز از  دانش آموختگان همین 

دبیرستان هستند.

منابع و ماخذ :

1-س��نگر دیرینه  فرهنگ تبریز، بهزاد س��حرگاهی ، روزنامه مهد 
آزادی،  8/13/ 81  تبریز

2- روزنام��ه اخت��ر ، ش��ماره 21 ، س��ال بیس��تم ، سه ش��نبه 26 
جمادی الاولی1311 ، دسامبر 1893،  استانبول

3-نشریه مدرسه مبارکه ی دارالفنون تبریز ، چهار شماره،  تجدید 

چاپ به کوش��ش سید فرید قاسمی ، مرکز گسترش آموزش رسانه ها ، 
تهران 1374 ، با مقدمه ی مرحوم دکتر محمد اسماعیل رضوانی

4-ره آورد دپیروران، نش��ریه ی 1328-1327 دبیرستان امیرخیزی، 
تبریز

5-تاریخچه ی دبیرس��تان دولتی منصور، از شهریور 29 تا خرداد 
1336 شمس��ی، چاپخانه ی مهد آزادی تبریز )ماخذ 4 و 5 توسط هومن 

نزهت در دسترسم قرار گرفتند. از این هم قلم فرهیخته بسیار ممنونم(.
6-سال نامه دبیرستان فردوسی تبریز، 1327-1326 ، تبریز چاپخانه 

اداره فرهنگ
7- مجموعه مجل��ه ادب را ک��ه دوره ای از آن در کتابخانه ملی 
تبریز محافظت می شود زمانی مورد اس��تفاده قرار داده بودم . آن هنگام 
کتاب تحت شماره 127 جزء مجموعه غنی مرحوم حاج محمد نخجوانی 

قرار داشت .
8-سالنامه دانشسرای ایراندخت تبریز / سال تحصیلی 1314-1315، 
با تشکر از آقای سیروس نخجوانی به جهت در اختیار گذاشتن این نشریه. 
9-در ب��اره فعالیت های انجمن ه��ای همکاری خانه با مدرس��ه 
آموزشگاه های تبریز در سا ل های تحصیلی 38-1337  و 39-1338، نشریه 

شماره 29 اداره فرهنگ آذربایجان شرقی، اسفند ماه 1338 تبریز
10-تاریخ فرهنگ آذربایجان، حسین امید، جلد اوّل، تبریز، چاپخانه 

فرهنگ
11-تاریخ فرهنگ آذربایجان، محمد علی خان صفوت، چاپخانه 

قم 1329
 12-مجله تجدّد خواه ادب و یحیی آرین پور، رضا همراز، روزنامه 

عصرآزادی ، سال دوّم ، شماره 47، پنجشنبه 17 دی 1377، تبریز
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بهره گیری از اسناد و منابع آرشیوی در پژوهش های 
معاصر امری رایج ش��ده است. اکنون کم تر اثر نوشتاری 
می توان یافت که در آن از اس��ناد، عکس ها، مصاحبه ها 
و... استفاده نشده باشد. اشتیاق عامه به مطالعه و استفاده از 
نوشته های مستند موجبِ روی آوری پژوهش گران به منابع 

آرشیوی شده است.
امروزه در میان آثار منتش��ره در کشور ما )خصوصا 
در آذربایج��ان( کم تر نوش��ته ای می توان یافت که تنها با 
اس��تفاده از روش های کتابخانه ای تولید شده باشد. بلکه 
مطالعات میدانی و آرش��یوی بخش مهمی از روش های 
تحقیقی و پژوهشی محققین و مراکز علمی و تحقیقی را 

در برمی گیرد.
بزرگ ترین مرکز آرشیوی آذربایجان - مرکز اسناد و 
کتابخانه ملی شمال غرب - با گردآوری تقریبا 20 میلیون 
برگ سند، عکس، مصاحبه ی شفاهی، نشریه و دیگر منابع 

آرشیوی به معتبرترین مرکز برای پژوهش گران داخلی و 
خارجی تبدیل شده است.

اداره فرهنگ )یا همان س��ازمان آموزش و پرورش( 
در منطقه ی ما از جمله مراکزی است که می تواند در تأمین 
اسناد برای این مرکز نقش ارزشمند و قابل توجهی را ایفا 
نماید، ولی متأسفانه به دلیل سهل انگاری مسئولین دهه های 
گذشته ی این نهاد، اسناد فعالیت های فرهنگی و علمی و 
اجتماعی اداره ی فرهنگ آذربایجان در جریان انتقال محل 
اداره از محله ی ششگلان به خیابان ارتش مورد بی مهری 
قرار گرفته و تنها به زعم این که نوشته های کهنه و فرسوده به 

درد نمی خورند، امحاء و از بین برده شده اند.
مرکز اسناد و کتابخانه ی ملی شمال غرب که در سال 
1371 ه.ش. در شهر تبریز بنیان نهاده شد، در همان سال های 
اولیه تأس��یس از طریق مدیر باذوق و فرزانه ی دبیرس��تان 
فردوسی )آقای س��یدرضا مرتضائی( مطلع شد که اسناد 
بسیار قدیمی و مهمی در زیر شیروانی یکی از ساختمان های 
این دبیرس��تان موجود و در گونی ها و جعبه های مقوایی 

نگه داری  می گردد.
با انتقال این اسناد و ضدعفونی و گندزدایی، مطالعه 
و فهرست نویس��ی آن ها آغاز گردید و معلوم ش��د که به 

حسناسَوَدی

اسنادی درباره ی مدرسه ی فردوسی تبریز
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گنجینه ای گران بها از تاریخ فعالیت های آموزشی،  فرهنگی 
و اجتماعی منطقه دست یافته ایم.

آذربایج��ان که به حق یکی از مناطق مهم و باارزش 
فرهنگی کشور به شمار می رود، در امر ایجاد تشکیلات 
نوین آموزش��ی و پرورش��ی نی��ز پیش قدم بوده اس��ت. 
فعالیت ه��ای فرهنگی برادران رش��دیه – میرزا حس��ن و 
میرزاعل��ی- و مردان فرهنگ دوس��ت و ادیب، همچون 
اس��ماعیل امیرخیزی،  محمدعلی صفوت،  محمدعلی 
تربیت و بسیاری دیگر، موجبات پیشرفت امور فرهنگی 
و پرورشی و ایجاد مراکز متعدد آموزشی در این خطه را 

فراهم آورده است.
اغلب مسئولین وقت فرهنگ تبریز، دبیرستان محمدیه 
را اولین مدرسه دولتی آذربایجان به شمار آورده اند. نویسنده 
و محقق ارزشمند آذربایجان – رحیم رئیس نیا - اعتقاد دارد 
که این مدرسه بعد از دارالفنون تبریز دومین مدرسه دولتی 
این شهر است. در بیش تر اسناد و نوشته های فعالین فرهنگی 
معاصر آن را مدرس��ه نمره 1 و یا اولین مدرس��ه ی دولتی 
در تبریز به ش��مار آورده اند )اسناد ش��ماره 003000921 
و003000928و 003000929 و003000930 موج��ود در 

مرکز اسناد و کتابخانه ی ملی شمال غرب(.
این مدرسه در تاریخ 1295 ه�.ش. به همت دکتر عباس 
لقمان ادهم)اعلم الملک( که از فرزندان تحصیل کرده و 
مردم دوست تبریز بود و با همکاری فرهنگیان و متمولین 
روشنفکر تبریز با وجود اوضاع نامساعد سیاسی و اجتماعی 
به عنوان اولین مدرس��ه ی متوسطه ی دولتی در شهر تبریز 
بنیان نهاده شد. چندی بعد به مدرسه ی محمدیه معروف 

گردید که بعدا به دبیرستان فردوسی تغییرنام یافت.
در ابت��دای کار چ��ون تعداد دانش آم��وزان جهت 
تشکیل کلاس ها به حدنصاب نرسید، دانش آموزان مدرسه 
فیوضات را هم به آن جا منتقل ساختند و بدین وسیله اولین 

دبیرستان دولتی شهر تبریز پا گرفت.
این مدرسه اولین سال فعالیت خود را در یک خانه ی 
کرایه ای واقع در محله سرخاب)خانه باغچه ی موسی خان 
امین الملک( گذراند و بعد به محله ی ششگلان )خانه های 
فرمانفرمائی��ان( منتقل گردید. س��ال 1298 ه���.ش. را در 
عمارت حاج حسین معمار س��پری کرده و در سال 1299 

ه�.ش. به عمارت حرمخانه نقل مکان کرد. دوره دوم این 
دبیرستان در سال 1317 ه�.ش. به محل دانش سرای پسران 
)واقع در میدان دانش س��رای تبریز( انتقال یافت و در سال 
1318ه�.ش. )که دوره اول هم به آن جا منتقل شد(، بالاجبار 
دوره دوم در محل مدرس��ه آمریکائیان سابق)مرکز پیش 
دانشگاهی دخترانه ی توحید فعلی( تشکیل شد و بالاخره 
در س��ال 1320 ه�.ش. به محل دائمی خود که امروزه هم 

به نام دبیرستان فردوسی شناخته می شود،   منتقل گردید.
مدرسه محمدیه تا موقعی که اسماعیل امیرخیزی به 
ریاست آن منصوب شد، توسط سه نفر از فرهنگیان معتبر 
ش��هر تبریز اداره می شد. اولین مدیر آن باقر طلیعه بود که 
بعد از اس��تعفای نامبرده، میرزامحسن خان رفعت و سپس 
ابوالقاس��م فیوضات عهده دار ریاست آن جا گردیدند تا 

این که اسماعیل امیرخیزی مدیریت آن جا را تقبل کرد.
»آقای امیرخیزی مدت پانزده سال با کمال درستکاری 
و فداکاری در شغل مدیریت و ریاست مدرسه باقی ماندند 
و در این مدت نس��بت به تمام کارهای اداری و تعلیماتی 
مدرسه نهایت جدیت را بکار برده و در پیشرفت امر تحصیل 
دانش آموزان و جلب معلمین دانشمند و ترقی امور اداری 
آموزشگاه قدم های برجسته برداشته و الحق می توان گفت: 
بانی و مؤسس حقیقی مدرسه ایشان بودند.«)میرفخرائی، 

تقی، سالنامه دبیرستان، اردیبهشت 1317 ه�.ش.(
بررسی اسناد مدرسه محمدیه نشان می دهد این مرکز 
آموزشی در ابتدای تأسیس با مشکلات متعدد منابع درسی 
و کادر آموزشی روبه رو گردیده است، اما با توجه به توان 
مدیریتی بالا توانسته است در زمانی کوتاه بر این مشکلات 
فائق آمده و با بهره مندی از اساتید داخلی و حتی خارجی 
به رش��د علمی قابل توجهی دست پیدا کند، به طوری که 
اغل��ب فارغ التحصیلان آن در س��ال های بع��د و یا بعد از 
اتمام تحصیلات دانشگاهی عهده دار امور سیاسی، علمی، 
پزشکی، فرهنگی و دیگر امور اجتماعی در آذربایجان و 

ایران گردیده اند.
گزیده  اس��نادی که برای این نوشتار از مجموعه اسناد 
دبیرستان فردوسی انتخاب شده است، بیش تر شامل بخش نامه ها 
و مکاتبات آموزشی، انضباطی، علمی می باشد که در کنار هر 

سند اطلاعات مربوط به آن به اختصار آورده شده است.
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سند شماره 003000926 )تصویر شماره ی1(
موضوع: تقدیر از نحوه ی تدریس و مدیریت اسماعیل 

امیرخیزی در مدرسه متوسطه دولتی )فردوسی(
از: اداره معارف و اوقاف آذربایجان

)امضاء محمدعلی تربیت( )خط طاهر خوشنویس(
به: اسماعیل امیرخیزی، مدیر دبیرستان متوسطه ی دولتی 

)فردوسی(
تاریخ سند: 1303 ش

سند شماره 003000935 )تصویر شماره ی2(
موضوع : گزارش گ��ردش علمی دانش آموزان و کادر 

آموزشی به کوه های اطراف تبریز
از: مربی پیشاهنگی و انجمن کوه دبیرستان فردوسی

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 21 دی ماه 131۹ ش

سند شماره 003000932 )تصویر شماره ی3(
موضوع : درخواست جلوگیری از ورود دانش آموزان به 

مراکز غیرضروری و کافه ها
از: بخش اخلاقی انجمن آزمایشگاه دبیرستان فردوسی

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : ۹ دی ماه 1321 ش

سند شماره 003000929 )تصویر شماره ی4(
موضوع : اجازه نامه جهت خرید کتاب برای کتابخانه ی 

دبیرستان نمره1  ) فردوسی (
از: اداره ی مع��ارف و اوقاف آذربایجان ) امضاء : احمد 

سعیدی،  خط: طاهر خوشنویس(
به : مدیریت دبیرستان نمره 1 )فردوسی( 

تاریخ سند : 16 فروردین 1313 ش

سند شماره 003000938 )تصویر شماره ی5(
موضوع: استعلام درمورد سابقه ی تدریس حبیب ساهر 

)شاعر ارزنده ی آذربایجانی (
از: اداره ی فرهنگ و اوقاف آذربایجان 

به: مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند: 1۹ دی 1326 ش

سند شماره 003000934 )تصویر شماره ی6(
موضوع : متن بخش نامه ي نظام نامه ی لباس دانش آموزان 

دبیرستان ها
از: اداره معارف و اوقاف ایالت شرقی آذربایجان 

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 1۹ آذر 1313 ش

سند شماره 003000936 )تصویر شماره ی7(
موضوع : بخش نامه لزوم نصب علامت، شماره و اسم 

دبیرستان توسط دانش آموزان به لباس های فورم
از: اداره معارف و اوقاف ایالت شرقی آذربایجان 

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 1۸ اسفند 1313 ش

سند شماره 003000931 )تصویر شماره ی8(
موضوع : تصدیق نامه )پایان نامه( دوره ی دوم تحصیلات 

متوسطه )دبیرستان(
از: وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه

به : آقای غلامرضا هشترودیان
تاریخ سند : 2 مرداد 130۹ ش
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نامورنامه
حسین منزوی
1 مهر 1325 - 16 اردیبهشت 1383
نامورنامه ی این شماره به همت صالح سجادی فراهم شده است
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اولین دیدارم با حسین منزوی برمی گردد به تابستان 1376. 
آن سال ها دانشجوی دانشگاه علامه طباطباییِ تهران بودم 
و در ش��عر، جزو افرادی که دچار تب غزلِ به اصطلاح 
مدرن یا آوانگارد شده بودند. پاتوق ما جلسه ی سه شنبه های 
فرهنگسرای اندیشه )که بعدها به فرهنگسرای مدرسه 
تغییر نام داد( بود. این جلسات در آن سال ها با مدیریت 
سیدعباس سجادی و رضا عبداللهی برگزار می شد. اعضای 
جلسه ترکیبی از شاعران سپیدنویس و کلاسیک نویس 
بودند و یکی از دغدغه های ما شاخ و شانه کشیدن برای 
هم دیگر بود که گاهی به کشمکش و درگیری های لفظی 
و حتی به نیمه کاره ماندن جلسات می انجامید. این را هم 
بگوی��م که ما در دو جبهه می جنگیدیم؛ از یک طرف با 
شاعرانی که شعر سپید می گفتند و کلاّا وزن و قالب های 
کلاسیک را انکار می کردند درگیر بودیم و از طرف دیگر 
با غزل سرایان سنت گرا که ما را به بدعت گذاری و ایجاد 
انحراف در ادبیات متهم می کردند. در چنین فضایی حضور 
گاه و بی گاه حسین منزوی )که هر وقت به تهران می آمد 
به خاطر دوستی با سید عباس سجادی و برخی شاعران 
پیش کسوت حاضر در جمع، به جلسه ی اندیشه نیز سری 

می زد( برای ما یک برگ برنده ی تمام عیار بود؛ به طوری که 
هر وقت استاد در جلسه حاضر می شد، شاعران سپید سرا 

پرچم تسلیم را بالا می بردند و ما میدان داری می کردیم.
تابستان 76 بود که توسط دوستی به حسین منزوی 
معرفی شدم آن سال ها از میان غزل سرایان بزرگ کسانی 
هم چون منوچهر نیستانی، نوذر پرنگ، محمدعلی بهمنی 
و... برای ما که غزل به اصطلاح پیش رو یا مدرن می نوشتیم، 
بیش تر از دیگران مورد احترام بودند، اما به دلایل مختلف، 
حسین منزوی جایگاه ویژه ای داشت. هر چند که جایگاه 
و احترام او همه گیر بود. یعنی همه ی طیف ها و سلیقه های 
شعر آن دوره، از شاعران سپیدسرا تا غزل سرایان سنتی و 
از روشن فکران تا شاعران مذهبی، همه و همه به منزوی 
به دیده ی احترام می نگریستند. حتی شخصیت منحصر به 
فرد خود منزوی نیز که به راحتی می توانست بهانه دست 
دشمنانش بدهد، نمی توانست این جایگاه را تخریب کند. 
به عبارتی منزوی تمام عمر، عامدانه با بی قیدی ویژه ای در 
جهت تخریب جایگاه و ش��خصیت خود در جامعه ی 
ادبی کوشید، اما هیچ گاه از نقطه ی اوج غزل معاصر پایین 
نیامد، چرا که شعرش به قدری استوار و تمام عیار بود که 
اخلاقش عملا به چشم نمی آمد. در چنین شرایطی، طبیعی 
بود که دشمنانش از تخریب جایگاه او ناامید شده و ناچار 

لب به تحسین وی بگشایند. 
حس��ین منزوی بی دریغ بود. هیچ دس��تی را که به 
س��متش دراز می ش��د، نفش��رده بر نمی گرداند و در هر 

نام او عشق است 
صالح سجّادی

telegram.me/salehsajadi
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گفت وگویی می شد بس��یار از او آموخت، حتی اگر این 
گفت وگو درحین پیاده روی کوتاهِ دو یا س��ه نفره، بعد از 
پایان جلسه ی شعری تا ایستگاه تاکسی یا اتوبوس باشد. به 

قول عمران صلاحی: 
» با منزوی پیاده روی می کنیم ما

خود را به این وسیله قوی می کنیم ما«. 
منزوی بر خلاف برخی از اس��اتید شاگرد گزین و 
ولیعهد و نوچه پرور نبود. این که برخی خود را ش��اگرد 
منزوی معرفی می کنند، تصور خودشان است و بس. او 
ش��اید با برخی کمی بیش تر از دیگران مأنوس بوده )که 
آن هم دلایلی اغلب غیر ادبی داشت( اما هرگز و در هیچ 
برهه ای از زندگی اش کسی را به خاطر قدرت شاعری اش 
برای دوس��تی و نزدیکی بیش تر یا آم��وزش رمز و راز 
شاعری انتخاب نکرد. منزوی از چیزهایی که انسان ها را 
معمولا به خاطر ترس از دست دادن شان، محافظه کار یا 
سیّااس بار می آورد، در چنته نداشت و آن چه را هم در چنته 
داشت، هیچ قدرتی نمی توانست از دستش بگیرد و آن، 
همانا شخصیت والای شعری اش بود که چنان که گفتم، 
حتی خود نیز در عنادی سرسختانه به جنگ با آن پرداخت 
و موفق به شکستن اش نشد، چه برسد به دشنمانش. هم 

از این رو بود که در زندگی بسیار صریح، بی باک، تلخ زبان، 
بی قید، گردن کش و عاصی بود و به گمانم تنها چیزی که 
در زندگی به او لذت می داد، همین حس آزادگی و رهایی 
در عین تنگ دستی بود. حتی ش��عر هم، طبق آن چه در 
اشعارش گفته، برایش همراه با تلخی و نفرت است و آن 
حس لذت بخشی را که بی قیدی و صراحت در زندگی به 

او می دهد، از شعر دریافت نمی کند.
کوتاه س��خن این که به رغم بس��یاری از دوستان که 
می پندارند  منزوی، اگر برخ��ی جوانب اخلاق خود را 
کنار می گذاشت،  بسیار بیش تر در جامعه مطرح و پذیرفته 
می ش��د، فکر می کنم،  چنانچه روزی شعر منزوی برای 
جامعه ی ادبی تمام ش��ود، او هم چنان با آن ش��خصیت 
وخلقیات منحصربه فردش در ذهن جامعه ی ادبی به حیات 

خود ادامه خواهد داد.
پی نوشت: 

1-ش��اید لازم   بود ب��ه رس��م نامورنامه های قبلی 
زندگی نامه ی حسین منزوی را بیاورم. اما این کار را بیهوده 

دیدم. همه او را می شناسند؛ نام او عشق است...
2 - از تمامی بزرگوارانی که مرا در تهیه ی   این نامورنامه 

یاری رساندند،  سپاس گزارم.
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حسین منزوی از سرآمدان غزل نوطراز معاصر است و من، هم خودش را هم شعرش را بسیار دوست می داشتم و می دارم. 
این غزل را هم برای او که شاعری مطرح و منزوی بود، در پاییز سال 1377 سروده ام که تقدیم دوست داران آن مرحوم می کنم.

کسی که پشت غزل هایش، چراغ صاعقه روشن بود
شکست خورده تر از شیشه، ثبات پیشه چو آهن بود

سراب شعر زلالینش ز آب و آیینه مالامال
و حجم جام سفالینش چقدر محتسب افکن بود
میان کودکی و پیری  دویده عمری و سرگردان

همیشه معرکه گیری هاش نشاط  کوچه و برزن بود
کبوتران سفیدش رفت، کبوترانه امیدش رفت
همیشه بر حذر از ماها و لیک باخبر از من بود

چه جایگاه رفیعی یافت چه ترمه های ظریفی بافت
و لیک آن همه کوبیدن حدیث آب به هاون بود

چه شد که باور او گم شد چه شد که یاور او گم شد
به جای جُستن دروازه همیشه در پی روزن بود

کسی که این همه شیوا شد کسی که این همه دانا شد
کسی که این همه زایا شد به چشم خویش سترون بود

همیشه پیشه ی او شب بود، طراز تیشه ی او تب بود
عجب خسوف و کسوفی داشت، کسی که این همه روشن بود

کسی که شوق شکفتن داشت، همیشه حسرت گفتن داشت
تمام وحشت و وسواسش زچشم خلقْ نهفتن بود

بداشت خرمن شعرش را به باد حادثه ارزانی
هزار گوهر ارزنده ز دیدگاه وی ارزن بود
هزار یوسف معنا را ز چاه ظلم برون آورد
پلنگ ماه شکار او، درون چاه چو بیژن بود

ز راه عشق نمی آید به شاه راه خردمندی
 چرا  که  راهنمای او به وقت واقعه رهزن بود

چه ترمه های 
ظریفی بافت

غزلی منتشر نشده از بهاءالدین خرمشاهی
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قضیه ی آشنایی با حسین منزوی به زمان تولید 
آلبوم »سیب نقره ای« برمی گردد یا پیش از آن؟

حسین منزوی را دورادور البته می شناختم و چندبار 
»ن��وذر پورنگ« درباره اش با من حرف زده بود. رابطه ی 
کاری ما و البته آشنایی بیش ترمان از آلبوم »سیب نقره ای« 
آغاز شد. خب این آلبوم، نخستین آلبوم موسیقی غیرسنتی 
بود که پس از انقلاب مجوز می گرفت و من شعر »همواره 
عشق بی خبر از راه می رس��د« را از یکی از کتاب های او 
انتخاب کردم و بعد قرار شد نام آلبوم را هم »سیب نقره ای« 
بگذاریم، بر مبنای آن بیت که »هنگام وصل ماست به بام 

بزرگ شب/ وقتی که سیب نقره ای ماه می رسد«.

و بعد این رابطه ادامه پیدا کرد؟
 خب خیلی ها آن موقع منزوی را نمی شناختند. یعنی 
خودش طور ویژه ای زندگی می کرد و در پی مشهورشدن 
نبود، آن چنان که خیلی از شاعرها بودند.کسانی بودند که 
به هر دری می زدند تا معروف شوند و منزوی اصلا در 

این عوالم نبود.
»آلبوم س��یب نقره ای« و بعد ه��م »ماه و پلنگ« به 

شناخته شدنش کمک کرد. یک جورهایی »شنیده« شد.

حالا چرا حسین منزوی؟
چرا حسین منزوی نه؟! حسین منزوی یک حالت و 
فضای ویژه ای به شعر و غزل داده بود که به هر حال قبل 
از او نبود. اجرای غزل هایش با موسیقی سنتی آن قدر ها 

جالب از آب در نمی آمد که با موسیقیِ مثلا راک.
یک بغض و سرخوردگی در غزل های منزوی بود 
که خیلی حالت مردانه داشت. همین شاید باعث شد که 

گفت و گوی اختصاصی با کوروش یغمایی

ا گر جز این بود
 منزوی نبود

 ـ86 در ملاقات های کاری  این یک مصاحبه به معنای عام آن نیست؛ گپ وگفتی است که به تناوب و تکرار طی سال های 88
روزانه ی من با کوروش یغمایی، در منزل ایشان انجام شده اند و مقادیری از آن ها، نوشته آمده و مابقی مشمول فراموشیِ زمان 

شده است. در این گفت وگوها او درباره ی فضای کلی موسیقی ایران، موسیقی راک، نقش خود و برادرانش در این زمینه و نیز 
شعر و ترانه و هر آن چه از هنر پیش آمده، سخن گفته است.

امیرحسین الهیاری
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بین او و سیمین، من اورا انتخاب کردم. اوج این بغض را 
البته در این دو آلبوم نمی شود پیدا کرد. اوج این بغض در 
آلبوم »کابوس« بود. در آن شعر که می گوید »نامِ من عشق 
است، آیا می شناسیدم؟«، یادم هست وقتی می خواستیم 
این آلبوم را �� که البته یک فضای ضداعتیاد داش��ت �� 
اجرا کنیم، مجبور شدیم که یکی دو کلمه از کلمات غزل 
را تغیی��ر دهیم؛ مثلا به جای »ایام« در مصراع »زرد کرده 
خمیره ام را کوچه این ایام«، گذاش��تیم »افیون« و منزوی 

می خندید و می گفت این که تبلیغ اعتیاد است!

معاشرت با حسین منزوی برای تان چگونه بود؟ 
ــه خب من تجربه ی عمیقی از این  با توجه به این  ک

معاشرت دارم.
عالی نبود! اما جوری بود که نمی شد مشابه و نمونه ای 
برایش سراغ گرفت. مثلا یکی دو بار � یا بیش تر� با من 
برای ضبط دکلمه ها و... به استودیو آمد. آن موقع استودیوی 
من در برج سفید بود، در خیابان پاسداران. بعد هم می آمد 
من��زل ما و یکی دو روزی می مان��د. از زنجان می آمد و 

برمی گشت. یکی دو بار کارهایی کرد و حرف هایی زد که 
خب برای کسانی که سابقه ی شناختی از او نداشتند، کمی 
تند و غریب به نظر می رسید؛ مثلا خاطره ای از نخستین 
مواجهه ی فرهنگ )برادر همسرم( با او دارم که فرهنگ تا 
چند ساعت متحیر بود و نمی توانست قضیه را هضم کند.

ولی هرچه بود، منزوی از خانواده ی باس��واد و اهل 
هنری بود و در رفتارها و گفتارش غالبا این اصالت را نشان 
می داد، مگر جایی که به اصطلاح  پا روی دُمش می گذاشتند.

باکسی تعارف نداشت.
ابدا. و عمدتا حق با او بود. اصلا حق با او بود. کلا 
روزگار با او خوب تا نکرد، چنان که با خیلی از امثال او 

و البته با ما.
ولی یک نکته ی مهم هس��ت که باید به آن توجه 
داشت؛ منزوی با همه ی خصایل و ویژگی هایی که داشت 
و ب��ا همه ی خوب و بدی ک��ه در خود جمع کرده بود، 
شده بود »حسین منزوی«. نمی شد و نمی باید او را جور 
دیگری خواست یا اصلاح و ادیت کرد. یک بار که آمده 
بود تهران، دیدم واقعا حال خوش ندارد. نفس اش تنگ 
می آمد. خسته بود. سینه اش درد داشت. گفتم: »حسین! 

این بار دیگه باید بریم دکتر!«
و این بار برخلاف همیش��ه، بلافاصله قبول کرد و 
من از خدا خواسته به یکی از دوستانم �� که از بهترین 
متخصصین قلب کشور و دوس��ت برادرم دکتر کیوان 
یغمایی است �� زنگ زدم و برایش خارج از نوبتْ وقت 
گرفتم. بعد با منزوی تماس گرفتم که مثلا »فلان ساعت 
و فلان روز« و او گفت که حتما می رود. آن روز و ساعت 
فرارسید و من در خانه بودم که از مطب دکتر زنگ زدند 
که آن آقایی که این همه سفارش اش را کرده بودید و گفته 

بودید قلب غزل معاصر است، نیامده!
ومن حیرت کردم. نه! حیرت نکردم!

غروب همان روز، منزوی زنگ زد. می خندید. گفتم: 
»کجایی؟«، گفت: »زنجان!« و خیلی خندید و تشکر کرد، 

ولی گفت: »حوصله ی ماندن در تهران را نداشتم«.
منزوی این بود که من��زوی بود و اگر جز این بود، 

دیگر منزوی نبود.  
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از حسین منزوی حتما خاطراتی دارید.
بل��ه. در س��ال های دور ب��ه م��دت 15 س��ال در 
»فرهنگ سرای اندیشه«ی تهران جلسات شعری برگزار 
می شد که توفیق حضور در این جلسات را کنار بزرگان 
شعر و ادب داشتم. آقای »حسین منزوی« سه شنبه ی هر 
هفته در جلسات حضور داشتند. در پایان یکی از همین 
جلس��ات ، آقای منزوی رو به آقای کیومرث منشی زاده 
گفتند: نه به این که ما سال به سال هم دیگر را نمی بینیم و 
نه به این که دو بار دیدار در همین یک روز. آقای منشی زاده 
هم در جواب گفتند: ما ایرانی ها اهل افراط و تفریط ایم؛ یا 

چهل ستون می سازیم یا بیستون .

یا یک روز در اواخر عمر ایشان که کمی چاق شده 
بودند و غده ای هم نسبتأ بزرگ پشت گوش شان در آمده 
بود، بعد از یک جلس��ه که خس��ته و بی حال بودند  و با 
آن حال نزار باز هم به حضور در جلسات ادامه می دادند 
یکی از دوستان  خطاب به ایشان گفتند که باید به خاطر 
غده ی پشت گوش شان دکتر رفته و پی گیر جریان باشند. 
آقای منزوی پاسخ دادند که ما یک عمر همه چیز را پشت 
گوش مان انداختیم،  این را هم که همین جوری خودش 
پش��ت گوش ما در آمده ، ندیده می گیرم. روحیه ی طنز 

همواره با منزوی بود.
حسین منزوی بی شک یکی از تاثیرگذارترین شاعران   و 

گفت و گویی کوتاه با سیدعباس سجادی درباره ی حسین منزوی

شاعری که موسیقی می دانست
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غزل سرایان ایران است و شاگردانی را تربیت کرده که از او 
متاثرند و جزو شاعران خوب بعد از او محسوب می شوند.

ــیقی در شعرهای حسین منزوی   از جایگاه موس
بگوئید.

در انجمن خواجو وگاه در دیگرجلسات خصوصی 
ش��روع ب��ه آواز خوانی می کرد. ص��دای خیلی لطیف و 
دل نشینی داشت  و مشخص بود که با دستگاه های موسیقی 
آشناست. در واقع منزوی با موسیقی به خوبی آشنا بود و 
به این جهت انتخاب و چینش آرایه های ادبی و واج آرایی، 
آهنگین بودن اشعارش را در پی داشت. آوردن قافیه های 
میان��ی و وزن های دوری � که در واقع منزوی به صورت 
تعمدی این کارها را انجام می داد � از خصیصه های شعر 
اوس��ت. او به زبان نو شعر می س��رود اما استخوان بندی 
اشعارش به شکل کلاسیک بود و نگران نبود از این که به 
داشتن نگاه کهنه و قدیمی متهم شود. برای مثال مصرع 
»بی تو به سامان نرسد، ای سر و سامان همه تو« نمودِ همین 
نگرش کلاسیک او به شعر است که در آن الفاظ، وزن و 

کاربرد قافیه های میانی، بیان گر  نگاه تمام قد اوست به غزل 
گذشته.

همین آشنایی با موسیقی و موسیقی شعر و درک عمیق 
او از ظرفیت های وزن شعر فارسی باعث شد تا هنرمندانی 
هم چون کوروش یغمایی، محمد نوری، همایون شجریان 
و... به س��مت شعرهای او کشیده شوند. منزوی یکی از 
کسانی اس��ت که تنوع وزن شعر در آثارش زیاد است و 
همین باعث شده قالب های ترانه، نیمایی، مثنوی و شعر 
آزاد را تجربه کند و هم چنین دو زبانه بودنش باعث درک 
بیش تر و عمیق تر او بود، از ظرفیت های زبانی و موسیقایی. 
شعر و موسیقی در آثار منزوی به نوعی پیوستگی رسیده اند. 
واج آرایی در اشعار او برخاسته از یک ساختار موسیقایی 
حساب شده است. همواره در شعر دو صورت کوشش 
و جوشش وجود دارد. شعر در ذهن منزوی جوشیده که 
بخش عمده ای این جوشش برمی گردد به درک و شناخت 
او از جامعه شناس��ی و موس��یقی و برای همین ظرفیت 
موسیقایی شعر ایشان بالاست  و این گفته ی استاد کزازی: 
»موس��یقی، گامی آن سو تر از شعر حافظ است«، در شعر 
استاد حسین منزوی کاملا آشکار است. او شاعری بود که 

موسیقی می دانست.

و سخن آخر درباره ی جایگاه شعر منزوی؟
منزوی به ادبیات کهن تسلط داشت  و از هر گلستان 
گلی چیده بود. غزل او مانند آواز شجریان است؛  همان طور 
که استاد شجریان آواز بسیاری را شنیده ودر نهایت سبک 
خودش را داش��ته و آوازی س��ر داده که منحصر به خود 
اوست، حسین منزوی هم شعر های بسیاری از شاعران 
مختلف را شنیده و خوانده، اما در آخر شخصیت شعری 
خودش را داشته و شعرهایی سروده که مختص خودش 
است. شعرهای معاصر بسیاری را می توان با شعر منزوی 
مقایس��ه کرد ولی ش��عر منزوی را نمی توان با شعری از 
گذشته مقایسه کرد و به طور دقیق مشخص ساخت که از 
کدام شاعر متاثر است. برای مثال در شعرهای »سایه« رد پای 
حافظ و در ش��عرهای »شهریار« رد پای حافظ و سعدی 
خیلی مشخص است ولی در مورد منزوی نمی شود به این 

راحتی قضاوت کرد. منزوی تنها شبیه خودش بود. 
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یکی از سعادت های من و هم نسلانم که از دهه ی هفتاد 
غزلسرایی مان را ش��روع کردیم، درکی ویژه از حضورِ 
شاعری بزرگ به نام حسین منزوی بوده است. شاعری که 
اکثر ما، هم از نزدیک با شعر او آشنا شدیم و شعرخوانی او 
را در جلسات مختلف شنیدیم و حساسیت های رفتاریِ 
ش��عرخوانی و احترام خاصِ او به شعر را دیدیم و هم 
فقدانِ او را پس از درگذشتش درک کردیم و این دو عامل 
موجب شد که شناخت ما از شاعریِ منزوی، شناختی 
منحصر به همین نسل باشد، نسلی که نه هم سن منزوی 
بود که با او حس رقابت داش��ته باشد و نه آنقدر جوان 
است که بعد از درگذشتِ او تازه شاعری را شروع کرده 
باشد. و همه ي این ها همزمان شد با تغییرِ منابعِ مطالعاتی 
شاعران، انتشار کتاب های متعدد در حوزه های مربوط به 
نقد شعر، و بعدها گسترش فضای اطلاعات و دسترسی 

به بسیاری مقالات و نقد و نظرات در فضای مجازی.
وقتی قرار شد برای پایان نامه ی کارشناسی ارشدم در 
رشته ی زبان و ادبیات فارسی دانشگاه الزّاهرا، موضوعی را 
انتخاب کنم، تردیدی نداشتم که آنچه مورد پژوهش قرار 
خواهم داد شعرهای منزوی است، و چون از طرف دیگر 
به علوم بلاغت به ویژه علم معانی علاقه ی خاصی داشتم، 
بعد از مش��ورت تصمیم بر این شد که غزل های کتاب 
»از ترمه و تغزّال« را بر اساس نظرات پل گرایس که ذیل 
مباحث علم معانی و معناشناسی نیز طبقه بندی می شود، 
بررس��ی کنم. هیچ کتابی از پل گرایس � چه نس��خه ی 
اصلی و چه در قالب ترجمه � در ایران موجود نبود. فقط 
در تعداد معدودی از کتاب های زبان شناسی و معناشناسی 
که شامل نظراتِ فیلسوفانِ مختلف زبان و نظراتِ متعددِ 
معناشناسی و زبان شناسی است، نظراتِ کاربردیِ او محدود 
ب��ه مبحث »اصول همکاری« و گاهی معانی نحوی آمده 
بود، اما وقتی اصلِ کتابِ پل گرایس را )که شامل مقالاتِ 
 »Studies in the Way of   Words« مختلف او بود با عنوان
از انتش��ارات دانشگاه هاروارد به دستم رسید( دیدم که 
نظرات او محدود به »اصول همکاری« نیست، بلکه به 

تو مشکلی و هرگزت
 آسان کسی نشناخت

بحثی در معانی ضمنی شعر حسین منزوی و مبانی نظری پل گرایس     

مریم جعفری آذرمانی
marypoetry@yahoo.com
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عنوان مثال در معنای طبیعی و غیر طبیعی نیز نظرات قابل 
توجهی دارد که مجموعه ی این ها فضایی فراهم آورد که 
شعر منزوی را دقیق تر و علمی تر ببینم. با بررسی دقیق 
غزل های منزوی متوجه شدم که بسیاری از مواردی که 
در نگاه اول و به خصوص برای مبتدیان، ایراد یک شعر 
محسوب می شود، با اندکی دقت بیش تر، ممکن است 
یکی از نقاط قوت شاعر باشد، مثلاً خودِ من یادم می آید 
وقتی تازه شاعری را شروع کرده بودم، در همان حال که 
ش��عر منزوی برایم بسیار قدرتمند و شگفت بود، اما با 
جابجایی های دستوری در بعضی عباراتِ شعر منزوی 
مشکل داش��تم و به دلیل کم تجربگی ام تصور می کردم 
که کاش دس��تور زبانِ ساده تری را به کار می برد! یا حتا 
گاهی فکر می کردم که مثلاً در فلان غزلِ منزوی، یکی 
دو بیت به کل غزل ارتباط چندانی ندارد! اما به مرور و با 
دقت بیش تر متوجه شدم که این جابجایی های دستوری 
و گسس��ت های معنایی در بیت ها، ب��ه نوعی از عمد 
صورت گرفته اس��ت و منزوی با استفاده از آن ها گاهی 
خواسته معنایی ضمنی ایجاد کند و گاهی در نظر داشته 

که معنای مؤثرتری را به شعر بدهد. بنابرین حتا بسیار 
قبل از آشنایی با نظرات پل گرایس، در مطالب و مقالاتی 
که گاهی درباره ی منزوی می نوشتم به بعضی از نکاتِ 
معنایی شعرها اشاره می کردم اما همواره مترصدِ موقعیتی 
بودم که بتوانم به شکلی طبقه بندی شده به این امر بپردازم. 
این شد که در پایان نامه ام با عنوان »بررسی معانی ثانویه ی 
صد غزل از حسین منزوی بر اساس نظریه تحلیل گفتمان 
گرایس« که بعد از یک س��ال با عن��وان »معنای دیگر، 
تحلیل معانی ضمنی در شعر حسین منزوی بر اساس 
نظریه تحلیل گفتمان پل گرایس« از س��وی انتشارات 
فصل پنجم منتش��ر شد، سعی کردم که موارد مذکور را 
تبیین کنم. بررسی من »شامل استفاده از معیارهای معانی 
نحوی، معانی غیر طبیعی و موارد نقضِ اصول همکاری 
که معانی ضمنی را منتج می ش��ود، بوده است. لازم به 
توضیح است که مباحث مطرح شده ی گرایس بیش تر 
درباره گفتگوهای روزمره یا دیالوگ های نمایشنامه کاربرد 
داشته و در این پژوهش، آن نظریات برای بررسی شعر، 
روش مند شده اند و شاید بتوان نام این پژوهش را روشی 
نو در بررسی ارتباطات سطرها و عبارات شعر، در ادامه ی 

نظریه گرایس گذاشت.« )معنای دیگر، ص10( 
»محدود کردن و دقیق تر کردنِ پژوهش و ضرورتِ 
انتخاب صد غزل از حسین منزوی به طوری که نسبت 
کم��ی و کیفی بین مضمون های مختلف در نظر گرفته 
ش��ود، نگارن��ده را بر آن داش��ت که کت��اب »از ترمه و 
تغزّال« او را مورد بررس��ی ق��رار دهد؛ اگرچه این کتاب 
شامل حدود 120 غزل اس��ت )بیش از نیازی که برای 
این پژوهش تعیین شده(، اما مناسب ترین کتاب برای این 
پژوهش است، زیرا هم انواع غزل های کلاسیک و نو با 
انواع مضامین در آن وجود دارد و هم کتابی است که در 
زمان حیات شاعر، به شکل گزیده ی اشعار او منتشر شده 

است.« )همان(
وقتی می خواس��تم پروپوزال پایان نامه را ارائه کنم 
متوجه شدم که »به دلیل مدت کمی که از اتمام کارنامه ی 
شعری منزوی می گذرد، بیش تر پژوهش های صورت 
گرفته با وجود ضرورت ش��ان شامل موضوعات کلی 
بوده اس��ت. بنابراین در توضیح پیش��ینه ی پژوهشی، 
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عنوان هایی شبیه به هم یافت  شد، حتا در پژوهش هایی 
با محدودیت های تخصصی عنوان هایی آشنا و باز هم 
کل��ی دیده می ش��ود و به ندرت ب��ا عنوان های دقیق و 
محدودیت پذیر مواجهیم. ضمناً بسیاری پژوهش های 
انجام ش��ده درباره ی این شاعر یا به صورت تطبیقی با 
دیگر شاعران غزلسراست یا مربوط به مباحث علم معانی 

نیست.« )همان، ص11(
در این مجال به بعضی از مواردی که در این پژوهش 

بررسی کرده ام، اشاره می کنم:
»معنای طبیع��ی )natural meaning( معنایی 
است که به طور عادی از یک گزاره فهمیده می شود، در 
این نوع از معنا، الف معنای ب را می دهد و این معناداری 
مستلزمِ ب اس��ت و در حالت عادی معنایی غیر از ب 

نمی تواند داشته باشد.« )همان، ص20( 
»حالا به این بیت از منزوی توجه کنیم:

من راه تو را بسته، تو راه مرا بسته
امّاید رهایی نیست وقتی همه دیواریم

)از ترمه و تغزّال، ص 46(
در اینجا معنا یا نتیجه ی طبیعی مصراع اول، مصراع 
دوم اس��ت. اگرچه می توان گفت که در این میان یکی 
ممکن اس��ت راه فراری بیابد و مثلاً پرواز کند و رهایی 
پیدا کند اما واقعیتِ این که همه راه یکدیگر را بسته  اند 
و معنای طبیعیِ آن، این اس��ت که همه گویی دیوارِ هم 

شده اند و امیدی برای فرار و رهایی وجود ندارد.« 
)معنای دیگر، ص21(
 )non-natural meaning( اما »معنای غیرطبیعی
معنایی اس��ت که در موقعیتی خاص فهمیده می شود و 
معمولاً در آن قصدی نهفته است. در اینجا الف معنای ب 
را می دهد اما این معناداری مستلزم ب نیست و ممکن 

است معناهای دیگری را هم القا کند.« )همان، ص21(
»حالا به این بیت از منزوی توجه کنیم:

زنی که صاعقه وار آنک ردای شعله به تن دارد
فرو نیامده خود پیداست که قصد خرمن من دارد

 )از ترمه و تغزّال، 103(
شاعر معتقد است زنی که ردای شعله پوشیده اگرچه 
هنوز صاعقه اش را فرو نیاورده، اما هدفش این است که 

خرمن شاعر را بسوزاند. اما در واقعیت معلوم نیست که 
واقعاً آن زن خرمن را بسوزاند یا نه. زیرا ردای شعله به تن 
داشتن و صاعقه وار بودنِ زن، مستلزم این نیست که حتماً 
بخواهد خرمنی را بس��وزاند، پس در اینجا مصراع دوم 

نتیجه و معنای غیر طبیعی مصراع اول است.« 
)معنای دیگر، ص22 و 23(

پل گرایس به معنای طبیعی و غیر طبیعی عبارات 
روزمره اشاره می کند اما علاوه بر این »با بررسی بعضی از 
سطرهای شعر، می توان این نکته را دریافت که گاهی هر 
دو معنای طبیعی و غیر طبیعی از دو منظر قابل برداشت 
است. به عبارت دیگر، بعضی گزاره های شعری و ادبی 
می توانند از یک سو، معنای طبیعی و از سوی دیگر معنای 

غیر طبیعی داشته باشند. 
به این بیت توجه کنیم:

جز همین دربه درِ دشت و صحاری بودن
ما به جایی نرسیدیم ز جاری بودن

)از ترمه و تغزّال، ص215(
از یک سو می توان گفت مصراع دوم، معنای طبیعی 
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مصراع اول است، زیرا چیزی که با توجه به قرائن بیت، 
یک رود اس��ت، در به در دشت و صحاری شده است 
و طبیعتاً از این جاری بودن به جایی نمی رس��د، چون 
دربه در ش��ده، پس مقصدش را پیدا نکرده است. اما از 
سوی دیگر می توان گفت همین دربه در دشت و صحاری 
بودن خودش همان نتیجه ی جاری بودن است و به جایی 
رسیده اس��ت؛ یعنی اگر معنای کنایی را برداشت کنیم 

جاری بودن، رود را به دشت و صحرا کشانده است.«
 )معنای دیگر، ص23(
تمرکز پل گرایس در مباحثش بیش تر روی عبارات 
روزمره ی زبان اس��ت اما بعد از بررس��ی عبارات شعر 
متوجه شدم که معنای غیر طبیعی در شعر »به نوعی خلق 
یک معنای غیر متعارف است. معنایی که مخاطب باید با 
درنگ بیش تری آن را دریابد. اگر مخاطبی ارتباط معنایی 
بی��ن ارکان یک بیت یا چند عبارت را در نمی یابد، این 
نیست که این ارتباط وجود ندارد بلکه با تأمل بیش تر این 
نتیجه حاصل می شود که معنا ممکن است کنایی یا تمثیلی 
یا نوعی نوآوری در حیطه ی ارتباطات معنایی شعر باشد.«
 )همان، ص69 و70(
»غزل، به عنوان یک قالبِ منظمِ شعری، که در هر 
بیت آن نیاز به قافیه یا گاهی اوقات ردیف دارد، این تصور 
را هم��واره ایجاد می کند که دلیلِ جابجایی های نحوی، 
رعایت شکل غزل به لحاظ وزن و قافیه و ردیف است.« 
)همان، ص50( اما وقتی معانی نحوی را � که نه تنها پل 
گرایس، بلکه عالمان بلاغت از دیرباز آن را مورد بحث 
قرار داده اند � در شعر حسین منزوی بررسی کردم، دیدم 
که موارد متعددی از جابجایی های نحوی وجود دارد که 
نه فقط به خاطر رعایت ردیف و قافیه و وزن غزل، بلکه 
به دلایل معنایی انجام شده است، بنابرین بر آن شدم تا 
طبقه بندی جدیدی از این مبحث ارائه کنم. به عنوان مثال 

به یکی از این موارد اشاره می شود:
»تعل��ق نهاد به دو جمله ی طرفینِ آن: در این نحو، 
نهاد یک جمله ی مرکب، در میان دو جمله می آید، یعنی 
هم نهادِ جمله ی قبلش است و هم نهادِ جمله ی بعدش. 
این امر باعث می ش��ود که نهاد، به طور مستقیم و بدون 
فاصله متعلق به هر دو جمله باشد و شاعر در معنا، دو 

جمله ی مس��تقل را بدون تکرار و با همان یک نهاد در 
ذهن مخاطب بسازد، از سوی دیگر این تأخیر نهاد نسبت 
به جمله ی اول، اهمیت معناییِ جمله ی اول را نسبت به 
جمله ی دوم نشان می دهد« )همان، ص34( به این بیت 

منزوی توجه کنیم:
»بودی تو و دیدی که چه سیراب شکفتند 

آن چار شقایق، به بهار بدن دوست
)از ترمه و تغزّال، 111(
تعلق نهادِ تو به دو طرف آن یعنی دو فعلِ بودی و 
دیدی. در اینجا »بودن« اهمیت معنایی بیش تری نسبت 
به نهاد دارد و به همین دلیل هم قبل از آن آمده اس��ت، 
از س��وی دیگر »تو« بعد از »دیدن« حذف شده تا دیدن 
به صحنه ی دیده شده یعنی »چه سیراب شکفتند« وصل 

شود.« )معنای دیگر، ص 34 و 35( 
و موارد متعدد دیگری از جمله »نهاد در میان فعل 
و اضافه یا صفتِ خودش«، »نهاد در میان فعل و متمم«، 
»برجس��تگیِ معنایی نهاد در جای��گاه قافیه« و غیره نیز 
بررسی ش��د که علاقمندان می توانند آن ها را در کتاب 

معنای دیگر پی گیری کنند.
مبحث دیگری که در این پژوهش بررس��ی ش��د، 
اصول همکاری گرایس است که پیش از این »در بررسی 
گفتگوهایی به کار رفته است که در آن دست کم دو نفر 
حضور دارند، اما شعر معمولاً فقط یک گوینده دارد و غیر 
از موارد معدودی که شاعران ممکن است از شگردهای 
نمایشنامه ای در شعرشان استفاده کنند، گوینده ی دیگر 
یعنی مخاطب، ساکت است.« )همان، ص 10( از آن جا 
که اصول همکاری نیز مانند مباحث دیگر گرایس، در 
زمینه شعر تبیین نشده بود، بعد از شناخت این اصول و 
پیاده کردنِ آن ها روی عبارات شعری، دریافتم که »برای 
استفاده از اصول همکاری در تببینِ معناهای ضمنیِ یک 
شعر، می توان عباراتی را مورد بررسی قرار داد که شاعر 
در آن ها، نسبت به کلیّاتِ همان شعر، اصول همکاری را 
در ارائه ی معنا به مخاطب نقض کرده است. باید در نظر 
داشت که معنای ضمنی، لزوماً یک معنای واحد و مطلق 
نیست و به برداشت مخاطب نیز مربوط است.« )همان، 
ص70( م��وارد نقض این اصول که باعث ایجاد معنای 
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ضمنی می شود بخش عظیمی از این پژوهش را به خود 
اختص��اص داد، که مجال ذکر موارد مختلف آن در این 
فرصت نیست، فقط برای مثال به دو مورد اشاره می شود: 
»نقض اصل کیفیت زمانی اتفاق می افتد که شاعر 
حرفی را می زند که در خود شعر به عدم راست بودن آن 

پی می بریم، مثلاً وقتی شاعر می گوید: 
ما هر دوان خاموش خاموشیم امّاا

چشمان ما را در خموشی گفتگوهاست
)منزوی، 1376: 41(
اصل کیفیت نقض شده است، زیرا شاعر در حال 
شعر گفتن است و خاموش بودن واقعیت ندارد و همین 
عدم تطبیق بیت با کلیتِ شعر که خاموش نبودنِ شاعر 
است، معنایی ضمنی دارد.. این معنا می تواند این باشد: 
اگرچه من از عاشقی و توصیف عشق می گویم، امّاا عشق 
نیازی به زبان و وصف ندارد و بهتر است در مقابل عشق 

خاموش باشیم.« )معنای دیگر، ص71( 
و ی��ا مثلاً یکی از موارد دیگ��ر، نقض اصل روش 
است؛ »عدم رعایت اصل روش زمانی اتفاق می افتد که 
شاعر، روال عادی کلام را نقض می کند، مثلاً وقتی شاعر 

می گوید: 
هنوز مسئله ات مرگ و زندگی ست اگر، 

جواب می دهم این جمله ی سوالی را، 
نهاده ایم قدم از عدم به سوی عدم، 

حیاط نام مده فصل انتقالی را 
)از ترمه و تغزّال، ص 150(

به جای آنکه مس��تقیما جوابِ مس��ئله ی مرگ و 
زندگی را بدهد، آن را با جمله ی امریِ منفی )حیات نام 
مده...( پاسخ می گوید که از روال عادی کلام خارج شده 
و اص��ل روش را نقض کرده اس��ت، در این جا معنای 
ضمنی این اس��ت که شاعر، اصولاً از این سوال مرگ و 
زندگی، عصبانی اس��ت و برای همین هم با عصبانیت 
پاس��خ آن را می دهد و از آن جا که اعتق��اد دارد که این 
زندگی خودش نوعی عدم اس��ت، گویا برایش عجیب 
است که کسی هنوز هم مسئله اش مرگ و زندگی باشد 
زیرا شاعر در ذهن خود کشف کرده که هر دوی این ها 

عدم هستند.« )معنای دیگر، 72 و 73(
بعد از بررسی نقض اصول همکاری در شعر حسین 
منزوی این نتیجه به دس��ت آمد ک��ه »اگرچه بیت های 
غزل در س��اختار عمودی خود، ممکن است گسسته و 
بی ارتباط به هم باشند اما همین امر معنایی ضمنی ایجاد 

کرده است.« )همان، ص130(
در پایان اش��اره به این نکته ضروری است که شعر 
حس��ین منزوی، به دلیل دقت ش��اعر در زبان و بیان، و 
همچنین به س��بب عمیق بودنِ معانی و مفاهیم اش، از 
دیدگاه های بس��یار مختلف و متعددی جای بررس��ی 
دارد. امید می رود که شاعران، اهالی قلم و دانشجویان و 
پژوهش گران، از منظرهای متفاوتی شعر او را بررسی کنند 
تا هم دقایق و ارزش های آن تبیین شود و هم علومِ ادبی 

به این شیوه، گستردگی بیش تر و دقیق تری پیدا کند.
پی نوشت: عنوان برگرفته از غزلی از حسین منزوی است.
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 ـبه شهادت متنِ آفریده هایش و نه هیچ عامل  حسین منزوی 
 ـنامی درخشان و ویژه در شعر فارسی ست؛  حاشیه ای دیگر 
نامی که روزبه روز درخشان تر و کتمان نشدنی تر، خوانده و 
شنیده و نوشته می شود. برای بررسی دلایل این درخشش 
روزافزون، لازم است در خوانشی مفصّل، به تازه هایی که 
او برای شعر فارســی به ارمغان آورده بپردازیم و از آنجا 
که چنین خوانشی مجالی گسترده می طلبد، ناگزیریم آن را 
به بخش های گوناگون تقســیم کنیم. آنچه در پی می آید، 
درآمدی است بر خوانش موسیقی تازه ای که در غزل های 
ــنیده می شود. برای راه یافتن به اصل  منزوی، خوانده و ش
مطلب، پیش گفتاری لازم است که می تواند دلایل انتظار 

دیگرگون منزوی از غزل را تا حدی روشن کند. 
• • •

هنوز هم � با وجود تکرارها و تأکیدهای بسیارِ اهل 
فن � تصور غالب مخاطبان شعر فارسی و حتی تعداد 
قابل توجهی از استادان، کارشناسان و کارورزان ادبیات، 
این است که با ظهور نیما یوشیج، »غزل« به عنوان شکل 

پذیرفته تر و فراگیرتر شعر فارسی، صرفا دچار محدودیت 
شده و از آن به بعد، روزگار سخت تری را سپری کرده 
است. بی تردید ریش��ه ی این تصور را در شناخت این 
گروه از »ش��عر« می توان جست. و همین تصور بود که 
روزگاری حتی بعضی از چهره های شاخص شعر معاصر 

را دچار اشتباهات بزرگ کرد. 
این پرسش که »با توجه به ظهور نیما و گذار شعر 
فارس��ی به دورانی تازه، آی��ا باقی ماندن در چهارچوب 
وزن و قافیه منطقی ست؟« قابل احترام و اندیشیدنی و 
پرداختنی ست و باید سر جای خودش پاسخ داده شود 

اما دو نکته ی مهم وجود دارد که نباید مغفول بماند: 
نخست اینکه نیما در شکل پیشنهادی خود، هیچ گاه 
منکر نظام موسیقایی شعر نشد؛ کافی ست توجه کنیم که 
در شعر نیمایی، کماکان موسیقی بیرونی )غیرمتساوی( 
و موسیقی کناری )به شکل قوافی نیمایی( از واجبات 
است. ضمن اینکه نیما، شکل پیشنهادی خود را در کنار 
سایر شکل ها می گذارد نه اینکه آن را جایگزین همه ی 
شکل های دیگر فرض کند. نگاهی به نامه های نیما در 
»حرف های همسایه« کافی ست تا این نگاه، دیده شود. 
این توجه، در آثار چهره های درخش��ان پس از نیما نیز 

جلوه گر و در نظرات شان صراحتا مورد تاکید است.
نکت��ه ی دیگری که باید مورد توجه قرار گیرد این 
اس��ت که حتی در آزادترین اشکال شعر نیز نمی توان 

آهنگ دیگر
درآمدی بر خوانشِ موسیقیِ شعرِ حسین منزوی

ابراهیم اسماعیلی اراضی
marypoetry@yahoo.com
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از »موس��یقی« به عنوان یکی از داشته های فطری زبان، 
غافل بود. همین توجه کافی ست تا به این اصل برسیم 
که هر ش��عری در هر ش��کلی، چهارچوب موسیقایی 
ویژه ی خود را دارد و این ش��اعر اس��ت که باید خوب 
بشنود و درست بنویسد؛ بایدی که شوربختانه، کم رخ 
می بندد. همین جاست که نقض »غرض نیما« را در عبور 
از چهارچوب وزن کلاسیک شاهدیم. و همین جا به این 
نتیجه می رسیم که اگر شاعر در دریافت تازه ی موسیقایی 
از فضای ش��عر و بازنم��ودن آن در متن، ناتوان و الکن 
باشد، غزل و غیر آن، تفاوت چندانی ندارد و نهایتا بخش 

قابل توجهی از شعر، تعطیل خواهد بود.
شاید برای کسانی که با »نیما« یا »غزل معاصر« )هر 
کدام یا هر دو( غریبه اند، پذیرفتنی نباش��د که مهم ترین 
عامل تح��ول عمی��ق و دامنه دار غ��زل معاصر، ظهور 
نیماست. و این تحول نمی توانسته رخ ببندد مگر زمانی 
که شاگردان نیما و متأثران از نیما، با توجه به آموزه های 
نیمایی، از زاویه ی تازه تر و فراگیرتری به تماشای شعر 
نشسته باشند. اینکه در جمله ی قبلی، »متأثران«، جدا از 
»شاگردان«، برجسته ش��دند به این دلیل است که تاثیر 
نیما، الزاما مستقیم نبوده و نیست. بسیاری از کسانی که 
در غزل معاصر دس��ت به نوآوری زده اند، هرگز شاگرد 
نیما نبوده اند اما هرگز هم از امواج آن دریای شورانگیز، 
بی نصیب نمانده اند. به عنوان مثال، شهریار اگرچه فرش 
زیر پایش را برای دیدن نیما می فروشد و راهی مازندران 
می ش��ود، هیچ گاه در ش��مار همراهان یا پیروان او قرار 
نمی گیرد چراکه خوانش او از شعر، در وضعیت دیگری 
شکل گرفته اس��ت اما تاثیر نیما بر او در آثاری از قبیل 
تجربه هایی که با عنوان »مکتب شهریار« صورت بسته، 
قابل رصد اس��ت. البته نباید غافل بود که حتی پیش از 
اقبال به نیما، »تازگی« همواره در غزل شهریار، یک اصل 
ثابت است؛ تازگی ای که حاصل ذوق کمیاب اوست و 
یکی از گدارهای مهم غزل برای ورود به دوران معاصر 

به شمار می رود.
یا مثلا نادر نادرپور از کسانی س��ت که به هر دلیلی 
ش��اگردی نیما را برنمی تابد و خود را به جریان شعری 
دیگری منتسب می داند اما چند غزلی که می نویسد، به 

دلیل دریافت تازه ی ماهیتی او از ش��عر، در خور توجه 
است. و در این دریافت، تاثیر نیما هویداست.

از س��وی دیگر آنهایی که مستقیما محضر نیما را 
درک می کنن��د و دل به حرف هایش می بندند نیز � جز 
سایه � آن قدر دغدغه ی غزل ندارند که بخواهند یا بتوانند 
به کلیت غزل، حال وهوایی تازه ببخشند؛ اگرچه هنوز 
هم غزل اقتراحی فروغ با مطلع »چون سنگ ها صدای 
مرا گوش می کنی / سنگی و ناشنیده فراموش می کنی« 
یا مثلا غزل نادرپور با مطلع »شیر دریا خفته در آغوش 
نیزاران هنوز / بیشه بیدار است از بانگ سپیداران هنوز« را 

نمی توان فراموش کرد.
دیگرانی را نیز س��راغ داریم که نه تنها شاگرد نیما 
نبوده اند بلکه در ظاهر با او مخالفت می ورزیده اند اما در 
غزل هایشان می توان آموزه های ساختاری و ماهیتی نیما را 
یافت؛ از جمله دکتر مهدی حمیدی شیرازی که با غزل 

»قو« در غزل معاصر، صاحب تقدم است.
می توان به همه ی اینها تازه جویی های شاعران یک دو 
قرن اخیر را هم افزود؛ از جمله تجربه های موفق »صفای 
اصفهانی« در وزن که بعدها به گونه ای دیگر توسط خانم 
سیمین بهبهانی پی گرفته می شوند؛ یا مثلا زبان پیراسته ی 
ایرج، تغزل حما سی فرخی یزدی، بداعت های ابوالقاسم 

لاهوتی، نازک خیالی های پراحساس رهی و... .
البته اگر به همه ی این اتفاق های کوچک و بزرگ با 
دیدی همه سونگر نگاه کنیم، خواهیم دید که هیچ کدام از 
غزلسرایان آن روزگار، برآیند کاملی از انتظارات تازه ای که 

از شعر هست را در غزل های خود ارائه نمی کنند.
اما در روزگار پس از نیما علاوه بر سایه که پیش تر 
به او اشاره شد، لازم است به یک چهره ی حرفه ای دیگر 
غزل یعنی خانم س��یمین بهبهانی نیز اشاره شود. البته 
تفاوت سیمین با سایه در این است که نه تنها از شاگردان 
و حتی متأثران نیما نیس��ت بلکه بنا به قول خودش در 
گفت وگو با ناصر حری��ری، در جناحی کاملا مخالف 
می جنگد؛ جناحی که ش��اعران کلاسیک در برابر شعر 
نیمایی تدارک دیده اند و ظاهرا قرار بوده خانم بهبهانی هم 
در مقابل فروغ، سینه سپر کند. البته می توان به پیوندهای 
خانوادگی س��یمین و تاثیر آن در برآمدن و دیده ش��دن 
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او در انجمن های ادبی توجه داش��ت اما دلیل بزرگ ترِ 
مطرح شدن او این است که جناح کلاسیک شعر در آن 
روزگار برای اینکه اثبات کند از تازه جویی فارغ نیست، 
تلاش هایی داشته و در دوقطبی سیمین � فروغ هم این 
رقابت شکل می گیرد؛ سیمینی که غزلسراست و فروغی 

که به تعالی تعالیم نیما می اندیشد.
س��ایه از یک سو و سیمین از س��وی دیگر، تمام 
تلاش شان را می کنند تا در غزل طرحی نو درافکنند اما 
ظاهرا هیچ یک متوجه یکی از بنیادی ترین عناصر شعر 
امروز یعنی همان چیزی که نیما آن را »دکلماسیون طبیعی 
کلمات« می نامد، نیستند؛ توجهی که اتفاقا در غزل های 

بزرگ ترهایی مثل شهریار هست و تازگی می آفریند.
آنچه نمی گذارد سایه جامه ی نو به غزل بپوشاند، 
زبان حافظانه ای ست که به فضاهای حافظانه، مضامین 
حافظانه و موسیقی حافظانه ختم می شود. او اگرچه در 
غزلش حرف تازه دارد اما انگار نهایت مواظبت را دارد 
که مبادا فخامت ادیبانه � و نه شاعرانه � کلامش کاسته 
شود. البته این هم انتظار بزرگی ست که بخواهیم همه ی 
وظایف را به عهده ی ی��ک نفر بگذاریم؛ خصوصا که 

دغدغه های سایه بسیار بوده است.
اما خانم بهبهانی بخش عمده ی توان خود را صرف 
می کند که بتواند به ترتیبات عروضی بیشتری دست پیدا 
کند. شاید غلط نباشد اگر بگوییم این تلاش سیمین، به 
نوعی مونتاژ حرکت نیما در شعر کلاسیک بوده است. 
اش��تباه بزرگی که خیلی از مخاطبان شعر فارسی به آن 
دچارند، همین است که کلّا انقلاب نیما را به پیشنهادهای 
موسیقایی او که فرع موضوع است محدود می کنند. وقتی 
که این اش��تباه از خواص سر می زند، سیمین را »نیمای 
غزل« می خوانند؛ بدون اینکه توجه داشته باشند که نیما 

یوشیج، نیمای همه ی شعر فارسی ست.
تصور سیمین این است که به جای به هم زدن تساوی 
مصراع ها می توان به ترتیبات عروضی گسترده تری دست 
یافت و محدودیت را کمتر کرد؛ حال آنکه این توجه � 
کم و بیش � در شعر فارسی وجود داشته و شاعران، »به 

ضرورت« سراغ وزن های تازه هم می رفته اند.
سیمین � در بیشتر موارد � فارغ از ضرورت ها دست 

به رفتار آزمایشگاهی با وزن می زند؛ گاهی افاعیل را به 
شکل آگاهانه در ترتیبات بی سابقه کنار هم می چیند و 
گاهی یک جمله ی روزمره ی آهنگین را تقطیع می کند، 
به یک ترتیب عروضی تازه می رس��د و نهایتا بر اساس 
همان ترتیب، مصراع های دیگری می سازد تا یک غزل 

تولید شود.
یکی از اساس��ی ترین اشکالات این نوع مواجهه با 
وزن، این است که اساسا رفتاری موسیقایی نیست؛ چراکه 
با ساخت های طبیعی موسیقی زبان فارسی نسبتی ندارد. 
همین اشکال و نیز کم توجهی سیمین به زبان معیار، باعث 
می شود که واژگان و نحو غزل او نیز رنگ تازه ای نداشته 
باشند؛ پس واژگان او نه موسیقی طبیعی دارند و نه وقتی 
به ترکیب و جمله تبدیل می شوند، به قول نیما »آرمونی« 

می آفرینند.
در تعداد قابل توجهی از غزل های او تنها یک مصراع 
از نظر نحوی، موسیقایی و بافت واژگانی، طبیعی ست 
و می توان نتیجه گرفت این همان مصراع اولی ست که 

تقطیع شده و... .
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بعد از سایه و سیمین، به حسین منزوی می رسیم؛ 
شاعری که به جای اینکه به فکر نوسازی پوسته ی غزل 
باشد، یک نگاه تازه ی ماهیتی دارد. او در موسیقی غزل 
هم ب��ا توجه به آموزه های نیم��ا و تاکید او بر طبیعت 
زب��ان، وزن و قافیه را در متن زبان می جوید و به عنوان 
افزونه در نظر نمی گیرد. او سعی می کند پاره ها، عبارات 
و جملات موس��یقایی را در زبان کشف کند و همین 
تصرف کمتر، باعث می شود که لفظ و موسیقی و نحو 

و... تا حد ممکن، سالم باشند.
حتی در غزل هایی که منزوی دس��ت به تجربه ی 
اوزان ت��ازه یا کم کاربرد می زند هم ضرورت، به قدری 
است که همه چیز کاملا طبیعی رخ می بندد و هارمونی 
غزل دچار خدشه نمی شود. مثلا در غزل49 با مطلع »زنی 
که صاعقه وار آنک ردای ش��عله به تن دارد / فرونیامده 
خود پیداست که قصد خرمن من دارد« یا در غزل334 با 
ه خورد و  مطلع »عریان شدی و عطر علف زد / شب یکّا
ماه کلف زد« می بینیم که زبان، حتی لحظه ای از وضعیت 

طبیعی خود به وضعیت تحمیلی نمی لغزد.
شاید یکی از مهم ترین دلایل توفیق منزوی در غزل 
این باشد که او با وجود پرورده شدن در انجمن های ادبی 
زنجان و تهران، در مطالعات و جست وجوهایش، هرگز 
از ش��عر روز دور نبوده و از همان روزهای نوجوانی به 
دلالت زنده یاد رسول مقصودی، به خواندن آثار نیما و 
شاگردانش زانو می زند و پس از حضور در دانشکده ی 
ادبیات دانشگاه تهران هم با بس��یاری از نامداران شعر 
معاصر مرتبط می شود. حتی اصراری هم ندارد که صرفا 
»غزلسرا« باشد )به گونه ای که هرگز این عنوان را به جای 
»شاعر« دوست نمی داشت(. او همواره جویای جان شعر 
اس��ت و به همین دلیل، چش��مش را به روی واقعیات 
ادبیات نمی بندد؛ سعی می کند آموزه های نیما را دریابد؛ 
از جان؛ نه آنگونه که بس��یاری � به سلب یا ایجاب � با 
آن مواجه می شوند. خودش در این باره در شماره ی66 
مجله ی تماشا )هشتم تیرماه 1351( می نویسد: »پذیرفتن 
نیما به این معنی نیست که شاعر، خود را مقیّاد کند فقط در 
قالب نیمایی شعر بنویسد چه، این خود قید دیگری ست 
و نیما هرگز چنین نمی خواس��ت. ارج کار نیما در این 

است که ارزش های نیکوی گذشته در شعرش نفی نشد. 
نیما دریچه ای دیگر به روی شعر فارسی گشود و گرچه 
این دریچه در لحظه ای گش��وده ش��د که شعر فارسی 
به راستی خناق گرفته بود اما این هرگز به آن معنی نبود 

که باید همه ی دریچه های دیگر بسته شود«.
منزوی مس��لّاما به جانمایه ی پیش��نهادهای نیما 
می اندیش��د و ایمان می آورد ک��ه می تواند از دریچه ای 
کهن، نگاهی به اطرافش بیندازد. او در ادامه ی استنباط ها 
و نظراتش می نویسد: »لازم بود که در شعر ما این تحول 
به وجود می آمد و نیم��ا پدیده ی چنین ضرورتی بود« 
ام��ا در ادامه تاکید می کند: »غ��زل را حافظ و مولوی و 
سعدی حراست می کنند... و تا روزی که حافظ چنین 
سزاوارانه بر قله ی بلند شعر فارسی نشسته است، غزل 

نیز به زندگی سزاوارانه اش ادامه می دهد«. 
منزوی در همان نوشته کم کم سراغ جزئیات می رود؛ 
»من فکر می کنم هنوز هم می شود در این قالب، شاعری 
کرد؛ حتی معتقدم در این قالب بهتر می ش��ود به تغزل 
پرداخت. آیا انکار کنیم که عناصری مثل وزن و قافیه و... 
اگر به درستی به خدمت شعر درآیند � نه آنکه برعکس 
� و اگر شاعر بتواند آگاهانه از این عناصر کار بکشد، به 
ایجاد رابطه ی بهتر و بیشتر بین شاعر و مخاطب کمک 

خواهند کرد و تاثیر مضاعفی را سبب خواهند شد؟«.
و من��زوی به همه ی این حرف ها � مؤمنانه � عمل 
می کند؛ نه اصراری دارد که فقط غزل بنویسد و نه اجازه 

می دهد که شعرش در خدمت وزن و قافیه قرار گیرد.
مهم ترین دلیل توفیق منزوی این اس��ت که نیما را 
می فهمد و باور دارد؛ پس دیگر برای نیماش��دن، تقلاّا 

نمی کند و دنبال دارودسته نیست.
و البته منزوی توجه مه��م دیگری هم دارد؛ اینکه 
اگر تعدادی از ترتیبات عروضی ماندگار ش��ده، به این 
دلیل بوده که به طبیعت موسیقایی زبان فارسی، نزدیک تر 

بوده است.
او سعی می کند ابتدا موسیقی زبان را خوب بشنود 
و ناخودآگاهِ ش��اعرش را با آهنگ امروز زبان فارس��ی 
هماهن��گ کند تا در موقع لزوم، ش��عر تصمیم بگیرد. 
کافی س��ت به اولین غزل های من��زوی در مجموعه ی 
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»حنج��ره ی زخمی تغزل« توجه کنیم؛ خواهیم دید که 
علاوه بر زیبایی هنریِ زاییده از شاعری منزوی، زیبایی و 

سلامت ساختاری نیز در آنها ستودنی ست.
غزل2 در حوالی بیست س��الگی منزوی س��روده 
شده اما به لحاظ سلامت زبانی، هیچ کدام از بیت هایش 
مخدوش نیس��ت و این بستری ست که وزن مناسب 
برای ش��عر فراهم کرده است. امکانات موسیقایی این 
بحر برای پردازش فضای ش��عر، چنان مناسب است 
که اصلا لازم نیست افزونه ای به زبان تحمیل شود. در 
هجاهای ابتدایی طنطنه ی »مستفعلن« بارز است اما در 
پایان مصراع، تک هجای بلند � کشیده ی »فع«)فاع( به 
آرامش و رهایی می انجامد. در ابتدای مصراع، صحبت 
از شوری دریایی ست، پس هجاهای سه گانه ی بلند در 
کنار یک هجای کوتاه، چون موج بر س��ر هم کوبیده 
می شوند )دریای شورانگیز چشمانت چه زی�...( ولی 
هجای پایانی دقیقا صدا و تصویر آخرین لحظه ی موج 
را تداعی می کند )...باس��ت( که بر بس��تر ساحل دراز 
می کش��د و آرام می گیرد و این آرامش و س��کوت و 
سکون، درست جایی شکل می گیرد که »زیبایی« وارد 

متن می شود.
اشاره به غزل های س��ال های نوخاستگی منزوی 
از این روس��ت که این تجربه ه��ا ثابت می کنند رفتار 
ناخودآگاه منزوی در موسیقی غزل، از ابتدا دیگرگون 
بوده است. به عبارت دیگر می توان گفت که او بحرهای 
عروضی مورد اس��تفاده اش را � حداقل در تجربه های 
رس��تگارتر � بازآفرینی کرده و در بافت زبانی تازه ای 
که چه بسا پیش از آن غیرشعری دانسته می شده به کار 
گرفته است. او در غزلش همان گونه که به یک کلیت 
ساختاری می اندیشد، یک کلیت موسیقایی را نیز لحاظ 

می کند و نهایتا به هارمونی می رسد.
از وزن که بگذریم، منزوی در غزل، نگاهی فراگیر 
به مقوله ی موسیقی داشته و به همین دلیل از امکانات 
مختلفی از قبیل عناصر زبرزنجیره ای زبان نیز بهره برده 
است. به عنوان مثال در مصراع دوم غزل4 با مطلع »لبت 
صریح ترین آیه ی شکوفایی ست / و چشم هایت! شعر 
سیاه گویایی ست« منزوی بیست ویک ساله از »سکته« که 

معمولا به چشم یک کاستی موسیقایی به آن نگریسته 
می ش��ده و می شود، کار می کش��د و به »اجرا در متن« 
می رسد. او که با ذات موسیقی آشناست، می داند که در 
موسیقی، همانقدر که حرکت ها، سکون ها نیز مهم اند؛ 
پس با ایجاد یک سکته، نانوشته های تازه ای را به فضای 

شعرش اضافه می کند.
این توجهات در شعر حسین منزوی بسیار است و 
همین نگرش است که باعث می شود مخاطب، متن او 

را زودتر باور کند و با آن همسو شود. 
همین نگاه فراگیر و همه سویه ی منزوی به موسیقی 
زبان، در نسل غزلس��رایانی که با وقوف به رستگاری 
او، تجربه هایش را پی می گیرند، باعث تازه جویی ها و 
توفیقات قابل توجهی می ش��ود که غزل را همچنان به 
عنوان شکلی همیشگی و فرازمانی تازه نگه می دارند و 
البته پرداختن به این تاثیرات، فرصتی جداگانه می طلبد؛ 
چنان که آنچه درباره ی موسیقی شعر منزوی گفته شد 
هم مشتی از خروار است و برای بررسی جزئیات آن، 

مجالی گسترده تر لازم است.
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آقای دکتر، جلسات انجمن خواجو مدت ها در دفتر 
شما برگزار می شد و به نوعی پاتوق بزرگان ادبیات معاصر 
از جمله حسین منزوی بود. مختصری از این انجمن و 
کسانی که پای ثابت جلسات آن بودند، برای مان  بگوئید.
انجمن خواجو بی اغ��راق از مؤثرترین انجمن های 
دهه های 60 و 70 بود. هر چند نام انجمن، برگرفته از نام یک 
شاعر قدیمی و سنتی بود، ولی اکثر شرکت کنندگان در آن 
جوان بودند و منزوی هم گاهی به شوخی به این مسئله اشاره 
می ک��رد. ما در این انجمن اجازه نمی دادیم که یک جریان 
خاص حاکم شود و از تمام گروه ها اشخاصی بودند. مثلا 
آقای آقاسی که شعر شیعه می گفتند، آقایان حسینی و سهیل 
محمودی که با رادیو و تلویزیون همکاری داشتند. منزوی 
و خانم سپیده سامانی و آقای پاشا هم بودند. یعنی طیفی از 
افراد با گرایش های متفاوت گرد هم می آمدند.  در شعر طنز 
شهرام شکیبا و خلیل جوادی و در شعر جدی هم بسیاری 
دیگر. حسن انجمن به این بود که ما حکم نمی کردیم که باید 
مثنوی خوانده شود یا غزل یا قصیده و یا متون کهن. حتی 
متون داستانی هم در انجمن خوانده می شد. بزرگانی چون 
میرجلال الدین کزازی و شمس لنگرودی و موسیقی دانان 
مش��هوری چون ایرج بس��طامی و کیوان ساکت هم در 

جلسات ما حضور می یافتند.
حسین منزوی مشخصا از چه سالی به این انجمن 

پیوست و چه نقشی در جلسات انجمن داشت؟
ایده ی مجموعه ای که دربرگیرنده ی طیف های مختلف 

باشد، در نشستی شکل گرفت که سهیل محمودی و مجید 
ش��فق و منزوی و من در منزل یکی از دوستان داشتیم و 
شعرخوانی می کردیم. منزوی بیش تر وزنه ی جلسات ما بود. 
استاد بود و همه استادی اش را قبول داشتند. صریح اللهجه بود 
و ابایی نداشت که در صورت لزوم نقد تندی بکند. گاهی 
جوانی می آمد که تازه سرودن شعر را شروع کرده و شعرش 
ایراداتی هم داش��ت. فکر می کردیم باید طوری صحبت 
کنیم که هم دیگران متوجه ش��وند و هم او متوجه نقص 
کارش شود. ولی منزوی تیغش تیز بود. می گفت »نه! شعر 
محل اغماض نیست و شما می خواهید حرمت نگه دارید. 
او باید بداند وقتی می خواهد در جمعی شعر بخواند که 
همه شاعرند، دست کم باید قالب نوشته اش به لحاظ ساختار 
شعری درست باشد«. منزوی را عیارسنجی می دانستند که 
خطاها را زیر نگاه اش دارد. من و آقای سیدعباس سجادی 
)که مدیر بسیاری از جلسات مان هم بودند( از اول جلسه 
هم��ه ی تلاش مان این بود که صحبت های آقای منزوی، 
وقتی می خواهد نقد تندی بیان کند، برخورنده نباش��د. 
بااین همه، حوصله و سعه ی صدرِ منزوی نشان می داد که 
می خواهد نسل شاعران جوان را پرورش دهد و نگاه اش 

تخریبی نیست و نقدش هم سازنده است.
دور از ذهن نیست که وقتی چند چهره ی برجسته 
با ســلایق مختلف کنار هم جمع می شــوند )به ویژه 
که شــخصی مثل حســین منزوی با صراحت لحنی 
منحصربه فردش در جلسه حضور  داشته باشد(، گاهی 

گفت وگو با دکتر نعمت احمدی
 مدیر انجمن ادبی خواجو

منزوی آغازگر
غزل نو است
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اختلافات، درگیری ها و مشاجرات لفظی پیش بیاید. در 
جلساتی که شما مدیریت می کردید، چنین برخوردهایی 

اتفاق افتاده بود؟
در انجمن خواجو همه با سعه ی صدر نظرات هم را 
می شنیدند. یک بار منزوی نقدی داشت بر قافیه ی شعری 
که آقای قیصرامین پور خواندند.جدالی پیش آمد بین منزوی 
که جایگاه اش مشخص بود و قیصر که شاعر مطرحی بود 
و از نوگرایانه ترین واژه ها در شعرش استفاده می کرد. ولی 
هیچ کدام از هم  دلخور نشدند و شاهد بودم که آقای منزوی 
نهایتاً پذیرفتند که آقای امین پور واژه ی درست را  انتخاب 
کرده بود. من آن جا گفتم که کلمات فرزندان ش��اعرند و 
نمی شود گفت که این فرزند اگر فلان لباس را به تن می کرد، 
زیباتر می شد. شاید شاعر خودش با آن عبارات و مضامین، 
شعرش را زیباتر بداند. گذشته از این، اگر قرار باشد شعر  را 
� که حاملِ نازک اندیشی و نازک خیالی شاعر است � چند نفر 
حک و اصلاح کنند که آن وقت تبدیل می شود به یک شعرِ 
بازار مُشترک! آقای منزوی هم همین اصطلاح بازار مشترک 
را به کار برد. گفتم: خب از  نظر ش��ما، اگر اثری از لحاظ 
اسلوب شعری ایراد داشت، می شود به شاعر ایراد گرفت و 
گفت که فلا ن جا وزن را شکسته  یا گم کرده  و یا شعر ایراد 
ساختاری دارد، اما دیگر محتوا و لطایف و ظرایف شعرش 
را حق نداریم نقد کنیم. یک بار یادم است که آقای منزوی به 
جوانی که از سبزوار )یا شاید خراسان( به جلسات می آمد، 
گفت که بهتر است رنج سفر را به خودش تحمیل نکند و 
رنج خواندن شعر را پیش بگیرد.  از او خواست که چند 
جلسه نیاید و از این فرصت برای زیباترکردن کلامش بهره 

ببرد. اتفاقا این حرف ها هم موثر  افتاد.
ــزوی را کدام ها  بارزترین خصوصیات شــعر من

می دانید؟
منزوی نه قدر خودش را دانست و نه قدر شعرش را. 
اگر  در مورد جایگاه شعری اش به خودباوری می رسید، مقام 
رفیعی به دست می آورد که امروز به نوگرایی غزلیاتِ سیمین 
بهبانی نسبت می دهیم، چراکه این نوگرایی پیش از بهبهانی 
در اشعار منزوی وجود داشت. منزوی زندگی قلندرانه ای 
پیش گرفته بود و قلندری به شعرش هم رسوخ کرده بود. 
من منزوی را نخستین ساختارشکن غزل می دانم؛ کسی که 

آغازگر غزل نو بود. به نظرم ترکیب غزل معاصر را منزوی 
تغییر داد. درست است که  این نوع از غزل با خانم بهبهانی به 
کمال رسید، ولی از منزلت شعری منزوی و اینکه او آغازگر 
این تغییرات بود، چیزی کاسته نمی شود. ما هم قدر منزوی 
را ندانستیم. او شاعری بود خلاق، مضمون پرداز و نوگرا. 
کاش برای چنین شاعرانی یک مقرری باشد که بتوانند اندکی 
آرامش خاطر داشته باشند تا هنرشان را به کمال برسانند. شاید 
خودش آن شیوه ی زیستن را دوست داشت و شاید بسیاری 
از آثارش به خاطر همین شیوه ی زندگی از بین رفت. من 
منزوی را شاعری شناختم که شعرش را اختصاص داده بود 
به پائین ترین گروه های اجتماعی، به کسانی که دیگر فراموش 
ش��ده اند و کسانی که ماوایی نداشتند، به آوارگان کوچه و 
خیابان. منزوی یک ترانه سرای شاعر و یک شاعر ترانه سرا 
بود. شعرش شعر فریاد بود؛ فریادی که بوی خون نمی داد،  

بلکه حال و هوای اعتراض ادیبانه داشت.
وقتی دوران حضور در جلســات انجمن خواجو 
ــن مرور می کنید، چه تصاویری از منزوی به  را در ذه

خاطرتان می آیند؟
منزوی گاهی در جلس��ات مان غایب بود. هر وقت 
نمی آمد، مشخص بود که یکی از چراغ های محفل  خاموش 
است. خودم در طول هفته تماس های تلفنی متعددی داشتم 
که مطمئن شوم به جلسه می آید، چون بودنش در جلسات 
برایم خیلی مهم بود. الان هم در دفترم خیلی وقت ها صدای 

شعرخوانی منزوی را  گوش می کنم. 
اگر از دید محلی و قومیتی نگاه کنیم، از دس��ت رفتن 
منزوی از حس��رت های منطقه ی آذربایجان است. مردم 
آذربایجان دیِن شان را به منزوی ادا نکردند، همان طور که ما 
کرمانی ها هم دین مان را به ایرج بسطامی ادا نکردیم. شاعری 
مثل منزوی را نمی شود دوباره پیدا کرد. » صبر بسیار بباید 
پدر پیرفلک را/ تا دگر مادر گیتی چو تو فرزند بزاید«. به قول 
جرجانی )شاگرد ابوعلی سینا( باید صدها استعداد نشکفته 
خاک شوند تا یکی شان بشود ابوعلی سینا. کاش متولیان امر از 
کسانی که سرمایه های یک منطقه، یک شهر و یک کشورند، 
حمایت کنند تا دیگر احساس غبن را نسبت به بزرگانی که 
هنوز هستند، نداشته باشیم. به قول معروف: »چو بر گورم 

بخواهی بوسه دادن/  رخم را بوسه ده کاکنون همانیم«.
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حسین منزوی در مهر سال 1325 به دنیا آمد و در سال 
1344 وارد دانشکده ی ادبیات دانشگاه تهران شد. سپس 
این رش��ته را رها کرد و به جامعه شناسی روی آورد اما 
این رشته را نیز ناتمام گذاشت . اولین دفتر شعرش را در 
سال1350 با همکاری انتشارات بامداد به چاپ رسانید 
و با این مجموعه به عنوان بهترین ش��اعر جوان دوره ی 
 ش��عر فروغ برگزیده شد. سپس وارد رادیو و تلویزیون 
ایران ش��د و در کنار نادر نادرپور فعالیت کرد و چندی 
مسئول مجله ی ادبی رودکی بود. در سال های پایان عمر 
به زادگاهش بازگشت و تا زمان مرگ در این شهر باقی 

ماند و در سال 1383 بر اثر بیماری سرطان درگذشت.
منزوی را قربانی فرش��ته ی بی رحم ش��عر نامیده اند. او 
هیچ گاه روح و احس��اس و هنرش را حراج نکرد و در 

تنهایی خود بارها گریس��ت و بی حرمتی شاگردانش و 
طعنه های دوستانش را به جان خرید و در خود شکست.
منزوی مردي است که ما را به کوچه های ضیافت خود 
برد، او ش��مارش انفاس خ��اک، در تنهایی تنها بودن و 
مشق کردن را می آموزد. او فقط سر کوهی یا ته چاهی 
می خواست تا عاشقانه هایش را برای دلش نوازد. »نام من 
عشق است« او خود را این گونه می نامد و عاشق انسان 

است اما تا بود کسی او را نشناخت و دریغا عشق... .
روان شناس��ی رنگ ه��ا در قریب به دویس��ت غزل از 
غزلیات حسین منزوی، گواه این مطلب است که رنگ ها 
نقش یک عنصر جبرانی برای ناگفته های ش��اعر را دارا 
هستند، که یا بنا به دلایلی اجازه ی بیان آن را نداشته و یا 
درشرایطی قرار می گرفته که دیگر کلامی مناسب برای 
بیان اوج احساس��ات خود نمی یافته وهمچنین زبان و 
واژه ها را قاصرتر از آن می دیده که بتواند مفهوم مورد نظر 
خود را برساند. در نتیجه از عنصر جبرانی رنگ استفاده 

می کند.
در غزلیات مورد مطالعه، رنگ س��یاه از بس��امد بالایی 

رنگ در آثار
حسین منزوی

آمنه ندایی

این مقاله در تحریریه ی »هویت« مختصر شده است.
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برخوردار است و بیست بار از آن استفاده شده و دال بر 
اضطراب و واکنش شدیدی است که شاعر در زندگی 
دارد. او می خواه��د بر فش��ارهای موج��ود در زندگی 
غلبه کند، امّاا عمق صدمات روحی حاصل از سال های 
عمرش چنان در جانش ریشه دوانده است که می  انگارد 

امکان جبرانی برای آن ها وجود ندارد.
دومین رنگی که مورد بررسی قرار گرفته است رنگ سبز 
است که پانزده بار به کار رفته و هدف از آن بیان حالات 
تدافعی و پافشاری های درونی بر خواست های خویشتن 

است.
س��ومین رنگی که ش��امل این تحقیق می باشد، رنگ 
قرمز اس��ت که در ده مورد به کار رفته و از آن با عنوان 
شاعرانه ی سرخی یاد می کند. هدف از به کار بردن رنگ 
قرمز را ش��اید این گونه بتوان تفسیر کرد، که رنگ قرمز 
حاکی از آرزوهای بر باد رفته ای است که شوق شدیدی 
را در وجود ش��اعر ایجاد می کرده و قدرت اراده ی او را 

تحت سلطه ی خود می گرفته است.
رنگ آبی پنج بار در غزلیات مورد مطالعه به کار رفته و 
محیط آرامی را به تصویر می کشد که شاعر در آن شرایط 
قرار گرفته و از آن با عنوان خاطرات ش��یرین خود یاد 

می کند.
از رنگ خاکستری سه بار استفاده شده است که نمادی از 
تمناهای اجابت نشده ی شاعر است، که در طول زندگی 

با آن مواجه شده است.
اگر بخواهیم با استفاده از رنگ ها، آن چیزی را بیان کنیم 
که منزوی در ذهن خود می پرورانده، کاری بس نامعقول 
انج��ام داده ایم، زیرا تاکنون علم روان شناس��ی به دقت 
نتوانسته با استفاده از کاربرد رنگ ها به جنبه های درونی 
ش��خصیت افراد پی برد و مطالب بیان شده به صورت 
نسبی ناظر به جنبه های شخصیتی شاعر می باشند . در این 
مقاله سعی شده است تا حد امکان پرده هایی را که منزوی 
بر افکار خود کش��یده، کنار زده و دس��ت کم بر لایه ی 
سطحی ش��خصیتی و طرز تفکر این استاد غزل سرای 

ایرانی دست بیابیم.
ش��یوه ی بررسی اشعار استوار اس��ت بر یافتن رنگ ها 
در آن ها و سپس مطالعه بر روی ساختار روان شناختی 

رنگ ها و حتی المقدور توزین بار عاطفی که در لحظه ی 
سرودنْ شاعر را متاثر می کرده  است. منزوی از رنگ ها 
پرده ای به روی اش��عارش می کشد که با کنار زدن این 
پرده است که مي توان به درک معنای عاطفی اشعارش 

نزدیک شد.

رنگ سیاه
رنگ سیاه نشانه ای از برخورد منفی با زندگی است. برای 
منزوی در فصول مختلف زندگی وقایعی اتفاق افتاده که 
بهترین روزهایش را سیاه و تاریک کرده و حس ناامنی و 
یأس را در او تقویت می کند. احساس می کند سرنوشتش 
از دفتر شبی سیاه وام گرفته ش��ده، که با از دست دادن 

عزیزترین هایش سیاه تر هم  مي شود.
رنگ س��یاه از منظر روان شناختی، رنگی است که خود 
را نفی می کند و زندگی در مأورای آن متوقف می شود 
و بدین ترتیب پوچی و عدم را نشان می دهد. رنگ سیاه 
نشان گر انکار نفس، تس��لیم یا انصراف نهایی است و 
تأثیری عمیق می گذارد بر روی آن چه شاعر می سراید. 
ش��اعر احساس می کند که هیچ چیز آن گونه نیست که 
باید؛ و در مقابل سرنوشت خود ایستادگی نمی کند. شاید 
شرایط اجتماعی نامطلوب حاکم در ضمن سرودن اشعار، 
منظره ای سیاه و تاریک را در برابر دیدگان شاعر گشوده، 
که جز این نمی توانسته ببیند و تنها از عهده ی توصیف 
س��یاهی و دودآلود بودن فضاست که به طرزی ماهرانه 
برآمده است. به یقین اشعاری کم تر سیاه و تاریک از قلم 
شاعر می تراوید اگر او کمال لذت را می برد از اوضاع و 
احوال اجتماعی و روحی مناس��ب و جایگاه بهتری که 

جامعه برایش تدارک دیده بود.
در این میان ذکر نکته ای خالی از لطف نیست: در اشعار 
منزوی به تکرار دیده می شود که او رنگ چشمان معشوق 
را س��یاه تصویر می کند. شا ید این امر مرتبط با زندگی 
خصوصی وی بوده باشد ولی به زعم نگارنده، ریشه در 
عقایدی دینی - مذهبی دارد، چرا که بارها در قرآن، رنگ 

چشمان حوریان بهشتی سیاه عنوان شده است.
لبت صریح ترین آیه ی شکوفایی است

وچشم هایت، شعر سیاه گویایی است )غزل4(
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رازی است در آن چشم سیاهت، بنمایش
شعری نسرودست نگاهت، بسُرایش )غزل 55(

ز آن چشم سیه، گوشه ی چشمی دگرم کن
بی خودتر از اینم کن و از خود به درم کن )غزل56(

نیز از آن باده که ز انگور بهشتش کردند،
یک-دو پیمانه در آمیخت بدان چشم سیاه )غزل82(

بکشان گله ی خوبان سیه چشم این سوی
زان میان طرفه غزالی برمان دامم را )غزل 108(
به هر کجا که روم، رنگ آسمان من این است

سیاه مثل دو چشم تو! پس چرا بگریزم؟ )غزل111(
ای که تمکین سرخ با لب توست

ناز چشم سیاه را بگذار )غزل 193(
دوباره می گذرد بعد از آن سیه طوفان

نسیم پاک نوازش، بر آشیانه ی من  )غزل8(
-سیاه و سرد و پذیرنده آسمان توامَ-

-بلند و روشن و بخشنده- آفتاب منی )غزل 13(
من هیچ، »حافظ« ار بشنیند به وصف تو

باید سیه کند همه، هر جا که دفتری است )غزل22 (
دریچه ای به جانب گل و ستاره و نسیم

گشوده از فضای این سیاه روزگار، تو  )غزل 54(

ای دوست! ای صدای درخشانت،
آشفته خواب های سیاهم را )غزل 69(
صبح بود اما هوا دلگیر و بغض آلود بود

آسمان گویی سیه پوشیده بود، از مردنت )غزل73(
پای در ره که نهادید، افق تاری بود

شب در اندیشه ی تثبیت سیه کاری بود  )غزل 76(
در رگ ما که خموشان سیه پوشانیم،

کاشکی قطره یی از خون شما جاری بود )غزل 76(
پیش چشمم شهر را بر سر سیه چادر کشیده

روسری های عزا از داغ دیده مادرانش )غزل 101(
جهان برای همیشه، سیاه بر تن کرد

شبی که ماه تمام تو در محاق افتاد  )غزل 153(
از سیاهی، دل بیچاره ی من! زنگی را

نه مگر نیست فراسوی سیاهی، رنگی؟  )غزل 177(
این سان که شب، سیاهی خود را، چون پیله ای تنیده به گردم
یک شاخه نور نیز ز خورشید، راهی در این حصار ندارد

 ) غزل186(
سیه و سپیدم: ابلق! که به نیک و بد عجینم

نه برانمش، نه در بر، کشِمَش، غم است دیگر!
)غزل 195(
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رنگ سبز
رنگ س��بز به لحاظ روان شناختی به شخصیتی منفعل، 
مستقل، نگه دارنده اشاره دارد، دارای حس تملک و تعلق 
مادی و فکری اس��ت، تغییرناپذیری را بیان می کند و به 
جنبه هایی عاطفی )همچون سماجت در خواسته ی خود( 
گریز می زند. در غزلیات منزوی، سبز یا نمادی است از 
درختی باعظمت و مغرور و سرافراز که ریشه ا ی عمیق 

دارد، یا نمادی از تندرستی ست و یا سمبل صلح است.
این رنگ در اش��عاری که جنبه ی سیاسی دارند، در کنار 
رنگ سرخ دیده می شود. شاعر با هم نشانیِ سرخیِ خون 
و سبزیِ اقتدار، به بیان باورها و خواسته های خاموش خود 

می پردازد و گاه با آوردن رنگ سبز سرسلامتی می دهد.
رنگ سبز در معارف دینی و عرفانی لباسِ اهل بهشت 
است؛ رنگی دارای قداست و برخوردار از جایگاهی والا 
در نزد مسلمانان. سبز را نمادی از معشوق نیز می دانند 
زیرا او همیشه جوان و سبز است و سیمای عاشق همیشه 

از جور فراق، زرد.

سوار سبز تو هرگز نخواهد آمد، آه!
به خیره خیره مبر رنج انتظاران را  )غزل 7(

یک سایه از تو که گوید: »قرار ملاقات،
نزدیک آن بوته ی سبز شمشاد، امشب«  )غزل14(

معشوقی از تیره ی منقرض گشته ی گل
با روحی سبز در هیأتی ارغوانی )غزل 18(

سبزم آن چنان که باورم نمی شود
من همان درخت خشک بی جوانه ام
سبزی من از تو، از تو جاودانه  شد

ای بهارم! ای بهار جاودانه ام )غزل 40(
ای سبزه رو! که سبزترین باور منی

خاک از بهار اگر، تن خاکیم از تو یافت،  )غزل 52(
تو سبز را به درختان سرو می گویی

تو سرخ را، به گل ارغوان می آموزی )غزل 62(
ای غرقه به خون، پیرهن سبز تن دوست!

وی بیرق گلگون برافراختن دوست )غزل 67(
از صافی سبز تو گذر کرد -خوشا تو!-

خونی که فرو ریخت به خاک وطن دوست  )غزل67(

مباد رخت خزانت به بر، همیشه بهار!
که غیر جامه ی سبزت به بر نمی خواهم )غزل 188(

رنگ قرمز)سرخی(
رنگ قرمز به لحاظ روان شناختی، ضربان نبض را سرعت 
می بخش��د و میزان تنفس را بالا می برد. به معنای آرزو، 
میل و اش��تیاق است و نشان گر میل شدید به چیزهایی 
که دشواری زندگی و کمال تجربه را ابراز می دارند. رنگ 
قرمز انگیزه ای برای فعالیت، احساسات عاشقانه و تهور 

برای اقدام به کارهای مهّام است.
قرمز رنگِ خونی اس��ت که به هن��گام پیروزی ریخته 
می شود. این رنگ در خود کنش ِ خیال بافانه، احساسات 
عاشقانه، شهوت و... را مستتر دارد. منزوی از خودِ واژه ی 
قرمز را به ندرت به کار برده است. بااین حال سرخی به 
عنوان جایگزین شاعرانه ای برای قرمز، از بسامد بالایی 

برخوردار است.
من��زوی از رنگ قرمز گاه برای بی��ان خاطره ای خوش 
استفاده می کند و قصد بیان خواسته و میل و شور و شوق 
خ��ود را دارد و گاه ب��رای ارجاع به واقعه ای تلخ که در 
گذشته رخ داده است )از دست دادن بهترین دوستانش 

که در خون خود غلتیده اند(.

فصل تنت بر ورق های سرخ معطرّا
رنگین ترین فصل مجموعه ی زندگی  )غزل 18(

تو سبز را به درختان سرو می گویی
تو سرخ را، به گل ارغوان می آموزی )غزل62(

این گل سرخی که با پاییز می آید
سرخوش اما اضطراب انگیز می آید  )غزل173(

ای که تمکین سرخ با لب توست
ناز چشم سیاه را بگذار )غزل193(

گلچین رسید و نوبت با من وزیدنت
دیگر تمام شد، گل سرخم! تمام شد )غزل 31(

هر شاعری که جان داد، در باغ سروی افتاد،
بر خاک و سرخ تر شد، خوناب جوی باران )غزل 59(

شب می رسد از راه و شفق سرخ ترین است
وان ابر چنان لکه ی خونش به جبین است )غزل64(
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بی خزان است آن بهار سرخ تو در خاطرم
آن که از خون هشت، گل رویاند بر پیراهنت )غزل73(

همان سوار که اسب سپید و پیرهن سرخ
نشان اوست در افسانه های ایل و تبارم )غزل 83(

حکم ستم نوشت خزان، خون گل بخواه
تا خط سرخ بر ورق چند و چون کشد )غزل 92(

رنگ آبی
آب��ی، رنگ��ی غیرفع��ال و آرامش بخش اس��ت، عمق 
احساس��ات را نش��انه می رود و از لحاظ عاطفی حسِ 
آسایش طلبی، خرسندی، رضایت، نرم خویی، عشق و 

بت را در بردارد. محّا
در اشعار منزوی، این رنگ بیان گر آرامشی است که در 
زندگی شخصی داشته و یا آرامش از دست رفته ای که 

تمام تلاش خود را برای بازیافتن آن انجام می دهد.
در من طلوع آبی آن چشم روشن

یادآور صبح خیال انگیز دریاست )غزل 2(

تو روح نقره یی چشمه های بیداری
تو نبض آبی دریاچه های خواب منی )غزل 23(

آری همان باران که خواهد داشت در پی
آفاق آبی، و آفتاب راستین را )غزل 80(

بی تو نقشی بود هستی، تیره و خاکستری
وین طلایی ها و آبی ها در آن مدغم نبود )غزل 141(

درود، ای آبی بودایی! ای تمثیل زیبایی!
گل نیلوفر باغ سراب من! سلام، ای عشق )غزل 160(

رنگ خاکستری
خاکستری در واقع سرزمین هیچ کس است؛ رنگی پنهان کار 
که ناشکیبایی و تشویش را در بطن خود حمل می کند. 
خاکس��تری رنگی برگرفته از خاکستر است، و خاکستر 
همان است که بعد از خاموشیِ آتش از آن باقی می ماند ودر 
شعر، اشاره به همان خاطراتی است که فقط خاکسترشان در 
وجود شاعر به ودیعه مانده است. گاهی اوضاع اجتماعی، 

حاصلی جز دنیای سیاه و خاکستری برای شاعر ندارد.
در اش��عار منزوی رنگ خاکس��تری، نماد ش��هرهای 
خاک آلود تیره ای است که نه حرکتی در آن ها جریان دارد 
و نه نش��انه ای از زندگی در آن ها دیده می شود. مردمان 
این ش��هرها ش��رایط ناگواری را که دچارش هستند، 
پذیرفته و در برابر ناملایمات سر تعظیم فرود آورده اند و 
عکس العملی از خود بروز نمی دهند و این برای منزوی 

بسیار زجرآور است.
خانه های دم کرده، کوچه های بغض آلود

طرح شهر خاکستر در زمینه ای از دود )غزل 42(
خاکستر حریق افق بر دلم نشست

آیینه ی شکسته ،غبار محَِن گرفت )غزل 85(
بی تو نقشی بود هستی، تیره و خاکستری

وین طلایی ها و آبی ها، در آن مدغم نبود )غزل 141(

منابع و مآخذ
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2- روان شناسی رنگ ها، ماکس لوشر، ترجمه ی  لیلا مهردادپی، انتشارات 
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3- از ترمه و تغزل، حسین منزوی، انتشارات روزبهان، 1383
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ایتیب »دمیرچی اوغلو7 «یاتیب »خان آیواز8 «

هانی اوغراش9  پاشالارین اوستونه 
»عرب آتی« چاپان، »تانری تانیماز10 «؟

هانی»حیدربابا11 «گدیگین آلان 
ورندیلی چئگنینده»ملک نیاز12 «؟

بورویوب اؤلکه نی آغلاشماق سسی 
هانی عاشیق؟ هانی »ماهنی13«  هانی ساز؟ 

شنلیک غمه چؤنور، توی یاسا دؤنور 
هله ده آپاریر »سارا 14«نی »آراز15 « 

* با تشکر از »غزل منزوی« )فرزند شاعر( که این غزل را در اختیار 
»هویت« قرار داد.

پی نوشت:
1 - نیسگیل: حسرت

2  - آیاز: سویوق هاوا، آیلی و شاختا گئجه )= هوای سرد مهتابی(
3  - شَرابه: رشته، منگوله  
4  - قوتاز: آویزه، منگوله

5  - اوزاخدیریر: اوزاق ائدیر
6  - کچل حمزه: »کور اوغلو« حماسه سی نین، پیس آدام لارین دان و منفی 
شخصیت لرین دن، اؤزونو پاشالارا ساتمیش، خلقه داش آتمیش، ظولوم 

عمله لرین دن بیری. »حسین منزوی«
7  - دمیرچی اوغلو: کوراوغلو حماسه ســی نین، یاخشــی آدام و مثبت 

شخصیت لریندن بیری.»حسین منزوی«
8  - خان آیواز: هابئله کوراوغلو اوردوسونون دلی لرین دن بیری.»حسین 

منزوی«
۹  - اوغراش: جاکش، پاانداز، قوّاد 

10  - »تانری تانیماز«دا، کور اوغلونون اوردوســونون باش بیلیرلرین دن 
بیری و »عرب آت«دا اونون آتی نین آدی. »حسین منزوی«

11  - حیدربابا، فیکر ائله میرم بیری اولا کی حیدربابا داغین »شهریار«ین 
نهنگ منظومه سی نین اصلی قهرمانی نی تانیمییا. »حسین منزوی«

ــک نیاز: حیدربابانین قهرمان لاریندان بیری، ملک نیاز ورندیلی  12  - مل
سالاردی. »حسین منزوی«

13  - ماهنی: تصنیف، ترانه
14  - سارا: آذربایجانین ناغیلی نین تاریخ مرزینده آدلیم اولان ایسته مه لی 

شخصیت لریندن. »حسین منزوی«
ــارانی آپاردی. آذربایجانین  ــئل اولوب س 15  - آراز: ارس چایی کی س
شاعرلری نین اثرلرینده- تورکی و فارسی– سارادان و اونون درین معنالی 

اؤلوموندن چوخ سؤزلر، یازیلیب. هابئله بیر ماهنی دان: 
آرپاچایی درین اولماز               آخار سویو سرین اولماز 
»سارا« کیمین گلین اولماز          آپاردی سئل لر »سارا«می
                                           بیر اوجا بویلو بالامی 

و بؤیوک »شهریار«ین عظمت لی فارسی شعری»هذیان دل«دن: 
سارا، گل ماه و کوهپایه                    بر خانه ی زین عروس می رفت 
سیلش بربود و اژدهایی                    تند و خشن و عبوس می رفت 

گلدسته بر آب و شیون خلق              بر گنبد آبنوس می رفت 
                                  »سارا« تو شدی عروس دریا - »حسین منزوی«
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بیری وار ایدی ، بیری یوخودو
»میلیونلارجا ایل اؤنجه ،گؤی بوشلوغوندا ایستی بیر گاز 
بولودو بیلیندی . بو بولوت اوزون بیر گلیشمه سونوندا 
دونیامیز اولاجاق. بیز اینس��انلار آج��ی و دادلی بوتون 
ماجرالاریمیزی اونون اوستونده یاشییاجاغیق. اؤیکوموز 
گونشین پارلاق ایش��یقلاری آلتیندا بویانان بو بولوتلا 
باشلیر.«)اورخان خنچرلی اوغلو- دوشونجه تاریخی – 

گؤی بوشلوغوندا بیر دونیا بؤلومو( 
یئر اوزونده کی یارانیشین یاش��امینی اولوشودورور بو 
بولوت، اویخولارینا سوخولور یارانانلارین، دوشلرینه 

دؤشه نیر، دؤشلرینه قازیلیر، آلین لارینا یازیلیر .
یاشام لاری یول وئرن کیمسه لر او بولوتو یانسیدا بیلیرلر 
بیر گونلر اؤز اوز- باشلاریندا، یاشاملاری یول وئرمه ین 
لر ایسه بیر داها کندینه دؤندریرلر اؤزلرینده داشیدیقلاری 

او » چن« ین پارچالارینی.
کیمسه لر بیربیری نین بولوتونو گؤرمه میشدن تانیشیرلار 
بیربیرییله، کیمسه لر ایسه بولوت چاغلاریندا، کیمسه لری 
ده کؤرپه لیک چاغلاریندان باش��لایاراق تانیش��دیرلار 
بیربیرلرییله، بئله لیکله گؤره- گؤره دویورلار بیربیرلری 
نین بولوتلانمالارینی،  چن لنمه لرینی، دومانلانمالارینی.

بیری وارایدی، بیری یوخودو
اؤز دومانلانماسینی گؤزله ین بیریسی، چنلی چاغلارینا 

توش گلمیشیدی بیر باشقاسی نین. سؤزجوکلر سسینده 
اسنه چؤنن، ائورن ائولری نین باشینا دؤنن بیر باشقاسی. 
ان آزیندان اؤیله س��ینه یدی بیری سی نین گؤزونده او بیر 

باشقاسی .
آی سسین روحومدا یئل کیمی اسن 
اوره ک باغلامیشام عطیرلی سسه ن 

آی سنله دانیشماق ، باریشماق شؤوقو 
قراریمی آلان صبریمی کسن 

گونلر اؤتور،آیلار گئچیر ،ایل دولانیردی 
بیریس��ی بیر باشقاس��ی نین قارشی س��نیدا تانیق ایدی 
باشقاسی نین اؤتن گونلریندن آرتیق راق دومانلانماسینا. 
بیر باشقاسی نین بیر گون دولوب دا یاغاجاغیندان آرخاین 

ایدی بیریسی.
بیر باشقاسی نین اؤیله سینه دولماغا ساری سورونمه سی نین 

قایقی سی بیریسی نین اوزوردو باغرینی .
آلمشام یئلدن سنی 

دوتموشام سئلدن سنی 
من سنی گئج تاپمیشام 
تئز وئرمه م الدن سنی 

»گؤی بوش��لوغوندا کی بولوتدان باش��یندا گیزله دیب 
داشیدیغین دومانی وی دیشارلاگینان« دئمه سی بیری سی 

نین باشقاسینا،  باش - باشا قویما دئییلدی باشقاسیلا.
تورک سوزو، ساققیز اولوب یاپیشمیش ایدی باشقاسینا 

بیری سی. بیر یالواریش ایدی بو.
زنگانین یئ��دی بوروقلاری نی��ن گؤزلریندن گیزلینده 

قالمامیش ایدی بو یالواریشلار. 
باشقاسی نین دابانلارینی چکیب بیر یسی سونوجدا .

دومانین رومانی
حسین منزوی نین تورکجه شئعر لری حاققیندا 

علی کریمی  
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»گل یاخچ��ی گئده ک دومانیمی گؤر »دییه بیریس��ینه 
باشقاسی، سیلکه له ییر دومانینی بیریسی نین باخیشی نین 
قنشرینه اؤز ائولرینده. دومان داغیلیر اؤنونه بیریسی نین. 

اینجی
آی بوتون حوسنوده لئیلایه چکه ن ایلهامیم!
منی مجنون کیمی صحرایه چکه ن ایلهامیم!

آی منیم گؤزلریمین ذاتینا معنا یارادان
روحومو شور تماشایه چکه ن ایلهامیم!

آی قیزاردان اؤپوشوندن، گولوشوندن دوْداغین
باخیشیندان گؤزونه سایه چکه ن ایلهامیم!

آی سنین دؤشلرین اوستونده چلیپا زولفون
منی تصلیب  مسیحایه چکه ن ایلهامیم!

آی اوزون گول کیمی باغلار یاخاسیندان چیخادان
منی بولبول کیمی غؤوغایه چکه ن ایلهامیم!
کیپریییندن قلم آلمیش اله، باطیل خطی نی
گؤزلرین نرگیس شهلایه چکه ن ایلهامیم!

آی سوتول آلمالاری آدمی یوْلدان چیخادان
ایه چکه ن ایلهامیم! وسوه سه وئرمه ده حوّا

حُسن و عیصمتده داشان، یوسف  میصره یاراشان
عشق و جورأتده زولئیخایه چکه ن ایلهامیم!

آی منیم کوْنلومو بو ورطه ده سینمیش گمی نی
بیرده باشدان ده لی دریایه چکه ن ایلهامیم!

نازیلن قؤول و غزل ساحیری  اوْز شاعیرینی
گئنه ده شئعر تمنّاایه چکه ن ایلهامیم!

آی پوْزولموش کلماتی بو غزلده تازادان
اینجی تک، ریشته یی معنایه چکه ن ایلهامیم!

1370ین قیشی � تهران

غزلین* غزلی
آچ گؤزون قوْی یوخودان گول لر اوْیانسین غزلیم!

آچ گؤزون قوْی  باخیشیندان گون اوتانسین، غزلیم!
گؤره بیلمه ز گؤزه لیم، آی دا، اوزوندن گؤزه لین
باخ »آی�«�ا قوْی حسدیندن، پارالانسین،  غزلیم!

سن اوْلان یئرده گولوم! گول نه دی؟ دور گولشنی گز

قوْی سنین باشیوا، پروانه دوْلانسین غزلیم!
چیخ چمن سئیرینه، مدهوش ائله سروی، سمنی

قوْی آدین عطر کیمی باغدا جالانسین غزلیم!
گون نه دی؟ آی نه دی؟ اولدوز نه دی؟ گؤیچک لر آدی

سن اوْلان یئرده گره کدیر قارالانسین غزلیم!
قالمیشام قاشیوی، کیپرک لریوی، گؤزلریوی

قلمیم هانسینی وصف ائیلییه؟ هانسین؟ غزلیم!
سنی آغوشه چکنده اوره ییمدن دییه رم

اوْلا کاش دؤور  زامان بوردا، دایانسین غزلیم!
یا دایانسین یا دا هر لحظه سی هر ثانییه سی

بیر ایل اوْلسون، ایلی بیر عؤمر اوزانسین، غزلیم!
سنی هر کیم دیله چالسا، گؤروم آغزی قوروسون

گؤروم آغزیندا، عؤمور کن دیلی یانسین، غزلیم!
ائلیمین غملری بسدیر منه، سن غم یئمه دای

قوْیما غم، غملرین اوسته قالانسین، غزلیم!
آغلاما، غم یئمه، قوْی گول لر آچیلسین، بالاجان!
ائله گول کی قوْی »آتا«ن غملری دانسین، غزلیم!

1357نین پاییزی � زنگان
*»غزل« اوستادین قیزی نین آدی دی

نئچه بایاتی

حالیم یامان اولدو، گل،
صبریم تالان اولدو گل؛
پیچاق سومویه ده یدی،
اوره ییم قان اولدو گل!

بیلمه ین وار، بیلن وار،
گولمه ین وار، گولن وار،

اوره ییم سس ائشیدیر
ائله بیل کی گلن وار

آلئیلا، لئیلا، لئیلا!
منی داردان آسئیلا

من گؤیده جان چکیرم
سن ده یئرده واوئیلا
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بو گولدن باهار آچماز
آچسا دا هئچ کار آچماز

من چالان قاپی لاری
هر کیم آچسا، یار آچماز

باغچادا نار آغاجی
بورویوب بار آغاجی
منیم پوزغون باغیم دا

بوی چیکیب دار آغاجی

شاختا
شاختا! سنه کیم دئدی گؤیدن یئره اندیر قاری؟

کولک! سنه کیم دئدی هووخور سپه لندیر قاری؟
باخ ایندی چوخ یاغماغینان گؤر نئجه جبران ائدیر،

آزجا اگر بو ایل قیشین ائیله دی تأخیر قاری.
آغ آپپاغی، لاپار � لاپار شیشه دالیندان قیشین،

یایدا آغاجلاردان ائنن پامبیغا بنزه ر قاری.
حتما اولور بو شاختانین هر دولوسو بیر چرک،

ایندی کی گلدی چکمه گه، هر بیری بیر سیر قاری.
دوْوره دوشوبدو قیش یئنه، یوخدو قورتولماق اوندان،

بو قارین بیر شاختاسی  وار، بو شاختانین بیر قاری
)1370(

عطیر شوشه سی

گولمه گوله، گول اوتانیر،
باخما گونه، آلوولانیر؛

زولفون اسیر، ائله بیل کی،
عطیر شوشه سی جالانیر.

رفده کی آینالار سنی،
قافداکی آینالار تانیر.

یول دا کی گئتمکدی ایشی،
سنی گؤره نده دایانیر.

نئجه کی قیسسالیر عؤمور،
سنین ناغیلیم اوزانیر.

یایدا پاییزلامیش کؤنول،
سن گول آچاندا یازلانیر

گؤزون دریا فانیسی تک،
دومانلار دالیندا یانیر.

لابود اوتورور اوره یه،
سؤز کی اوره کدن قووزانیر.
حوسنووی منجه کیم بیلیر،
شعریمی سنجه کیم تانیر؟! 

)1373(
قاتار گئتدی

اوزاق یوللاردان گلن یار،
یاخین اوتو، اوزاق گزمه!

آتیل آرخی، آش دوواری،
داخی مندن ایراق گزمه!

اولدوزونان آیاق اولوب،
گونوز باتدین، گئجه چیخدین،

قارا بولودلو یوللاری،
گئجه باشا  نئجه چیخدین؟

گل اوتو بیر دانیش گؤروم،
هاردان گئتدین، هاردان گلدین؟

هانسی دؤنگه  لردن دؤنوب،
هانسی گدیکلردن گلدین؟

دانیش گؤروم، کیمی گؤردون،
ایتیب یولدا قالمیشلاردان.
نئجه یوللار، قیرغی قاناد،

قاطیر دیرناق سالمیشلاران؟

سن گئدنده باش توتمایان،
بیر سفری یادا سالدیم،

قاتار گئتدی، یئر دایاندی،
سن گئتدین، من یئرده قالدیم.

آرزیلار سنسیز  باتمیشدی،
قان آخارلی آرازیمدا؛
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چیغیرتیلار   بوغولموشدو،
بغض باسمیش بوغازیمدا.

قاتارینان گئده ن گؤزه ل!
یولون آغزی پرپی، سایان،

منی مندن ائده ن گؤزه ل،
منسیز گئتمه، بیرجه دایان!

قار بوروموش داغلارا باخ،
قیرو باسمیش باغلارا باخ،
عؤمور وارکن سیلینمه ین،
سینمده کی داغلارا باخ! 

)1372(

قوشماجا

او یان دره، بو یان دره،
گلین گئده ک کئچنلره.

گلین گولک، گلین دئیک،
گل اوخویاق، گل اوینایاق.

او یان قارا، بو یان قارا،
قارانتی نین تئلین تارا،
تاراق گتیر تاراقلایاق،

تاراقچی نی ساراقلایاق.
هاردا  قالیب سوراقچیلار،

ائل بزه ین تاراقچیلار،
تاراق دئییل، پیچاقدی بو،
پیچاق دئییل، اوراقدی بو.

پیچاق سو ایچدی، ایچمه دی،
اوراق کوتلدی، بیچمه دی.
بیچین چیلر   قوجالدیلار،

اکین چیلر گیجالدیلار،
گیجالتما  توتدو  باغلاری،
وره م قوجاتدی داغلاری.
داغین باشی آغ � آپپاغی،
بسدی فلک، گل آشاغی.

گل آشاغی دولان گؤره ک!
بؤیوک لری کؤتکَله دین،
اوشاقلاری فلَکله دین،
آی فلکین فلک لری،
قانلا دولو اتک لری،

قان آغلاغی اتک � اتک،
قان ایزینی دوتاق گئده ک.

گئده ک گؤره ک یولدا نه وار،
ساغدا نه وار، سولدا نه وار؟

سولدا نه واردی؟ تنگه لر.
ساغدا نه واردی؟ دؤنگه لر.

دؤنگه لرین  دؤنرگه سی،
اؤلوم � ایتیملی جرگه سی.
باغچالاری گول آچمایان،
اوشاقلاری دیل آچمایان،

اؤلوم فلک، ایتیم فلک،
گؤروم قالان یئتیم فلک!

یئتیم گؤز آچدی آغلادی،
دیزلرینی قوجاقلادی،

طیفیل بالام گل آغلاشاق،
قول  بوینونا قوجاقلاشاق!

قوجاق  قوجاق قوجالمیشیق،
لاپ قورو یئرده قالمیشیق.
کیم ایسته ییب بیز قئییده ک.
گلن یولو بیر ده گئده ک؟

اوشاق کیمی ایمک لی یک.
ایمک دئمه، یئمک دئمه،
سؤزلریمه دئمک دئمه.

دال اگیلیب، بئل بوکولوب،
قاش آغاریب، دیش تؤکولوب.

تؤکولموشوک   النمیشیک،
کفن لره بلنمیشیک.

او یان قه له، بو یان قه له،
گون ساییریق اؤلوم گله.
آی اؤلومون ملاکه سی،



وینامورنامه حسین منز

98      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

گلیر قانادلارین سسی.
یاواش یاواش باتیر سسیم،

گلیر، گلنمیر نفسیم.
قارانتی لار   غلیظله نیر،

یورولموشام،  یوخوم گلیر.
آی یوخونو سوره ن کیشی،

سورچولرین   بگنمیشی،
او یان قارا، بو یان قارا،

آپار منی دومانلارا...
)1377(
باشقاسی نین ائوی نین اته گینه داغیلان دومانی دؤشورمگه 

باشلاییر بیر یسی.  
دیندیره رک ، دیل لندیره رک دومانی، دیلی نین یاماجلارینی 

ده ییشیب یاستی لاماغا چالیشیر بیر ی سی. 
»اولان!ده ییشمه!« دئییر باشقاسی. 

»زنگانین اوزه رینه دوزمه یه دومانی، ده ییش��مه لی ییک« 
دئییر بیری سی. ده ییشه رک باشقاسی نین» اولان! ده ییشمه«  

دئمه سینی سایمادان.
یایینجی یا یولللانیرلار باشقاسیلا  بیری سی.  یایینجی دادی 

دیبی دومانین .
»منیم گله بیلمه دیگیمه گؤره دومانین دالینی بیری س��ی 
توتاجاقدیر« دئییر یاینجی یا باشقاسی. یاینجی دا دومانی قوینونا 
قویلویور بیری سی نین. بیری سی باشقاسینی سوووشدوراراق 
بوراخیب ائولرینه، ائوز یوواسینا ساری دؤنور، دامارلاریندا 

دومان، قوینوندا دومان،   قولتوغوندا دومان. 
گون گئچیر. قولتوغوندا دومان، باشقاسینا دؤنور بیری سی . 
»بؤیله سینه چیخیر« دئییر باشقاسینا دومانی گؤسته ره رک . 
»آپار اؤز بئیندیگین بیچیمه چیخارت، ایشینی بیتیر گتیر« 

دئییر باشقاسی بیری سینه. 
بیرداها یوردونا دؤنور بیری سی. 

گونلر گئچیر آیلار اؤتور، رادیو، تلویزیونون قارا خبرلری 
نین باش اولایی اولور باشقاسی نین باشی نین سون بئشیگه 
دوشمه سی، اوغورسوز بیرگونده، بیردنجه سینه. باغری 
یانار،گؤزلری یاغار، چاش-باش بیری سی قالیر، ایچین 

چکن بیر دومانلا.
هر ی��ول آیاغا قالخاندا بیری س��ی نین چیگنینه قویوب 

الینی دوران باشقاس��ی، بو یول الینی چیگنینه قویمادان 
بیری سی نین،  قالخیب آیاغا یولانمیش ایدی، بیلیندیرمه دن 

اؤز گئتمه سینی بیری سینه.
سوووشدورماسیندا یالقیز دئیلیدی بویول دای بیری سی.  
یئریندن اوینامیش ایدی زنگان، آرخاسییجا باشقاسی نین . 

سندن گره ک ال اوزمه یی کؤنلومه 
نئجه  ایناندیریم هانسی قسم نن 

من سندن ال چکیب گئدیرم آمما 
خیالین ال چکمیر  منیم  یخمه م نن 

یایینچی باشقاسی نین س��ون ائوی نین دووارنین یانیندا 
سس��له یه رک بیری س��ی نی »گل آردینی توت دومانین« 

دئمیشدی بیله سینه.
بیری س��ی »بیر نئچه گونلر پوزقونلوغوم سوره جک دی 
کسین  لیکله، باشیم آییخان کیمین گلله م« دییه، باشقاسی نین 

سون ائوی نین اوزه رینه دؤشنمیش ایدی.
گونلر سوووشوب. بیری س��ی دومانین آردینی توتماغا 
یایینچییا گئتدیگینده، یایینچی نین الییله بیری س��ی نین 
حاضیرلادیغی دومانین یاپراقلاری نین اته گینی باشقاسی 

نین قالانلارینا ایمضالاتدیرماسینی ایسته میش ایدی.
»من یئرلی- دیبلی باشقاسین دان آلمیشام دومانی بیلدیگین 
کیمی، بئله لیکله قالانلارینا باغلی اولان بیر ایش دئییل دیر 
بو. سن ایشی وین آردینی توت آرخایینلیقلا « دئمیشدی 

یاینچی بیری سینه. 
دومانین ایشی نین آردینی توتموشدو بیری سی تیتیزلیک 

ایله. آرخایینلیق آلاراق یایینچی دان. 
آیلار اؤتموش��دو. بیری س��ی نین بسله ییب بویا- باشا 
واردیردیغی آتاس��یز قالان دومانین ایشیق اوزو گؤروب 
داغیلما دورومونا چات ها چاتیندا بیردنجه سینه یایینچی 
باشقاسی نین قالانلارینا سونوب اونلارین گؤروشلرینی 

سورموش دومانین بو بیچیمده یاییملانماسینا گؤره.
اون��لاردا دومانی��ن اؤیله ج��ه یاییملانماس��ینا گؤیوللو 

اولمادیقلارینی دئمیشدیلر یایینچییا!
بؤیله س��ینه بیری سی نین گؤزونون اؤنونده بیر گؤز اوتو 
کیمی ییغیب اللرینی قوینونا، یاشامین گؤیونون بوشلوغونا 
سای سالاراق دومان، داغیلماق ایچین ایشیغی گودمکده 

دوروموشودو،  بوینو چیگنینده. 
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کابوس

درباره ی نویسنده:
فرانتس بارتلت، نویسنده ی فرانسوی،  در 1949 به دنیا آمده است. مدتی در 
کارخانه کار می کند و بعد در دهه ی هشتاد فقط به نوشتن می پردازد. اولین 

رمانش »نامزدهای بهشت« در 1995 منتشر می شود. از دیگر رمان هایش به ویژه 
 ـ »خانه و   ـبرنده ی جایزه ی طنز سیاه  باید از »چکمه های قرمز« )2000( 

کاشانه ی بزرگ« )2002( و »آشوب خانوادگی« )2006( نام برد و از مجموعه 
 ـبرنده ی جایزه ی گنکور داستان  داستان هایش از »میخانه ی عادت ها« )2005( 

 ـ سال 2006 )که ترجمه ی حاضر برگردان یکی از داستان های این  کوتاه 
مجموعه است( و »مرگ ادگار« )2010(. او شاعر و نمایشنامه نویس نیز هست.  

Franz Bartelt

نویسنده: فرانتس بارتلت
ترجمه: سیپان آگرین
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مالون هیچ وقت فکرش را نمی کرد که روزی بخواهد زنش را بکشد. عاشق زنش بود. بعد از بیست سال ازدواج، مثل روز 
اول. برای این عشق زور نمی زد. خودجوش و طبیعی دوستش داشت، چون طور دیگری نمی توانست. بعد امروز صبح، 
با این فکر از خواب بیدار شد که بکشدش. هیچ شکایتی از زنش نداشت تا این فکر بخواهد به سرش بزند. ژودیت از هر 
نظر ارضایش می کرد. زنش به او وفادار بود. ممکن بود ماجراهایی داشته باشد که او جرأت نداشت به خاطرشان زنش را 
سرزنش کند. آدم وقتی زنی را دوست دارد، همه چیزش را دوست دارد. وفاداری اش را به همان اندازه ی خیانت هایش. در 
هر دو حالت، زن همان زن است. زنش را به اندازه ای که یک مرد می تواند زنی را دوست داشته باشد، دوست داشت. ولی 

این همه مانع از این نشده بود که ناگهان امروز نخواهد زنش را بکشد.
مثل همه ی صبح ها، قهوه را آماده و دو برش نان را برشته کرده بود، کمی کره برای نرم شدن به آن ها مالیده بود و در 
شیشه ی مربا را هم باز کرده بود. وقتی ژودیت توی آشپزخانه آمد، به او وقت داد که در راحت ترین جا، پشت به اجاق گاز 

بنشیند. نفس گرفت و زمزمه کرد:
»ژودیت، یه چیزی می خوام بهت بگم...«

صبح ها، فقط در مورد چیزهای پیش پاافتاده با هم حرف می زدند، این که خوب خوابیده اند یا نه یا در مورد چیزهای 
خیلی جزئی که در یک شب معمولی اتفاق می افتند، مثل صدای گوش آزار یک موتور گازی در دیر وقت شب که باعث 
بیدار شدن یکی از آن ها شده بوده بدون این که سر و صدایش دیگری را اذیت کند، درد گرفتن بازو به خاطر وضعیت بد 

خوابیدن و چیزهای خرد و ریز دیگر.
ژودیت تعجب کرد: »عجب...«

- ببین، نمی دونم چطوری باید بگم. نمی دونم چطوری باید در موردش باهات حرف بزنم. 
- مهمه؟

- می شه گفت.
- پس یه ثانیه هم معطل نکن. می خوام بدونم.

مالون شروع کرد: امروز صبح با این احساس از خواب بیدار شدم که می خوام بکشمت. چرا، نمی دونم. ولی این میل 
واقعیه. خیلی قویه.

ژودیت، کمی وحشت زده زمزمه کرد: مگه چه کارت کردم ؟
- هیچی. این دقیقاً همون چیزیه که منو نگران می کنه.

 - کابوس دیدی. یادت نمونده. فکر کنم علتش همین باشه. خواب دیدی که منو می کشی. تصویرش تو خاطرت 
مونده.

 این توضیحی بود که به بقیه می ارزید. ژودیت با اشتهایی آسوده دلانه به صبحانه یورش برد. مالون یک فنجان قهوه 
را خالی کرد. جرأت نداشت بنشیند. فکر می کرد مریض شده است. گاهی کافی است تا یک رگ کوچک در سر بترکد 
تا فکرها، بد و خوب، قاطی هم شوند، خوب ها هم همیشه تحت تأثیر بدها قرار می گیرند، هیچ وقت برعکسش اتفاق 

نمی افتد.
در واقع هیچ وقت فکر بدی نداشته است. آدم ساده ای بود، با همه مهربان بود، آماده ی خدمت، بخشنده و کاری بود. 
هیچ کس هیچ بدی از او سراغ نداشت. حتی در مسابقات شرط بندی نمی کرد. به ماهی گیری نمی رفت. فوتبال را دوست 
نداشت. نه، مشغول خانه ی خودش، زنش و کلکسیون کارت پستال هایش بود. مشروب نمی خورد. جوان که بود، سیگار 

کشیده بود. ولی سال ها بود که دیگر دست به سیگار نزده بود.
نمی شود گفت انسان کاملی بود. انسان کامل وجود ندارد. ولی آدم باید زیاد می گشت تا بتواند چیز قابلی به عنوان 

عیب و ایراد برایش پیدا کند. 
آن روز، سر کار، توی فکر بود. به نظر هم کارانش مثل سابق نبود. طرف های بعد از ظهر، ژودیت به او تلفن کرد و از 
او پرسید که آیا میلش برای کشتن او هنوز هم باقی است یا نه. چون آدم شرافتمندی بود و آدم شرافتمند چیزی را از زنش 
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قایم نمی کند، این سؤال باعث زحمتش نشد و گفت که به مرور و در طی ساعات گذشته، میلش برای کشتن او تا حدی 
بیش تر هم شده است.

ژودیت پرسید:  »با چی می خوای منو بکشی؟«
- نمی دونم. نمی دونم چطوری انجامش می دم. هیچ وقت کسی رو نکشتم. 

- حالا چرا من؟
- سؤال همین جاست. نمی تونم جوابی براش پیدا کنم. خیلی دلم می خواد بکشمت. در عین حال دوستت دارم، با تو 

خوش بختم. اگه تورو بکشم، خوش بختی خودمو کشتم. سردرنمیارم.
عصر که از سر کار به خانه برگشت، خانه خالی بود. ژودیت غذایی را که برایش آماده کرده بود روی میز آشپزخانه 
گذاشته بود و فقط کافی بود توی مایکروفر گرمش کند. یادداشتی هم همان جا گذاشته بود که در آن به او خبر داده بود 
که برای احتیاط مدتی به خانه ی پدر و مادرش می رود. به او قول داده بود که درست قبل از شروع فیلم در تلویزیون به او 

تلفن کند.
رفتن ژودیت احساسش را جریحه دار کرد. مطمئناً ژودیت کار اشتباهی نکرده بود که خواسته بود از خودش مواظبت 
کند. کدام زن حاضر است شب را با مردی سر کند که می داند می خواهد بکشدش؟ با این همه فکر می کرد که جواب 
شرافتمندی اش بد داده شده. می توانست همه چیز را پیش خودش نگه دارد. تازه همه اش هم که فقط یک فکر بود. حتی 
نقشه هم نبود. هیچ برنامه ای برای کشتن زنش که نریخته بود. فقط حس می کرد که دلش می خواهد او را بکشد. ممکن 
بود با میل کشتن هر کس دیگری از خواب بیدار بشود. مثلاً یک همسایه. همسایه هایی داشت که سروصدا می کردند. به 
صورت مبهمی از آن ها دلخور بود. ولی حتی برای یک لحظه هم تصور مردن شان را نکرده بود و از آن هم کم تر این که 

شخصاً به هر صورت نقشی در مردن شان داشته باشد.
 زندگی کردن، با این حس که دلت بخواهد کسی را بکشی، خیلی سخت است. فکر می کرد که این کار هر تازه واردی 
نیست. همیشه خودش را تازه وارد حساب کرده بود، تقریباً هم چون یک ناکام، یک آدم کم اهمیت و میان مایه، کسی که 

گذشته ی بی فروغش خبر از آینده ی عمیقاً تاریکش می داد.
ژودیت حدود ساعت هفت عصر به او زنگ زد. ژودیت سعی می کرد با صدایی فارغ از دغدغه صحبت کند، ولی 

او اضطرابش را حدس زد.
ژودیت پرسید: »مگه چه کارت کردم؟ کاری کردم که ازش خوشت نیومده؟«

نه. مس��لماً. دوباره همان چیزی را تکرار کرد که بعد از ظهر به ژودیت گفته بود. بعد بدون این که ژودیت را به 
خاطراحتیاطش سرزنش کند که با دوری کردن از او نشان داده بود، برایش از دردی گفت که سراپایش را دربرگرفت وقتی 

با خانه ی خالی مواجه شد.
ژودیت اعتراف کرد: »می ترسیدم دست به عمل بزنی. همه ی روز بهش فکر می کردم. فکر کردم تو خواب داری منو 

خفه می کنی. می دونم نمی تونی همچین کاری بکنی. ببخش، ولی ترسیده بودم. کار خوبی نکردم، صددرصد«.
- نه ژودیت، نه. تو حق داشتی. شاید آدم خطرناکی باشم.

- تو آزارت به مورچه هم نمی رسه!
- من هیچ وقت دلم نخواسته یه مورچه بکشم. مشکل همین جاست. اگه تو مورچه بودی، جات پیش من امن بود. نه، 
این تویی که دلم می خواد بکشمش. کلمه پیدا نمی کنم تا بتونم حس ام رو برات توضیح بدم. مثل یه صداست تو وجود من 

که با من حرف می زنه، که ازم می خواد تو رو بکشم. مدام این صدا رو می شنوم. تکرار می کنه که بهتره بکشمت.
- آخرش هم به حرفش گوش می دی.

- این طور فکر می کنی؟
- مجبورم این طوری فکر کنم. باید درکم کنی. چیزایی به من می گی که منو به هم می ریزه. توشون گم شدم. دیگه 

نمی دونم چه کار کنم.
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لازم نبود کسی متقاعدش کند که حق با ژودیت بوده است. چیزی بود که خودش هم، بی طرفانه، توی دلش می گفت. 
این که ژودیت حق داشته. ممکن بود همین عصری او را بکشد. ممکن بود منتظر شب نماند. توی همه ی راه برگشتن به 
خانه به این موضوع فکر کرده بود. وقتی از پله ها بالا می رفت داشت به آن فکر می کرد. وقتی کلید را در قفل چرخاند، داشت 
به آن فکر می کرد. وقتی قدم در راهروی آپارتمان گذاشت، داشت به آن فکر می کرد، می دید که دیگر خیلی به هدفش، به 
تسکین و تسلی، نزدیک شده است. داشت می رفت که او را بکشد. کاری بهتر از این نبود که بکند. هنوز نمی دانست قرار 
است چطور این کار را بکند. ولی اگر فکر کشتنش را داشت، فکر چطور کشتنش هم ضرورتاً جوانه می زد. این ها چیزهایی 
هستند که می رسند بدون این که آدم آن ها را فراخوانده باشد. بنا به موقعیت و در حین عمل خودشان را در اختیارت قرار 
می دهند. قتل هایی هست که با دست خالی انجام شده. یا با فشار دادن شال دور گردن. با خرد کردن یک صندلی بر سر یا 
با یک شیء قرص و محکم. با برداشتن کاردی که روی میز افتاده. یا با مشت تا وقتی که طرف بمیرد. خفه کردن با بالش. 
خفه کردن توی وان. به شکل بخصوصی به هیچ کدام از این ها فکر نمی کرد. ولی هر چیزی که دوروبرش می دید، حتی 

معصوم ترین اشیاء، می توانستند تبدیل به سلاح شوند.
ژودیت پرسیده بود:  »می تونی حریف این میلت بشی؟«

شرافتمندانه، نمی توانست به سؤال جواب بدهد. به نظرش می رسید که بله، قدرت مقاومت در برابر آن را دارد. ولی 
خیرخواه ترین قدرت هم از گزند یک کاهش ناگهانی و یک حادثه در امان نیست. در نهایت، ژودیت خوب کرده بود که 

رفته بود.
ژودیت گفته بود: »موقتاً«.

تا وقتی که نظم و ترتیبی به افکارش بدهد. حدس زده بود که ژودیت می ترسد. نه از این که صدایش بلرزد، بل که 
از لحن جدی و ملاحظه کارانه اش، دو دل بود، دنبال کلمات می گشت، من من می کرد. از این که زنش به خاطر او رنج 

می کشید، غمگین بود. این غمش خیلی بزرگ تر از غمی بود که میل به کشتن زنش در او برمی انگیخت.
شب باعث آرام و قرارش نشد. وقتی که بعد از چند ساعت از یک کابوس بیدار شد، فوری متوجه نشد که ژودیت 
برگش��ته و در حالی که س��ر در بالش فروبرده، کنار او خوابیده است. شروع به لرزیدن کرد، چون دید هنوز هم دلش 
می خواهد او را بکشد. این میل خیلی تحکم آمیزتر و آمرانه تر از شب پیش بود. ترجیح می داد بمیرد تا چیزی را احساس 
کند که احساس می کرد، احساسی که فکر می کرد در برابرش تاب پایداری نخواهد داشت. با عجله بلند شد تا از اتاق 
بیرون برود. خودش را توی حمام حبس کرد و آب سرد روی سرش ریخت. ژودیت نباید اصلاً به خانه برمی گشت. از 
این که پیش پدر و مادرش رفته بود از دستش دلخور بود، ولی همان یک ذره عقل که برایش مانده بود به او می گفت که 
ژودیت نمی توانست کار دیگری بکند. ولی چرا برگشته بود؟ آن هم در دل شب. از این رفتارش سر درنمی آورد. شاید بعد 
از گفتگوی تلفنی شان فکر کرده که خطر بزرگی متوجه اش نیست. ژودیت خیلی خوب او را می شناخت. قانع شده بود 

که او نمی تواند تسلیم خشونت شود.
علی رغم میلش، نخواست که برود و از او توضیح بخواهد. باید شب سختی برایش بوده باشد. ترجیح می داد بگذارد 
استراحت کند. لباس پوشید و بدون حتی خوردن یک فنجان قهوه، سرکارش رفت. ولی به خیابان که رسید، دوباره برگشت 
و قسمتی از راه پله ی آپارتمانشان را بدو بالا رفت. میل کشتن ژودیت دوباره شدیداً در او عود کرد. دیگر به چیزی جز 
این فکر نمی کرد. وقتی به پاگرد خانه رسید، بچه های همسایه برای رفتن به مدرسه از خانه بیرون آمدند. قبل از این که بدو 
از پله ها پائین بروند، با خوش حالی به او سلام کردند. همین کافی بود تا باعث انصراف خاطر و منصرف شدنش از میل 
به کشتن ژودیت شود. کلید خانه را توی جیب کتش انداخت و با روحی کمی سبک تر، دوباره مسیر رفتن به سرکارش 
را در پیش گرفت. باید بین خطری که از جانب او متوجه زنش بود و زنش که او می دانست کجا پیدایش کند و کجا 
بکشدش، فاصله انداخت. صبحی به او تلفن خواهد کرد. التماسش خواهد کرد که دوباره پیش پدر و مادرش برگردد. به 
او قول خواهد داد پیش یک دکتر برود. امروزه می توانند همه ی مریضی ها، حساسیت ها و وسواس ها را معالجه کنند. برای 

هر اختلالی در موجود زنده درمانی، جوابی هست.
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احساس نمی کرد که دیوانه شده است. دیوانگی که یک روزه بروز نمی کند. قبل از آن با علامت های زیادی هشدار 
می دهد. آدم، صبح، بعد از چهل سال زندگی بهنجار، دیوانه از خواب بیدار نمی شود. همیشه خودش را آرام ترین آدم ها 
نشان داده بود. حتی هیچ وقت عصبانی هم نمی شد. معجزه ی تعادل و نمونه ی آرامش و خویشتن داری بود. فرزانگی هم. 
بر خلاف بسیاری از هم عصرانش، بدبخت هایی که زندگی خودشان و اطرافیانشان را با دنبال کردن جاه طلبی هایی خراب 
می کنند که اصلاً توانایی ارضایشان را ندارند، او حدوحدودش را می شناخت. او خواهان ناممکن نشده بود. نه بخیل بود و 
نه حسود. زندگی اش برایش کافی بود. هیچ وقت مشکلی نداشته. حداقل تا دیروز صبح که با این میل از خواب بیدار شد 

که ژودیت را بکشد. یک فکر وحشتناک. فکری که نمی توانست قبولش کند.
   با این همه می دانست که او را خواهد کشت. اگر امروز نباشد، فردا. اگر فردا هم نباشد، دو روز دیگر. او زنش را 
خواهد کشت چون مطلقاً باید این کار را بکند. چون میل به کشتن زنش، اراده اش را درهم می کوبید و پرده ای بر قدرت 
استدلالش می انداخت. خودش را به زور تحمیل می کرد. او چیزی غیر از آن را نمی توانست ببیند. خیابانی که داشت از آن 
به طرف ایستگاه قطار می رفت، به او دستور کشتن ژودیت را می داد. آسمان همان حرف خیابان را تکرار می کرد. پوسترها، 
درختان، نیمکت ها و میزهای کافه ها او را تحریک می کردند تا ژودیت را بکشد. دلش همین را می خواست. دلش چیزی 
غیر از این نمی خواست. او فکر می کرد که آسمان، خیابان، تراس کافه ها و درخت ها حق دارند. باید ژودیت را می کشت. 

عین روز روشن بود.
یک ذره هشیاری برایش مانده بود. ولی نه آن قدر که برای ممانعت او از کشتن ژودیت کافی باشد، بل که شاید آن قدر 
کافی که این اقدام را به تأخیر بیندازد. به جای رفتن به طرف ایستگاه اتوبوس، یعنی کاری که هر روز در همان ساعت 
از بیست سال پیش تا حالا می کرد، وقتی داشت از جلوی ایستگاه قطار می گذشت، وارد سالن آن شد، تابلوی قطارهای 
آماده ی حرکت را بررسی کرد، بلیتی برای پاریس گرفت و درست وقتی قطار سریع السیر داشت وارد ایستگاه می شد، به 
سکو رسید. از روی حدس و گمان به جلو شیرجه زد. بر اساس گزارش پزشکی قانونی، لکوموتیو تقریباً به دو تکه ی 

مساوی تقسیم اش کرد.
همه فکر کردند یک حادثه بوده است. چون مردی که می خواهد خودش را جلوی قطار بیندازد و خودکشی کند 
نمی آید یک بلیت بخرد و پولش را حرام کند، مخصوصاً در شهرستان که در آن مسافر، علی رغم بالا رفتن سطح زندگی، 

نسبتاً کنس باقی می ماند.
وقتی پلیس خواست به خانواده اش خبر بدهد، با در بسته ی خانه ای مواجه شد که آدرسش روی کارت شناسایی 
مرحوم بود. همسایه ها به پلیس اطمینان دادند که شب قبل زن همسایه را دیده اند و از آن وقت تا حالا بیرون نیامده است. 
یک کلیدساز آوردند. پلیس تن بی جان ژودیت را پیدا کرد. شب، خفه شده بود. مرگش حدود دوی صبح بوده است. 
پدر و مادر ژودیت که خبرشان کرده بودند و خانه شان آن سر فرانسه بود، گفتند که نمی فهمند چه اتفاقی ممکن است 
رخ داده باشد. بنا به گفته ی آن ها، دخترشان و مالون زوجی بودند که مشکلی نداشتند. شکی در این نبود که همدیگر را 
دوست داشتند. برای تعطیلات عید پاک به خانه شان آمده بودند و همه چیز بین آن دو خوب بود. مادر قسم خورد که اگر 
کوچک ترین شکی بود، دخترش در این مورد با او صحبت می کرد. سر درنمی آورد. هیچ توضیحی پیدا نمی کرد. حالا 
داشت گریه می کرد. مأمور پلیس سعی کرد او را دلداری بدهد. فایده ای نداشت. مادر به او التماس کرد تا از خواب بیدارش 
کند، به او بگوید که همه اش یک خواب بوده که داشته می دیده. مأمور پلیس چیزی را که می خواست بشنود به او گفت. 

این که  کابوس می دیده. اینکه الآن از خواب بیدار خواهد شد.
از خواب بیدار شد و این بدتر هم بود.

Mauvais rêve, In 
  Le bar des habitudes (Collection Folio), Franz Bartelt, Paris, Éditions Gallimard, 2010 ( 2005)
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بازارچ��ه ای که امروزه در تبریز، به نام بازار کرنای خانه 
مشهور اس��ت و در زبان ترکی کَرَنیِ خانا بازاری گفته 
می ش��ود در دوره ی قاجار، کوچه ای ب��ود که از میدان 
توپخانه ش��روع و به طرف جنوب شرق کشیده می شد. 
با اقدامات و خیابان کش��ی هایی ک��ه در دوره ی پهلوی 
صورت گرفت، خیابان ش��رق به غربِ ش��اه بختی که 
امروزه جمهوری اسلامی نامیده می شود، میدان توپخانه 
و بخشی از قسمت ش��مالیِ کوچه ی یادشده را از بین 
برُد و خیابان شمال به جنوبِ شاهپورِ شمالی که امروزه 
ارتش شمالی گفته می شود، کوچه را به دو بخش تقسیم 
کرد. بخش��ی، امروزه بازار کرنای خانه است و بخش 
دیگر، بازار رنگی نامیده می شود که در زبان ترکی رَهلی 

بازار می گویند.
کوچه ی کرنای خانه پس از انجام خیابان کش��ی ها و 
تغییرات، تبدیل شد به بازارچه ای به طول تقریبیِ هفتاد متر 
که تش��کیل شده است از مغازه هایی با ابعاد متفاوت و در 
تصویر شماره ی 1 دیده می شود. سقف بازار پیشتر از چوب 

و در حال حاضر از آهن نبشی، ایرانیت، تیرآهن و سقف 
آجریِ ضربی به صورت نامنظم ساخته شده است. سازمان 
میادین و سازماندهی مشاغل شهری شهرداری تبریز هم 
دو تابلو در ورودی شمالی و جنوبی بازار نصب کرده و به 

اشتباه نوشته است: بازارچه ی میوه و تره بار نقارخانه! 
کرنای خان��ه ی تبری��ز را پی��ش از دوره ی قاج��ار، 
نقاره خانه – و نه نقارخانه – هم می نامیدند ولی تا اواخر 
دوره ی قاجار که زمانِ پایان فعالیتش بود، آن را کرنای خانه  
و در زب��ان ترکی، کَرَنیِ خانا می گفتند و تنها نقاره خانه ی 
ایران بود که به نامِ کرنای خانه ش��هرت داشت. شاید چون 
کرنای، سازِ غالبی در بین سازهای نقاره خانه ی تبریز بوده 
اس��ت. امروزه نیز در زبان محاوره ایِ عامه ی مردم تبریز، 
وقتی کاری با س��ختی و تلاش به س��رانجام می رسد، در 
ضرب المثلی می گویند: کَرَنیِ خانیهَ خبر وِرین )به کرنای خانه 
خبر دهید( یعنی خبر حصول نتیجه را در بوق و کرنای کنید.
درباره ی کرنای خانه ی تبریز تاکنون مقاله ی مستقلی 
چاپ نشده است. در مقاله ی »آیین نقاره کوبی در ایران و 
پیشینه ی آن« از یحیی ذکا و جلد دومِ کتاب »دایره المعارف 
سازهای ایران« از محمدرضا درویشی فقط اشاره ی کوتاه و 

مختصری به کرنای خانه ی تبریز شده است. 
به دلیل رواج دو روایت نادرست در بین عامه ی مردم 
و نیاز به روش��ن کردن موضوع، نگارش و انتشار مقاله ای 

 کَرنای خانه ی تبریز

فرهود صفرزاده
 farhouds@ymail.com
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با عنوانِ »کرنای خانه ی تبریز« ضرورت داشت. نخست 
اینک��ه، در ب��ازار کرنای خانه چندین مغ��ازه ی آهنگری، 
حلبی سازی و ساخت لوله بخاری وجود داشت که امروزه 
یکی از مغازه های لوله بخاری سازی هنوز دایر است. در این 
مغازه ها لوله های تقریباً نیم متری ساخته می شد که آن ها را 
بر سرِ سماورهای ذغالی می گذاشتند و به دلیل شباهت شان 
به س��از کرنای، در زبان ترکی هم کَرَنیِ نامیده می شوند. 
متأس��فانه برخی، نام بازارچه را برگرفته از فعالیت صنف 
کرناساز و لوله بخاری ساز در آنجا می دانند که اشتباه است. 
در نوشته ای می خوانیم: »کَرَه نی ]...[ نقش دودکش را برای 
سماور ایفا می کرده است. البته این نام، به  این دلیل روی 
این وسیله گذاشته شده بود که شبیه نقاره های قدیمی بوده 
که در تبریز، این نقاره ها به کره نی )کرنا( معروف بوده اند.« 
)نجفی1393: 240( در صورتی که ساز بادیِ کرنای هیچ 
شباهتی به ساز کوبه ایِ نقاره ندارد و دو ساز، در دو گروه و 

رده ی متفاوت هستند.
دوم اینکه، بهروز خاماچی عضو ش��ورای اس��لامی 
شهر تبریز به  اشتباه نوشته اس��ت: »قب��اً این بازارچه در 
پش��ت ساختمان شهربانیِ تبریز واقع شده بود. ]...[ گویا 
در دوره ی قاجار هر روز صبح و عصر و ش��ب، از بالای 
بامِ ساختمان قلعه بیگی یا شهربانی تبریز نقاره خانه به کار 
می افتاد.« )خاماچی1375: 324( ولی شهربانی از نهادهای 
دوره ی پهلوی بود و نه قاجاریه. در پش��ت بام ساختمان 
شهربانی تبریز که در نزدیکی این بازار قرار داشت و امروزه 
تخریب شده است، به هیچ وجه نقاره و کرنای نواخته نمی شد 
و البته در هیچ یک از س��اختمان های ش��هربانی  در دیگر 
شهرهای ایران نیز چنین کاری صورت نمی گرفت چرا که 
نقاره کوبی و کرنای نوازی بعد از دوره ی مشروطیت رو به 

افول رفت و موزیک نظام جای آن را گرفت. 
وی در کتابی دیگر، با تکرار همان اشتباه می نویسد: 
»در دوره ی قاجار، هر روز صبح و عصر و شب از بالای 
بام ساختمان قلعه بیگی یا شهربانی تبریز، نقاره خانه به کار 
می افت��اد و مأموران با به صدا درآوردن ش��یپور و نقاره 
)کره نی( به مس��ئولان دروازه های ش��هر اطاع می دادند 
که دروازه های ش��هر را در صب��ح اول وقت باز کنند و 
در طرف غروب ببندن��د.« )خاماچی1384: 197( او نیز 

نقاره و کَرَه نیِ یا کرنای را مترادف می داند ولی نقاره، سازی 
کوبه ای ست و کرنای، سازی بادی. در کتابی دیگر، باز همان 
اشتباه ها را دوباره تکرار می کند: »در بام عمارت قلعه بیگی 
یا شهربانی توس��ط مأموران، صبح اول وقت اذان و اول 
اذان ش��ب در دو نوبت چند عدد ش��یپور یا نقاره به صدا 

درمی آمد.« )خاماچی1386: 416(
در کتاب »بازار بزرگ تبریز و بازارچه های پیرامونی 
آن در دویس��ت سال اخیر« اش��اره ی درستی به موضوع 
شده است: »وجه تس��میه ی بازارچه ی کَره نِی خانه را به 
نزدیکی آن با عمارت مرکزی حکومت نسبت داده اند.« 
)رنجبر1392: 357( ولی در چند سطر بعد، با نقض همان 
مطلب و به اشتباه نوشته شده است: »این بازارچه در دوره ی 
قاجار، محل اجرای مراسم نقاره زنی و کرنای نوازی بوده، 
به بازارچه ی کره نی خانه یا بازارچه ی نقاره خانه مشهور 

شده است.« )همان(
بهترین و قابل اعتمادترین راه برای روش��ن ش��دنِ 
موضوع، بررسی و مطالعه ی نقشه های قدیمیِ تبریز و تعیین 
محدوده ی تقریبیِ مجموعه ی حکومتی و میدان توپخانه ی 
تبریز اس��ت. میدان توپخانه ی تبریز در دوره ی قاجار، در 
محل امروزیِ میدان شهدا در مقابل بانک ملی قرار داشت. 
دورتادور میدان توپخانه ی تبریز، حجره های دو طبقه بود که 
توپ ها در طبقه ی هم کفِ آن ها قرار داشتند و توپچی ها در 
طبقه ی بالای آن اقامت می کردند. این میدان که از سویی هم 
مجاور عمارت تلگراف خانه بود، کاربرد مردمی و حکومتی 
داش��ت. »هم جواری با عمارت های سلطنتی از مهم ترین 
وجوه مشترکِ میدان های توپخانه در سراسر ایران است. 
]... می��دان توپخانه ی تبریز[ در مج��اورت عمارت های 
سلطنتی قرار داشته و حتا جلوخانی برای آن تلقی می شده 

است.« )نجفی1392: 85(
محدوده ی مجموعه و ارگ حکومتیِ دارالسلطنه ی 
ولیعدنش��ینِ تبریز در نقش��ه ی ترِه زِل فابویِه در تصویر 
ش��ماره ی 2 به صورت تقریبی مش��خص و ورودی آن با 
عامت ستاره نشان داده شده است. این نقشه را گویا گروه 
نقشه برداری فرانس��وی در حدود سال 1186ش ترسیم 

کرده اند.
همان محدوده در نقشه ی حسنعلی خان قراجه داغی در 
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تصویر شماره ی 3 مشخص شده است. این نقشه توسط 
نقش��ه برداران مدرسه ی دارالفنونِ تهران و تبریز در تیر ماه 
1259 ترسیم شده است. نقشه ی قراجه داغی، نقشه ای ست 
مهم و دقیق ک��ه در آن حمامی به نام حمام نقاره خانه در 

جنوب میدان توپخانه دیده می شود.
محدوده و ورودیِ عمارت حکومتیِ تبریز در نقشه ی 
اسدالله خان مراغه ای، در تصویر شماره ی 4 نشان داده شده 
است. این نقشه در آبان ماه 1288 ترسیم گشته است. برای 
شناخت تقریبیِ محل مجموعه ی ساختمان های حکومتی، 
همان محدوده در انطباق با نقشه ی امروزیِ تبریز، در تصویر 

شماره ی 5 دیده می شود.
در تصویر ش��ماره ی 6 که از عکس های آلبوم خانه ی 
کاخ گلس��تان اس��ت، نمای��ی از کرنای خان��ه ی تبریز در 
میدان توپخانه دیده می ش��ود. میدان توپخانه، جلوخانی 
برای مجموعه ی حکومتی دارالس��لطنه محسوب می شد 
و کرنای خان��ه ی تبریز را می ت��وان در گروه کرنای خانه یا 
نقاره خانه های حکومتیِ ایران دسته بندی کرد. کوچه ای که 
درست در روبروی کرنای خانه به سمت جنوب کشیده شده 
بود، موسوم شد به کوچه ی کرنای خانه که در دوره ی پهلوی 
مسقّف گشت و به بازارچه ی کرنای خانه تبدیل شد. از سایه ی 
اشخاص حاضر در عکس، معلوم می شود که این بنا رو به 
س��مت جنوبِ شهر بوده است. یعنی کرنای خانه و ورودی 

شمالیِ کوچه ی کرنای خانه روبروی هم قرار داشتند.
تبری��ز که پیش از دوره ی قاجار، س��ابقه ی پایتختی 
داش��ت، دارای نقاره خان��ه ی��ا کرنای خان��ه  ی حکومتی 
بوده اس��ت و مح��ل آن گویا در می��دان صاحب آباد قرار 
داش��ت. ژان باتیست تاورنیه جهانگرد فرانسوی در یکی 
از س��فرهایش به ایران، در حدود س��ال 1638م )حدود 
1017ش( که مقارن با اواسط دوره ی صفوی و حکومت 
ش��اه صفی اول بود، مطالبی را در س��فرنامه اش درباره ی 
نقاره خانه ی تبریز می نویس��د: »ش��هر تبریز به واسطه ی 
تجارت بزرگ، یکی از معروف ترین شهرهای آسیا است. 
]...[ در اطراف میدان بزرگ تبریز و مجاور آن، بقیه ی آثار 
بناهای باشکوهی دیده می شود و چهارپنج مسجد را که 
در عظمتِ بنا بی نظیر هستند، به خرابی واگذارده اند. ]...[ 
دسته ای از اشخاص اجیر شده اند که هر روز، اول طلوع و 

غروب آفتاب در میدان تبریز، مدت نیم ساعت کنسرت 
موحشِ بدصدایی از کوس و کرنا بدهند. در روی ایوانی 
کنار میدان، صف کش��یده به کار مش��غول می شوند.« 

)تاورنیه1369: 67، 70(
جووانی کارری جهانگرد ایتالیایی در سال 1694م 
)حدود 1073ش( در زمان حکمرانی واپس��ین پادش��اه 
صفوی، یعنی شاه سلطان حس��ین به ایران س��فر کرد و در 
سفرنامه اش آمده است: »هنگام فرمانروایی ترکان در تبریز، 
در میدان مشرف به این مسجد ]یعنی مسجد حسن پاشا[ و 
روبروی آن، قصر زیبایی بنا شده و هر روز هنگام غروب، 
در یکی از ایوان های آن یک آهنگ مطبوع شیپور )نقاره( 
به گوش می رسد. ]...[ هر روز عصر نزدیکی های غروب، 
صدای ناهنجارِ کرنای و طبل و سُرنا بلند می شود. گویا 
این موسیقی گوش خراشِ نا بهنگام، اخطاری به بازاریان 
است که دکان های خود را ببندند.« )جملی کارری1383: 

)43 ،33
تا اینکه در دوره ی قاجار، عبدالعلی ادیب الملک از 
درباریان معتمد ناصرالدین شاه که در سال 1236ش مأمور 
سفر به تبریز شده بود، در سفرنامه اش نوشت: »یوزباشیِ 
نقاره خانه را س��پردند که کوس عزت بر اشتران بار کنند 
و به باغ ]خلعت پوشان در میانه ی تبریز و باسمنج[ برَند 
و چ��ون نواب والا وارد ش��وند، در جل��وش نقاره خانه ی 
ش��وکت زنند و کرنای جالت کش��ند. ]...[ بالجمله سه 
س��اعت به غروب مانده، صدای نقاره خانه بلند گردید.« 

)ادیب الممالک1349: 223، 225(
تصویر ش��ماره ی 7 عکسی  اس��ت که یحیی ذکا از 
کرنای نوازان و نقاره نوازانِ تبریز، در مقاله اش چاپ و از آن ها 
با عنوان »نوازندگان کرنای خانه ی تبریز« یاد کرده است. او 
می نویسد: در دوره ی قاجار »گذشته از تهران که تخت گاه 
بود، در شهرهایی که زمانی پایتخت شده بودند و معمولًا 
آن ها را دارالسلطنه می نامیدند، نقاره خانه ها برپا بود و به 

نقاره کوبی می پرداختند. ]... مانند[ تبریز« )ذکا1356: 49(
محمدرضا درویش��ی همان عک��سِ مقاله ی یحیی 
ذکا را در کتاب��ش دوباره چاپ و عن��وان آن را به صورت 
»نوازن��دگان نقاره خانه ی تبریز« تغییر داده اس��ت. او در 
توصیف عکس می نویس��د: »پنج نوازنده ی کرنا، س��ه 
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نوازنده ی نقاره ی بزرگِ منفرد )یکی از نقاره ها بزرگ تر 
از دو نقاره ی دیگر است(، یک نوازنده ی نقاره ی کوچکِ 
مضاعف )قوشاناقارا( و دو نوازنده ی سُرنا در آن مشاهده 
می شوند. ساختار سازها با سازهای ]...[ تهران و کرناهای 

مشهد، تفاوت چندانی ندارد.« )درویشی1384: 305(
ای��ن مقاله نخس��تین تلاش ب��رای تعیی��ن محل و 
پیشینه ی کرنای خانه ی تبریز بر اساس نقشه ها، متن ها و 
عکس هاست و امید می رود با دست یافتن به منابع و مآخذ 
جدید، دیگر ابعادِ موضوع، روشن شود. مطالعه و بررسی 
درباره ی نقاره خانه یا کرنای خانه ی تبریز، ش��هری که در 
طول تاریخ ایران به طور معمول، پایتخت یا ولیعهدنشین بوده 

است، نیازمند جستجو و واکاویِ بیشتری است.

مآخذ:
* ادیب الملک، عبدالعلی . 9431 . دافع الغرور . به کوششِ ایرج افشار . 

تهران . انتشارات خوارزمی . چ اول.
* تاورنیه، ژان باتیست . 9631 . سفرنامه ی تاورنیه . ترجمه ی ابوتراب 

نوری . تهران . انتشارات سنایی . چ چهارم.
* جمل��ی کارری، جووانی فرانچس��کو . 3831 . س��فرنامه ی کارری . 
ترجمه ی عباس نخجوانی و عبدالعلی کارنگ . تهران . انتشارات علمی وفرهنگ. 

چ دوم.
* خاماچ��ی، بهروز . 5731 . بازار تبریز در گذر زمان . تبریز . نش��ر 

آشینا . چ اول.
* همو . 4831 . محات و مشاهیر فرهنگی و تاریخی منطقه ی هشت 

شهرداری تبریز . تبریز . انتشارات ستوده . چ اول.
* همو . 6831 . شهر من تبریز . تبریز . انتشارات ندای شمس . چ اول. 

* درویشی، محمدرضا . 4831 . دایره المعارف سازهای ایران . جلد 2 . 
تهران . موسسه ی فرهنگی هنری ماهور . چ اول.

* ذکا، یحی��ی . 6531 . »آیین نقاره کوبی در ایران و پیش��ینه ی آن« . 
تهران. ماهنامه ی هنرومردم . شماره ی 081 . مهر.

* رنجبرفخ��ری، محم��ود و دیگ��ران . 2931 . بازار ب��زرگ تبریز و 
بازارچه های پیرامونی آن در دویس��ت سال اخیر . تهران . بنیاد ایران شناسی . 

چ اول
* فخارتهرانی، فرهاد و دیگران . 5831 . بازخوانی نقشه های تاریخی 

شهر تبریز . تهران . وزارت مسکن وشهرسازی . چ اول.
* نجفی، مهنام . 2931 . میدان توپخانه ی دارالخافه ی ناصری . تهران. 

انتشارات روزنه . چ اول.
* نجفی، اصغر و گلچین، اشرف . 3931 . بازار تبریز در دوره ی قاجار . 

تبریز . انتشارات آلتین . چ اول.
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تصویر شماره 6
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دوازدهم ژانویه ی ۲۰۰۷ س��اعت هشت صبح، ایستگاه 
متروی لانفان پلازا در شهر واشینگتن دی سی. جاشوا بل 
یکی از معروف ترین ویولنیست های جهان، به درخواست 
جین واینگارتن، روزنامه نگار روزنامه ی واشینگتن پست ، 
با لباس��ی مبدل در یکی از شلوغ ترین س��اعات روز در 
ایستگاه مترو حاضر شده، ویولن استرادیواریوس سیصد 
ساله ی س��ه و نیم میلیون دلاری خود را از جعبه ی ساز 
بیرون آورده و با مهارتی کم نظیر مشغول نواختن شاکون در 
رِ مینور اثر یوهان سباستین باخ می شود. به اعتقاد بسیاری 
از موسیقیدانان، شاکون در ر مینور باخ یکی از بزرگ ترین 
ش��اهکارهای تاریخ موس��یقی و در عین ح��ال یکی از 
دشوارترین قطعات برای ویولن می باشد که ویولنیست های 
معدودی توانایی اجرای آن را با چنین مهارت استادانه ای 

دارند. اما واکنش مردم در برابر چنین رویداد استثنایی چه 
بود؟ تقریباً هیچ! تنها عده ی معدودی برای مدت کوتاهی 
توقف کردند و تعداد انگشت شماری نیز مقداری پول )در 

مجموع ۳۲ دلار( داخل جعبه ی ساز گذاشتند.
از زمان انتشار گزارش این آزمایش جامعه شناختی 
در روزنامه ی واشینگتن پست بحث های گسترده ای در 
محافل آکادمیک و غیرآکادمیک در ارتباط با این رویداد و 
نتیجه گیری های حاصل از آن مطرح شده است. بسیاری 
موسیقی شناسان آن را تنها یک نشانه ی ملموس و واضح 
از میان هزاران نشانه ای می دانند که حکایت از روند رو 
به اضمحلال ژانری به نام موسیقی کلاسیک )در معنای 
عام آن( و همچنین بافتار فرهنگی-اجتماعی همراه آن 
که در طی چندین قرن به تدریج در جوامع غربی شکل 
گرفته است دارد. هر چند موسیقی شناسانی چون ریچارد 
تاراسکین بر این باورند که نمی توان از چنین رویدادهایی 
به درستی در مورد وضعیت کنونی موسیقی کلاسیک 
نتیجه گیری کرد، اما انکار ای��ن واقعیت که امروزه ژانر 
موسیقی کلاسیک مخاطبان کمتری در مقایسه با چند 

موسیقی کلاسیک در تبریز
ضرورت ها، چالش ها و فرصت ها

علی رحم جو
ali_rahmjoo@yahoo.com
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دهه ی قبل دارد بسیار دشوار است. 
از قرن نوزدهم، موس��یقی کلاسیک به عنوان یکی 
از مهمترین نهادهای فرهنگی، اجتماعی و حتی سیاسی 
جایگاه خود را در جوامع غربی به ش��کل گس��ترده ای 
تثبیت کرده و تا اواسط قرن بیستم روند رو به رشد خود 
را ادامه داد. به ویژه با اختراع رادیو و دستگاه های ضبط 
موسیقی امکان برقراری ارتباط با طیف گسترده تری از 
مخاطبان فراهم شد. اما از اواسط قرن بیستم با به روی 
کار آمدن تکنولوژی های مختلف ضبط و اجرای موسیقی 
که منجر به رونق گرفتن ژانرهای دیگر موسیقی شد، به 
تدریج از تعداد مخاطبان موسیقی کلاسیک کاسته شد. 
به طوری که بخش عمده ای از ایستگاه های رادیویی که 
زمانی یکی از مهمترین منابع قابل دسترس برای شنیدن 
موسیقی کلاسیک محسوب می شدند به پخش ژانرهای 

جدیدتر موسیقی روی آوردند.
بحران موسیقی کلاسیک جایی در حال شکل گیری 
است که چندین قرن تاریخ پویا و مستمر پشتوانه ی این 
نهاد فرهنگی و مدنی بوده است. این موسیقی در جوامع 
غربی متولد شد، به طرز شگفت انگیزی رشد کرد و اکنون 
)حداقل به باور بعضی( دوران افول خود را سپری می کند. 
چنانچه این ش��رایط را با شرایط موجود در ایران و تبریز 
مقایسه کنیم، وضعیت به مراتب بحرانی تر به نظر می رسد. 
موس��یقی کلاس��یک در تبریز هی��چ گاه تاریخی 
مستمر و طولانی مدت نداش��ته؛ آهنگسازی، آموزش 
و اجرای این نوع موس��یقی هیچ گاه در جریان روندی 
پیوسته، سیس��تماتیک و رو به رشد قرار نگرفته؛ تعداد 
کنسرت ها و برنامه های موسیقی کلاسیک معدود و تعداد 
آثار پژوهشی و نقادانه ی منتش��ر شده در باب این نوع 
موسیقی بسیار ناچیز است. در چنین شرایطی هرگونه 
مواجهه با فرهنگ موس��یقی کلاسیک در تبریز نیازمند 
حساس��یت و دقت به مراتب بیش��تری اس��ت. بحران 
موس��یقی کلاسیک در غرب ممکن است در اثر برآیند 
اقدامات و اشتباهات بسیار کوچک در طی چندین قرن 
به وقوع پیوسته باشد. با بررسی پژوهش های انجام یافته 
درباره ی آسیب شناسی موسیقی کلاسیک در غرب شاید 
بتوان اقدامات سنجیده تری در راستای گسترش فرهنگ 

موسیقی کلاسیک در تبریز انجام داده و تا حدی از تکرار 
اشتباهات پرهیز نمود.

به عنوان یکی از علاقه مندان موسیقی کلاسیک که 
سال هاس��ت به تدریس موسیقی در تبریز مشغول بوده 
و همچنین مسئولیت رهبری ارکستر هنگام )تاسیس در 
س��ال ۹۲( را بر عهده دارم، در ادامه سعی خواهم نمود 
با وام گیری از مطالعات اخیر موسیقی شناسان غربی در 
ارتباط با بحران موسیقی کلاس��یک جهان، به بررسی 
اجمال��ی برخی ضرورت ها و چالش ه��ای پیش روی 
اجرای موسیقی کلاسیک در تبریز بپردازم. سپس تنها به 
عنوان نمونه ی عملی کوچکی از راهکارهای احتمالی و 
پیشنهادی برای مواجهه با این چالش ها، نگاهی به رپرتوار 
و اهداف برنامه ی آینده ی ارکس��تر هنگام تحت عنوان 
شرق و غرب )در ۲۳ و ۲۴ اردیبهشت( خواهیم داشت.

در سال های اخیر درباره ی اهمیت و ارزش موسیقی 
کلاسیک مطالعات ارزشمندی توسط موسیقی شناسان 
غربی انجام یافته اس��ت که از مهمترین ش��ان می توان 
به لارنس کریمر، جولیان جانس��ون و جاشوا فاینبرگ 
اش��اره کرد. اما به نقل از کریمر، از مهمترین عواملی که 
به ایجاد بحران موسیقی کلاسیک کمک نموده است دو 
روش متداولی است که عموماً برای ارزش دادن به آثار 
موسیقی کلاسیک به کار رفته است: اولی ترویج این باور 
که موسیقی کلاسیک متعلق به خواص جامعه است و 
دیگری التزام به داشتن دانش موسیقی برای لذت بردن 

از این نوع موسیقی. 
در ادام��ه به این دو معضل خواهی��م پرداخت. اما 
آن چیزی که در گفتگوهای عادی درباره ی موس��یقی 
کلاسیک معمولاً کمتر به آن توجه می شود، نوع خاصی 
از »گوش دادن« است که مختص موسیقی کلاسیک بوده 
و به جرات می توان گفت موسیقی کلاسیک است که این 
نوع گوش دادن را ابداع نموده است. و آن »گوش دادن 
دقیق به جزئیات« می باشد. این شیوه ی گوش دادن تنها 
مربوط به عمل شنیدن نیست بلکه نیازمند اتخاذ طرز فکر 

و فردیتی متناسب با آن نیز هست.
با توجه به وفور اجراهای ضبط شده  با کیفیت بسیار 
بالا که در دسترس همه قرار دارند، رفتن به کنسرت ها 
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و برنامه ه��ای اجرای زنده ی موس��یقی کلاس��یک چه 
لزومی دارد؟ متاسفانه رواج صنعت موسیقی ضبط شده، 
باعث فراموشی یکی از مولفه های بسیار مهم موسیقی 
کلاس��یک شده اس��ت:  همه ی این آثار )حداقل تا قبل 
از اختراع دس��تگاه های ضبط موسیقی( از همان ابتدا به 
منظور اجرا در برابر تعداد نسبتاً زیادی شنونده تصنیف 
شده اند. این تجربه ی شنیداری جمعی تنها می تواند در 
سالن های کنسرت رخ دهد. به بیان دیگر با گوش دادن 
به یک اجرای ضبط ش��ده هرگز نمی توان آن را به طور 
کامل تجربه کرد. علاوه بر این، تجربه ی شنیداری جمعی 
می تواند روند مهارت یافتن بر ش��یوه ی خاص گوش 
دادن که در بالا ذکر شد و همچنین شکل گیری فردیت 

متناسب با آن را ساده تر نماید. 
از سوی دیگر، به وجود آمدن برخی آداب و رسوم 
خاص کنسرت های موسیقی کلاسیک در قرن نوزدهم، 
از جمله تش��ویق نکردن بین موومان ها، یکی از عوامل 
بازدارنده ی مخاطبان از حضور در س��الن های موسیقی 
ب��ود. این آداب و رس��وم چنان در فرهنگ موس��یقی 
کلاسیک ریشه دواند که عملاً منشا قرن نوزدهمی آنان 
فراموش ش��د. برای مثال در زمان موتسارت، هایدن یا 
بتهوفن تشویق نکردن بین موومان ها به هیچ وجه مرسوم 
نبود؛ حتی ممکن اس��ت آثار این آهنگسازان با در نظر 
گرفتن همین تشویق بین موومان ها نوشته شده باشند. 
خوشبختانه امروزه از سخت گیری های قرن نوزدهمی در 
اجراهای موسیقی کلاسیک کاسته شده است و برای مثال 
تشویق بین موومان ها دیگر چندان گناه و خطای بزرگ و 

نابخشودنی محسوب نمی شود!
مجموع این عوامل )رواج صنعت ضبط موسیقی 
و ب��ه وجود آم��دن آداب و رس��وم خ��اص اجراهای 
موسیقی کلاسیک( باعث ش��د بسیاری از ترس اینکه 
با رعایت نکردن این آداب و رس��وم به عنوان خواص 
جامعه شناخته نشده و تحقیر شوند به تدریج از رفتن 
به س��الن های موس��یقی صرف نظر کرده و به شنیدن 
اجراهای ضبط شده، بسنده کردند. بدین ترتیب مهارت 
شنوایی لازم برای شنیدن این نوع موسیقی را به تدریج 
فراموش کرده و موسیقی کلاسیک برای آن ها تبدیل به 

یک موسیقی پررمز و راز شد که تنها آن هایی که دانش 
کافی در این زمینه داشته باشند می توانند آن را درک کنند. 
مهارت گوش دادن دقیق و عمیق در این مقطع تاریخی و 
در دنیایی پر از تضادهای فرهنگی، پر از ایده های تازه و 
ناب، پر از تحولات تکنولوژیک و اجتماعی شاید همان 

مهارتی باشد که به شدت به آن نیازمندیم.
با توجه به موارد فوق به نظر می رس��د در اجراهای 
موسیقی کلاسیک در تبریز نیاز چندانی به سخت گیری های 
زیاده از حد در ارتباط با رعایت آداب و رسوم قراردادی و 
قرن نوزدهمی نباشد. چرا که یادآور شدیم، نهایتاً منجر به 
لطمه خوردن فرهنگ موسیقی کلاسیک در غرب شده و 

امروزه هم چندان جدی گرفته نمی شود. 
ام��ا انتخاب رپرتوار برنامه به چه صورت می تواند 
به تدریج باعث ش��کل گیری مهارت شنوایی موسیقی 
کلاسیک در جامعه شود؟ متاسفانه مدت هاست دیدگاه 
نادرستی بین برخی از موسیقیدانان کلاسیک در تبریز 
ش��کل گرفته و تصور می شود موسیقی دوره ی باروک 
س��اده تر از موسیقی دوره ی کلاسیک، موسیقی دوره ی 
کلاسیک نیز ساده تر از دوره ی رمانتیک و به همین ترتیب 
موسیقی دوره ی رمانتیک نیز ساده تر از موسیقی دوره ی 

مدرن و معاصر است. 
بدیهی اس��ت که تجرب��ه ی نوازندگ��ی و اجرای 
همه ی دوران تاریخ موسیقی غربی )حتی موسیقی قرون 
وسطایی و رنسانس( تجربه ی بسیار ارزشمندی است. 
اما موسیقی هر دوره ای از تاریخ موسیقی دشواری ها و 
پیچیدگی های خاص خود را دارد و لزومی ندارد برای 
اجرای موسیقی دوره ی رمانتیک حتماً از باروک شروع 
کرده، از کلاسیک گذر کرده و به رمانتیک برسیم. حتی 
ممکن است اجرای موسیقی باروک یا دوره ی کلاسیک 
برای نوازنده ی امروزی دشوارتر از معمول نیز باشد، چرا 
که اکثر متدهایی که امروزه نوازندگان کلاسیک با آن ها 
تعلیم می بینند متعلق به قرن نوزدهم به بعد می باشد و 
در نتیجه ممکن اس��ت نوازندگان تسلط کافی بر روی 
برخی تکنیک های نوازندگی منسوخ و مربوط به موسیقی 
دوره ی باروک نداشته باشد. طبیعتاً نمی توان کل تاریخ 
موسیقی غرب و س��یر تحولات فرهنگی، اجتماعی و 
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سیاسی مرتبط با آن طی چندین قرن را در عرض فقط 
چند س��ال تجربه کرد. از طرف دیگر این نوع موسیقی 
برای کسانی که مهارت شنوایی لازم را کسب نکرده اند 

ممکن است نامانوس باشد.
راهکاری که در انتخاب رپرتوار برنامه ی آتی ارکستر 
هنگام به نام شرق و غرب پیشنهاد شده است بدین شکل 
است: در بخش اول برنامه دو اثر از آهنگسازان غربی و 
متعلق به قرن بیستم اجرا می شود: سوئیت کاپریول اثر 
پیتر وارلاک، و سمفونی زهی اثر بنجامین بریتن. سپس 
بخش دوم برنامه با اجرای قطعه ی شرق و غرب اثر آروو 
پرت آغاز شده و با قطعه ی رقص های رومانیایی اثر بلا 
بارت��وک ادامه می یابد و در نهایت با اجرای میناتورلر از 
خیام میرزازاده )آهنگساز آذربایجانی( و اسمر اثر کاظم 

داودیان پایان می پذیرد.
یکی از اهداف این برنامه نشان دادن اشتراکات بین 
موسیقی غربی و موسیقی شرقی است. هر گاه صحبت 
از موس��یقی غربی و شرقی می ش��ود عموماً تفاوت ها 
بیش��تر از شباهت ها برجسته تر می شوند )اساساً به دلیل 
همین تفاوت هاس��ت که وا ژه های غربی و شرقی به کار 
می رود(. اما چنانچه بتوان تفاوت های ظاهری را کنار زده 
و در لایه های عمیق تر به اشتراکاتی رسید می توان از این 
اشتراکات جهت غنی تر کردن هر دو نوع موسیقی بهره برد. 
به نقل از ژیل دلوز فرانسوی، صحبت از »چیستی« 
بی معنی است؛ سوال درست این است که »چه می تواند 
بکند؟«. در این رپرتوار، دریچه ی ورود به نقاط اشتراک، 
ملودی های فولکوریک در نظر گرفته ش��ده اس��ت که 
طبیعتاً همراهی ب��ا این ملودی ها نی��از به مهارت های 
شنیداری زیادی ندارد. سوئیت کاپریول و سمفونی زهی 
هر دو بر اساس ملودی های فولکوریک انگلیسی ساخته 
شده است؛ در بخش دوم برنامه نیز به موسیقی بارتوک 
که بر اساس ملودی های فولکلوریک رومانیایی )که از 
طرفی به ملودی های فولکلوریک انگلیسی شباهت داشته 
و از طرف دیگر نیز ش��بیه ملودی های منطقه ی قفقاز 
می باش��د( ساخته شده، حرکت کرده و به میناتورلر )بر 
اساس ملودی های فولکوریک آذربایجانی( و نهایتاً اسمر 

)بر اساس یک ملودی کرمانشاهی( منجر می شود.

ام��ا در مورد قطعه ی پیونددهن��ده ی این دو بخش:  
آروو پرت بی شک موفق ترین و مهم ترین آهنگساز معاصر 
 Bachtrack محسوب می شود. بر اساس آمار رسمی سایت
)بزرگترین بانک اطلاعاتی اجراهای موسیقی کلاسیک در 
جهان(، در س��ال ۲۰۱۵ آروو پرت برای پنجمین سال 
پیاپی و با تفاوت زیادی به عنوان پراجراترین آهنگساز 
معاصر شناخته شده است. قطعه ی شرق و غرب یکی 
از برجس��ته ترین آثار وی است که در سال ۲۰۰۳ نامزد 
دریافت جایزه ی گرمی برای بهترین آهنگسازی معاصر 
شد و در همان سال برنده ی جایزه ی بهترین آهنگسازی 
BRIT Classics ش��د. علت اصلی انتخاب این قطعه به 
عنوان پیونددهنده ی بخش غربی با بخش شرقی برنامه، 
تلفیق بی نظیری  است که از موسیقی شرقی و موسیقی 
غربی در این قطعه انجام یافته اس��ت. موس��یقی آروو 
پرت موسیقی بسیار خالص و بی زرق و برقی است که 
به وسیله ی تکنیک منحصر به فرد آهنگسازیش به نام 
Tintinnabuli که حتی به س��اختارهای درونی اصوات 
موسیقی نیز توجه می کند. به نظر می رسد که این قطعه 
توانسته است آن پیوند عمیق بین موسیقی شرقی و غربی، 

فارغ از هر سبک و لحنی، بیابد.
در پای��ان لازم می دانم به نکت��ه ی مهمی در مورد 
وضعیت موسیقی کلاسیک تبریز اشاره کنم. متاسفانه 
تا به امروز اجراهای موسیقی کلاسیک در تبریز از دید 
سازمان ها و موسس��ات بین المللی پنهان مانده و هیچ 
اجرایی به طور رس��می و بین المللی ثبت نشده است. 
به عبارت دیگر، این طور به نظر می رس��د که در تبریز 
چیزی به نام موس��یقی کلاسیک وجود ندارد! به عنوان 
قدم��ی کوچک جهت رفع این معضل، اجرای قطعه   ی  
شرق و غرب برای اولین بار در ایران با مجوز رسمی از 
طرف Universal Edition )ناشر رسمی آثار آروو پرت 
و بزرگترین ناشر آثار موسیقی معاصر در جهان( انجام 
  Bachtrack خواهد یافت. همچنین این اجرا در سایت
نیز ثبت ش��ده اس��ت. این اولین بار اس��ت که اجرای 
موسیقی کلاسیک در تبریز به طور رسمی و بین المللی 
ثبت می شود. باشد که روزی شاهد پویایی و شکوفایی 

موسیقی کلاسیک تبریز در سطح جهانی باشیم.
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مقدمه: بی شک قلم زدن در مورد تاریخ تئاتر تبریزِ بزرگ، کاری است بس سترگ و به غایت طاقت فرسا که این همه از چون منی برنمی آید. ولی 
می توان، به اندازه ی وسع و توان، به بعضی از اتفاقات تئاتری در این مجال اشاره نمود. بی شک وقایع تئاتری، در صورت مکتوب نشدن، به  
مرور زمان از یاد خواهند رفت یا دچار تحریف خواهند شد و این مسئله ای است که  با آن مواجه ایم. و  اگر ما نگاهی به گذشته ی خود کنیم، 
متوجه فقر آثار مکتوب در اکثر هنرها )مخصوصاً تئاتر( خواهیم شد. و این درد، انگیزه ای شد تا به وسعِ خود حرکتی آغاز نماییم، به امید این که 
آیندگانْ این اسناد را دریابند و در جهت تکمیل آن برآیند؛ چه تئاترْ یگانه هنری ست که به هنگامِ تولد می میرد و از آن، جز خاطره ای، چیزی 
باقی نمی ماند. در این نوشته، برای بررسی وضعیت تئاتر تبریز در  دهه های 40 و 50 از تحقیقات ارزشمند جناب آقای امیر علیزادگان )با کمی 
 ـسالِ آغاز فعالیت تئاتری احمد دامود1 در تبریز که به نظر نگارنده، نقطه عطفی در تاریخ  دخل وتصرف( بهره برده ام. این تحقیق از سال 1344 
 ـشروع می شود. ذکر این نکته شاید خالی از لطف نباشد که نوشته ی حاضر، اولین بار در نشریه ی »تکََم« شماره ی 4  تئاتر معاصر تبریز است 
)ویژه نامه ی انجمن نمایش تبریز( در سال 1386 به چاپ رسید و مورد تفقد و تشویق اهالی تئاتر قرار گرفت و کاستی هایش تذکر داده شد. از 
آن سال تا به امروز در مورد تئاتر تبریز، خوش بختانه در دو   شماره ی 147 )آذر1390( و 148 )دی 1390( مجله ی »نمایش« مطالب ارزشمندی 
به چاپ رسید. بااین حال مطالبی که در راستای هدف تحقیقِ حاضر باشد، گردآوری نشده بود، لذا از آن مطالب در این نوشته نتوانستم بهره مند 
شوم. به ناچار، برای تکمیل تحقیق پیشین، دست به تحقیقات میدانی زدم و هر چه در پی می آید، بیش تر بر اساس تحقیقات میدانی گردآوری 
گردیده است. درخصوص آثار تولیدشده بعد از انقلاب اسلامی و حضور در جشنواره ها، صرفاً از منتخبان جشنواره ی تئاتر استانی و حاضرین 
در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر2 نام برده شده است. در این نوشته بیش تر روی تئاتر تبریز تأکید شده است و نه تئاتر استان. در گردآوری 
این مجموعه، دوستان زیادی نقش داشتند، اما نقش دو دوست پرُرنگ تر بود: اول جلال شمع سوزان، برای یادآوری، تأکید و پی گیری ایشان؛ 
و دوم جناب ایوبِ حسنی، به خاطر اطلاعاتی که عنداللزوم در اختیار بنده قرار می دادند. درنهایت، این نوشته می کوشد تا در راستای اهداف 

ماهنامه ی »هویت« قدمی هرچند کوچک برداشته باشد.

پنجاه سال با تئاتر تبریز
)از 1344 تا 1394(

سیروس مصطفی
mostafa_sirous@yahoo.com
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در دهه ه��ای 40 و 50 در تبری��ز چن��د مرکز عمده برای 
فعالیت های تئاتری وجود داشته است که عبارت اند از:

۱� کاخ جوانان
2� خانه ی جوان
3� دانشگاه تبریز
4� تالار فرهنگ

5� هنرستان صنعتی
۶� اداره ی فرهنگ وهنر

س��ال ۱347 احمد دامود دانشجوی رشته ی روان شناسیِ 
دانشگاه تبریز بود. ایشان در تبریز آن زمان جوانان و هنرمندان 
مُجد را برای آفرینش هنری، گرد خود جمع می کند و گروه 
تئاتر »پیشرو« را تأسیس می نماید و علاوه بر آموزش این 
گروه تا سال ۱350، نمایش نامه های مطرح ادبیات نمایشی 

جهان را نیز به روی صحنه می برد. نمایش هایی همچون:
- »قرعه برای مرگ«، نوشته ی واهه کاچا
- »موناوانا«،  نوشته ی موریس مترلینگ

- »باغ وحش شیشه ای«، نوشته ی تنسی ویلیامز
احمد دامود در سال ۱350 برای ادامه ی تحصیل، عازم خارج 
از کشور می ش��ود، ولی این جمع پرُشور �� که به همت 
محمود قبه زرین، خسرو پایاب، اسماعیل پشت پناه و محمود 
علوی گروهِ تئاتر آریا را چندسال قبل از رفتن احمد دامود، 

تأسیس نموده بودند �� باز به فعالیت های خود ادامه می دهند.
نمایش هایی که این گروه به روی صحنه می برد، عبارت اند از:

- »پهلوان اکبر می میرد«،  نوشته ی بهرام بیضایی، کارگردان: 
محمود قبه زرین، تالار فرهنگ )۱347(

- »بهترین بابای دنیا«، نوش��ته ی غلامحس��ین ساعدی، 
کارگردان: خسرو پایاب )۱347(

- »تراژدی رستم  و سهراب«، کارگردان: اسماعیل پشت پناه، 
در تالار هنرستان صنعتی. در این تراژدی آقایان: اسماعیل 
پشت پناه در نقش نقال، محمود قبه زرین در نقش رستم، 
محمود علوی در نقش سهراب، و عزیزیان در نقش فردوسی 

ایفای نقش کرده اند.
- »مسافر«، نوش��ته و کارِ محمود قبه زرین، در تالار ارک، 

آبان ماه ۱348
- »مستأجر«، نوش��ته ی پرویز صیاد، کارگردان: اسماعیل 

پشت پناه، اسفندماه ۱348
- »یاغی ها«، نوشته ی خسرو حکیم رابط، کارگردان: اسماعیل 

پشت پناه، استاد راهنما: خسرو حکیم رابط
- »پنچری«، نوشته ی فردریک دورنمات، کارگردان: علی 

کوهپایه، ۱354
در س��ال ۱349 وزارت فرهنگ وهنر اقدام به سازماندهی 
هنرمندان تئاتر و آموزش آنان از طریق فرستادن کارشناسان 
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مجرب به شهرس��تان ها نمود که در این راس��تا خس��رو 
حکیم رابط اولین کارشناسِ اعزامی از مرکز بود. وی با توجه 
به بستر مناسب و استعدادهای درخشانی که در این شهر 
وجود داش��ت، ش��روع به فعالیت نمود. لذا بعد از اجرای 
اولین کار � »یاغی ها« � به  سراغ یکی از بهترین متن های خود، 
یعنی »آن جا که ماهی ها سنگ می شوند«، می رود و در آبان ماه 
۱349 با همکاری گروه تئاتر آریا این متن را به روی صحنه 
می برد. طرفه آن که این نمایش نامه، اولین بار در تبریز به زیور 
طبع آراسته شد. نمایش های دیگری که در دوره ی کارشناسیِ 

ایشان به  روی صحنه رفت:
- »مازیار«، نوشته ی صادق هدایت، کاری از محمود قبه زرین 

)گروه تئاتر زمان(، در تالار تربیت، مهرماه ۱350
- »معدنچیان«، نوش��ته ی جو کوری، به کارگردانی فرشاد 

فدائیان، تالار تربیت، ۱350
- »بهترین بابای دنیا«، نوشته ی غلامحسین ساعدی و کارِ 

محمود علوی )گروه تئاتر آریا(، تالار تربیت، بهار ۱35۱
در سال ۱35۱ منوچهر داودآبادی به عنوان دومین کارشناس 
اعزام��ی از مرکز، وارد تبریز می ش��ود و به آموزش تئاتر 
می پردازد. در همان سال مهدی لزیری، به همراه پرویز کلینی، 
گروه تئاتر »امروز« را تأسیس می نماید. نمایش هایی که توسط 
ایشان، قبل و بعد از تأسیس گروه مذکور، به روی صحنه 

می رود:
- »ننه خاتون«، نوشته ی فریدون ره نشین، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »شهر قصه«، نوشته ی بیژن مفید، کارگردان: پرویز کلینی

- »آی باکلاه � آی بی کلاه«، نوشته ی غلامحسین ساعدی، 
کارگردان: پرویز کلینی

- »دشمن مردم«، نوشته ی هنریک ایبسن، کارگردان: پرویز 
کلینی، ۱358

- »لنی کوچولو«، نوشته ی جان اشتاین بک، کارگردان: مهدی 
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لزیری، تالار تربیت، ۱354
- »تو قهرمان نیستی«، نوشته ی عزیز نسین، کارگردان: مهدی 

لزیری
- »گالیله«، نوشته ی نادر ابراهیمی، کارگردان: مهدی لزیری

- »اگر یک نیستید، منِهای یک باشید، صفربودن ضلالت 
است«، نوشته ی نادر ابراهیمی، کارگردان: مهدی لزیری

- »توی گوش سالمم زمزمه کن«، نوشته ی ویلیام هلنی، 
کارگردان: مهدی لزیری

- »آسیدکاظم«، نوشته ی محمود استادمحمد، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »حادثه در ویشی«، نوشته ی آرتور میلر، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »دنیای مطبوعاتی آقای اسراری«، نوشته ی بهرام بیضایی، 

کارگردان پرویز کلینی
- »سیزیف و مرگ«، نوشته ی روبر مرل، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »تکرار و قصاص«، نوشته ی مشترکِ تنهایی وش و کلینی، 

کارگردان: پرویز کلینی
و...

بعد از منحل شدنِ »گروه تئاتر آریا«، محمود قبه زرین »گروه 
تئاتر زمان« را تأسیس می کند. گروه تئاتر زمان، به سرپرستی 

محمود قبه زرین، نمونه ی آثار:
- »مازیار«، نوشته ی صادق هدایت، کاری از محمود قبه زرین 

، در تالار تربیت، مهرماه ۱350
- »چوب به دس��ت های ورزیل«، نوش��ته ی غلامحسین 

ساعدی، کارِ محمود قبه زرین ، ۱352
- »لونه ی شغال«، نوشته ی علی نصیریان، کارگردان: محمود 

قبه زرین، تالار تربیت، ۱353
- »آی باکلاه � آی بی کلاه«، نوشته ی غلامحسین ساعدی، 

کارگردان: محمود قبه زرین، تالار ارک، ۱354
و... .

گروه تئاتر رابط، مؤسسین: فرشاد فدائیان، علی کوهپایه، کامبیز 
فرمان پرست، احمد سپوهین، نمونه ی آثار:

- »در حضور باد«، نوشته ی بهرام بیضایی، کارگردان: فرشاد 
فدائیان، تالار تربیت، ۱35۱

- »مردی که گلی بر دهان داشت«، نوشته ی لوئیجی پیراندلِلو، 
کارگردان: فرشاد فدائیان، تالار تربیت، ۱353

- »این ها خیلی کوچک اند«، نوشته ی خسرو حکیم رابط، 
13
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کارگردان: فرشاد فدائیان، تالار تربیت، ۱353
- »تب«، نویسنده و کارگردان: علی کوهپایه، ۱357

و...
گروه تئاترِ ارک، به  سرپرستی اسد صادقی، نمونه ی آثار:

- »بام ها و زیربام ها«، نوشته ی غلامحسین ساعدی، کارگردان: 
اسد صادقی، تالار تربیت ۱353

- »سنگ و سرنا«، نوشته ی بهزاد فراهانی، کارگردان: حسین 
کسری، تالار تربیت، ۱354

- »قبل از شروع«، نوشته ی میگوئیل اورته گا آلوارز، کارگردان: 
اسد صادقی، تالار تربیت، ۱359

- »بلسان«، نوشته و کارِ اسد صادقی، تالار تربیت، ۱3۶۶
- »دل آشوب«، نوشته و کارِ اسد صادقی، تالار تربیت، ۱3۶9
- »لیلی و مجنون«، نوشته و کارِ اسد صادقی ، تالار تربیت، 

۱374
گروه تئاتر آذر، به سرپرستی حسین کسری، نمونه آثار:

- »پرواربندان«، نوشته ی غلامحسین ساعدی، کارگردان: 
حسین کسری، تالار تربیت، ۱354

گروه تئاتر رامتین)نگاه(، به سرپرستی منصور حمیدی )مرکز 
فعالیت این گروه دانشگاه تبریز بود(. نمونه ی آثار:
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- »قرعه برای مرگ«، نوشته ی واهه کاچا، کارگردان: منصور 
حمیدی

- »مُحلّل«، نوش��ته ی صادق هدایت، تنظیم و کارگردانی: 
منصور حمیدی

- »دیوار«، نوشته ی ژان پل سارترْ، کارگردان: منصور حمیدی
-  »معلمان روز جمعه«، نوشته ی محسن یلفانی، کارگردان: 

منصور حمیدی
-  »پهلوان اکبر می میرد«، نوشته ی بهرام بیضایی، کارگردان: 

منصور حمیدی
- »باغ وحش شیشه ای«، نوشته ی تنسی ویلیامز، کارگردان: 

منصور حمیدی
و..

اس��امی فعالین در زمینه ی کارگردانیِ تئاتر در این دو دهه 
عبارت اند از: محمود قبه زرین، خسرو پایاب، فرشاد فدائیان، 
اسد صادقی، منصور حمیدی، پرویز کلینی، مهدی لزیری، 
امیر علی��زادگان، علی کوهپایه، محمود نظرعلیان، برهان 

خوشنویس، ابراهیم آبادی و... .
و بازیگ��ران ای��ن دوره: مه��دی لزیری، عل��ی کوهپایه، 
محمود قبه زرین، پرویز قزوینی، یعقوب ش��کوری، ژاله 
حقی)قبه زرین(، یدالله قنبرزاده، منصور حمیدی، نسرین 
نجفی، احمد قهرمانی، علی معصومی، حس��ین منادی، 

مسعود کاتبی، رحمان قبه زرین، ابوالفتح منتظری، مجید 
دمشقی، حسن جهانی، محمود نظرعلیان، یدالله نوعصری، 
سیمری، اسدزاده، کاظم لو، نیک محضران، پارچه فروش، نادر 
افرازه، سعید ولیزاده، دارا علی آبادی، حسین شفاخواه، پرویز 
بشردوست، احمد عادلی، پرویز آزادمنش، آفاق صدف، الی 
صدف، پوران کهنکاری، آفاق ارتقایی، غلام کریمی، عادل 
ارشدی فر، احمد پورعبدالله، فیروز عاقلی، هاشم چاوشی، 
احد س��رخی، جلال سلیمان زاده، محمد ابوترابی، سعید 
جلوه گری، رحیم ارباب زاده، مدیرروستا، نیک پور، ابراهیم 

عباسعلی زاده، سلطان پور، عبرانی و... .

تئاتر تبریز در دهه ی 60:
ماحصل تجربه های ناب تئاتری در دهه های 40 و 50، در 
این دهه به بار می نشیند و بعد از وقفه ای چندساله، تئاتر در 
این ش��هر دوباره جان می گیرد و به راهِ خود ادامه می دهد. 
در این دهه، چهره های جدیدی به جمعِ کهنه کارهای تئاتر 
تبریز اضافه می شوند. کارگردانانی با افکار متفاوت و ایده هایی 
جدید، مانند: علیرضا لطف خدائی )گروه تئاتر آلاله(، حسن 
نجفی )حوزه ی هنری(، جمشید نهرین، قنبر عابدی، حسین 
لاله، شهرام خدائی، محمد رمضانی، منوچهر طهماسبی و 

محمود اخَی.
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بازیگ��ران جوانی ه��م وارد این عرصه ش��دند تا در کنار 
کارکشتگان بازیگری، پرورش یابند. هنرمندانی مانند: ناصر 
هاشمی ، حمید مجدآبادی ، سیدرضا علوی، رحیم عباس زاده، 
علی واثق ملکی، مرتضی رضائی، محمد اردوبادی، یعقوب 
خیری، سونیا سوداگر، سونیتا سوداگر، خانمِ مهدی پور، فرهاد 
طب نوری، بهرام نوبری پور، بهرام ثقفی، اکبر صفدری، شجاع 
غیاث، حسین منجم زاده، ثریا خلیل زاده، عباس قادری، بهروز 
هابیل امیرخیز، امیر حجازی، رامین راس��تی، رضا گل آور، 

شهرام خزرائی، کاوه زورچنگ، لعیا صباحی و...
حضور در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر تهران:

- س��ال ۱3۶۱، نمای��ش »وداع«، نوش��ته و کارِ علیرض��ا 
لطف خدائی

- سال ۱3۶۱، نمایش »دقیانوس«، کار مهدی لزیری
- سال ۱3۶2، نمایش »فرمان عاشورا«، نوشته و کارِ ابراهیم 

آبادی
- سال ۱3۶4، نمایش »غصه ها قصه شدند«، نوشته و کارِ 

ابراهیم آبادی
- سال ۱3۶4، نمایش »نخل های بی سر«، نوشته و کار علیرضا  

لطف خدائی
- سال ۱3۶۶، نمایش »بلسان«، نوشته و کارِ اسد صادقی، که 
جایزه ی بهترین طراحی صحنه را علی کوهپایه از آنِ خود می 

کند و اسد صادقی نیز برنده ی جام زرین جشنواره می شود.
- سال ۱3۶9، نمایش »دل آشوب«، نوشته و کارِ اسد صادقی

تئاتر تبریز در دهه ی 70:
در این دهه یکباره، به جز معدودی از کارگردانان دهه های 
قبل )مانند اسد صادقی، خسرو پایاب، منصور حمیدی( 
همه عقب می کشند. گروه های تازه ای متولد می شوند. گروه 
تئاتر قطره )شهرام خدائی(، گروه تئاتر کُتلَ )یعقوب صدیق 
جمالی(، گروه تئاتر سلام )مقصود عباس نژاد(، گروه تئاتر 

کسری )رامین راستی(، گروه تئاتر ققنوس )امیر حجازی( و...
کارگردانان این دوره عبارت اند از: س��عید نجفیان، حمید 
فرج زاده، حسین راستین، اکبر ظهیری، محمدباقر وثوقی، 
رحیم فخوری، مقصود عباس نژاد، امیر حجازی، علی اصغر 
مقنی میلانی، رامین راس��تی، یعقوب صدیق جمالی، نادر 
ساعی ور، محمد مهدوی، یونس صفری، رضا سلمانی، علی 

حسین پوریان، اصغر نوری، امیر نصیربیگی و... 
و از بازیگران این دوره می توان اشاره کرد به: سیامک افسایی، 
سهیل افسایی، سعید ذوالفقاری، محمد رضائی فرد، وحید 
منافی، حامد منافی، محمد ملکی  اصل، جواد قامتی، احد 
پاسبانطوس، لیدا آقایی، امیر عبدی، محمدرضا چرختاب، غزل 
شایان، سولماز بروجردی، فیروزه نعمتی، رقیه شادخواه، نادره 
برماس، ناهید تقی پور، مرجان شب خیز، اکبر شریعت، خسرو 
حسین زاده، سکینه اکبری ناصر، عباسعلی زارع سرشت، علی 
فتوحی، محمدعلی مناجاتی، امین غیاثی، مهدی گل آرا، فرید 
نوروزی، قادر رهیف، جعفر نوری، علیرضا جریده، ابوالفضل 
حسن زاده، رضا خلیل پور، سیروس مصطفی، محمد مظهری، 
محمدرضا قنبری، فاطمه حسینی، بهناز رجبی، لاله یوسفی، 
شعله اعلایی، بهمن تقی پور، بابک نهرین، محمود کریمی، 
آرش زینال خیری، علی مجیدپور، حبیبه بیرق، آزیتا ایرانی، 
میترا شجاعی، مهدی وطن پرست، مسعود سلیمانی، رقیه 

ولی پور، رامین بوستانی و... .

اتفاقات مهم تئاتری در این دهه:
۱� تشکیل کارگاه تئاتر، با همتِ انجمن نمایش تبریز و درایت 

شهرام خدائی
2� برگزاری کلاس های آموزش تئاتر توسط انجمن نمایش 

تبریز
3� دعوت از کارشناسان مرکز برای تشکیل کارگاه های تئاتر. 
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ازجمله: دکتر قطب الدین صادقی، دکتر احمد دامود، دکتر 
پروانه مژده، ... .

4� اعزام نمایش »حیدربابایه سلام«، نوشته و کارِ حسین لاله 
به کشور آذربایجان

5� ایجاد رشته ی نمایش در هنرستان های میرک و کوثر تبریز
۶� اعزام نمایش »کوراوغلی«، نوشته و کارِ یعقوب صدیق 

جمالی به جمهوری خودمختار نخجوان
7� افتتاح مجتمع فرهنگی وهنری تبریز، ۱379

حضور در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر تهران

- س��ال ۱373 نمای��ش »آخرین برف بهاری«، نوش��ته ی 
حسین راستین و کارِ منوچهر طهماسبی و دریافت جایزه ی 
بهترین بازیگر زن توسط لیدا آقایی در بخش »جشنواره ی 

جشنواره ها«
- س��ال ۱374 نمایش »لیلی و مجنون«، نوشته و کار اسد 
صادقی و دریافت جایزه ی بهترین طراحی صحنه توسط 

مهدی لزیری
- سال ۱378 نمایش »آرش شیواتیر«، نوشته ی ارسلان پوریا 

و کارِ رامین راستی
- سال ۱379 نمایندگان تئاتر تبریز در دو بخش حضور دارند:
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الف � صحنه ای: نمایش »عشق آباد«، نوشته ی داود میرباقری، 
کار امیر حجازی و دریافت جایزه بهترین گریم توس��ط 

ساچلی حجازی
ب � خیابانی: نمایش »حرفه ای«، کار محمود کریمی و نمایش 
»آگهی«، کارِ بهمن تقی پور و دریافت جایزه ی بهترین طرح 

توسط محمود کریمی
تئاتر در تبریز از 80 تا 86

در اوایلِ این دهه، تحصیل کردگان و فارغ التحصیلان رشته ی 
تئاتر به موطنِ خود بازمی گردند و خون تازه ای به رگ های 
تئاتر تبریز دوانده می شود. کارگردانان جوانِ تحصیل کرده به 
هم قطاران خود می پیوندند تا شاید به پیشینه ی فاخر تئاتر 
تبریز ادای دینی کرده باش��ند. در این دهه نیز ش��اهد تولد 
گروه هایی هستیم، مانند: گروه تئاتر خاطره )اصغر نوری(، 
گروه تئاتر سایا )علی فتوحی(، گروه تئاتر هستی )مینا پناهی(، 

گروه تئاتر ویرگول )سیامک  افسایی(
از چهره های جوان و تأثیرگذار این دهه می توان اشاره کرد 
به: سنا نعمتی، علی فتوحی، حسین عبداللهی، فرزاد تقی لر، 
سیروس مصطفی، رضا فتحی پور، مینا پناهی، سیدسجاد راثی 

هاشمی، فرزین ریحانی راد، و...
اتفاقات مهم تئاتری از 80 تا 8۶:

۱� گرامیداشت روز جهانی تئاتر )7 فروردین، مصادف با 

27 مارس( برای اولین بار همزمان با سراسر جهان، در تبریز 
به همت انجمن نمایش تبریز برگزار شد )۱38۱(.

2�  انتشار کتابِ »یئددی ایل با مطربان شهر شعر«، نوشته ی 
حسین لاله، نشر تندیس، تهران، ۱380 )وقایع نگاری تولید 

نمایش »حیدربابایه سلام«(.
3� ایجاد رش��ته های بازیگری و کارگردانی در دانش��گاه 

غیرانتفاعی نبی اکرم)ص( )۱382(
4� تعطیلی تالار تربیت )۱382-8۶(

5�  انتشار گاهنامه ی تخصصیِ انجمن نمایش تبریز با نام 
»تکََم« )از ۱382 تا۱38۶(

۶� انتخاب انجمن نمایش تبریز، به عنوان بهترین و فعال ترین 
انجمن نمایش کشور و دریافت لوح افتخار توسط رئیس 
انجمن نمایش تبریز )اسد صادقی( از مرکز هنرهای نمایشی 

کشور، تهران، ۱384
7� انتش��ار کتاب »نمایش در تبریز: از انقلاب مشروطه تا 
نهضت ملی نفت«، پژوهش: محمود رنجبر فخری، ناشر: 

سازمان اسناد و کتابخانه ی ملی، تهران،۱384
8� تجلیل از مهدی لزیری، به  خاطر بیش از 4 دهه فعالیت 
در زمینه ی اجرا و آموزشِ تئاتر، در اختتامیه ی جشنواره ی 

بین المللی تئاتر فجر، تهران )۱385(
9� تأسیس هنرستان تخصصی )تئاتر، سینما، موسیقی( استاد 
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اقبال آذر، ۱385
۱0�  برگزاری اولین جشنواره ی تئاتر تبریز، اردیبهشت ماه 

۱38۶
۱۱�  برگزاری اولین همایش تئاتر استانی، مهرماه ۱38۶

حضور در جشنوارهی بین المللی تئاتر فجر تهران:
- سال ۱38۱ نمایش خیابانی »یک بازیگر واقعی«، نوشته و 

کارِ سیدسجاد راثی هاشمی
- سال ۱382 در دو بخش:

الف � صحنه ای: نمایش »شکار«، نوشته و کار اصغر نوری
ب � خیابانی: نمایش »دیوها زنده اند«، نوش��ته و کار علی 
فتوح��ی، و دریافت جوایز بهترین بازیگ��ری مرد )آرش 

غلام آزاد( و طرح )علی فتوحی(
- سال ۱383، نمایش خیابانی »No War«، نوشته و کار 

سیروس مصطفی
- سال ۱384، برای اولین بار بعد از انقلاب، چهار نمایش از 
تئاتر تبریز به جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر تهران معرفی 

می شود:
- »تانگوی تخم مرغ داغ«، نوش��ته ی اکبر رادی و کارِ علی 

فتوحی
- »دانه های انار«، نوشته و کار سنا نعمتی

- »شامگاه شوم«، نوشته و کار رامین راستی
- »خانه ای بر روی ابر«، نوشته و کار یعقوب صدیق جمالی

از این چهار نمایش، 2 نمایشِ »شامگاه شوم« و »دانه های انار« 
موفق به حضور در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر تهران 
می  شوند و در همان جشنواره، نمایشِ »شامگاه شوم« از طرف 
میراث فرهنگی کشور موردِ تقدیر قرار می گیرد و نمایشِ 

»دانه های انار« برنده ی تندیس بهترین موسیقی می شود.
- در ای��ن دهه، چهره ه��ای جدیدی به فعالان تئاتر تبریز 
افزوده شد، مانند: جمال حسین پور توانا، سید سجاد راثی 
هاشمی، داود نورپور، علی امین مظفری، مهدی مددی، فرهاد 
تقی زاده، کامیار شکیبایی، سروناز مددی، رامین ریاضی، جمال 
ساقی نژاد، وحید بهبودی، مسعود سامع، بیتا آزادی، ژیلا آلِ  
رشاد، ساناز نظری، تارا میرک، مریم مددی، ساناز بابایی، یاشار 
اسکندری، مرتضی میرزازاده، وحیده نویدی، مینو نوبهاری، 
حامد ناعمی، مهرداد نیک جو، وحید مبصری، حامد رسولی، 
میرسعید مولویان، رشّاد معینی، علی برنون، فرید ادهمی، کمال 
پرناک و... . همچنین تعدادی از هنرمندانِ باس��ابقه، بعد از 
سال ها دوری از تئاتر تبریز، مجدداً به خانه ی پدری بازگشتند، 
مانند: سیدمرتضی هاشم پور، فیروز عاقلی، نسرین مرادی، 

نازیلا ایرانزاد بنام، و... .

اتفاقات مهم تئاتری از سال 86 تا 94
- افتتاح چندین باره ی ساختمان تربیت با عنوان »تئاتر شهر 
تبریز« )این بنا در طول عمر 94س��اله اش عناوین متعددی 
به خود گرفته: »کتابخانه ی تربیت« در بدو تاسیس در سال 
۱300، »تالار کوروش کبیر« در دهه ی چهل )طبقه ی فوقانیْ 
تغییر کاربری داده می شود(، اواخر دهه ی پنجاه »تالار تربیت«، 
اواسط دهه ی شصت »تالار شهید مدنی«، اواسط دهه ی هفتاد 
»تالار تربیت«، اواسط دهه ی هشتاد »خانه ی تئاتر تبریز«، اوایل 
دهه ی نود »تئاتر شهر تبریز«( و باز حسرتِ هنرمندان در دل، 

برای صاحب یک تئاترِ شهرِ استاندارد شدن.
- تئاتر تبریز در س��ال های ۱384 تا ۱392 ب��ه دو دوره ی 
مدیریتی چهارساله تقسیم می ش��ود و علی رغم افزایش 
تولیدات تئات��ری، به لحاظ حمایت مالی از تئاتر با دورانی 
پرافُت وافُت )که هیچ گاه خیزی نیافت( مواجه شد و اجراهای 
نمایش، تقریباً بدون هیچ حمایت مالیِ اداره کل فرهنگ وارشاد 
اسلامی استان، با فداکاری هنرمندان این عرصه، کج دارومَریز 
به حیات خ��ود ادامه داد، تا حدی که در راس��تای تحقق 
اصل 44 قانون اساسی )خصوصی س��ازی و درآمدزایی(، 
مجتمع های فرهنگی و هنری به بخش خصوصی واگذار 
می گردند تا هنرمندان برای اجرای آثار خود با پرداخت هزینه، 

سالنِ تمرین و اجرای خود را اجاره نمایند.
- با توجه به انحلال انجمن های نمایشِ ایران و در پیِ آن، 
تبریز، در سال 88 انجمن هنرهای نمایشی تبریز تأسیس 
گردید که بعد از یک سال و اندی منحل شد. مهم ترین دلیل 
انحلال این انجمن، تأسیس انجمن هنرهای نمایشی ایران 
بود و ایجاد نمایندگی های آن انجمن در استان ها. تفاوت 
عمده ی انجمن اخیر با انجمن های قبلی در انتصابی بودن 
هیئت مدیره ی آن بود، درحالی که هیئت مدیره ی انجمن های 

قبلی انتخابی از طرف اعضا بودند.
- سال 9۱، با عنایت به مطالبه ی هنرمندان هنرهای نمایشی 
تبریز و نیز خلأ موجود در عرصه ی نمایش های خیابانی، 
جشنواره ی نمایش های خیابانی و فضای بازِ »تبریزیم« توسط 

سازمان فرهنگی هنری شهرداری تبریز ایجاد گردید.
- سال 9۱، تجلیل از مقام هنریِ استاد مهدی لزیری به پاس 
نیم قرن تلاش در عرصه ی هنرهای نمایش��ی، با حضور 
هنرمندان و مفاخر هنرهای نمایشی کشور، توسط سازمان 
فرهنگی هنری ش��هرداری تبریز در آیین اختتام نخستین 
جشنواره ی نمایش های خیابانی و فضای بازِ »تبریزیم« برگزار 

گردید.
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- ط��ی این س��ال ها، چندین رخ��داد تئات��ری در قالب 
جشنواره های منطقه ای و سراسری، در تبریز روی می دهد، 
مانند: جشنواره ی سراسری تئاتر ایثار )۱38۶(، جشنواره ی 
سراسری تئاتر عاش��ورایی )۱38۶(، جشنواره ی منطقه ای 
امام حسین)۱390(، جشنواره ی »یک نمایش، چند نگاه« 
)۱39۱(، برگزاری دو دوره جش��نواره ی نمایشنامه نویسی 
»بدر«، جش��نواره ی سراس��ری تئاتر مقاوم��ت )۱392(، 

جشنواره ی منطقه ای تئاتر معلولین »طلوع« )۱392( و...
- در این سال ها هنرمندان تئاتری تبریز در جشنواره های 
متعدد ملی و بین المللی )و مخصوصاً دانشگاهی( عناوین 
بسیاری کسب می نمایند و در این میان، آثار هنرمندانِ جوان 
خوش می درخش��د و این، نوید به  ثمر رسیدن زحمات 

نسل های قبل تر را می دهد.
- با تغییر سیستم اجرایی کشور در سال 92 )و به  تبع آن 
در دستگاه های اجرایی استانی و نهایتاً اداره کل فرهنگ وارشاد 
اسلامی استان و...( هنرمندان با امید بیش تری، فعالیت های 

خود را ادامه می دهند.
- اجرای نمایش »روبینسون و کروزو«، به کارگردانی علیرضا 
کوشک جلالی و بازی سیروس مصطفی و حامد رسولی  /

علی فتوحی، به اذعان اکثریت هنرمندان، نقطه عطف تئاتر 
تبریز در سال های اخیر بود؛ اتفاقی که باعث ارتقای جایگاه 
تئاتر تبریز شد و به لحاظ استقبال خوب تماشاگران، یادآور 
روزهای خوب تئاتر تبریز در اوایل دهه ی هشتاد بود .این 
نمایش طی سال های 92 تا 94 بیش از هفتادبار در شهرهای 
تبریز، تهران، مشهد، اهواز، بوشهر، شیراز، یزد، و کشورهای 
ترکیه و آلمان به روی صحنه رفت و برای نخستین بار در 
تاریخِ تئاتر تبریز بود که نمایشی از این شهر در قلب اروپا 

حضور پیدا کرد.
- تولید و اجرای مش��ترکِ تئاتر تبریز و استانبول: فرزین 
ریحانی راد  در سال 92، نمایش »شیخ صنعان« )برگرفته از 
منظومه ی   »منطق الطیرِ«  شیخ فریدالدین عطار نیشابوری( را با 
ترکیبی از هنرمندان تبریز و تهران و ترکیه در استانبول تولید 

کرد و به روی صحنه برد.
- به نظر می رسد آغاز انتش��ارِ آثار پژوهشی  در عرصه ی 
تئاتر تبریز و آذربایجان از اواسط دهه ی پنجاه و اوایل دهه ی 
شصت مرتبط است به استاد امیر علیزادگان که نتایج آن در 
»فصلنامه ی تئاتر« مرکز هنرهای نمایشی کشور به چاپ 
رسیده است. بااین حال در سال های اخیر نیز کتاب های ذیل، 

پیرامون تئاتر تبریز و آذربایجان منتشر شده است:
• »درباره ی تعزیه و تئاتر در ایران« ، دکتر لاله تقیان، نشر مرکز، 

تهران، ۱374 )در بخشی از کتاب به تاریخ معاصر تئاتر تبریز 
به قلم امیر علیزادگان پرداخته شده است(.

• »یئددی ایل با مطربان شهر شعر« ، دکتر حسین لاله ، نشر 
تندی��س ، ۱380 )کتابی با محوریتِ وقایع نگاری تولید و 

اجرای نمایش »حیدربابایه سلام«(.
• »سیر تطور هنر در آذربایجان: نقاشی، خوشنویسی، نمایش، 
موسیقی«، روح الله عباس خانی، انتشارات سروش، تهران، 
۱382 )بخشی از کتاب به تئاتر در آذربایجان اختصاص یافته 

است.(
• »نمایش در تبریز: از انقلاب مشروطه تا نهضت ملی نفت«، 
محمود رنجبر فخری، ناشر: سازمان اسناد و کتابخانه ی ملی 

ایران، تهران، ۱384.
بالاخ��ره بعد از یک دهه وقف��ه در حوزه ی پژوهش های 
تئاتری، شاهد انتشار چند اثر هستیم: کتاب »منتشا« )ریشه یابی 
نمایش هایی از فولکلور آذربایجان( به قلم سیروس مصطفی، 
توسط انتشارات س��وره  مهر تهران و با حمایت حوزه ی 
هنری انقلاب اسلامی استان در زمستان ۱393 منتشر شد 
و همچنین، کتاب »یک صدسال تئاتر تبریز« به قلم استاد امیر 
علیزادگان )عضو گروه تئاتر امروز( که در دستِ انتشار است.
- در این سال ها، تألیفاتی توسط هنرمندان و اساتید تئاتر 
تبریز در قالب کتاب و چاپ مقالات تخصصی در نشریات 
معتبر، پیرامون حوز ه های مختلف تئاتر ایران و جهان انتشار 
می یابد: دکتر فرزاد تقی لر، دکتر حسین اصل عبداللهی، فرزین 
ریحانی راد و سیروس مصطفی در حوزه ی آثار پژوهشی و 
نادر ساعی ور، یعقوب صدیق جمالی و علی پوریان نیز در 
حوزه ی نمایشنامه نویسی از جمله کسانی هستند که در این 

عرصه فعالیتِ چشمگیری داشته اند.3
- س��ال ۱389 مجموعه نمایشنامه ی »ترانه های تلخ تارا«، 
مشتمل بر آثار نمایشنامه نویسان استان )محمد رمضانی، نادر 
ساعی ور، منصور حمیدی، فریدون ولایی، شهرام خدایی، 
علی پوریان، مهدی مددی، فرهاد تقی زاده، مهدی صالحیار( 
توسط انتشارات کمانه تبریز منتشر شد. تجربه ای شیرین و 

تکرارناپذیر برای تئاتر تبریز.
- اگر در دهه های هفتاد و هشتاد، اجراهای بین المللیِ آثار 
نمایشی تبریز به کشورهای آذربایجان، ترکیه، ارمنستان و 
جمهوری خودمختار نخجوان محدود می گردید، از سال 90 
تا 94 نیز اجراهای تئاتر تبریز در کشورهایی مانند روسیه، 
آلمان، کرواس��ی و... به روی صحنه رفت. در این سال ها، 
تولیدات تئاتری تبریز راهیِ کشورهای متعدد جهان می گردند 
و فصل جدیدی از توسعه  و تعامل بین المللی به روی تئاتر 
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تبریز گشوده می شود.
- »آینا«، »کتل«، »میکا« و»پرواز 82« گروه هایی از تئاتر تبریز 
هستند که در سال های اخیر، موفق به حضور در عرصه های 

بین المللی تئاتر شده اند.
- ب��رای اولین ب��ار ویژه برنام��ه ای تلویزیونی ب��ا عنوان 
»صحنه جادوسی« به همت هادی ولی پور و دکتر فرزاد تقی لر 
شکل گرفت که، در این برنامه از شبکه ی سهند، وضعیت 

تئاتر در تبریز بررسی می شد.
- به همت دکتر فرزاد تقی لر در دو ش��ماره ی ۱47 و ۱48 
از مجل��ه ی »نمایش« در بخش »در گس��تره ی تئاتر ایران: 
آذربایجان شرقی« به سیر تحولات تئاتر در تبریز از آغاز تا 

کنون پرداخته شد.
- سال 94 در چهارمین جشنواره ی نمایش های خیابانی و 
فضای باز »تبریزیم«، بخش بین الملل ایجاد می شود و آثاری از 
کشورهای آذربایجان، ترکیه و عراق به اجرا درمی آید. این اتفاق، 

تجربه ای نو در عرصه ی جشنواره های تئاتری در تبریز بود.
- سال 94  دومین دانشگاه تئاتر در تبریز، با عنوان »دانشگاه 

علمی کاربردی فرهنگ وهنر تبریز« تأسیس می گردد.

چند گام مؤثر در حرفه ای شدن تئاتر:
- ادامه ی طرح اس��تقرار گرو ه ه��ا و درجه بندی و ثبت و 
اخ��ذ پروانه ی فعالیت گروه های حرفه ای تئاتریِ تبریز تا 
بهمن ماه ۱394. گروه های تئاترِ »کتل« )به سرپرستی یعقوب 
صدیق جمالی(،  »آینا« )به سرپرستی علی فتوحی(، »پیاده« 
)به سرپرستی سیدس��جاد راثیِ هاشمی( موفق به کسب 

پروانه ی فعالیت شده اند.
- اجرای دائمی نمایش در محلِ »تئاتر شهر« )با درایت و 

مدیریت رامین راستی( و سایر مراکز فرهنگی وهنری تبریز.
- پرداخت و پوش��ش مناس��ب اجراها در نش��ریات و 

خبرگزاری های محلی و سراسری.
- ورود تهیه کنندگان خصوصی به حوزه ی تئاتر.

- حضور کارگردانان )علیرضا کوشک جلالی با دو نمایشِ 
»روبینسون و کروزو« و »خدای کشتار«( و بازیگران حرفه ای 
و مطرح ملی و بین المللی )رامین راستاد در نمایش »والس 
مرده شوران« به کارگردانی فرزین ریحانی راد( در تولیدات 

تئاتری تبریز.
- حضور فعال فارغ التحصیلان هنرهای نمایشی در چرخه ی 
تولید نمایش و تأثیر محسوس ایشان در کیفیت آثار تولیدشده.
- ترجمه ی آثاری مطرح از ادبیات نمایشی جهان به زبان 
ترُکی آذری: »هملت« ویلیام شکس��پیر ،»خسیس« مولیر، 

کرگدن« اوژن یونس��کو، »خواستگاری« و »خرس« آنتوان 
چخوف، »طبیب اجباری« مولیر، »آنتیگون« ژان آنوی، »اتُللو« 

ویلیام شکسپیر، »خدای کشتار« یاسمینا رضا و... .
- اقبال هنرمندان به تولید نمایش هایی به زبان ترُکی آذری.

- تأثیر بسزای تبلیغات تئاتر در شبکه های اجتماعی در جذب 
تماشاگران.

- گسترش مراکز علمی تئاتر.

حضور در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر تهران

سال 86:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی 

منطقه ای:
۱� »خانمچه و مهتابی«، نوشته ی اکبر رادی، کارگردان: 

سیامک افسایی
2� »کاکتوس«، نوشته ی اکبر رادی، کارگردان: امیر حجازی

3� »آن سوی پل«، نوشته ی نادر ساعی ور، کارگردان: یعقوب 
صدیق جمالی

نمایش منتخب جهت حضور در جشنواره ی تئاتر فجر:
- »خانمچه و مهتابی«، نوشته ی اکبر رادی، کارگردان: سیامک 

افسایی

سال 87:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی 

منطقه ای:
۱� »بازی«، نوشته ی اصغر نوری، کارگردان: ژیلا آلِ  رشاد

2� »آرش«، نوشته ی بهرام بیضایی، کارگردان: یعقوب 
صدیق جمالی

نمایش منتخب جهت حضور در تئاتر فجر:
- »بازی«، نوشته ی اصغر نوری، کارگردان: ژیلا آلِ رشاد

سال88:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنوار ه ی 

منطقه ای:
۱� »اسب«، نوشته ی محمد چرمشیر، کارگردان: سیامک 

افسایی
2� »نگین«، نوشته ی حمید امجد، کارگردان: فاطمه حسینی

نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر:
- »سال کبیسه ی عیسی«، نوشته ی نادر ساعی ور، کارگردان: 
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یعقوب صدیق  جمالی
- نمای��ش خیاباني »تراژدي آب«،  طراح و کارگردان: 

مهدی صالحیار
اخذ جوایز از جشنواره ی بین المللی فجرِ این سال:

- رتبه ی برتر طرح خیاباني و رتبه ی برتر طراحي موسیقي، 
براي نمایش »تراژدي آب«

سال 89:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی 

منطقه ای:
۱� »شعبده و طلسم«، نوشته ی چیستا یثربی، کارگردان: بابک 

نهرین
2� »بگذار رنگ ها را از باد پس بگیرم«، مهدی مددی

نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر:
- »درباره ی ماهان«، نوش��ته ی سیامک افسایی، کارگردان: 

یعقوب صدیق جمالی )بخش تازه های تئاتر ایران(

سال 90:
نمایش های منتخب استان برای جشنواره ی منطقه ای:

۱� »آوازی نرم برای جهان«، نوشته و کار فریدون ولایی
2� »اعترافات��ی درباره ی زنان«، نوش��ته ی امیر یاراحمدی، 

کارگردان: فرزین ریحانی راد
نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر:

- »آوازی نرم برای جهان«، نوشته و کارِ فریدون ولایی
- نمایش خیاباني »تکم«، طراح و کارگردان: مهدی صالحیار

سال 91:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی 

منطقه ای:
۱� »روی پای سالمم تکیه کن«، نوشته و کار یعقوب صدیق 

جمالی
2� »آهسته با گل سرخ«، نوشته اکبر رادی، کار نیر غایب زاده

3� »همه ی دزدها دزد هستند«، نوشته ی علی پوریان، کارِ 
کامران قربانی

نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر:
- »روی پای سالمم تکیه کن«، نوشته و کارِ یعقوب صدیق 

جمالی )بخش تازه های تئاتر ایران(
- »سایه ها و باد«،  نوشته و کارِ فریدون ولایی )بخش تازه های 

تئاتر ایران(
- نمایش خیاباني »کوسا و کچل«، طراح و کارگردان: 

مهدی صالحیار
اخذ جوایز از جشنواره ی بین المللی فجر این سال:
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- اعطای لوح تقدیرِ بهترین کارگردانی به فریدون ولایی، برای 
نمایش »سایه ها و باد« )بخش تازه های تئاتر ایران(

سال 92:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی 

منطقه ای:
۱� »س��عادت لرزان مردمان تیره روز«، نوش��ته ی علیرضا 

نادری، کار یعقوب صدیق جمالی
2� »یافت آباد«، نوشته ی محمد مساوات، کار رامین ریاضی

نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر:
- »سعادت لرزان مردمان تیره روز«، نوشته ی علیرضا نادری، 

کار یعقوب صدیق جمالی )بخش مرور تئاتر ایران(
- »روبینسون و کروزو«، نوشته ی نینا دینترونا و جیاکومو 
روایچیو، ترجمه و کار علیرضا کوش��ک جلالی )بخش 

مرور تئاتر ایران(
- نمایش خیابان��ي »چوبان لار«، ط��راح و کارگردان: 

مهدی صالحیار

سال 93:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی  

منطقه ای:
۱� »ترانه های تلخ تارا«، نوشته ی فریدون ولایی، کارِ علی 

فتوحی )بخش مرور تئاتر ایران(
2� »هفت طبقه«، نوشته ی محسن سراجی، کار رامین ریاضی

نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر:
- »وقتی کنار پنجره می ایستم«، نوشته و کار یعقوب صدیق 

جمالی )بخش تازه ها(
- »ترانه های تلخ تارا«، نوش��ته ی فریدون ولایی، کار علی 

فتوحی )بخش مرور (
- نمایش خیاباني »حایات«، طراح و کارگردان: مهدی 

صالحیار
اخذ جوایز از جشنواره ی بین المللی فجر این سال:

- اعطای لوح تقدیر به ساناز نظری، برای نمایش »وقتی کنار 
پنجره  می ایستم« )بخش تازه های تئاتر ایران(

- اعطای لوح تقدیر به ژیلا آلِ رشاد، براي بازي در نمایش 
»ترانه هاي تلخ تارا« )بخش مرور(

- اعطای لوح تقدیر به بیت��ا آزادي، براي بازي در نمایش 
»ترانه هاي تلخ تارا« )بخش مرور(

سال 94:
نمایش های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره ی 

بین المللی تئاتر فجر:
۱� »کروکودیل«، نوشته ی محمد مساوات، کارِ رامین ریاضی
نمایش حاضر در جشنواره ی بین المللی تئاتر فجر )استانی(:

- »کروکودی��ل«، نوش��ته ی محمد مس��اوات، کار رامین 
ریاضی)بخش استانی(

- »روبینس��ون و کروزو«، نوشته ی نینا دینترونا، جیاکومو 
روایچیو، ترجمه و کار علیرضا کوشک جلالی)بخش مرور (
- نمایش خیابان��ي »دختري بر آب خروش��ان«، طراح و 

کارگردان: مهدی صالحیار )اصلی(

پی نوشت
 ـجناب آقای احمد دامود در حوالی سال 42 یا 43، کارمند ادار ه ی بهداشت  1
تبریز بوده اند و بعد از مدتی، به تهران منتقل می شوند و مجدداً، به دلیل قبولی در 
دانشگاه تبریز )1347( به این شهر مراجعت می نمایند. به خاطر همین است که 

فعالیت های تئاتری ایشان در تبریز به دو بخش تقسیم شده است. س، م.
 ـاین آمار فقط برای حضور نمایندگان تئاتر تبریز در جشنواره ی بین المللی  2
تئاتر فجر تهران است و ذکر سایر جشنواره های معتبر ملی و بین المللی در این 

مجال نمی گنجد. س، م.
 ـدر تمامیِ رویدادهای تئاتری به آثار اساتید و هنرمندان ساکن تبریز اشاره  3

شده است. س، م.
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همان گونه که در بخش دوم این مقاله اشاره شد، 
چند س��الی از فعّالیت مدرسه ی صنایع مستظرفه ی 
تبری��ز در دوره ی پهل��وی اول س��پری گردید. این 
مدرس��ه در 1307 ه��� ش، ب��ا فرا خوان��ده ش��دنِ 
میرمصور ارژنگی به تهران، به صورت موقت تعطیل 
شد و مجدداً در سال 1311 ه� ش، فعالیت خود را  از سر 
گرفت. از فارغ التحصیلان این دوره  ی هنرستان به زندگی و 
آثار آقایان »مرتضی نخجوانی« و »علی اصغر و جعفر پتگر« به 
تفصیل پرداخته شد. در ادامه ی مطلب و بخش پایانی این 
مقاله، تاریخچه ی هنرستان »میرک« تبریز در دوران پهلوی 
دوم و زندگی و آثار دو تن از فارغ التحصیلان آن روزگارِ 

هنرستان را پی می گیریم.

نقاشی تبریز در دوره ی پهلوی دوم
هنرستان هنرهای زیبای میرک تبریز

در20 مهر 1335 هنرستان موسیقی تبریز، به همت آقایان » 
عزیزشعباني« و »علي دهقان« )مدیرکل فرهنگ آن زمان( در 
ساختمانی واقع در تقاطع خیابان »شریعتی« )شهناز سابق( 
و »امین« آغاز به کار کرد. در آن س��ال، هنرستان موسیقی 
از سوی اقلیت ارمنی بسیار مورد استقبال قرار گرفت. از 
هنرجویان هنرستان موسیقی در آن سال ها می توان به »محمد 
و اکبر فاسونکی«، »بهمن و بهرام اسدالله زاده« و » فیروز و 

مهین ایرانشهر« اشاره کرد.
در آبان ماه 1336 ه� ش، به دنبال تأس��یس هنرستان 
موسیقی، هنرستان هنرهای زیبای تبریز در ساختمانی واقع 

در کوچه ی »پستخانه« فعالیت خود را آغاز کرد. از آقایان 
دکتر »الستي« و »اسماعیل دیباج«، که در آن سال ها ریاست 
هنرستان را به عهده داشتند، می توان به عنوانِ بانیان اصلیِ 
هنرستان هنرهای زیبای تبریز )که بعدها »هنرستان هنرهای 
زیبای میرک تبریز« نام گرفت( نام برد. این مدرسه ی هنری 
درواقع قلب تپنده ی نقاشی تبریز در آن دوران محسوب 
می ش��د. هنرستان بعدها به ساختمانی واقع در روبه روی 

موزه ی آذربایجان  منتقل شد.
فضای فرهنگی � اجتماعی در آن سال ها چندان مناسبِ 
رش��ته های هنری و )بالأخص( موسیقی نبود و تحصیل 
در هنرستان از نظر خانواده های معدودی موردِ قبول واقع 
می شد. از سوی دیگر، مردم عادی و حتی هنرمندانِ نقاش 
آذربایجانی به نقاشی های طبیعت گرا  تمایل بیش تری نشان 
می دادند و این نکته باعث ش��د که این گرایش تا اواسط 

دهه ی پنجاه خورشیدی، در هنرستان تبریز دنبال شود. 
بع��د از دهه ی پنج��اه، عده ای از هنرجویان س��ابقِ 
هنرستان، که پس از تحصیل در دانشگاه های داخل و خارج 
ایران به تبریز بازگشته بودند، در هنرستان به عنوان معلم و 
استاد شروع به کار کردند و بدین ترتیب، آرام آرام موجی 
از هنر نوگرا به هنرس��تان هنرهای زیبای تبریز راه یافت، 
اما تمایل به شیوه های آموزشیِ پیشین همچنان طرفداران 
بسیاری داشت و گرایش به نقاشی نوین، با استقبال چندانی 
روبه رو نمی شد. در این سال ها، فعالیت های جانبی مختلفی 
در هنرستان انجام گرفت، که ازجُمله می توان اشاره کرد 
به راه اندازی کارگاه سرامیک زیر نظر »حسین کاظمی« که  
مدتی ریاست هنرستان را به عهده داشت و فارغ التحصیل 
فرانسه بود. کارگاه سفال و نگارگری هنرستان نیز تحتِ 
نظارت او تجهیزگردید و اداره ی آن به  آقایان »طباطبائی« و 
»پوررضا تارورِدی«  سپرده شد. همچنین،  اولین نمایشگاه 
هنری در تبریز نیز در سالن اصلی هنرستان، با مجموعه آثار 

تاریخ نقاشی آذربایجان
دوره ی پهلوی دوم

افسانه اسکوئی
a.oskooie@gmail.com
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»داود امدادیان«، برپا شد.
از جمله فارغ التحصیلانِ این دوران هنرس��تان تبریز 
می ت��وان به آقایان »ابراهیم پش��ت پناه«،  »ابراهیم مقبلی«،  
»رفیع مؤتمن طباطبائی«،  » محمّد فاس��ونکی«،   »پرویز 
ایزدپناه«، »اکب��ر به��کلام«،  »داود امدادیان«، »میریعقوب 
عمامه پیچ«، »ضیاء عباچی زاده«،  »محمود زرین قلم«،  »رضا 
بهاران«، »همایون سلیمی«، »محمّدرضا ایرانی«، »داریوش 
نخعی«،  »محمود علوی«، »اکبر اهری پور«، »علی کوهپایه«، 
»غلامحسین ممقانیه«، »حبیب توحیدی«،   »مسعود غنی نژاد« 

و »کریم زینتی« اشاره کرد.1 
لازم به ذک��ر اس��ت اولین نگارخان��ه در تبریز با نام 
»نگارخانه م���ان��ي« نیز با ت��لاشِ آقایان »طباطبائی« و 

»فاسونکی« شروع به کار کرد.

داوود امدادیان 
داوود امدادیان در اریبهش��تِ سال 1323 ه� ش در تبریز 
متولدّ شد. او، که فرزند سوّم خانواده ی دوازده نفری امدادیان 
بود، از کودکی )و مش��خصاً از کلاس چهارم دبستان( به 
نقاش��ی علاقه مند شد و اولین نمایشگاهِ خود را با دوازده  
قطعه نقاشی به ابعاد 70×50 سانتی  متر، مُلهم از داستانی از 
کت��اب »کلیله و دمنه« با مضمونِ همکاریِ موش و کلاغ 
برای رهاییِ کبوتر از بند، در راهروهای دبستان »رشیدی« 
تبریز برگزار کرد. پس از آن بود که راهروهای مدرس��ه و 
صفحات تمامیِ روزنامه دیواری های دبستان به نقاشی های 

او آراسته شد.
پس از اتمام تحصیلات ابتدایی، داوود به دبیرستان 
»منص��ور« که از بهترین مدارس ش��هر ب��ود، رفت. این 
دبیرستان، کارگاه های متنوعی داشت و مسئولیتِ کارگاه 
نقاشیِ آن را یک معلم خوش ذوقِ زبان انگلیسی بر عهده 
داشت که شخصاً نقاشی هم می کرد. امدادیان از همان ابتدا، 

به  واسطه ی استعدادش در نقاشی، مورد توجه قرار گرفت 
و تمام امکانات کارگاه نقاشی را به صورت تمام وقت در 
اختیار داشت. طولی نکشید که تمامی راهروها و اتاق های 
دبیرستان به نقاشی های او مزین شد. او در همان روزگار 
با  نقاشی بر روی کاشی و قطعاتِ برُش خورده ی درختان، 
درآمد مختصری کسب می کرد تا بخشی از هزینه های خود 

را تأمین کند.
امدادیان در سال 1339 ه� ش، به عنوان بهترین نقاش 
در سطح دانش آموزی، به اردوی تابستانیِ رامسر اعزام شد 
و مقام دوّم کشوری را کسب کرد. در 1340 ه� ش  نیز در 
اردوی کشوری در تهران حضور یافت و موفق شد مقام اوّل 
را به  دست آورد. او بار دیگر، زمانی که دانش آموز کلاس 
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نهم بود، در اردوی رامسر حائز مقام اول شد.
داوود برای تحصیلِ رش��ته ی ریاضی، در دبیرستان 
»فردوس��ی« تبریز ثبت ن��ام کرد و هم چنان به  واس��طه ی 
نقاشی هایش، مورد توجه اولیای مدرسه بود. او هم زمان در 
کارگاه »آشوب کولیان« به کپیِ از آثار نقاشان بزرگ مشغول 
شد و گه گاه سفارش هایی نیز می گرفت. این فعّالیت ها، بیش 
از پیش، او را ترغیب کرد تا به نقاشی به عنوان حرفه ای جدی 
بیاندیش��د، لذا فضایی را به عنوان کارگاه در خانه ی پدری 
در نظر گرفت که هر روز، بعد از تعطیلی دبیرستان، آن جا 
به صورت جدی نقاشی می کرد. در سایه ی همین شور و 
شوق بود که داوود در کلاس یازدهم، تحصیل در دبیرستان 
فردوسی را ادامه نداد و در هنرستان »میرک« تبریز ثبت نام کرد. 
در این دوران، »حس��ین کاظمی« مدیریت هنرستان 
را بر عهده داشت و داوود در کلاس های آقایان »مرتضی 
نخجوانی« و»گریگور واهرامیان« ش��روع ب��ه کار کرد. از 
هم دوره های او در آن سال ها می توان از »محمد فاسونکی« 

و »اکبر بهکلام« نام برد.
امدادیان، همزمان با اتمام تحصیلات در هنرس��تان 
)1344 ه� ش(، به برگزاریِ نمایشگاهی از آثارش با موضوع 
»مناظر اطراف تبریز« در تالار هنرستان همت گماشت و 
در تابستان 1345 ه� ش، برای تحصیل در رشته ی نقاشیِ 
دانشکده ی هنرهای تزئینی تهران، تبریز را ترک کرد. او برای 
تأمین مخارج تحصیلِ خود، در پاساژ »گیو« و تابلو فروشی 
»دکور« در خیابان نادری سفارشِ نقاشی می گرفت. دوران 
تحصیلِ او در دانشگاه، بیش تر به کار در خارج از دانشکده 
و انجام سفارش ها گذشت. استعداد و توان فوق العاده ی او 
در نقاش��ی به او این امکان را می داد که تکالیف دانشکده 
را در کم ترین زمان ممکن و به بهترین نحو انجام دهد و 
همیش��ه چند قدمی جلوتر از هم دوره   های خود حرکت 
کند. حاصل این دوره ی کاریِ او مجموعه ای از منظره های  
امپرسِیونیستی و فیگورهای عریان بود که با رنگ های لعابی 
کار شده بودند. در سال های آخر دانشکده و با آغاز دوره ی 
سربازی، ردّ پای اتفاق در آثار امدادیان به چشم می خورد 
و آثاری را در پی داشت که در آن ها تقسیمات هندسی و 
شکست های نور به مناظر و فیگورها اضافه شده بود. این 

دوره ی کاری، تقریباً تا پایان عمر، با او همراه بود.
امدادیان با یکی از هم کلاسی های خود در دانشکده ی 

هنرهای تزئینی به نام »سهیلا نیکنام« ازدواج کرد و به دنبال 
آن مجموعه ای از نقاشی های فیگوراتیو با موضوع همسرش 
خلق کرد که این مجموعه س��الِ 1353 ه� ش در گالری 
»سیحون« تهران به نمایش گذاشته شد. او در همین سال از 
» سیته دز آرتزْ «2  بورسیه دریافت کرد و همراه همسرش به 
فرانسه رفت. در بهار 1355 ه� ش با تابلوهایی که طی این دو 
سالِ در فرانسه کارکرده بود، به ایران بازگشت. این مجموعه 
در گالری »پوپ« انجمن ایران و آمریکا به نمایش گذاشته 
شد و برای او شهرت و اعتبار ویژه ای به ارمغان آورد. تعدادی 
از آثار این نمایشگاه هم اکنون در »موزه ی هنرهای معاصر« و 

مجموعه ی بانک کشاورزی نگه داری می شود.
آخرین نمایش��گاه امدادیان دردوران حیات اش سال 
1357 ه� ش در گالری »قندریزِ« تهران برگزار شد که در 
آن، آث��اری با موضوع پارک ها و مناظر پاریس به نمایش 
گذاشته شد. او در 1360 ه� ش از مدرسه ی هنرهای زیبای 

پاریس دیپلم گرفت.
داوود امدادیان، هم زمان با انقلاب اسلامی، به چاپ 
دستی علاقه مند شد و آثار زیادی را به شیوه ی لیتوگرافی 
و سِریگرافی خلق کرد. در این سال ها خریدوفروش آثار 
هنری رونق چندانی نداشت و او برای گذران زندگی، ناگزیر 
به فعالیت های متفرقه می پرداخت و صرفاً اوقات فراغت 
خود و خصوصاً شب ها را به نقاشی کردن اختصاص می داد. 
دوره ی بعدیِ نقاشی های او از سال 1990 م آغاز شد و در 
سال 1993 م موزه »بولوین بیلانِ« فرانسه، مجموعه ای از 
آثارش را با موضوع درخت به نمایش گذاش��ت و کتابی 
از این مجموعه نیز به چاپ رسید. پس از این نمایشگاه، 
نقاشی های امدادیان از سوی محافل فرهنگی  و هنریِ فرانسه 
بسیار مورد توجه واقع شد و نمایشگاه های متعددی از آثار 
وی یکی پس از دیگری  برگزار می ش��د، امّا این زندگی 
پرُبار دوام چندانی نداشت و داود امدادیان در 23 بهمن ماه 
سال 1383 ه� ش در پاریس بر اثر ابتلا به سرطان پانکراس 
درگذش��ت. پیکر او در قطعه ی 69 گورس��تان »پرِلاشِز« 

پاریس به خاک سپرده شد.3 
در ط��ول دوران حی��ات داود امدادی��ان، بیش از 23 
نمایشگاه انفرادی و 96 نمایشگاه گروهی با حضورِ آثار وی 
در سراسر جهان برگزار شد و آخرین نمایش عمومیِ آثار 
او در 11 آذر 1383 در گال��ری »لوگْراند« واقع در کوچه ی 
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»سنِ« شهر پاریس افتتاح گردید.
از جمله مهم ترین کارهای او می توان به نقاشی دیواری 
»پینیون«4 ، واقع در شماره 171 کوچه ی »برِسی«5 در منطقه ی 
12 پاریس اشاره کرد. این نقاشی از سوی شهرداری پاریس به 
او سفارش داده شد و برای این نقاشی، جایزه ی بنیاد »تایلور« 
به او تعلق گرفت. از جمله دیگر جوایز او می توان جایزه  ی 

»شارل اولمون«  را  نام برد که در سال2003 به او اهدا شد.
در آثار امدادیان، طبیعت همواره به عنوان دستمایه ی 
اصلی، حضوری پرُرن��گ و فعال دارد. او طراحی قابل و 
چیره دست بود و نقاشی هایش ترکیبی ست از طراحی های 
متین و استوار با رنگ هایی موزون، که از طبیعت الهام گرفته 
شده اند و نشان دهنده ی برداشت های شخصی هنرمند از 

موضوعات پیشِ روی اوست.
»درخت«، سال های سال موضوع نقاشی های امدادیان  
بود و همواره بخش اعظمی از بوم های نقاشیِ او را پوشش 
می داد. درختان سَر به فلک کشیده ای که ریشه در خاک و سر 
در آسمان دارند، به نوعی، زمین و آسمان را به هم پیوند داده 
و بقیه ی اجزای تصویر را تحت الشعاعِ خود قرار می دهند. 
درخت ها، همانند صخره ای عظیم  با رقص سایه روشن ها 
و نورهای دلپذیر و دوست داشتنی، بیننده را به سوی دنیایی 
سرشار از صلح و آرامش و نور هدایت می کنند. درمقابلِ 
این عظمت، انسان به عنوان موجودی ظریف و شکننده، در 
کمالِ دقت و ظرافت تصویر شده و شاید نقاش با این شیوه 
سعی داشته ناچیزبودنِ انسان در برابر طبیعت و کائنات را به 

نمایش بگذارد.
»سهیلا نیکنام«، همسر نقاش، در این  ارتباط می گوید: 
»همیش��ه درخت در کارش حضور داش��ت. درخت در 
دوره ی خاصی شروع نشده بود، اما از اواخر دهه ی هفتاد 
میلادی، داوود شروع کرد به نقاشیِ درختان مختلف. فقط 
درخت می کشید. درختانش یک دوره خیلی انتزاعی بودند و 

شکل ژئومتریک داشتند. رنگ و نور البته همیشه در کارش 
اهمیت زیادی داشت و با مهارت به کار می رفت.«7 

محمّدرضا  ایرانی
محمدرضا ایرانی در 28 فروردینِ 1333 ه� ش در کوچه ی 
»سیدزاده« تبریز متولد شد. او تنها فرزند ذکور خانواده بود 
و پدرش در بازار تبریز به تجارت فرش و نخ می پرداخت. 
او دوره ی شش ساله ی ابتدایی را در دبستان های »جهانشاه« 
و »بدر« به پایان رساند و پس از آن، وارد دبیرستان »تربیت« 
تبریز ش��د.  پس از اتمام دوره ی سه ساله ی عمومی، برای 
تحصیل نقاشی در هنرستان »میرک« تبریز ثبت نام کرد، اما به 
فاصله ی کوتاهی، به اصرار پدر، هنرستان را ترک کرد و در 
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دبیرستان »کوروش« به تحصیل در رشته ی ریاضی مشغول 
شد، اما علاقه ی شدید او به هنر )و خصوصاً نقاشی( کاملًا 
مشهود بود، به طوری که در 1351 ه� ش به عنوان نقاشِ ممتاز 

آذربایجان شرقی انتخاب و به اردوی رامسر اعزام شد.
ایرانی، پس از موفقیت در کنکور، در سال 1353 ه� ش 
تبریز را به قصد تحصیل در »دانشکده ی هنرهای زیبا«ی 
دانش��گاه تهران ترک کرد. سال های حضورِ او در تهران از 
پرُکارترین دوره های کاری وی محسوب می شد. در سال 
1358 ه� ش اولین گالری هنریِ خود را در »پاس��اژ امّت 
تبریز« تأسیس کرد و پس از اخذ لیسانس در 1359 ه�  ش 

به تبریز بازگشت.
او پ��س از ازدواج با »نس��رین فخیم جعف��ری«، در 
هنرستان»میرک« تبریز مش��غول به تدریسِ طراحی شد. 
ایرانی در فاصله ی سال های 1363 و 1370 ه� ش سفرهای 
متعددی به ترکیه، آذربایجان و آلمان داشت و در همین بین، 
آثار خود را در قالبِ دو نمایشگاه انفرادی و چندین نمایشگاه 
گروهی در شهرهای »مونیخ« و »استانبول« به نمایش گذاشت. 
تعدادی از آثار وی نیز به دو دوره از دو سالانه ی نقاشی ایران 
)بی ینال دوره ی اوّل: 1370 ه� ش � دوره ی دوم: 1372 ه� ش( 
راه یافت و در دوره دوّم، اثری از وی تحتِ عنوان »گاوچِران« 
توسط موزه ی هنرهای معاصر تهران خریداری شد. این 
هنرمند در طول 25 سال زندگي هنري اش ، افزون بر 2500 

اثر هنری از خود بر جاي گذاشت.
ایرانی در س��ال 1371 ه� ش، به دلیل شرایط سخت 
زندگی و فضای نامطلوب اجتماعی، تبریز را به  قصد تهران 
ترک کرد تا با آرامش و انرژی مش��غولِ کار شود. بار دیگر، 
دوره ی موفق و پرُکاری از آثار او شکل گرفت. قرار بر این بود 
که حاصل این دوره  در نمایشگاهی انفرادی در 1373 ه� ش 
به نمایش درآید، امّا محمدرضا ایرانی، تنها چند هفته قبل از 
این نمایشگاه، در 15 شهریور 1373 ه� ش، هنگامی که براي 
خریدِ وسایل آتلیه و کلاس نقاشي جدید خود در تهران 
به خیابان »حافظ« رفته بود، در تصادف با اتومبیل به شدت 
مجروح ش��د و پس از س��ه روز، بر اثر ضربه ی مغزي در 

بیمارستان »الوند« تهران درگذشت .
ایرانی در سال هاي پایاني عمرش، به نظیره نگاري از 
آثار نقاشان معاصر »روشنگرِ« جهان گرایش پیدا کرد و در 
ماه هاي آخر زندگي، چند اثر از نقاشان روشنگر آمریکایي 
نظیر »آندرو وایت«8 ، »فرانک فرزتا«9  و »نورمن راکولِ«10  
را به عنوان سرمشق و تمرینِ خود انتخاب کرد. او معتقد بود 
چنین کارهایي به شخم زدن زمینِ هنر نقاشي ایران توسط 
وي کمک خواهد کرد. این نقاش، »کمال الملک« را مظهر 
اصالت در نقاشيِ ناتورالیس��تیِ ایراني می دانست، »اوژن 
دلِاکْروآ«11  را سمبلُ اصالت در نقاشي رمانتي سیسم، »ایلیا 
رپِین«12  را اصیل ترین و برجسته ترین نقاش تصویر ساز، 
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»کلود مونه«13  را خالص ترین نقاش امپرسِیونیست جهان 
و »ونسان ونگوک«14  را سمبل شورِ دیوانه وار نقاشي. چنین 
دیدگاه هاي آرمان گرایانه اي، بي شک پیامدهاي تنش آلودي را 

در جامعه ی هنري به  دنبال داشت.
او نقاشی حساس، تودار، درون گرا و به دور از جنجال 
بود که همه  چیز را از منظر نقاشی می نگریست. ایرانی در 
آثار خود شدیداً تحتِ  تأثیر رئالیسم و امپرسیونیسم بود و در 
آثارش نقشِ عمیق طراحی، کاملاً مشهود است و تا پایان 
عمر کوتاه اش معتقد بود بر این نظریه که » طراحی، اساس 

نقاشی است«.15  
دکتر ترابی )دکترای جامعه شناس��ی و فلسفه علوم 
از دانش��گاه سوربن فرانس��ه( درباره ی محمدرضا ایراني 
چنین مي نویس��د: »ایراني، حتي در مواردي که در شاهراه 
هنر پا جاي پاي نقاش��ان بزرگ جهان مي گذارد و با نگاهِ 
همه سو نگِر، الهامات و تأثیراتي از مشاهیر هنرِ زمان ها و 
مکان هاي دور و نزدیک مي پذیرد، باز به ابراز شخصیتِ 
هنري خویش و شیوه ی خاصِ کار خود )به ویژه در آثار 
پایاني عمر خویش( مي اندیشد. در واقع او بهترین راه پیوندِ 
گذشته و حال، سنتّ نگري و نوگرایي، هنر غرب و شرق 
را برگزیده اس��ت و این ویژگيِ روش ایراني است که در 
کارهایش، نه سبک نقاشي سنتي را یک سره نفي مي کرد و 
نه به سبک هاي غربي به عنوان آخرین الگو در قلمرو نقاشي 
بها داده است. امتیاز نقاشي وي در این بوده و هست که او از 
میراث هنري گذشته، آن چه را ارزشمند و پویایي بخش یافته، 
در تابلوهایش موردِ استفاده قرار داده و از هنر امروزيِ جهاني 
نیز آن چه که در راه اعتلاي هنرش مي توانسته نقشي سازنده 

و مؤثر داشته باشد ، برگزیده و ارج نهاده است و بدین ترتیب، 
از سبک هاي نقاشيِ گذشته، عناصر زنده و بالنده و پویا را 
گرفته و به  خدمتِ اعتلاي هنر نقاشي و نوآفریني گمارده 
است و در این راه نه تنها از جذب عناصر پویايِ هنر نقاشيِ 
غرب لحظه اي غفلت نورزیده، بلکه آن چه در راهِ تسریع 
پیشرفت نقاشي خود ارج دار و سرنوشت ساز یافته ، مورد 
استفاده قرار داده است . این بهِ گزیني و تعادل جویي در نقاشي 
و اهمیت تعلیم و تعمیمِ آن، تا جایی در کار و اندیشه ی 
ایراني براي خود میدان عملِ وسیع گشوده و تأثیر ژرف 
و دیرپا نهاده است که حتي دیدگاه هاي هنريِ هنرآموزان 
جواني را که وي عاشق آموزش نقاشي به آنان بود، نیز تحتِ 

تأثیر قرار داده است«.
پی نوشت
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گفت وگو با  سونا  عبدالعظیم زاده

بعد از اتمام نقاشی است 
که متوجه روایت می شوم

جّل
مُح

وا 
 سل

 از: 
س

عک



تجسمی

اردیبهشت  نود و پنج          شماره سوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             157

علاقه به نقاشی از چه زمانی در سونا عبدالعظیم زاده 
به وجود آمد؟

در خانواده ای هنردوست به دنیا آمدم که عشق به موسیقی 
در آن انکارناپذیر بود و برادرانم به کار حرفه ای موسیقی 
اشتغال داشتند. زمان کودکی، در مراسم های خانوادگی آواز 
می خواندم؛ با بچه ه��ای اقوام برای بازی کنارِ هم، جمع 
می شدیم و من همیشه برای آن ها می خواندم . به علت نبودِ 
هنرستان موسیقی و به  تشویقِ برادرم حسن و یکی از اقوام 
به  نامِ خانم موسی  زاده که گرافیست خوبی بودند، سه ماه  
به صورت جدّی، جهت آماده ش��دن برای امتحان ورودی 
هنرستان نقاشی، طراحی آموختم واین سه ماه با سماجتِ  
تمام به یادگیری و تمرین گذشت و کم کم وارد دنیای نقاشی 
شدم. مسلّما طراحیْ عاملی مهم و گریزناپذیر برای ورود به 
جهان نقاشی است،  بنابراین تلاش های بی وقفه ی سه  ماهه  ام، 
سرانجام نتیجه ی خوبی داشت و از امتحان ورودی هنرستان 
پذیرفته شدم واین ابتدای راه پرُفرازونشیبِ زندگی هنری ام 

بود، که مربوط می شود به سال 1374.

قبل از ورود به هنرس��تان، برنامه ی خاصی برای 
موسیقی داشتید؟

همیشه به آوازهای فولکلور  علاقه داشتم و اگر هنرستان 
موس��یقی در آن دوره در تبریز بود، بی ش��ک با علاقه ی 
هرچه تمام تر، به موسیقی می پرداختم. همراه برادرزاده ام 
»صنم عبدالعظیم زاده«، که هم سن  و سال بودیم، همیشه آواز 
می خواندیم. اولین سازی که با آن آشنا شدم ناغاره  بود که 
سازی ضربی است. هم چنین برای یک دور ه ی طولانی، 
موضوع نقاشی هایم »زنان موزیسین« بوده و این از علاقه ی 

وافرم به دنیای موسیقی نشأت می گیرد. هم زمان با ورودم به 
هنرستان، در کلاس های آموزشی ویولنُ هم شرکت کردم، 
اما به دلیل تکالیف زیاد و مشق های شب که باید هر روز چند 
ساعتی  به طراحی و نقاشی می پرداختم، مجبور به ترک این 
کلاس شدم. همیشه موسیقی برایم جایگاه بزرگی داشته  و 
هنوز هم با علاقه ی تمام به آن می پردازم، اما نقاشی که در 
ابتدا، اولویت اوّلم نبود، رفته رفته به عشقی بزرگ تبدیل شد 

و در روح و جانم رسوخ کرد.

پس از ورودتان به هنرس��تان چه اتفاقاتی رخ داد 
و شما در چه مس��یری از راه طولانی هنریِ خود قرار 

گرفتید؟
دوره ی هنرس��تان، دوره ی دشواری بود و آموزه های 
بسیار برایم داشت.  آن زمان )سال 1374( تقابل شدیدی بین 
دو سبکِ مدرن و  طبیعت گرا در جریان بود، به نحوی که در 
هنرستان، بی توجه به سبک مدرن، به آموزش هنر به شیوه ی 
کلاسیک پرداخته می شد. اساتیدِ آن دوره آقایان طباطبایی، 
مقبلی،  پشت پناه، علوی  و خانم گوراوانچی بودند. سال 
اولِ هنرستان، تحتِ تعلیم آقای علوی، بیش تر مُدل و منظره 
کار می کردیم و تمرین های کلاس��یْ شامل همین ها بود. 
روزهای بسیاری به کُپی کارهای مشهور می پرداختیم. این 
تمرین ها دقت در نقاشی و صبر برای خلق جزئیات را به 
ما آموخت. در این میان، خارج از کلاس های هنرستان، با 
»استاد فاسونکی« آشنا شدم. برای دختر کم سن وسالی مثل 
من که دنبال تجربه های نو بود، کار کردن در هر دو فضای 
مدرن  و  طبیعت گرا، هم جذاب بود و هم سردرگم کننده؛ 
چون در هنرستان در فضایی کاملا کلاسیک کار می کردم 
و عصرها نزد استاد فاس��ونکی  با  آخرین رهیافت های 
مدرن نقاشی آشنا می شدم. مواجهه با تناقض های این دو 
دنیا، در عین دش��واری، دستاوردهای زیادی برایم داشت. 
ضم��ن جدیت در تحصیل،  به  صورت منظم در کلاس 
آقای فاسونکی ش��رکت می کردم و بدین ترتیب روزانه 

جلال شمع سوزان
jalalshamsoozan@gmail.com

گفت وگو از:
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به دو شیوه کار می کردم. تا این که خبر رفت  وآمدهایم به 
کلاس های آقای فاسونکی به گوش اساتید هنرستان رسید 
و مشکلات بسیاری برایم به وجود آورد، طوری که تحت 
فشار و اذیت های آن دوره، نمراتم  افت کرد. اما به خاطر 
پافشاری ام برای ورود به عرصه های  مختلف هنر نقاشی، 
به یک کاراکتر جنجالی تبدیل شده بودم. اساتید هنرستان 
سرزنش��م  می کردند و حتی ارشاد یک بار مجوزِ برپاییِ 
نمایشگاهم را لغو کرد. برای همین، اولین نمایشگاهم را 
در سالن پذیرایی خانه مان  برپا کردم. این نمایشگاه خانگیْ 
بازدید عموم نداشت و فقط افراد دعوت شده می توانستند 
از نمایشگاه دیدن کنند. از اساتیدی که دعوتم را  پذیرفتند، 

می توانم به آقای فاسونکی و خانم گوراوانچی اشاره کنم.

در میان صحبت ها به فضای هنرستان اشاره کردید. 
کمی بیش تر در این مورد توضیح بدهید.

بگذارید قضیه را این طور توضیح بدهم که مجادله ی 
دو سبکِ مدرن و   طبیعت گرا به شکلی نبود که طرفداران 
این دو سبک بتوانند در فضایی علمی به بحث و گفت وگو 
بنشینند. فضای رایج هنرستان،  تنها به سبک کلاسیک میدان 
می داد و  اگر کسی  می خواست به شیوه ی مدرن کارکند، 
نه تنها حمایت نمی شد، بلکه  مورد  بازخواست هم قرار 
می گرفت. البته به اساتید آن دوره احترام زیادی قائلم، چرا که 
معتقدم اگر آن سخت گیری ها نبود، شاید سونایِ امروز نبودم. 
در واقع، تاکید زیاد هنرس��تان ب��ر طراحی و پیروی 
از آموزش آکادمیک،  به خاطر یادگیری مقدماتی بود که 
آموختن آن را ضرورت انکارناپذیر نقاشی می دانستند و 
ورود هنرجو به دنیای نقاشی مدرن را تهدیدی برای این امر 
به حساب می آوردند و من هم امروز به همین شیوه معتقدم. 
اگر کسی بخواهد به او نقاشی یادش دهم، من هم از اصول 

طراحی و مبانی کلاسیک نقاشی شروع خواهم کرد.
به هر حال این سخت گیری در هنرستان وجود داشت، 
اما همین سخت گیری ولع مرا برای یادگیری نقاشی مدرن 
بیش تر می کرد. بعد ازمدتی استاد علوی، که در ابتدا مخالف 
نقاش��ی مدرن بودند، با دیدن جدیت و شور و شوقم در 
تجربه فضاهای جدید، موافقِ آثار و رویه ی من شدند و 
کار به جایی رسید که حتی از ایشان نمره 20 هم گرفتم. 

کارهایم، به خاطر استمرار و تلاش بی وقفه ام، پذیرفته شد 
و من با درجه ی عالی، از هنرستان فارغ التحصیل شدم. این 
را بارها گفته ام که مدیون اساتیدِ آن دوره ام. بنای کارهای 
آبرنگ و آب مُرکب ِ من هم در همان دوره ی هنرس��تان و 
درکلاس های زنده یاد اس��تاد طباطبایی، پایه گذاری شد و 

همچنان، با علاقه ی زیاد با این تکنیک کار می کنم.

دوره های کاری خودتان را به چند بخش تقس��یم 
می کنید.  

به 5 دوره می توان تقسیم کرد؛ 1.دوره هنرستان که به 
شرح آن پرداختم. 2.دوره ی اکسپرْسِیو. 3. دوره ی مربوط به 
دانش��گاه الزهرا. 4. دوره ی آبرنگ و آب مرکب. 5. دوره ی 
فعلی )کاره��ای رنگی روی ب��وم، کارهای میکس مدیا، 

کارهای مرکب و آبرنگ و مداد(.
 بعد از گذر از دوره هنرستان، به  خاطرِ داشتن روحیه ی 
متف��اوت و ذهنی پر از س��ؤال و س��ردرگم، به خلق آثار 
اکسپرْسِیونیستی زیادی پرداختم که با کارهای بعدی بسیار 
متفاوت اند. با ورودم به دانش��گاه الزهرا و آشنایی با آقای 
نوریان، آث��ارم رنگ وروی دیگری به خود گرفت. تحت 
آموزشِ استاد نوریان روحیه ی تصویرسازی در من بیدار 
و فعال شد. دراین دوره، با موضوع و الهام گرفتن از داستان 
و شعر به خلق اثر می پرداختم و به جرأت می توان گفت 
این دوره تا امروز، دوره ی درخشان زندگی هنری ام بوده و 
جوایز بس��یاری را طی همین دوره - سال های 80 تا 87 
- دریافت نمودم. سال های پرُکاری ام بود. بی وقفه به خلق 
اثر می پرداختم و در مسابقات شرکت می کردم و به فضای 

شخصی دلخواهم  دست یافته بودم.
تا اواخرِ سال 86 چهار نمایشگاه انفرادی ترتیب دادم 
و در نمایشگاه های گروهی زیادی حضور یافتم.  در کنار 
همان کارهایی که جنبه ی تصویرسازی داشتند، دست به 
خلق آثاری با تکنیک آبرنگ و آب مرکب زدم و در سال 87 
پنجمین نمایشگاه انفرادی با موضوع طراحی را برپا کردم. 
پس از آن، به دلیل بروز چالش هایی در زندگی شخصی ام، به 
مدت یک  سال دست از کار کشیدم. دغدغه هایی زندگی ام 
را فراگرفته بود و مجال برای نقاش��ی کم بود. حالا دیگر 
سونای فعال و پرُکار، سَمت رنگ و بوم نمی رفت و این 
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ادامه داشت تا روزی از روزهای سال 88 به  صورت اتفاقی، 
مقابل بوم سفید قرار گرفتم. انگار هر دو، حسِ غریبی به 
هم داش��تیم. از سفیدیِ بوم تلنگری خوردم و بعد از یک 
وقفه ی طولانی دوباره شروع به نقاشی کردم که سرآخر، 
پرتره ی جالبی بر همان بوم سفید نقش بست و سونا، دوباره 
به زندگی هنریِ خود بازگشت. همان سال به خلق چند اثر 
موفق پرداختم که یکی شان به دوسالانه ی فجر راه پیدا کرد. 
بعد واردِ دانشگاه آزاد تبریز شدم و به ادامه ی تحصیل 

پرداختم، آن هم پس از 8 سال دوری از فضای آکادمیک .
در سال 1390 ششمین نمایشگاه انفرادیِ خود را در 
نگارخانه ی سَرو برگزار کردم که البته آثار در ادامه ی روند 
هنریِ س��ال های قبل خودم بود، با این فرق که رنگ ها از 
بنفش و آبی به رنگ های زرد و نارنجی و قرمز تغییر کرده 
بود. پرند ه ها، زن ه��ا  و عناصر تزئینی به قوت خود و در 

ادامه ی آثار قبلی، در کارهای این دوره  هم دیده می شوند.
بعد از توقف یک ساله در فعالیت های هنری تان، آیا 

تغییراتی هم در محتوای آثار ایجاد شده بود؟
من گاهی از فضاهای پرُتلألو، رنگی و شلوغِ نقاشی هایم 
دور می شوم. این یک اتفاق ناخودآگاه  است. اگر چه همواره 
متوجه اش می شوم و به این تغییرات اجازه ی  بروز می دهم. 
این  رفت و آمدهای مدام در فرم و محتوا باعث آرامش ذهنی 
و تعادل روحی ام می شود و به نظرم ضروری هم هست. البته 
این نسخه را تنها برای خودم تجویز می کنم و شیوه ای نیست 
که به کار همه بیاید.  شاید برای نقاش دیگری، بازگشت به 
دوره های قبلی اش دلچسب و مفید نباشد. به هر حال بعد از 
یک مدت دوری و فاصله از کارهای با تنوع رنگی، دوباره  
نوعی احساس دل تنگی به ادامه ی این جریان هدایتم می کند  

و ازنو سراغ نقاشی های پرُ از رنگ و عنصر می روم.

بعد از آن وقفه ی یک ساله،  تغییراتی در شکل کارم 
به  وجود آمده بود، اما هنوز آن فیگورهای تنها در وس��ط 
بوم، کنارِ نقوش اسب ها و پرنده ها و رقص ها و آوازهای 

فولکْلور و داستان ها  موضوع نقاشی هایم بودند .
در سال 1392 هفتمین نمایشگاه انفرادی ام را در گالری 
شکری تبریز برگزار کردم و در همین ایام،  در نمایشگاه های 
گروهی نقاشی خارج از ایران هم حضور داشتم که از جمله 
می  توانم به نمایشگاه های گروهی در دانمارک، آرت مانی 
منهتن، کلکته ی هند، مراکش  و هفته ی فرهنگی تبریز در 

تاجیکستان  اشاره کنم.

س��ونا عبدالعظیم زاده را با آثار فیگوراتیوی به یاد 
می آوریم که حضور زن در آن ها برجس��ته اس��ت. آیا 

هیچ وقت کاراکتر مرد، موضوع آثار  شما بوده ؟
مردها نیز درتعدادی از آثارم حضور دارند، اما نگاهی 
موضوعی به مرد نداش��ته ام؛ صرفاً »زن« سوژه ی نقاشی ام 
بوده و  اگر مردی کنارِ این زن روی بوم جا خوش کرده، 
حاش��یه ای بر مفهوم زن بوده و مستقلا موضوع اثر نبوده 
است. در نقاشی های من، مرد کنارِ زن معنی می یابد. گاهی 
مخاطبانم از من خواسته اند که فیگورهای مردْ موضوع آثارم 
باشند اما  به نظرم لزومی ندارد. دغدغه ی من »زن« است و  
اگر جایی نیاز به حضور مرد باشد، حتماً  وارد اثر خواهد 
شد. با همین دید است که در تعدادی نقاشی که با موضوع 

رقص زن  و مرد کار کرده ام، باز محوریتِ اثر، زن است.

تا  امروز در چند نمایشگاه گروهی شرکت کرده اید 
و هدف برگزاری شان چه بوده؟

در 50 نمایش��گاه گروهی ش��رکت داشته ام که تنها 
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دوتای ش��ان با هدفی خاص برگزار شده اند؛ یکی شان با 
موضوع »بهار« در نگارخان��ه ی آریای تهران و دیگری با 
موضوع »وصله بر جیب های خالی« در نگارخانه ی هنرمندِ 
تبریز. به راحتی می شود گفت 48 نمایشگاه دیگر، اغلب برای 
بزرگداشت شخصیتی یا صرفا برای دور هم بودن ترتیب داده 

شده اند و متأسفانه پیام و هدف ویژه ای را در بر نداشته اند.

علت وجود کاراکتر انسانی در آثارتان چیست؟
از نگاه من، ذات هنرْ برقراری ارتباط است، به   شیوه ای 
نو. من نقاشی را بهترین شیوه و وسیله برای بیان احساسات 
و عواطفم می دانم و از طریق آن می خواهم با هم نوعِ خودم، 
که یک انسان است،  ارتباط برقرار کنم؛ گویی می خواهم از 
»انسان« برای  »انسان«ها صحبت کنم. انسان ها برایم بسیار 
مهم هستند؛  همان ها که به دیدن آثار می آیند، آن ها را می بینند 
و یا مالک آن ها می شوند. سخن گفتن از زن )به مثابه یک 
انسان( و از محیطی که حضور زن زیباترش می کند، برای 
انسان دیگری که مخاطب است همواره برایم مهم بوده است.

آیا عناصر بومی در نتیجه ی تحقیق و بررس��ی به 
آثارتان راه پیدا کرده اند؟

بیش ترِ این عناصر زاده ی ذهن من هستند، اما از نقاشی 
ایرانی و قصه ها و شعرهای ایرانی )مخصوصاً آذربایجانی( 
الهام گرفته اند. عناصر بومی فرهنگ آذربایجان، به خاطر 
حضور پررنگ ش��ان در خانواده ام، بی هیچ تحقیق علمی 
در تک تک آثارم نمایان ش��دند و بعد در طول تحصیل و 

مطالعات،  شکل آگاهانه تری به خود گرفتند.

روایت نیز از ش��اخه های مهم آثارتان اس��ت. آیا 
کاراکترهای انسانی  راوی ماجراهایی هستند؟

بیش ت��رِ این کاراکترها خودم ب��وده ام، در نقش های 
مختلف، مثل هنرپیش��ه ای که در قالب شخصیت های 
گوناگون می رود. بعد از اتمام نقاشی است که متوجه روایت 
می شوم. موضوع نقاشی های من زنان سرخوش یا غمگینی 

هستند که هر کدام داستانی دارند.

در نگاه تحلیلی به آثار گذشته ی شما و مقایسه شان 

با کارهای جدید، تغییرات تازه ای احساس می شود. آیا 
متوجه این تغییرات هستید؟

فیگورها در آثار گذش��ته ام، اغلب چشم هایی بسته 
داشتند، غرق در عناصر  دکوراتیو پیرامون شان.  چشم را که 
اتفاقا عنصر مهمی است، از پرتره ی کاراکترهایم حذف کرده 
بودم تا فضای حاکم بر اثر و زنی که در آن فضا جا گرفته، 
از تعادلی نسبی برخوردار شوند. چشمان بازِ یک زن در 
نظرم چنان بار عاطفی پیدا می کرد که بقیه ی اثر دیده نمی شد. 
در آثار جدید از تلألو وپرداخت های دکوراتیوِ اغراق شده و 
فضای رنگینِ پرُعنصر خبری نیست؛ بیش تر تأکید به خود 
زن است و چهره اش در فضایی بعُددار با رنگ های تخت 
و خاکستری. فیگور و پرتره ی زن، در کارهای جدیدم از 
معنویت نسبیِ نقاشی های دوره ی گذشته دورند؛ درواقع 
ملموس تر و زمینی تر شده اند، دارای چشم های نافذی که 
با مخاطب صحبت می کنند. کارهای جدید، به نظر خودم، 
هنوز پخته و کامل نیستد، زیرا به تجربه ی تازه ای می پردازم 
که هنوز به خوبی شکل نگرفته اس��ت و هنوز به آن چه 
می خواهم، دس��ت نیافته ام. درکنار همین کارهای نو، آثار 

میکس مدیا را هم که کلاژ است، تجربه می کنم.

آیا دلیل پرُکاربودن ش��ما علاقه است؟ یا فروش 
خوب آثار نقاشی تان؟

نقاشی حرفه ی دلخواه من است؛ جریانی است که به 
روح و روان من نفوذ کرده اس��ت. فروش عاملِ دلگرمیِ 
من بوده، ولی نقاش��ی های من همیشه فروخته نشده و 
عش��ق و علاقه ی من بوده که باعث پرُکاری و استمرار 
فعالیتم شده است. درمقایسه ی الآن با سال های80 تا 87  
کم کارترم، ولی مطمئنم سال های سال، با همین علاقه )و 
ای بسا افزون تر( به نقاشی هایم خواهم پرداخت. این روزها 
با آثار جدید خاکستری ام،  خواسته ام از فضاهای قبلی دور 
شوم. تکراری ش��دن را دوست ندارم. همواره می خواهم 
حرف تازه ای برای گفتن داشته باشم. به خاطر کارهای کلاژ 
و میکس مدیا که آثار  تیپیک سونای شناخته شده نیستند، 
انتقادهایی هم اغلب از من می ش��ود. می گویند »این کارِ 
تو نیست؛  برگرد به حال وهوای گذشته«. اما من از تغییر 

هراسی ندارم و نگرانِ متفاوت شدن نقاشی هایم نیستم.
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در تبری��ز وقتی از نقاش ح��رف می زنیم، از چه 
حرف می زنیم؟ 

سؤال جالبی است. چون با به عنوان هنرمند جدا از 
همه کشمکش هامان در دنیای اندیشه و عمل، با مشکلات 
شهرستانی بودن هم دست و پنجه نرم می کنیم. چراکه یک 
هنرمند در تهران که مرکز دانشگاه های معتبر و گالری های 
بزرگ و هنرمندان بزرگ و تألیفات ومجلات هنری بزرگ 
است، انگیزه ی بیش تری برای خلاقیت های هنری دارد؛ 
امکاناتی که هنرمند شهرستانی اغلب فاقد آن است. اما من 
زاده ی این خاک ام و دوستش دارم و تا جایی که در توانم 
هست، نمی خواهم ترک اش کنم؛ اما با تمام تلاشم دیگر  
انگیزه ای ندارم برای فعالیت در تبریزی که گالری هایش 
یک به یک تعطیل می شوند. با  این اوصاف، نقاشِ تبریزی، 
هنرمندی است که با تحمل مشکلاتی نه چندان ساده، در 
تنهایی و با عشق و علاقه ی شخصی به هنرش ادامه می دهد. 

    
 

آیا نبود نشریات ادبی و هنری هم باعث کم رنگ شدن 
جریان های هنری در این شهر شده؟

صدالبت��ه. اگر گالری ه��ای معدودی ب��ه فعالیت 
می پردازند، و اگر نقاشیْ نمایشگاهی از آثارش بر پا می کند، 
کنارِ همه ی آن ها، جای  نقاد و نقدْ خالی است: بازخوردی  
که نقاش متوجه آن باشد، یا تلنگری محسوب شود به 
او برای بهترشدن و ایجاد فکرهای نو و خلاقانه تر.  نبودِ 
نشریاتی برای معرفی هنرمندان نقاشان و شناساندن شان 
به عموم )و حتی خواص( و عدم نقد اصولی آثارشان نیز 
از علت های کم رنگ بودن اتفاقات هنریِ تبریز اس��ت. 
کم تر نقاشی به انتقاد از خود می پردازد، پس وجود نقد و 
تحلیلِ سالمْ لازمه ی کیفیت بخشی به جریان های هنری و 

قدرت گیری یک هنرمند نقاش است.  

آی��ا در تبریز، مفهومی به عن��وان مجموعه داری 
حرفه ای وجود دارد؟

 به صراحت می توانم بگویم نه. کسی که حرفه اش 
مجموعه داری باشد، تعریف شده نیست. حدود250 اثرِ 
من، توسط مشتری های همیشگی ام خریداری شده اند 

که در این میان، می ش��ود نام برد از آقای دکتر نیک پور که 
ح��دود 100 اثرم را خریده اند، آقای مکبر که بیش تر آثار 
دوره ی اکسپرْسِیونیستی من در دست ایشان است، آقای 
زینتی، آقای خاک زاد، خانم  صنم عبدالعظیم زاده، خانم سلوا 
مُحجّل، خانم زعفرانچی و خود شما. در خارج از ایران هم 
خانم  فتانه احمدی زاد از آلمان و خانم س��ایه  ایران خواه از 
کانادا خریدار آثارم هستند. اما شمار این افراد، در مقایسه با  سابقه 
فرهنگی و هنری آذربایجان، بسیار کم  است.  در جامعه ی هنری 
آذربایجان و تبریز،  هنوز  جای شخص سومی به نام مجموعه دار، 

کنارِ منِ نقاش و جای کسی به نام مخاطب، خالی است.

آیا از طریق شبکه ی مجازی، موفق به فروش آثار 
نقاشی تان شده اید؟

به ندرت. به خاطر مش��کلاتی که در انتقال پول به 
ایران داریم، با وجود امکان برای فروش آثارم، از این کار 

چشم پوشیده ام.

و سخن آخر.
در این س��ال ها، تحتِ تعلیم اساتید بسیاری بوده ام؛ 
اساتید هنرستان، دانش��گاه و کلاس های آزاد نقاشی که 
همگی راه را برای من هموار کرده اند تا من نقاش شوم. 
از همه این اساتید تشکرمی کنم. در این بین، افرادی مانند 
آق��ای زینتی و آقای خاک زاد در معرف��ی من و آثارم به 
مخاطب، نقش بسزایی دارند که همیشه خود را مدیون 
این دو استاد بزرگوار می دانم. برای آینده فکرها و ایده های 
نو در س��ر دارم که امیدوارم به مرحله ی عمل برسانم و 
درنهایت، از گردانندگان نشریه ی »هویت« سپاس گزارم که 
سعی دارند قسمتی از ضعف و کمبود جامعه ی فرهنگی و  

بالأخص هنری شهرمان را سامان ببخشند.
نشریه ی »هویت« حلقه ی مفقوده ی معرفی هنرمندان 
آذربایجان است به تمامی علاقه مندان. هر چند باید در کنار 
چنین نشریاتی، گالری هایی با نگاه  و رویکرد حرفه  ای 
شروع به کار کنند و برای چرخه ی اقتصادی هنر نقاشی 
آذربایجان، چاره هایی اساسی بیاندیشند. با تکمیل همه ی 
این مقدمات است که نقاش، بی دغدغه ی ارائه و فروش 

آثارش به خلق اثر هنری خواهد پرداخت.
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سونا عبدالعظیم زاده

متولد شهریور  1360، تبریز
حضور در بیش از 50 نمایشگاه گروهی در تبریز، تهران، سمنان، کازابلانکا )مراکش(، 

کلکته )هند(، دوشنبه )تاجیکستان(، کوپنهاگ )دانمارک( و منهتن )نیویورک(

 1374 •  ورود به هنرستان هنرهای تجسمی کوثر)نقاشی(
 1377 • برگزاری اولین نمایشگاه انفرادی نقاشی

1379 •  فارغ التحصیل از هنرستان و ورود به دانشکده ی  الزهراء)نقاشی(،  تبریز
                برگزاری دومین نمایشگاه انفرادی نقاشی،  نگارخانه ی یاسمی، تبریز

1380  • کسب مقام سوم چهارمین جشنواره ی سراسری  دانشجویی، تبریز
             فارغ التحصیل از دانشکده ی الزهراء

1381 •  برگزاری سومین نمایشگاه انفرادی نقاشی ،  نگارخانه یاسمی تبریز
1383 • برنده ی جایزه و لوح افتخار بی ینال نقاشی جهان اسلام، فرهنگستان هنر تهران

1384 • حضور در نمایشگاه و همایش سلطان محمد نقاش، تبریز
1385 • حضور در چهارمین بی ینال جهان اسلام،  فرهنگستان هنر تهران

             حضور در هشتمین دوسالانه   ی سفال و سرامیک، فرهنگستان هنر تهران
1386 • برگزاری چهارمین نمایشگاه انفرادی نقاشی،  نگارخانه ی یاسمی تبریز

             حضور در نمایشگاه طراحی، نگارخانه آریا، تهران
1387 • برگزاری پنجمین نمایشگاه انفرادی )طراحی(،  نگارخانه ی  یاسمی تبریز

              حضور در نمایشگاه نقاشان معاصر تبریز، فرهنگستان هنر، تهران
1388 • ورود به دانشگاه آزاد تبریز)نقاشی(، مقطع کارشناسی

            حضور در دوسالانه ی فجر تهران
             حضور در نهمین دوسالانه ی سفال و سرامیک، سمنان

1390 •  برگزاری ششمین نمایشگاه انفرادی نقاشی،گالری سرو، تبریز
             حضور در دهمین دوسالانه ی سفال و سرامیک، تهران

1392 •  فارغ التحصیل از دانشگاه 
             برگزاری هفتمین نمایشگاه انفرادی نقاشی، گالری شکری، تبریز

                 ورود به دانشکده  ی هنر و معماری دانشگاه  آزاد تهران )نقاشی(، کارشناسی  ارشد
 1393  •  حض��ور در نمایش��گاه آث��ار کوچ��ک دانش��کده ی هن��ر ومعماری،

            فرهنگستان هنر،  تهران
             کسب مقام دوم وُرک شاپ به مناسبت هفته ی صنایع دستی، تبریز

1394 •  فارغ التحصیل از دانشکده  ی هنر و معماری دانشگاه آزاد تهران
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شکل گیری هر اثری از هنرمند، خود سرگذشتی دارد. طرحِ 
اولیه  کجا و چگونه در ذهن هنرمند جرقه زده شده است؟ 
محیط مناسب و مکان آرام هم همواره نتوانسته خلاقیت را 
به جوش بیاورد، ولی س��کوت را هنرمند خود در درونش 
می سازد؛ مهم این است که احساس طراحی در او بجوشد و 

دیگر توان مقابله نداشته باشد.
خلاقیت به زایش می ماند. باید از هرچه رهایی  که او را 
یاری می رساند، مدد جست تا تولدی صورت گیرد. دردی و 
ریاضتی همراه خواهد بود. هنرمند در این ساعات، چنان که 
گویی گم شده ای دارد، در خود فرو می رود و از پیرامونش جدا 
می شود. او در هیاهوی برون، در سکوت به سر می برد. این 
جست وجو گرمایی نیز دارد و لذتی توصیف ناپذیر که قلم را 
به  روانیِ آب چشمه های رؤیای کودکی بر کاغذ می کشد. این 
حالات کم یاب همیشه  سراغ هنرمند نمی آیند. طراحی هایی 
که در این موقعیت های خاص کشف می شوند، خلوص 
فوق العاده ای دارند و هنرمند ممکن است این لحظه ها را دیگر 
نتواند تکرار کند. هستند هنرمندانی که  ارزش این موقعیت های 

ناب را می دانند و از آن ها به  خوبی بهره می گیرند.
طراحی های س��ونا عبدالعظیم زاده در چنین شرایطی 
خلق شده اند؛ با تصویر پرنده  هایی شروع شده اند که ساقه ی 
گیاهانی محصورشان کرده اند. ایده ی از پیش اندیشده ای در 
کار نبوده اس��ت؛ یک پرنده، دو پرنده و گاه چندین پرنده 
کنارِ هم، بازیِ دل نشینی را در خط افق پیدا کرده اند. این ها 
پرنده های خوش خیال و ش��ادی  هس��تند که کودکانه در 
طبیعت بازی می کنند. پروازی در کار نیست. هر چه هست، 
چهارچوبی ست که دورادورشان را فراگرفته و همواره افقِ دور 
و آسمانِ صاف و عشق پرواز را در درون شان شعله ور می کند. 

عبدالعظیم زاده با این کارهایش تمرین خط و مشق شرقی را 
به خوبی انجام داده است. 

قلم مو و آب مرکبی که نقاش در محل کارِ خود  داشته، 
به انضمام تنهایی، او را به این خطوط روان و دل نشین کشانده 
است. او کاشف خطوط طرح هایی با خلوص بالاست. وقتی 
آسمان به تاریکی می گرایید، پرنده ها را می دیدم که بالای 
سرم تمرین پرواز را یادم می دادند و بی خیالِ گذشت زمان و 
همهمه، کوچ پاییزیِ خود را آغاز می کردند. سکون پرنده های 

این نقاش در تمام آثارِ او دیده 
می شوند.

باریک اندام  پرنده ه��ای 
ب��ا دمُ های نوک تی��ز کنارِ هم 
سکوت را تجربه می کنند. در 
این میان، زنان نیز بخش��ی از 
آثار این دوره ی نقاش را شکل 
داده اند؛ زنان��ی باریک اندام با 
دامن های گل دار و گش��اد که 
نقاشی های دوران پیشین او را 
به یاد می آورند. او نقاشی ست 
که شیفته ی تزیین است. آثارش 
لطیف و آرام اند. کنار خطوط 
پهن و افقیِ آثارش گاه خطوط 
زیبای نازکی به چشم می آیند که 
آرامش را به مخاطب القا می کنند 

و چهارچوب های ساده و پهن از چهارچوب های زینت یافته 
از گل و برگ اثربخش تر می نمایند. او در این طراحی ها کم تر 
دچار تکرار شده و خطوط  افقی و عمودی، عواطف انسانی 
هنرمند را به خوبی به بیننده  انتقال داده است. به زن های تنها و 
باوقار خود، رنگ های س��بز و قرمز و آبی را افزوده و آن ها 
را از تک رنگِ قهوه ای رهایی داده است. در ترسیم پرندگان 
به تک رنگ اکتفا کرده و نیازی به رنگ دیگر در خود ندیده 
و بازی قدرتمند او با خطوط گوناگون، در استفاده از رنگ 

بی نیازش کرده است. 
نجوای پرندگان سونا عبدالعظیم زاده تمام ناشدنی ست. 
در سکوت بیابان، روی خط افق، در لحظه ی غروب، او را 

با پرندگانش تنها  می گذاریم.

یادداشتی بر طراحی های آب مرکب سونا عبدالعظیم زاده 

نجواها و سکوت

کیومرث کیاست
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موسیقی رنگ،
 تشویش زنانه،

 اندوه زیستن
 نگاهی به جهان نقاشی های سونا عبدالعظیم زاده 

مارتین هایدگر )فیلسوفِ مکتبِ پدیدارشناسیِ هرمنوتیک( معتقد 
است که تشویش و دغدغه ی انسان از لحظه ی پرتاب شدن به هستی آغاز 
می شود و این زمانی است که انسان به جست وجوی نسبت های زیستی 

خویش با هستی می پردازد.
 )هایدگر، مارتین. هستی و زمان، عبدالکریم رشیدیان، تهران، نشر نی، 1389: 157(

تمام ش��خصیت های موجود در نقاش��ی های س��ونا 
عبدالعظیم زاده، مصداق  کاملی از انسان هایی هستند که 
در پیِ یافتن چنین نس��بتی با هستی، دچار تشویش و 

دل نگرانی شده اند.
عبدالعظیم زاده، نقاش��ی جوان و معناگرا، به دنبال 
روایت چنین انسانی است و به دنبالِ بازنماییِ زندگی 

محمدرضا خاک زاد
khakzad.mr2@gmail.com
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درونی انسان فارغ از چهارچوب زمان و مکان است.
آثار این نقاش در سه دوره ی کوتاه قابل بررسی است: 
� نقاش��ی های اولیه او، اگرچه در مراحل آغازینِ 
پختگی قرار دارند، مع الوصف اولین نشانه های ظهورِ 
مضامین��ی هم چ��ون »زن«، »موس��یقی«، »طبیعت« و 
»آرمان های سرزمین« اس��ت؛ آثاری که بیش تر وام دار 
س��نتِ خانوادگیِ اوس��ت. با نگریستن به نقاشی های 
سونا عبدالعظیم زاده از منظر موسیقی، می توان حرکت 
سیال و شناور موسیقی را در قالب های رنگی و دیگر 
عناص��ر بصری به وضوح احس��اس ک��رد. به عبارت 
بهتر، نقاش��ی های او تجسم منجمد شده ی سنت های 

موسیقائی است که در قالب نقاشی پدیدار شده است.
� دوره ی دوم آثار او با فارغ التحصیلی از هنرستان 
نقاش��ی تداوم می یابد. در این آثار تأثیرات آموزه های 
اس��اتید وقت در هنر به وضوح قابل مش��اهده است. 
نقاش��ی ها پخته ت��ر، انتزاعی تر و بزرگ تر ش��ده اند. با 
تماش��ای آثار این دوره، می توان به نوعی شوریدگی و 
تحول در ش��خصیت نقاش در مقامِ یک زن رسید. در 
این برهه ی زمانی است که او تابلوی بی نظیر »عروج« 
را در ابعاد 115×115 س��انتی متر نقاشی می کند؛ اثری 
که ضمن تأکید بر سنت ها و باورهای شرقی درباره ی 
زن، بر تکنیک های اس��تادانه در رنگ آمیزی نیز توجه 
کرده است. رنگ لاجوردی و فیروزه ایِ زمینه ، اشاره ای 
بنی��ادی بر جایگاه و منزلت معن��وی زن در مقام یک 
م��ادر دارد. ش��خصیت تابلو حکایت گ��ر گونه ای از 
زیبائی شناسی اس��ت که به لایه های درونی زن اشاره 
دارد. او در ای��ن تابل��و وفاداری خوی��ش به فرم های 
انتزاعی در هنر ش��رق را به نمایش گذاش��ته است. از 
منظر دیگر، می توان نقوش شناور در تابلو را با نقوش 
گنبدی در سنت معماری اسلامی ایران نیز مقایسه نمود 

که حکایت از معنویتی سرشار در این هنر دارد.
بااین حال س��اختار بصریِ تابلو، وام دارِ نقاشی های 
دوره ی اولِ اوست. با این تفاوت که این بار، شخصیت تابلو 
با شوریدگی ظاهر شده و نقاش به ظرفیت های عاشقانه ی 

شخصیت و بلوغ آن تأکید کرده است.
هرچند معنویت عاشقانه ی حاضر در تابلو بسیار 

گویا و رساست، ولی هنوز در پسِ پرده و در لایه های 
اندرونی، نوعی تش��ویش و دغدغه های زنانگی موج 
می زند و یادآور جمله ی معروفِ مارتین هایدگر است 
که بر آینده ی محتوم انس��ان در گستره ی هستی اشاره 

دارد.
وجه بارز دیگری که جزئی جدانشدنی از ساختار 
تصویری آن اس��ت، وفاداری ای��ن نقاش به الگوهای 
نگارگری ایرانی اس��ت. فقدان عم��ق در تابلو و نبود 
پرسپکتیوهای بازنمائی شده از فضا، مخاطب را از فضای 
رئالیستی نقاشی دور کرده و در دنیای درهم بافته ی نقش 
و متن سرگرم می کند، و این مرحله ای از زندگی هنری 
سونا عبدالعظیم زاده است که به زبان شخصی در نقاشی 

نزدیک می  شود. 
� دوره ی سوم نقاشی های عبدالعظیم زاده،  آثاری 
است که تحت تأثیر تعلیمات آکادمیک قرار می گیرد. 
ش��خصیت های او در ح��ال کوچ از ی��ک جغرافیا به 
جغرافیای دیگری هستند. شخصیت های نقاشی های 
این دوره بیش تر شبیه شخصیت های غربی هستند و 
الگوهای شرقی در آن ها کم رنگ شده است. موسیقی 
هم چنان حض��وری فعال دارد؛ گویا دنیای موس��یقی 

جزئی لاینفک از زندگی اوست.
نقاشی های این دوره فارغ از تفاوت های تکنیکی 
با دوره های قبل، اسطوره های فرهنگی، قومی و زبانی 
خ��ود را کم رنگ تر نمایانده اس��ت و او تبدیل به یک 

هنرمند عادی و کم و بیش اندوهگین شده است.
بااین همه، رنگ ها و ترکیب ها در این دوره بسیار 
پخته تر، قوی تر و احساسی تر می شوند، تابلوها عمق 
پیدا می کنن��د و نق��اش در پیِ طرح ریزی س��ؤالات 

بنیادی تر از زن و رابطه اش با هستی است.
سونا عبدالعظیم زاده روایت گر زنانی است که در 
جامعه ی س��نتی روزگار می گذرانن��د و هر از گاهی، 
نیم نگاهی به زندگی و روابط م��درنِ جامعه دارند. او 
هم چنان در پی کش��ف و شهود اس��ت و در تکاپوی 
یافتنِ زبانی شخصی در نقاشی است. هنر او متفکرانه، 

درون گرا و سرشار از احساسات ناب انسانی است.
95/1/18
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مرثیه ی یک هنرمند طراح و نقاش / مینا رجب زاده

زنی از جنس رنگ و غزل
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من
پری کوچک غمگینی را می شناسم

که در اقیانوسی مسکن دارد
و دلش را در یک نی لبک چوبین

می نوازد آرام آرام
پری کوچک غمگینی

که شب از یک بوسه می میرد
و سحرگاه از یک بوسه به دنیا خواهد آمد

فروغ فرخ زاد
ساعت ها، بی آن که کلامی گفته شود، در سکوت می گذرد 
و زمان گویی کشِ دارترین خاطراتش را با بار سنگینی که 
بر عقربه هایش مستولی است، پیش می برد. »گویی همین 
دیروز بود«، »گویی همین چند لحظه پیش بود«. اما زمان 
گذشته است و ما، بی آن که زیسته باشیم، گذشته ایم و این 
درد مشترک ماست که »هستیم«، اما »نیستیم« و چه سخت 
و تنها. هر یک به گونه ای خزیده در پستویی برآویخته از 
خویش، چه خویشتنی؟ در آویخته از خویش.1 بر ما چه 

می گذرد که چنین غافلیم از خویش و آشنایان.
از »مینا« سخن می گویم؛ هم اوکه تا چند وقت پیش 
در کوچه و خیابان های این ش��هر پرسه می زد و دردش 
را، تنهایی اش را به دوش می کشید. غربتی است در شهرِ 

خویش غریب بودن.
از مینا سخن می گویم که زندگی دوگانه ای داشت. 
هیچ وقت نفهمیدیم تنهایی اش چه قدر بزرگ بود؛ چراکه 
سخن نگفت و شگفتا که پرده هایش که زبان گویای او 
بود - هر چه کشِید – همه شاد بود و گویی از »دریچه  به 
ازدحام کوچه ی خوشبخت می نگریست«.2 غربتی است 

خوشبخت نبودن و از خوشبختی سخن گفتن.
از »مینا رجب زاده«ی نقاش سخن می گویم؛ هم او 
که ش��وریده بود. بوده اند کسانی که »شوریده« اند، اما از 
آن همه  کسی را چیزی عاید نشده. این نه بدان معنی است 

که شوریدگیِ ایشان خودشان را هم بی بهره گذاشته باشد.
از تبریز سخن می گویم؛ شهر شوریدگان که قبله ی 
آمالِ بسیاری است، اما دریغ از آشنایی. چه بر سرنوشت 
مردم  این سرزمین می رود که نخبه گانی چنین می پرورد؟ 
و چنان می کند و چنین می راند که هنرمندش جلای وطن 
می کند و یا آن که می ماند، در بودنش »نیست«. »هست«، اما 
چگونه؟ از خودمان سخن می گویم؛ از مرده هایِ زنده. از 
هزاران نامی که در پستوهای آپارتمانی این شهر بی یاد و 
یادگار، زنده و مرده شان تفاوت زیادی ندارد. بگذارید با این 
نفرین بگذرم از این دریغ: »لعنت اول باد خزانه کی نظامی 

باغنین/ بیر یاوان  گول  بسرین  قویمادی  کاکیلنسین«.3
حالا چه س��ود که بدانیم مینا رجب زاده متولد چه 
س��الی بود؟4یا در کجا تحصیل کرده و چه قدر هنرمند 
بود؟آن چه مهم اس��ت، دیگر کوچه و خیابان های این 
شهر او را نخواهند دید. این دردی است که با تعریض 
خیابان ها و کوچه ها از بین نمی رود؛ با ساخت یادمان و 
برگزاری یادبود هم بر نمی گردد. اگر هستیم، در بودْ هم 
را دریابی��م و در غیاب دیگری بد نگوییم، وگرنه درد و 

دریغ به درد هیچ کسی نخواهد  خورد.

پی نوشت:
1-حضرت ش��مس فرماید: »چون خود را به دس��ت آوردی، خوش 
می رو. اگر کس��ی دیگر را یابی، دست به گردنِ او در آور و اگر کسی 

نیابی، دست به گردنِ خویشتن درآور«
2-فروغ فرخ زاد

3-شهریار
4- مینا رجب زاده متولد 29 بهمن 1360 در تبریز بود. سال 1376 وارد 
هنرس��تان هنرهای زیبای دختران تبریز )کوثر( شد. سال دوم هنرستان 
بود که با شرکت در جشنواره ی هنرهای تجسمی جوانان سراسر کشور 
در خوزس��تان )بندر ماه ش��هر( برگزیده ی اول رشته ی طراحی گردید. 
ورودی سال 1379 دانشگاه الزهراء بود و از بانیان تشکیل گروه هنری 
قانات )زیر نظر س��ازمان بهزیس��تی اس��تان آذربایجان شرقی( و گروه 
هنری جمعیت سفید )زیر نظر سازمان جوانان کشور، دفتر تبریز( بود. 
فعالیت های این گروه های هنری چند نمایشگاه و کارگاه نقاشی خیابانی 
طی سال های 80– 78 بود. به اذعان اساتید و هنرشناسان، مینا رجب زاده 
از طراحان تراز اول و جوان تبریز بود، دس��تی در نوش��تن داش��ت و 

تصویرسازی کتاب کودک می کرد.
مرگ رج��ب زاده در 15 فروردین م��اه 1395 جامعه ی هنری تبریز را 

داغ دار خود کرد. روحش شاد و قرین رحمت ابدی باد.

مجید فتحی
majid.fathi.mugham@gmail.com
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مدت ها بود که می خواس��تم ی��ادی کنم از »محمد 
واعظی« که اولین دانش آموخته ی هشترودی در رشته ی 

نقاشیِ دانشکده ی هنرهای زیبای دانشگاه تهران بود.
وقتی مطّلع شدم که ماهنامه ی »هویت« در شماره ی 
دوم به مرحوم منصور قندریز )نقاشی که در اوج شکوفایی، 
ناگهان، دنیای هنر را وداع گفت( خواهد پرداخت، به لزوم 
احیای یاد و خاطره ی محمد واعظی هم فکر کردم، چراکه 
بی تردید جوان مرگ  شدنِ چهره ها و استعدادهای هنری، 
همیشه زمینه ساز صدمه دیدن مسیرِ حرکتِ هنر در جوامع 
بشری است.  اگر منصور قندریز به یکباره جامعه ی هنر را 
ترک نمی گفت و جوان مرگ نمی شد، چه بسا پیش آمدهای 
شگرفی در بطن جامعه ی هنری ایران روی می داد و، اگر 
محمد واعظی  ناگهان از میان هنرمند کم شمار و خیلِ عظیمِ 
هنردوستان به دیار باقیْ سفر نکرده بود، امروز »هشترود« 
چه بسا هنرمندان حرفه ای و مستعدی می داشت و جریان ها 

و رفتارهای هنریِ چشم  گیری هم آن جا برگزار می شد.
حسرت ها کم نیست؛ غصه ها نیز. پس فکر کردم به 
حاصلِ ایامی که گذشت و شُکوهِ خاطراتی که ماند و... 

نوشتم.

ش��کل گیریِ فضاه��ای هن��ری، اغلب مس��تلزمِ 
برخورداری از ش��رایط مطل��وب و نیروهای مُحرکه ی 

جریان های هنری ست:
1� آن هایی که هنر را واقعاً دریافته اند، یا تحصیلات 
آکادمیک دارند، یا با اتکاء به تجربه ی شخصی )اما آگاهانه 
و به شکلی حرفه ای(، واردِ دنیای هنر شده اند؛ کسانی که 
بسترس��ازِ جامعه ای  هستند مدرن، هنرگرا و بهره مند از 

فرهنگی مُترقی.
2� هنردوس��تان، که خاس��تگاه هنریِ مشخص و 
تعیین شده ای داشته اند )و دارند( و همراهِ مؤسسین هنری، 
ساختار فرهنگی و هنریِ یک جامعه را تشکیل می دهند.

زندگی در ش��هر کوچکِ »هشترود« )از شهرهای 
اس��تان آذربایجان شرقی( آشکارا نش��ان از محدودیت 
بضاعت فرهنگی ش��هر در آن دوره داش��ت؛ حتی اگر 
نشانه های روزگارِ نو در شهر های اطراف به چشم می آمد. 
بااین که تعداد نوابغ علمیِ رو به رُشد در این شهرِ کوچکْ 
کم نبود، کم تر کسی به صورت جدی و حرفه ای به سراغ 
نقاش��ی می رفت. چند کتابفروشیِ موجود نیز علاقه ی 
چندانی به پخش کتاب های هنری نداشتند، چرا که شوقی 

برای خواندن این نوع کتاب ها در کار نبود. 
ش��یوه ی ام��روزیِ آم��وزش نقاش��ی در آن  برُهه 
 یک ب��اره پا گرفت و »محمد واعظی« از همان دوره بود 
که درخش��ید؛ دوره ای که در زندگی هنریِ معدودی از 

چه حکایت که نداشتم از فراقت
به یاد محمد واعظی؛ آموزگار فقید نقاشی

مهتاب علی آبادی
mahtab.aliabadi@gmail.com
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هنردوستانِ آن زمان بروز کرد.
پیداس��ت که اگر مرحوم استاد در سال 1375 در 
تبریز به آموزش هنر می پرداخت، امروز باید از ایشان 
به عنوان یک معلم فداکار و خوش ذوق یا د می کردم. اما 
آن چه مرحوم واعظی را میانِ هم دوره  هایش برجسته تر 
جلوه می دهد، درخش��شِ اوس��ت در فضای بسته و 
تاریکِ آن دوره؛ دوره ای  که دش��وار بود ش��خصی با 
بینشی نو و کاملًا روشنفکرانه از هنر صحبت کند، یا 
هنرجو پرورش دهد. این ج��ا بود که آوازه ی »محمد 
واعظی«، در مق��ام ناجی و احیاگرِ هنر مدرن )خاصّه 
نقاش��ی( در »هشترود« فراگیر ش��د. پیش تر هم البته 
کلاس های نقاش��ی در این شهر برگزار می شد، اما با 
آغاز این دوره بود که آموزش های ویژه، شکلی مدرن 

و حرفه ای به خود گرفت.
• • •

ملّیت، هویت و حُرمت اندیشه
در محضر استاد

کنج یک پاساژ همیشه خلوت، که گذر کم تر عابری 
به آن جا می افتاد، خانه ی نقاشیِ ما جا داشت. دیوارش 
مُزین بود به آثار هنرجویانی که شوق و علاقه  ی خالصِ 
همه ش��ان را یک جا جمع کرده ب��ود، با کاغذپاره های 
طراحی شاگردان، چند سه پایه، ابزار کار، رنگ، کتاب های 
هنری، چند سَ��ردیس، و عشق به معنای واقعی. کتاب 
طراحیِ »احمد وکیلی« را اوّلین بار آن جا دیدم و شیفته اش 
شدم؛ کتابی که علاقه ام به آن، چنان نمودِ بیرونی ای یافت 

که استاد هم پی برد و من، همان روز، یک کتاب خوبِ 
دلخواه را هدیه گرفتم. او عادت داشت که به شاگردانش 
کتاب هدیه دهد؛ رسمی که با او ماند و پایید. در چنین 
فضای��ی هم بود ک��ه طراحی های جدی، نقاش��ی های 

حرفه ای، بحث های هنری و تحلیل آثار شروع شد.
طبیع��تِ »هش��ترود« پرُ ب��ود از فضاه��ای بکر و 
شگفت انگیز؛ فضاهایی که هنوز هم دست نخورده اند. 
همین گروه کوچک، کم کم، منظره سازی در دلِ طبیعت 
را به همت استادش��ان آغاز کردند. یک سال که از آغاز 
کلاس  های طراحی و نقاشی گذشت، اولین نمایشگاه 
گروهی مان در هشترود برگزار شد؛ تجربه ای که نشست 

بر صفحه ی خاطرات عزیز عمرم. سالِ 1379 بود.
با تبلیغات، برْوشور و پارچه ها که خبر از برگزاری 
نمایشگاهی به ظاهر س��اده می داد، شوقی وصف ناپذیر 
در دل هنرجویانْ ایجاد ش��ده بود. این ها  همه، گام های 
نخستینِ حرکت های فرهنگی بودند در شهری کوچک؛ 
اقداماتی که »واعظی« بانی شان بود. این هنرمند، نقاشی 
را به شیوه ای نو و در شرایط سختِ اقتصادی به منصه ی 
ظهور رسانده بود. استقبالْ بی نظیر بود؛ همه ی شهر آمده و 
دیده و باور کرده بودند که ترقیْ ممکن است. حالا دیگر 
این چند هنرجو کم تر احساسِ غربت می کردند. گویی 
واعظی رسالت اش را، به نحو احسن، به سرانجام رسانده 
بود؛ نه به لحاظ تربیتِ ش��اگردان اش )که هنوز اولِ راه 
بودند(، بلکه از نظر تدارک زمینه ای برای افکارِ عمومی تا 

اتفاقی را بپذیرند که  برُوزش محال می نمود.
درکِ نصیحتِ استاد، اولین قدم هنرجویانِ واعظی بود 
برای ورود به دنیایی که سرسختانه از ایشان می خواست 
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ک��ه همّت به خرج دهند اگر حرفی برای گفتن دارند: » 
هرجا که باشید، یادتان نرود که خودتان را، خواسته هاتان 
را، تفکرات و ایرانی  بودن تان را به آثار انتقال دهید«. استاد 
همیشه از هویتی صحبت می کرد که باید همراهِ منِ نوعی 
)به عنوان یک نقاش( باشد؛ هویت واقعیِ من )و من ها( 
که بی اعتنا به آن بی شک نمی توانستیم آثاری شخصی 
و نو خلق کنیم. از همان پنج ش��ش شاگردی که محمد 
واعظی تربیت کرد، بیش ترشان بعد ها هنرِ نقاشی را ادامه 
دادند و تعدادی هم به تحصیلِ هنر در دانشگاه علاقه پیدا 
کردند و همه همواره مدیونِ همان کلاس های کوچک اما 

پرُتأثیرِ زنده یاد »واعظی« اند.

• • • .

ترجیح شورِ ماندن
به وسوسه ی رفتن

حرف های مجید واعظی درباره ی برادرش محمد

محم��د س��ال 1349 در هش��ترود به دنی��ا آمد. 
بهره ه��ای ارث��ی او از خانواده ی پ��دری و مادری اش 
معنوی��ت،  معرفت و خلاقیت های هنری بود. محمد 
فرزندِ دومِ خانواده بود. چهارس��ال بیش تر نداشت که 
پدر را از دس��ت داد. شدتِ عاطفه  و تعلقِ خاطرش به 
پدر، دلِ نازک و حساس اش را به دردناک ترین وجهی 
مجروح س��اخت. خانه ای که محمد آن جا بزرگ شد، 
در دامانِ کوه ها، میان درختان کهن س��ال و کنارِ نهری 
زلال آرمیده بود. طبیعت پاک و صمیمیت س��یالِ این 
محیط، اثری ژرف ب��ر حس هنری او می نهاد. در این 
فضای سرشار از شور و احساس، مرغانِ خیال و نقش 
- این هم ب��ازی گل ها و جویباران- از صدای رازهای 
شب، سازِ باران، چنگ وحشی کولاک، تنورِ نان مادران 
و... پَ��ر می گرفتند، چرخی می زدند و بر ش��اخ وبرگِ ِ 
مشق های غربتِ او می نشستند. خلاقیت های تجسمیِ 
نقاشی و خوشنویسی اش، از همان نخستین سال های 
تحصیل خودنمایی می کرد. حادثه ی ش��یرین دوره ی 
نوجوانی اش، درکِ محضرِ تنها استادان خوشنویسی و 

نقاشیِ شهرِ کوچک اش بود: »کریم فقیه« و »سیدمحمد 
بطحایی«. محمد در کنار آموزش خط، چند صباحی به 
ورزش رزمی روی آورد، اما با وجود درخش��ش های 
چش��مگیرش، ادامه ن��داد. احراز مقام های اس��تانی و 
راه یابی مُکرر به اردوهای هنری کشور )خط و نقاشی( 
در دوره های دبس��تان و راهنمایی، خان��واده اش را بر 
آن داش��ت تا زمینه ی تحصیلات متوسطه ی محمد را 
در مدرس��ه هنرهای تجس��می تبریز فراهم آورند. اما 
گرفتاری ه��ای مالیِ خانواده هرگ��ز اجازه ی تحصیل 
فرزندشان را در مدارس خاص به آن ها نداد و واعظی 
ناگزیر شد که رشته ی علوم انسانی را انتخاب کند. بعدها 
به رشته ی زبان انگلیسیِ دانشگاه تربیت معلم راه یافت و 
در سال 1373 تحصیلاتِ خود را به پایان رساند. تعهد 
دبیریِ او پس از تحصیل در دانشکده ی هنرهای زیبای 
دانش��گاه تهران، تدریس در مدرسه هنرهای تجسمی 
تبری��ز بود؛  جایی ک��ه در دوره ی دانش آموزی بارها با 
حسرت و اش��تیاق از مقابل ساختمانش گذشته بود. 
انس با منطقه ی خوی��ش و دانش آموزان و هنر جویان 
باصفای��ش، او را از رفتن به تبریز و تدریس در آن جا 
بازمی داش��ت. آموزش��گاهِ کوچکی اجاره کرده بود تا 
عصاره ی اندوخته هایش را در کام  ش��اگردانش ریزد. 
محمد هنوز رسماً در کارِ خلق اثر نبود؛ در آغازِ راه بود، 
اما برخ��وردار از بینش و تفکری قدرتمند. بااین حال، 
آثاری که در حین شکل گیریِ روح اش پرداخته شده اند، 
گواه ذوق لطیف، اندیش��ه ی پاک، اس��تعداد فراوان و 

انسان دوستیِ اوینَد.
زندگ��ی و مرگِ واعظ��ی،  عمیق ترین تأثیر را بر 
حیاتِ مردم شهر گذاشت: حماسه ی حضور بی سابقه ی 
زنان و دختران در بدرقه ی او، مشایعت مادر قهرمانش 
)که بارها ب��ر پیکر بی جان فرزن��دش آفرین گفت(، 
دانش آموزانی که با ش��وق بدرقه ی استاد از دیوارهای 
مدرسه دررفتند تا واپسین اثر غریبانه ی نقاشِ شهرشان 
از رنگِ حضور آن ها خالی نباش��د، حس��رتِ جوانان 
دیارش به چنان بودن و چنان رفتنی و... همه از عمقِ تأثر 

شهروندان و دوستداران او بود.
• • •
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ایمان به انسان
فقدان واعظی هنوز هم حسرت انگیز است 

 
محمد واعظی همواره طبعِ انسان دوس��تی داشت، 
به جرأت می توان گفت تمام وجودش لبریز بود از مهر و 
دوستی با دیگران. روزی که شنیده بود که همشهریان اش 
در قلعه ی ضحاک به س��اخت پناهگاه مش��غول اند، به 
یاری شان شتافته بود . آن روز را خوب یادم هست: هوا 
به طرز غریبی بارانی بود. واعظی برای پرُکردن ظرف های 
آب، رفته بود سَمتِ رود خروشانِ پایین قلعه تا با دستِ 
پرُ برگردد، اما انگار رود به او رش��ک برده بود. واعظی، 
هم آوای جوش و خروشِ رودی چنان موّاج و سهمگین، 
دوستان اش را در انتظاری سخت رها کرده و برای همیشه 
به رود پیوس��ته بود؛ اتفاقی که در بیست و دوم فروردین 
1382 در اوجِ ناباوری رقم خورد. س��کوت حاکم شده 

بود بر شهری که »واعظی« را ناباورانه گم کرده بود. 
پیکرش درست چهار روزِ بعد، با عزم وصف ناپذیر 
اهالی شهر، پیدا شد. او دوستدارانش را، هنرآموزان اش را، 

دخترش آیدا را برای همیشه وداع گفته بود.

• • •

رَستن از بند تن

چکیده ا ی از پایان نامه ی کارشناسیِ
 محمد واعظی با عنوان »گفت وگو«

آثار تصویریِ معاصر )طراحی، نقاش��ی، عکاسی، 
گرافی��ک و تصویر س��ازی( زنده و پویاس��ت، تلاش 
می کند، تجربه می اندوزد، تلخی می چشد، مبارزه می کند، 
شکست می خورد، موفق می شود، سر افکنده می شود، 
پیروز می ش��ود و همه ی این ها شرایطی است که برای 
رشد و پویاییِ هنر در هر زمان و مکانی ضروری است. 
اگر غیر از این بود، گفته می شد که هنرِ نوین در دو دهه ی 
اخیر، راهِ انفعال پیش گرفته است. ولی خیلِ علاقه مندان ، 

گسترش دانشکده های هنرهای تجسمی و آثاری که در 
هر فصلِ هنری به نمایش در می آیند )که برخی شان هم 
در سطوح معتبری عرضه می شوند( دالِ بر حرکت مثبت 

و سازنده ی هنرهای تجسمی در دو دهه ی اخیر است.
بنده ی حقیر نیز همواره تلاش نموده ام تا با توجه 
به مبانیِ فرهنگِ تصویر سنتی و در پیوند با زمان، فضای 
تصویریِ آثارم را تنظیم نموده و شکلی ملموس به آن 
دهم. عناصری که من به عنوان یک فرد معاصر، در پیوند 
با تصویر، در جست وجوی آن هستم، بدین قرارَند: تأویل 
عوامل طبیعی، پیوند میان حرکت و فضا، تعدیلِ عناصر 
غیرضروری، پویایی و گردشِ سطح در فضای دوبعُدیِ 

بوم.
ایج��اد فضای آرام و صادقانه، نگاه شس��ته و نو به 
طبیعتِ آن سوتر، آمیختنِ نگرش اجتماعی با نگاه شاعرانه 
و احساس گرایانه و نیز رهاییِ ترکیب های باریک و کشیده 
از خصوصی��ات بارزِ برخی از تابلوهاس��ت. دغدغه ی 
بهتر شُدن همانا عبور از تنگی و ارتفاع را می طلبد و نیاز به 
وارَهیدن؛ رفتن از »خود« و رسیدن به »ما« و حصول »او«.
استحاله ی طبیعت، که درواقع گونه ای آبستره  کردنِ 
طبیعت است، تأثیرپذیری از بافت معماریِ شهر هشترود 
)زادگاهم(، نگاه نمادین به معماری و زندگی اجتماعی، 
تفاه��م و صداقت انس��ان ها، گفت وگو و هم زیس��تی 

مسالمت آمیزِ نوع بشر را القا می کند.
ایجاد حس تعلیق در بیننده و حضور غیر مستقیم 
انس��ان در آثار با تکرار نمادین سرو و پنجره و شمشیر، 
س��ادگیِ نگاه به طبیعت )که خاصِ نقاس��ی های کهن 
اس��ت(، گرایش به تجریدِ شکل های طبیعت )که روحِ 
طبیعت در آن باقی می ماند و حدّو مرزی بر این تجرید 
می شود(، رویکرد به عناصر بومی و سنتی برای ارائه ی 
هنری نو جهانی، تقسیم بندی های هندسیِ منظم )و گاهی 
نامنظمِ( طبیعت به صورت مربع و دایره و مثلث و... که در 
آن زندگی می کنیم و از آن گذر می کنیم و آن را می شکنیم 
و از آن نگاه می کنیم، پرهیز از واقع گرایی )زیرا که وضوح، 
از هر نوع که باشد، آفتِ شوروشُوق است(، بهره گیری از 
نقوش کهن و باستانی )خصوصاً نقوش سفالین( و نهایتاً 

رسیدن به یک زبان تجسمی.
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تصویرِ شعر و شعرِ تصویر
نگاه حسین شناور به آثار محمد واعظی

حسین شناور، نقاش، مجسمه ساز و هم کلاس��یِ دورانِ 
دانش��گاه »محمد واعظی« در دانش��کده ی هنرهای زیبا 
بوده است. او می گوید: نقاشی برای محمد، زبانِ تجسمیِ 
شعرهای نا گفته اش بود؛ شعر انس��ان، گفت وگو، صلح، 
محبت، و ش��عرِ زندگی. او نقاش��ی هایش را با سمبلُ ها 
می س��رود. نقاشی هایش دریچه ای است به دنیایی خیالی 
که بر اساس ایده ها و ساختارهای طبیعی صورت پذیرفته 
اس��ت؛ فضایی دوبعُدی که حجم و جسم را به آن راهی 
نیست و آن چه به تصویر درمی آید، تنها خط و سطح است؛ 
فرم هایی سیال و عاری از هرگونه جِرم و وزن، اما بیش تر 
در قالب هایی منظم. شاید این قالبِ هندسی )و گاه خشکِ( 
حاکم بر شخصیت های مجازی و عوالم محیط، نشان از تأثیر 
الگوها و چهارچوب های زیستی و رفتاریِ عصرِ مدرن 
و پسُت مدرن به گروه های انسانی و اجتماعاتِ بشری )در 
این جا: »سروها«( باشد. هم چنین است قفس های نامرئی ای 
که گاه به یاریِ عناصری بصری )همچون پنجره و دیوار( 
در فضایی منفی، مرئی و محسوس می گردند. پنجره ها و 
دیوارهایی که، به منزله ی نمادهایی از دو عامل مهم در ساختار 

رفتاریِ انسان ها و حکومت ها، پیشِ روی ما قرار می دهد.
نقاشی های محمد واعظی نمادی از آیین هاست. این 
ودایعِ کهن، گاه بر شیشه های شفافِ پنجره ای دیده می شود 
که گویا مانعی است برای شفاف تر شدن و بهتر دیدنِ آن چه 
فراس��وی مان هس��ت و گاه بر زمین همواری نقش بسته 
است که ریشه ی سروها بر آن دل بسته. تکنیکِ به کا ررفته 
در اجرای این موتیف های کهنه نما )چا پ دستی با مهرهای 
نرم و در برخی موارد، بافت دار( نیز، به صراحت و زیباییِ 
تمام، سنت های آیینی و باستانی را به صورتی کاملاً نمادین 
بیان می کند .نکته ی قابلِ تأمل این است که در این نقوش 
از نمادهای آیینی و تزئینی اقوام و تمدن های مختلف )اعم 
از ایران، آمریکای جنوبی، آفریقا و...( بهره گرفته شده است 
و نمی توان محصولِ عملِ هنرمند را به تمدن، فرهنگ یا 
منطقه ا  ی خاص نس��بت داد. در این آثار، زمین با وسعتِ 
چشمگیر کار شده است و خاک )که نمادی از زندگی جهانی 

و مادی انسان هست( با رنگ های گرم، که خود تأکیدی بر 
اهمیتِ حیات است. آسمان، عنصری است که در آثارش، 
بسیار کم تر از خاک و زمین، نمود یافته است و در جاهایی 
هم که بدان پرداخته شده، سطح اندکی از فضای تابلو را به 
خود اختصاص داده و جالب تر این که رنگ های به کار رفته، 
تنالیته ای از زردِ اکُر و کرِمِ اس��ت. گرچه نقاش از زیبایی، 
ژرفا و معانیِ متعالیِ مستتر در رنگ های سرد نیز غافل نبوده 
است: آبی ها و سبزها را می توان در دریچه های گفت وگو 
)پنجره ها( یافت و در وجود سروهایی که در دل همین زمینِ 
گرم روییده اند. درحقیقت، هنرمندْ زیبایی و معنویت را در 
فضایی غریب و دور از دسترس، ندیده و نخواسته است؛ 
بلکه همه ی پاکی را و همه ی تقدس را به تمامی در وجودِ 
فرد فردِ انسان ها جُسته و یافته است. این است راز ماندگاریِ 

سَروی که ریشه هایش را در عمقِ آب ها افکند.
• • •

از تمام کسانی که مرا در تنظیم متنِ این مقاله یاری 
رساندند،  به ویژه آقایان مجید واعظی و مرتضی مروتی،  

سپاس گزارم.
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1349    تولد در شهرستان هشترود
1353    فوت پدر

1366   احراز مقام اول استانیِ نقاشی در مقطع راهنمایی و شرکت در اردوی هنری اصفهان
1367  احراز مقام اول استانیِ نقاشی در مقطع دبیرستان و راه یابی به مرحله ی نهاییِ سومین دوره ی مسابقات 

فرهنگی هنری دانش آموزان سراسر کشور.
1369  احراز مقام اول استانی خوشنویسی در مقطع دبیرستان.

1370   احراز مقام اول استانی خوشنویسی، مسابقات دانش آموزان دبیرستان های استان آذربایجان شرقی.
1371   راه یابی به اولین فستیوال هنریِ کشوری )یادواره ی حماسه آفرینان فلسطین( در رشته های تجسمی و 

خوشنویسی.
1372    احراز مقام اول خوشنویسی در مسابقات فرهنگی  هنریِ مراکز تربیت معلمِ استان آذربایجان شرقی.
1373   احراز مقام اول خوشنویسی در مسابقات فرهنگی وهنری مراکز تربیت معلم استان آذربایجان شرقی.

1373  فراغت از تحصیلات دوره ی کاردانیِ زبان انگلیسی، دانشگاهِ تربیت معلم شهید رجائی تبریز.
1375   احراز مقام اول کشوریِ نستعلیق نویسی در آزمون مقطع ممتازِ انجمن خوشنویسان ایران.

1377   ازدواج
1379    فراغت از تحصیل در مقطع کارشناسیِ رشته ی نقاشیِ دانشکده ی هنرهای زیبای دانشگاه تهران

1380    احراز مقام اولِ کشوری در رشته ی نقاشی ، مسابقه ی سراسری مربیانِ هنری کانونِ پرورشِ فکری کودکان 
و نوجوانان کشور

1382/1/22   فوت
1382/1/26 کشف پیکرِ بی جان اش با تلاش همه جانبه ی مردم

1382/1/27 تشییع پیکر او و خاک سپاری.
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داوود امدادیان

داوود امدادیان،یک روز شیرین، 195×170سانتیمتر

آثاری از داوود امدادیان، مربوط به مقاله ی »تاریخ نقاشی آذربایجان«، صفحات 150 تا 155
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داوود امدادیان، زمانی آرام روی آب Le temps tranquille à l’abreuvoir ،رنگ روغن روی بوم،162×130سانتیمتر
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داوود امدادیان، سهیلا، رنگ روغن روی بوم ، 162×130سانتیمتر داوود امدادیان،طراحی با قلم فلزی و مرکب روی کاغذ

داوود امدادیان،زمستان،رنگ روغن روی بوم،92× 82 سانتیمتر
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1 2

3 4

1( داوود امدادیان، صنوبری از تبریز Peupliers de Tabriz، رنگ روغن روی بوم،170×170سانتیمتر
2( داوود امدادیان، رویا)شمارهLe rêve II  )2 ، رنگ روغن روی بوم،150×150سانتیمتر

3( داوود امدادیان، نمایش قرمز  Rouge dramatisant ، رنگ روغن روی بوم،162×130سانتیمتر
4( داوود امدادیان،  بازگشت  Le retour ، رنگ روغن روی بوم،162×130سانتیمتر
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آثاری از محمدرضا ایرانی
مربوط به مقاله ی »تاریخ نقاشی آذربایجان«، صفحات 150 تا 155

1

محمدرضا ایرانی، منظره ای از اطراف پیام )60 کیلومتری غرب تبریز(، رنگ روغن روی بوم، 22×15
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محمدرضا ایرانی، طبیعت بی جان )گل های پیچ امین الدوله(، رنگ روغن روی بوم، 49×39
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آثاری از سونا عبدالعظیم زاده
مربوط به گفت وگو با نقاش، صفحات 156 تا 165

سونا عبدالعظیم زاده، عروج، رنگ روغن روی بوم، 115× 115
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خزان، سونا عبدالعظیم زاده، آکریلیک، 100× 120

دو اثر از مجموعه ی »قداست خاکستری«، سونا عبدالعظیم زاده، روغن روی بوم، 70 × 70
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اثری از مینا رجب زاده
مربوط به یادداشت »زنی از جنس رنگ و غزل«، صفحات 166 تا 169
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آثاری از محمد واعظی
مربوط به مقاله ی »چه حکایت که نداشتم از فراقت«، صفحات 170 تا 176
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کاروان، محمد واعظی، رنگ روغن روی بوم،38×67
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