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سخن هویت
»هُویتّ«، ماهنامه‌ای است که در حوزه‌های تخصصی 
علوم انس��انی، ادبیات و هنر تمرکز دارد.  فصولی که 
در مجله به آن‌ها پرداخته می‌شود،  عبارت‌اند از: علوم 
انسانی )فلسفه، جامعه‌شناسی، روان‌شناسی، زبان‌شناسی 
و تاریخ(، داستان، شعر، تئاتر، سینما،  هنرهای تجسمی ‌ 
)نقاشی، خوشنویسی، مجسمه‌سازی، طراحی، عکاسی، 
گرافیک و معماری( و موس��یقی. در کنار این‌ها در هر 

شماره، نمونه‌ای از آثار هنری و ادبی نیز منتشر می‌شود. 
شورای نویس��ندگان »هویتّ« آمیزه‌ای از اهل قلم 
نسل‌ پیشین تا جوانان امروز است که در کنارهم، با تکیه 
برگذش��ته‌ي پرافتخار علمی، ادبی و هنریِ آذربایجان،  
چشمي بر »ادبيات و هنر مدرن« نيز دارند تا برای امروز و 

فردای خود راهی باز کنند. 
آن‌چه در عرص��ه‌ی تفکر، دانایی، هن��ر و ادبیات 
آذربایجان اتفاق افتاده و یا در حال وقوع است، بی‌شک 
جایگاهی در »هویّ��ت« دارد،  اما بر حوادث جاري در 
جهان نيز چشم نخواهيم ‌پوشيد و دغدغه‌ها و تجربه‌های 

نو را نيز، از دریچه‌ی ترجمه، تعقيب خواهيم كرد.
به ه��ر روي، آذربايجان يا موضوع مطالب »هویتّ«  
است، يا زادبوم نويسندگان و مترجمان مطالب. اين رویکرد، 
ريشه در تعصب خام‌انديشانه ندارد؛  »هویتّ« می‌خواهد در 
لابه‌لايِ انبوه صداهاي مُتكثرّ و مُتنوّع »اندیشه، هنر و ادبيات« 
ايران، برخاستگاه صداي آذربايجان‌ باشد و باور دارد که 
صدای بومی ‌این منطقه، در کنار صداهای رنگارنگ اما 
هم‌آهنگ ای��ران، دارای عناصر، امکانات و ظرفیت‌های 
مختص خود است که سزاوار است  در مَحمِلي جداگانه 
مورد توجه قرار گيرد. »هویتّ« در پويه‌ی دست‌یابی به اين 

مقاصد به وجود آمده است.
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شمالغرب )آذربایجان شرقی، آذربایجان غربی، اردبیل و زنجان(
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س��ال‌ها پیش، هنگامی که »شناخت‌نامه‌ و مجموعه‌ی 
مقالات دکترشعار« را می‌نوشتم، مقاله‌های دستور خط 
فارس��ی، دشواری‌ها، راه‌کارها و اصول نگارش، به ویژه 
شواهد ادبی و پیشینه‌ی زبان‌شناس��ان و ادبا در ارایه‌ی 
ش��یوه‌های اصلاح خط، بس��یار توجهم را جلب کرد. 
ب��ا راهنمایی برادر گرامی و پژوهش‌گرم ناصر ش��عار، 
جزوه‌ی »دستور خط فارسی، مصوب فرهنگستان زبان و 
ادب فارسی«، چاپ 1381 را با »فرهنگ املایی و دستور 
خط و املای فارسی، برپایه‌ی مصوبات فرهنگستان زبان 
و ادب فارس��ی«، دکتر شعار، چاپ 1378 نشر سخن، 
مقایس��ه‌ای اجمالی کردم. برایِ ما ک��ه از پژوهش‌های 
سخت‌کوش��انه‌ی پدر، و ش��ور و شوقش در تصویب 
ضوابط جدید خط فارسی آگاه بودیم، و می‌دانستیم که 
ثمره‌ی 50 سال فیش‌بندی و یادداشت‌های وی می‌باشد، 
هرگونه انتش��اراتی در این زمینه بس��یار مهم می‌نمود. 
در این 15 س��الی که از درگذشت زنده‌یاد دکتر جعفر 
ش��عار می‌گذرد، به جز چند کار پژوهشی در زمینه‌ی 
دشواری‌ها و معیار خط فارسی در رایانه مانندِ: »وب‌گاهِ 
عروضِ دانش��گاه علم و صنع��ت«، و چند فرهنگ، از 
جمله: »فرهنگ املایی خط فارس��ی، دکتر علی‌اشرف 
صادقی و زهرا زندی مقدم، برپایه‌ی مصوبه فرهنگستان«، 
چ��اپ اول 1385، کار تازه‌ای ندیدیم. و این مقدار کار 

علمی برای کاری به این بزرگی، که به قول دکتر شعار »... 
از 30 سال پیش آغاز شده« ) پژوهشی در دستور فارسی، 
دانشگاه تربیت معلم، 1355 ش.(، بسیار اندک است؛ )که 
اکنون 50 سال از آغاز بازنگری در خط فارسی می‌گذرد(. 
انگیزه‌ی بنده در نوشتن این موضوع، به نگرشی به فرهنگ 
املایی خط فارسیِ آقای دکتر صادقی، چاپ 1394 و با 
ملاحظه‌ی یادداشت‌های پیشین در موردِ جزوه‌ی خط 

فارسی فرهنگستان، باز می‌گردد:
آق��ای دکتر صادقی در کتاب »فرهنگ املایی خط 

فارسی « در پانویس مقدمه، ص 10 می‌نویسد: 
»مرحوم دکتر جعفر ش��عار، که خود مدّتی عضوِ 
کمیس��یون دستور خط فارسی بود، در س��ال 1360 )9 
سال قبل از تشکیل فرهنگستان زبان و ادب فارسی( یک 
فرهنگِ املایی )انتش��اراتِ بنگاه ترجمه و نشر کتاب( 
برای کلمات فارسی تهیه کرده بود، که در سال 1372 آن 
را در انتشاراتِ امیرکبیرتجدید چاپ کرد. شیوه‌ای که آن 
مرحوم انتخاب کرده بود با شیوه‌ی منتخب فرهنگستان 
متفاوت ب��ود و مبتنی بر تحقیق��اتِ محققان قبلی و 
اندیشه‌های خودِ او بود. وی در سال 1375 کتابِ دیگری 
با نام »شیوه‌ی خط معیار« در انتشارات احیایِ کتاب به 
چاپ رساند، که شاملِ یک فرهنگِ املایی نیز بود.آخرین 
کتاب نام‌برده تألیفی با عنوان »فرهنگ املایی و دستورِ 
خط و املای فارسی بر پایه‌ی مصوبات فرهنگستان زبان 
و ادب فارس��ی« است، که در 1378 در انتشاراتِ سخن 
در 247 صفحه به چاپ رسیده، اما این چاپ دقیقاً بر 

پایه‌ی مصوبات فرهنگستان نیست. « ]![ 
اکنون آن یادداش��ت مقایسه‌ای سال 1385 را مرور 

شیوه‌ی خط معیار*
به یاد دکتر جعفر شعار   )1380 -1304(

نصیر شعار
nasir.shoar@yahoo.com



جُستار

8      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

می‌کنم، دکتر شعار با آگاهی از مقالات و پژوهش‌های 
قبلی، و چه بسا با اندکی عجله در چاپ »فرهنگ املایی، 
بر پایه‌ی مصوبات فرهنگستان«، آن پژوهش‌ها و مقالات 
را در قالبی جدید آورده، اما بخش��ی از مطالب و نتایج 
پژوهش‌ها را از قلم انداخته اس��ت، و یا به استناد چاپ 
آن‌ها واگویی را لازم ندانسته. اما جمله‌ی معترضه‌‌ی آقای 
دکتر صادقی، )ش��یوه‌ای که آن مرحوم انتخاب کرده 
بود با شیوه‌ی منتخب فرهنگستان متفاوت بود(، اگر 
به اعتبار آینده و تفاوت‌های چاپ 1378 دکتر ش��عار و 
چاپ 1381 فرهنگستان است، که چنین نیست، و بنده 
تفاوت قابل ذکری ندیده‌ام، هرچند که چاپ دستور خط 
دکتر شعار پیش از چاپ جزوه‌ی فرهنگستان است.اما 
اگر غیر از آن باشد، که بسیار نسنجیده و غیرعلمی است، 
زیرا دکتر شعار از سال‌ها پیش به خط فارسی و دستور 
آن توجه داشته و حضور او مشوق فرهنگستان در تدوین 
اصول خط فارس��ی بوده اس��ت. این عبارت نمی‌تواند 
کوشش دکتر شعار و پیشینه‌ی او را نزد اساتید فارسی 
و ادبا کم‌ارزش جلوه دهد. و قدرمس��لم این اس��ت که 
مطالب دستور خط فارسی دکتر شعار و فرهنگ املایی 
ویژگی‌هایی دارد که دیگران از آن بهر‌ه‌ها برده‌اند. برخی 

از آن‌ها به شرح زیر است:
- پژوهش‌ها برپایه‌ی روش‌شناس��ی و آگاهی‌ها و 
اصول علمی انجام شده است و در سال‌های متمادی، چه 
در تدوین دستور فارسی و رسم خط، چه در گردآوری 
متون کهن و »گزیده‌های ادب فارسی« این اصول رعایت 

شده و شیوه‌ای یک‌سان داشته است.
- پی‌گیری و ممارست در تهیه و تکمیل اطلاعات 
و کنکاش��ی که لازمه‌ی کار علمی است، در همه‌ی آثار 

هویدا است.
- شواهد ادبی، پیشینه‌ی واژگان، و کارِ استادان زبان 
فارسی،آورده شده و تحلیلی دقیق برپایه‌ی دستور فارسی 

و از حیث واژه‌شناسی انجام گرفته است.
- روش‌های پیشینیان در جدانویسی و پیوسته‌نویسی، 
بررسی شده و در همه‌ی موارد به عنوان سند ارائه شده. 

برایِ واژگان نیز مدارک، توامَان، آورده شده... .
- نوگرایی و استفاده از فنون جدید و به ویژه رایانه 

)که هنوز نام رایانه جایگزینِ کامپیوتر نشده بود(، و کار 
کردن با اس��اتید این فن و پیش‌بینی راه‌گشایی رایانه به 
تدوین اصول نوش��تار فارس��ی و مرزبندی واژگان در 

همه‌جا به چشم می‌خورد.
این ویژگی‌ها، کار دکتر شعار را باارزش می‌نماید، 
و برخ�الف رای آق��ای دکتر صادقی، پی��روی از آرایِ 
گذشتگان نبوده، بل‌که روش تحقیق و پژوهش ایجاب 
می‌کرد که پیشینه‌ی کار روشن شود. و تحلیل دکتر شعار 
در نیک و بد این آرا بس��یار بااهمیت و جذاب اس��ت. 
اما در آن یادداشت‌ها تفاوتی میان دستور خط فارسیِ 
فرهنگستان و فرهنگ املایی دکتر شعار نیافتم. تنها 
تفاوت، در آرای چندگانه‌ی فرهنگستان است، که دکتر 
شعار در این موارد به یک‌گونه نوشتن تن داده و دلایل 
آن‌ها را هم آورده اس��ت. مانندِ: نوشتن »ی« بعد از های 
غیرملفوظ به این شکل: »خانه‌ی«. البته نشانه‌ی »ء« را نیز 
دکتر شعار کوچک شده‌ی آن می‌داند )مانندِ: خانة- البته 
امروزه در نوشتار رایانه‌ای کاربرد »خانه‌ی« بیش‌تر است.( 
نیز در مصوبه‌ی فرهنگستان )دستور خط فارسی، 
ص 23( »ها« )نشانه‌ی جمع(، به هر دو صورت )پیوسته 
و جدا( آمده و بلاتکلیف مانده است. به نظر این‌جانب 
یک‌س��ره کردن جدانویس��ی و یا پیوسته‌نویسی امری 
اس��ت که در یادگیری و کارب��رد آن، خواننده را کمک 
می‌کند؛ وگرنه مانند آم��وزگاری که همه‌ی وجوه یک 
واژه را می‌پذی��رد، و ی��ا همه را غلط می‌گیرد، چه چیز 
 از دشواری‌های زبان خواهد کاست. بیش‌تر مشکلات

آن‌جاس��ت که از استدلال بسنده برخوردار نیست. این 
دستور خط، بنا بر ادعای فرهنگستان برای عموم مردم 
است، نه ویژه‌ی متخصصان و زبان‌شناسان؛ ولی عموم 
مردم، شعر حافظ و گلستان سعدی را به آسانی می‌آموزند 
و بازگویی و مثل زدن آن را خوش‌تر می‌دارند، پس چرا 
نباید چنین کار آسانی از آنان خواسته شود و بلاتکلیف 

وانهاده شود؟
از سویی دکتر ش��عار، شیوه‌ی نوشتن نام کسان و 
جاها )فهرست اعلام( را در مقاله‌ای جداگانه بیان کرده، 
و ش��یوه‌ی نگارش را مطابق دستور فارسی بنیان نهاده، 
مگر نام مندرج در شناسنامه و تواریخ که نگارش آن‌ها را 
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برابر اصلِ نامِ ضبط شده پیشنهاد کرده است. هم‌چنین، 
نوشتن نام‌های قرآنی را نیز مستثنا کرده و در زمان نوشتن 
قرآن، روشِ نگارش و خط قرآن را توصیه نموده است. 
نام‌هایی مانندِ »داوود و کاووس« را نیز با دو »واو«  پیشنهاد 
کرده )به جز در نوشتن آیات قرآن(. ولی به نظر می‌رسد، 
فرهنگستان شیوه‌ی نوشتن این گونه نام‌ها را در هرجایگاه 
و هر نوش��ته‌ای، مطابقِ نوشتارِ قرآن تجویز نموده، و از 

دستور فارسی متابعت نکرده است.    
 درآن زمان، یک موضوع در جزوه‌ی دس��تورخط 
فارسی فرهنگستان توجه من و برادرم را جلب کرد، و آن 
این که فرهنگستان برای بیشترِ مطالب »جدول« تهیه کرده 
و خلاصه‌نویسی نموده است که طبقه‌بندی و استفاده از 
دس��تور را بسیار آسان می‌نماید. با برادرم قرار گذاشتیم 
که این ش��یوه را در چاپ‌های بع��دی فرهنگ املایی 
دکتر شعار به کار بریم. هم‌چنین قرار شد ترتیبی بدهیم 
که کتاب فرهنگ املایی دکتر ش��عار به رایگان و برای 
جس��ت‌و‌جویِ کاربران در واژگان فارسی و عربی، در 
دسترس همگان قرار گیرد. بنابراین چاپ فرهنگ دکتر 

صادقی مایه‌ی مسرت و دل‌شادیِ ما گردید. 
 اما امروز، با دش��واری‌هایی که نسل نو و کهنه در 
نوشتن پدید آورده‌اند، این خوشی دیری نمی‌پاید. و باید 
گفت که جای یک نگرش جدید در اصلاح شیوه‌های 
این نورسیدگان، خالی است و فرهنگستان باید تلاشی 
افزون بر گذشته و برای جبران مافات داشته باشد. دکتر 
شعار از سال 1368 به نگارش رایانه‌ای توجه نموده بود 
و در جای جایِ دس��تور خط به این موضوعِ با اهمیت 
پرداخته اس��ت. اکنون در این مکاره بازار خط فارسی، 
ک��ه در وب‌لاگ‌ها، وب‌گاه‌ها، تلگرام و اینس��تاگرام و 
شبکه‌های اجتماعی به راه افتاده و از هر سویی نویسندگان 
و شعرا، به بهانه‌ی تطابق آوایی به حریم دستور فارسی 
تجاوز کرده و گروهی را نیز گمراه می‌کنند، جا دارد که 
فرهنگستان کوششی نو آغاز کند. چند نمونه از شیوه‌ی 
نث��ر و نظم کنونی که در کتاب‌ه��ا، و وب‌گاه‌ها و اکثرِ 
نوشته‌های عوام و گاهی شعرا و نویسندگان دیده می‌شود 

به این ترتیب است:
حذف »هایِ« غیرملفوظ: من ب تو گفتم )من به تو 

گفتم(. چرا بهان جویی می‌کنی؟ )بهانه‌جویی می‌کنی؟(.
حذف »ه« در خس��ته‌ام: که این طور می‌نویس��ند 

»خستم«
آوانگاری شعرا مانند: من تو را این‌گونه می بین ام 

)می بینم!(
توای، به جای توی��ی! و دیگر واژه‌های محاوره‌ای 
بی‌سروته که خواندن‌ را ناممکن کرده و گفتن آن‌ها در 

این‌جا سردرد می‌آورد! 
 این��ک ب��رای این که ی��ادی از کوش��ش‌های آن 
بزرگ مردِ نس��توه در عرصه‌ی ادبیات فارسی، و عربیِ 
فارسی‌زبانان شده باشد، به مواردی از آثار و تألیفات دکتر 
شعار در زمینه‌ی دستور خط و پژوهش‌های ادبی، تحقیق 
در ریشه‌ی کلمات و واژگان، فارسیِ سره و دیدگاه‌هایِ 

واژه‌یابی می‌پردازم:
1- گفتارهای دس��توری، دکتر جعفر شعار، دکتر 
اسماعیل حاکمی: شامل اسم، صفت، قید، کنایه، »پیوند«، 

حذف و تخفیف. )امیرکبیر 1348 ش.(
2- راهنمای زبان عربی )صرف و نحو(، به انضمامِ 
»عربی برای فارسی« و کلمات و اصطلاحات عربی در 

کاربرُدِ فارسی‌زبانان! )نشرقطره، 1387 ش.(
3- پژوهشی در دستور فارسی، )انتشارات دانشگاه 

تربیت معلم، 1355 ش.(، چکیده‌:
- اصول واژه‌سازی و واژه‌یابی

»... در ساختن و برگزیدنِ واژه ضرورتی ندارد که از 
آغاز به اندیشه‌ی تهیهّ‌ی معادل برای همه‌ی لغات بیگانه 
بود، بلکه در مرحله‌ی اول، باید برای لغات و اصطلاحاتی 
که در ش��رف رایج شدن است، معادل فارسی برپایه‌ی 
واژه‌های زیبا و خوش‌ترکیب و اصیل فارس��ی، که در 
متن‌های کهن فارسی به ودیعه گذارده شده، انتخاب یا 
وضع کرد.یعنی مثلا به جای وضع لغت »پدافند« برای 
دفاع، باید فکری درباره‌ی واژه‌ی لجستیکی بکنند، که نه 
تنها باب طبع فارسی نیست، گوش‌خراش هم هست. اما 
در مرحله‌ی دوم، تعیین معادل فارسی برای بیشتر لغات 
بیگانه، حتی واژه‌های عربی، به منظور حفظ اصالت زبان 
لازم می‌نماید، که البته به تدریج و بی‌ش��تاب‌زدگی و با 
تأمل و دقت کافی باید صورت گیرد. در وضع لغات به 
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چند اصل مهم باید توجه کرد:
- اصل اول: اصیل بودن واژه، از نظر ریشه‌شناسی و 

مطابقت با موازین دستور فارسی... .
- اصل دوم: عدم التباس )آمیختگی و درهم شدن( 
در املا، مانندِ: »پیشرفت« که در معنی اسمی پیوسته و در 
معنی فعلی جدا نوشته می‌شود  ] واژه‌ی شبستان در متون 

کهن به معنیِ »حرمسرا« بوده و نه در معنی امروزین[
- سره‌نویسی و گسترش زبان فارسی

...سره‌نویسی امری تازه نیست و پیشینه‌ای از قرن 
پنجم دارد، اگرچه در س��یر تحول فارسی و گرایش به 
عربی، تنها عامل نفوذ فرهنگ اسلامی نبوده، ولی رهایی 
از تکلف و تصنع امری پسندیده و درخور است. اما نباید 
ش��تاب‌زده تمام آثار ورود زبان بیگانه را، که در پاره‌ای 
موارد ترکیب‌های زیبایی در زبان فارس��ی پدید آورده، 
یک‌ب��اره حذف کرد، و یا نس��بت به تغییر حروف،  به 
حروف لاتین به ش��یوه‌ای عمل کرد که برای این زبان 

بیمار بیم مرگ باشد.
- بحثی و پیشنهادی دربار‌ه‌ی رسم خط فارسی 

مطالبِ مق��الات و آثارِ دکتر ش��عار، گاهی چنان 
سلسله‌وار و پیوسته آمده که نش��ان از این دارد که وی 
در طول خدمت خود به فرهنگ و ادب فارس��ی و در 
55 سال آموختن و آموزش دادن، همواره آن‌ها را بازبینی 
می‌کرده اس��ت. این بحث هم به دنبال مباحث پیشین، 
پس از طرح دشواری‌هایِ املایِ فارسی، و ذکر شواهدِ 
نگارشِ واژگانِ مرکب و کلمات مرکب بس��یط‌نما، به 

شش اصل در یکنواخت کردن قواعد می‌پردازد:
- تطابق ملفوظ و مکتوب: نگارش واژگانِ مبتلا، 

اعلا و کلمه‌های مقصور عربی )مدّعا، مجرا( با »الف«
- آس��ان‌خوانی و آسان‌نویس��ی: چشم‌پزش��ک، 

هفت‌هشت‌ساله
- یکنواختی و اطّراد قاعده: این است )نه، اینست(. 

علاقه‌مند، پیشه‌ور و جلوه‌گاه ) نه، علاقمند(
- رعایت موازین دس��توری، مراد دس��تورِ فارسی 
است نه عربی! بنابراین بایدنوشت: جنابِ عالی، وزارت 
فرهنگ، شورایِ عالی )با کسره‌ی اضافی که نماینده‌ی 
بقای اضافه است(، نه به صورت پیوسته، مانندِ: عالیجناب! 

همین‌طور فعل‌های بیفزاید، بینداخت )که به غلط بیافزاید 
و بیانداخت نوشته می‌شود.(.

- انتخاب اشهر: آنچه مشهورتر است، مانندِ: دلبر، 
دلدار، بیراه، باغچه، آنجا

- پرهیز از التباس ) در اصول واژه‌سازی آورده شد(، 
جدا نوشتنِ پسوندها: دلتنگ )اسم(، برای تشخیص داده 
ش��دن از دلِ تنگ )صفت و موصوف(. یا ترکیب‌هایِ 
اس��می، مانندِ: دستگیر، دلبس��ته و نگاهداشت، که در 

صورت فعل بودن جدا نوشته می‌شود.       
- آیا ضوابطی برای اصلاح خط فارسی می‌توان 

وضع کرد؟
- تبدیل ح��روف عربی کلمات به معادل آن‌ها در 

فارسی، ... تحریف است نه تغییر! 
- الفبای لاتین، حرکات مص��وت را وارد حروف 

کلمه می‌کند، اما بیم مرگ زبان فارسی می‌رود.
- جایگزی��ن کردنِ تنوین با »ن« فارس��ی، از چاله 
به چاه افتادن اس��ت. معمولا، مثلا و ... به نوشتارِ غلط: 
معمولن، مثلن و مسلمن، ... دامن، مسکن، محزن، مامن.

  4- ش��یوه‌یِ خطِ معیار، )نش��ر احیای کتاب، 
1375 ش. تهران(؛ چکیده‌ی مطالب و عنوان‌ها:

پیش‌گفتار، اشاره‌ای گذرا دارد به نابه‌سامانیِ خط 
فارسی، که با نیازِ روزافزونِ جامعه مواجه شده؛ و افزایشِ 
تعداد باسوادان و دانش‌آموختگان، انتشار بیش‌تر کتاب 
نسبت به گذشته، اضافه شدن رایانه و گسترش شبکه‌های 
اینترنتی، بازنگری خط فارسی را بسیار با اهمیت می‌کند. 

سپس به دشواری‌هایِ زبان می‌پردازد:
- دشواریِ نوشتاری برخی از حروف، به ویژه عربی 
)ص، ث، ذ، همزه و تنوین (، نویسنده به این موضوع نیز 
پرداخته که این مشکل در زبان‌های انگلیسی و فرانسه 
هم وج��ود دارد، مانندِ: صدای »ک« ‌با چهار نش��انه‌ی       

character, make, couple, quite
- دشواری جدانویسی و پیوسته‌نویسی، وی معتقد 
است که دشواری نخس��ت، با وضع چند قاعده آسان 
می‌شود. ولی در جدانویس��ی و پیوسته‌نویسی واژگان 

مرکب و مشتق، مشکلاتی وجود دارد.
- بزرگ‌ترین ویژگیِ این کتاب در این است که 
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برای هر مبحثی که گش��وده، واژگان آن بحث را در 
همان بخش گنجانده و فرهنگی کامل از هر ضابطه و 

دستورِ خطِ ویژه به دست داده است.
- دکتر شعار در بخش »نگارش واژه‌هایِ مرکب 
و مش��تق « با استناد به امکانات کامپیوتر )رایانه(، از 
تأسی از مشهور و سنت‌ها عدول می‌کند و می‌گوید: 
در واژه‌های مرکب و مش��تق، اصل جدانویسی است. 
و اما همه‌جا نمی‌ت��وان پرهیز از التباس را رعایت کرد، 
زیرا به اصل جدانویسی لطمه می‌زند. ترکیب‌هایی مانندِ 
نگاه‌داشت، بزرگ‌داشت، بی‌فاصله نوشته می‌شود. و در 
صورتِ فعلی با فاصله‌ی میان‌واژه‌ای )مانندِ: دانشمند را 

باید بزرگ داشت(.
-  مزایای جدانویسی:

1- آس��انیِ خوان��دن و نوش��تن )س��خن‌چینی، 
پیش‌بین‌تر(

2- یک‌نواختی و یک‌دستی نسبی )کاردار، جان‌دار(
3- مقایسه‌ی جدانویسی با توجه به کثرت واژگان 

ترکیبی )راه، 35 ترکیب؛ خوش 170 ترکیب؛ و...(
4- نقش کامپیوتر )رایانه(: جدانویس��ی بخشی از 

پیچیدگی خط فارسی را حل می‌کند!
- ضابطه‌های جدانویسی: 1- دستور زبان فارسی: 
)نشانه‌ی اضافه: ش��ورایِ عالی( 2- ضوابطِ قراردادی: 
در کلم��ات مرکب از دو جزء مک��رر مانندِ: به به، تک 
ت��ک 3- تلاقی دو حرف هم‌جن��س مانندِ چوب‌بری، 
تش��ریف‌فرمایی 4- در ترکیبات اتباعی : رخت‌پخت، 
پول‌م��ول 5- مصدرهایِ مرکب و فعل‌ها و صفت‌هایِ 
فاعلی: تن‌در‌دادن، سخن‌گو... 6- ترکیب‌های بنِ ماضی: 
زخم‌خورده، گل‌گشت... 7- هرگاه یکی از اجزای کلمه، 
فارسی و دیگری جزء خارجی )ترکی، عربی و ...( باشد: 
قصب‌پوش، پاگون‌دار، ویولن‌زن... 8- پیش‌واژه‌هایِ تهَ، 
ده، ش��یرین، کم، گران حتی در گیاه‌خوار، هفت‌صد نیز 

استثنا نشده و جدا نوشته می‌شود.
- سپس نویسنده در ضوابط بنِ فعل، ترکیب‌های 
بنِ مضارع، مشتق‌ها، پیشوندها، پسوندها، تکواژها و 
پی‌واژها، با توضیح کافی و شمردن ناهمگن‌ها )استثنا( 

فرهنگی از واژگان را نیز ارائه کرده است. 

- مرزبن��دیِ واژه‌ها در خط فارس��ی: برخلافِ 
زبان‌های انگلیسی و فرانسه، که حروف از هم جداست 
و رعایت فاصله‌ی واژگان آس��ان‌تر اس��ت، در فارسی، 
فاصله‌ی میان‌واژه‌ای )دل‌بس��تگیِ سختی( و میان‌لختی 
)خردورزی(، به دلیل وجود ترکیبات و ویژگی‌های زبان، 
باید با دقت بیش‌تری انجام ش��ود و محتاج تشخیص 
نوشتار بس��ته و گسسته است. وجود فاصله‌ی مناسب 
در بین واژگان، موجب آسان خواندن و درست خواندن 

می‌شود.
-  صورتِ نوشتاریِ همزه: همزه‌ی آغازی )اسب، 
اسما(، همزه‌ی پایانی )لؤلؤ، منشأ، جزء(؛ همزه‌ی میانی 

)رأس، رؤیا، ذئب، رؤسا، مرآت، مآخذ(
- نشانه‌ها، حرکات و نگارش برخی از مصوّت‌ها: 
تشدید، مد، حرکات، مصوت پایانی، واوِ معدوله )خواهر، 

خوان(، هجایِ میانی )وو: داوود، طاووس(
- ام�الی واژه‌ه��ای عرب��ی در فارس��ی: »ة« در 
پای��ان واژه‌های برگرفت��ه از عرب��ی، در صورت تلفظ 
ش��دن به صورت »ت« نوش��ته می‌ش��ود )رحمت‌الله، 
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حجت‌الاسلام...(؛ اس��ماعیل، رحمان به همین شکل؛ 
رؤیت. 

- نمایه‌های کلیدی، نمایه‌های کلیدی کهن: شامل 
فرهنگ گس��ترده‌ای از واژگان همانندِ: نامور، ناهمگن، 

آسمانه، آبانگان، آبشی، آبسال،... .
- راهنمای ترکیب‌های عربی: ایهاالناس، الی‌الابد... 

و  نمایه‌ی ترکیب‌های پیوست‌پذیر)تنگاتنگ(
- یادداشت پایانی: نقشِ‌ نمایِ اضافه.

5- فرهنگ املایی، انتشارات امیرکبیر1372 :
     این کتاب زمینه‌سازِ تدوین کتاب »شیوه‌ی خط 

معیار، نشر احیای کتاب 1375« گردیده است. 
- در بخش راهنمایِ فرهنگ، به جدانویسیِ اجزای 
کلماتِ دوجزئی، مانندِ: دوجزء مکرر، ترکیب‌های اتباعی، 
اجزای مصدرهایِ مرکب، مصوت‌های اَ اِ اُ، پسوندهای 

گان، و گانه، تر و ترین پرداخته است؛
- در مقدمه، به پاسخ‌گویی به استادان زبان‌شناس و 
دلایل جدانویسی و دفاع از ضوابط پیشنهادی نگاشته، و 

اصول شش‌گانه‌ را با مثال‌هایی مختصر برشمرده است.

- چند قاعده درباره‌ی رسم خطِ ترکیباتِ فارسی، 
ش��املِ: ترکیبات اضافی، ترکیباتِ دارای دوجزء مکرر، 
کلمات عربی ) پیوسته‌نویس��ی برابر اصل مانند: زمزم، 
زمزم��ه، زلزله، دغدغه، هلهله(؛ در مش��تقات با اجزای 
تکراری، حروف مش��ابه، با اجزای مصوت،... ترکیبات 
فعلی، پیشوند و پسوندها، های غیرملفوظ، ... حرف وا 

)دل‌واپسی(، چه حرف ربط... .
- در بخش روش تدوین فرهنگ حاضر و بخش 
قواعد عمومی املا و رس��م خط فارسی نیز مباحث 
مهمی طرح شده که به علت تکرار از بند4 )شیوه‌ی خط 
معیار(، با همه‌ی اهمیت در بیانِ مطالب و مثال‌ها، صرفِ 

نظر می‌نمایم.
- بخ��ش اولِ فرهنگ: رس��م خ��ط، واژه‌نامه‌ی 
ترکیب‌ها برپایه‌ی فصل و وصل اجزا، در 267 صفحه.

- بخ��ش دومِ فرهنگ: املا، راهنما و واژه‌نامه‌ی 
املایی )ش��امل ترکیب‌های عربی در فارس��ی(، در 

12صفحه.
 6-  فرهنگ املایی، بنگاه ترجمه و نشر کتاب، 

1360 ش.
این کتاب در سالِ آغازین قرن 15 هجری، و دومین 
سالِ شروع جنگِ تجاوزگرانه‌ی عراق چاپ شده است. 
شادروان دکتر شعار، رییس دانشگاه تربیت معلم است، و 
بنا به علاقه‌ی دیرینه‌اش، در آغازِ تحولِ ظاهری، به مبانی 
تحول در آموزش فارس��ی، روش‌مند کردنِ گزیده‌های 
متون فارسی، دستور فارس��ی و دستور خط فارسی به 
تحولی عمیق دست‌زده، و با همه‌ی مسئولیتِ خطیری که 
در دانشگاه دارد، ضمن رد پیشنهاد )برای پسُت( وزارت 
علوم، به گردآوردنِ اس��اتید فارس��ی می‌پردازد. اولین 
همایشِ بررسی وضعیت تدریس و موقعیتِ زبان فارسی 
با حضور اس��تادان و اندیشه‌مندان بزرگ و صاحب‌نام: 
مهدی اخوانِ ثالث، حس��ن انوری، تقی پورنامداریان، 
اسماعیل حاکمی، حسن دیانت نژاد، غلام‌علی رعدی 
آذرخشی، احمد رنجبر، جواد سلماسی زاده، جعفر شعار، 
محمدرضا شفیعی کدکنی، جعفر شهیدی، عباس ماهیار، 
محمدجعفر محجوب، مهدی محقق، مریم میراحمدی، 
نادر وزین پور؛ در دانشگاه تربیت معلم تشکیل می‌شود. 
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و جزوه‌ای حاوی مشروح سخنان و تصمیمات توسط 
دانش��گاه تربیت معلم چاپ گردید )رک: شناخت‌نامه 
و مجموعه‌ی مقالات دکتر ش��عار، نش��ر قطره -1391 

ص121(. 
گرچه امروزه توجیهی بی‌دلیل می‌نماید، و فرهنگِ 
کش��ور و زبان فارس��ی از زمره‌ی موضوعاتی است که 
می‌باید بی‌واهمه و بدونِ تأخیر بدان پرداخته ش��ود، اما 
دکتر شعار، در مقدمه‌‌ی کتاب، به ضرورت و با احساسِ 
علاقه و مسئولیتِ فرهنگی، در توجیهِ چاپِ کتاب در آن 

شرایط و زمان می‌نویسد:
»شاید برای برخی تعجب‌انگیز باشد که کسی در 
ای��ن برهه از زمان و در این ج��وّ انقلابی و هیجان‌آمیزِ 
کشور و بالاتر از آن در هنگامی که کشور مورد تهاجمِ 
جهان‌خواران و مزدورانِ جنگ‌ب��اره‌ی آنان قرار گرفته 
اس��ت، به اموری از نوعِ تهیهّ‌ی فرهنگ املایی بپردازد. 
چنین کسان اگر کار مؤلف را بیهوده و لغو ندانند، دستِ 
کم وی را آدمی بدور از مس��ائل جاری زندگی عمومی 
و بی‌اعتنا به هیجانات و اضطراباتِ همگانی کش��ور به 
ش��مار خواهند آورد. اما حقیقت آن است که پرداختن 
به کار تهیهّ‌ی فرهن��گِ املایی را، مؤلف نه تنها عملی 
ضرور می‌داند، بلکه واجبی کفائی‌اش می‌ش��مارد، که 
چ��ون محققانِ دیگر تا کنون به آن نپرداخته‌اند، خود را 
موظّف به فراهم آوردن آن دیده اس��ت. و دیگر آن‌ که 
گردآوریِ آن در روزگاری نسبتا دراز صورتِ امکان 
و عمل به خود گرفته، و از سال‌ها پیش اندیشه‌ی مؤلف 
را به خود مشغول می‌داشته است. و اینک در این روزگار 
اضطراب‌آل��ود و هیجان‌زده‌ی انقلابی خاتمه پذیرفته و 

آماده‌ی سپردن به چاپ‌خانه شده است.«
- مقدمه‌ی کتاب به انبوهِ کاربرُدِ واژگانِ ترکیبی اشاره 
دارد )راه، در اول واژه: 130 ترکیب، خوش 430 ترکیب، 
کم 300 ترکیب، ...( و با توجه به آمار، به بحث مرکب‌ها 
و مشتقات، و ترکیبات زبان‌های بیگانه و زیان‌های ناشی 

از نابسامانی املای ترکیبات می‌پردازد.
- س��پس به وصف اصول شش‌گانه، قواعدِ رسمِ 
خطِ ترکیبات فارسی، و روشِ تدوین فرهنگ؛ با جزئیات 
و قواعدِ عمومیِ املا پرداخته می‌شود. املای‌هایِ جمع، 

حذف و تخفیف )با مثال‌هایِ زیبایی از ش��عر سعدی( 
مقصور، همزه و...]که با همه‌ی زیبایی‌هایِ پژوهش��ی، 

تکرار آن‌ها در این‌جا ضرورتی ندارد.[.
- فرهنگ املایی در 272 صفحه ارائه شده، که در 

چاپ بعدی اثر به بیش از این تعداد واژه رسیده است.
7 - فرهنگ املایی و دستور خط و املای فارسی، 

بر پایه‌ی مصوبات فرهنگستان زبان و ادب فارسی.
و اما فرهنگ املایی و دستور خط فارسی، انتشارات 
سخن، س��ال 1378، در 3300 نس��خه و 247 صفحه، 
که جزو آخرین کارهای ادبی دکتر ش��عار نیز به شمار 
می‌آید. شادروان دکتر شعار در بخش پایانیِ »پیش‌گفتار«، 
می‌نویس��د: »پروردگار دانا را که آموزگار آدمیان به قلم 
است، شکرگزارم. به لطفِ شاملِ او بود که این کار خطیر 
انجام گرفت و رنج سالیانِ دراز به ثمر رسید، و توانستم 
گامی در راه پدیدآوریِ ش��یوه‌ای یک‌دست، قانون‌مند، 
کاربردی و آسان‌یاب بردارم. و خدمتی ناچیز به فرهنگِ 

گران‌قدرِ کشورمان کرده باشم.«
او که در راه آرمانش، یک‌سره کوشیده و در تشکیل 
»دفتر ترویج فرهنگ و ادب فارسی« و کارگروهِ تدوینِ 
بیش از 32 عنوان »گزیده‌هایِ ادبِ فارسی« موفقیت به 
دست آورده؛ و از سال 1330 تا کنون به تألیف بیش از 
50 عنوان کتاب توفیق یافته، امروز خوش‌حال و سرافراز 
به ش��کرانه‌ی چاپ فرهنگ املایی و دس��تور فارسی، 
برپایه‌ی مصوبات فرهنگستان، دست به قلمی می‌برد که 
ودیعه‌ی پرودگارش می‌شمارد. او که با فروتنی از تألیف 
آثارش به کسی نگفته، و ترجمه‌های قرآنی‌اش را هنوز 
برای بسیار کسان آشکار نکرده و حق التالیفی هم نگرفته 
است؛ امروز شادمان از خدمتی دیگر است. اگرچه بعد 
از چاپ کتاب و در بینِ س��ال‌هایِ 1360تا 1361، یک 
س��ال به سبب برخی تندروی‌ها و بر اثر اشتباه سیاسیِ 
کس��انی که او را به سمت ریاست دانشگاه تعیین کرده 
بودند در زندان سپری کرد، به رغم کاهش کرسی‌های 
استادی، از نوشتن باز نماند، و حاصل پشت‌کارش، چاپ 
گزیده‌هایی بود که از س��ال 1345 و چاپ »شاه‌کارهایِ 
ادبیات فارس��ی«، و هم‌کوش��ی‌اش با دکتر معین، یاران 
لغت‌نامه‌ی دهخدا، دکتر یارش��اطر، دکتر ناتل خانلری، 
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سعید نفیسی و در کنار دوستان یک‌رنگش، دکتر انوری، 
دکتر توفیق سبحانی، دکتر محقق، آل احمد، دکتر شفیعی 
کدکنی، دکتر ش��هیدی، و دانش��جویان وفادارش: دکتر 
علمداری، شبنم نقیب زاده، زهرا یوسفی تبار، آرزوهایش 

را جامه‌ی عمل پوشاند. 
- این کت��اب پس از یک پیش‌گفتار، و توجه زیاد 
به قاعده‌مند کردن املای فارس��ی برای تحقق نوش��تار 
رایانه‌ای، با پیش‌س��خنی که بر ترکیب‌وندی، و پیوسته 
و جدانویس��ی ترکیبات می‌آورد، در بخش نخست به 

واژگانِ فرهنگ املایی می‌پردازد. 
- فرهنگ املاییِ این بخش در حدود 135 صفحه

- نمایه‌ی کلمه‌های مرکب پیوسته 12 صفحه
- نمایه‌ی کلمه‌های بسیط 13 صفحه

- نمایه‌ی ترکیب‌وندی‌هایِ کهنِ پیوسته 15 صفحه
- در بخش دوم، املای کلمه‌های بسیط، راه‌حل را 
در جای‌گزینی واژه‌های فارسی به جای عربی )فوق‌الطاقه: 
توان‌فرسا. اصابت: رسیدن( می‌داند. و برای واژه‌هایی که 

چندگونه نوشته می‌شوند، یک گونه را برمی‌گزیند.
- بخش دوم ب��ا توصیفِ »واژه، تک��واژ، پی‌واژ 
و نشانه« و اس��تثنا در »این و آن: آنچه و چگونه«؛ آغاز 
شده که با چکیده‌ی مباحث دیگر به شرح زیر از تکرار 
آن‌ها پرهیز می‌کنم:  پیشوند )می( و پسوندِ تر و ترین؛ 
نمودار فعل ربط ... ) شاعرم، شاعریم، کاری‌ام، کاری‌ایم، 
تواناس��ت، توانایید، توام، توایم، توست، تواند...تابلوام، 
کش��تی‌اش، کشتی‌ش��ان، رویم، رویتان، پی‌ام، پی‌مان، 
پی‌تان(، املای ترکیب‌ه��ای پیش‌وندی و پس‌وندی 
)ریخته‌گ��ر، آرایش��گر...، نگارگر، یاریگر، پش��تواره، 
آتش‌وار...(؛ املای کلمه‌ی مرکب: فهرست مرکب‌ها 
با کاهش یا افزایش واجی... )آشاب، برفاب... راهنما...(، 
فهرستی از ترکیبات کار ) آبکار، تخم‌کاری، تذهیب‌کار، 
ساخت‌کاری، فحش‌کاری، کاشی‌کار...(؛ واحد املایی 
و مرزبن��دی کلمه‌ه��ا، و نقطه‌گ��ذاری؛ ویرایش و 
نس��خه‌پردازی، نش��انه‌ها و نمودارها )روش نگارش 

شعر، و ویرایش واژگان شعری و ستون و سطر اشعار(
7- شناخت‌نامه‌ و مجموعه‌ی مقالات دکتر شعار، 

نشر قطره، 1391

ای��ن مجموعه اگرچه در برگیرن��ده‌ی زندگی‌نامه 
و مقالات دیگران در مورد زنده‌یاد دکتر ش��عار اس��ت، 
اما از جهاتی با توجه به آوردن مقالات چاپ و منتش��ر 
نش��ده‌ی دکتر ش��عار،  خود به گون��ه‌ای از کتاب‌های 
مرجعِ دستور فارس��ی و ادبیات کهن به شمار می‌رود. 
و هدف گردآورندگان خدمت��ی به جامعه‌ی ادبی بوده 
است. مباحث زیر که جنبه‌ی دستوری و رسم خط دارد 
نشان‌گرِ  پیشینه‌ی طولانیِ پژوهش‌های دکتر شعار است:

- بحث��ی درباره‌ی رس��م خط فارس��ی )ص 155 
شناخت‌نامه- نشریه‌ی یغما، شماره‌ی 17 سال 1343(، 

- رس��م خط فارس��ی )ص 170 ش��ناخت‌نامه- 
نشریه‌ی راهنمای کتاب، سال 9 ، 1345(

- واژه‌های��ی با مدارک )ص 357 ش��ناخت‌نامه- 
مجله‌ی یغما، ضمایم، سال 1370(

- پژوهشی و پیشنهادی درباره‌ی املای فارسی)ص 
365 شناخت‌نامه- از کتاب‌نامه‌ی شهیدی، تاریخ مقاله 

)1374
- قواع��د ام�ال و رس��م خط فارس��ی )ص 377 

شناخت‌نامه- مقاله‌ی 37(
- مرزبن��دی واژه‌ها در نوش��تارِ ام��روز )ص 386 
ش��ناخت‌نامه- نش��ریه‌ی ادبیات معاصر، س��ال اول، 

اردیبهشت 1375(
- نقش نمای اضافه در نوش��تار ام��روز )ص 396 
شناخت‌نامه- نشریه‌ی ادبیات معاصر، سال اول، شماره‌ی 

سوم75(

* ]این مطلب در پاره‌ای موارد به دوگانگیِ نوشتاری و عدم رعایت 
»دستور خط فارسی، مصوب فرهنگستان« مبتلا  است، که البته بیش‌تر برای 
رعایت اصل متنِ کتاب و مقالات دکتر شعار بوده؛ که تصدیق می‌فرمایید 
دخل و تصرف در آن‌ها جایز نبوده است. هر چند که دکتر شعار مانند هر 
پژوهش‌گری برخی مطالب و پژوهش‌های خود را اصلاح نموده و شاید 

تناقضاتی )مانندِ: اصل اشهر( در آن‌ها دیده می‌شود.[
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در اثر »خوش‌گذرانی« نوش��ته‌ی سامرست موام، خانم 
مهمان‌خانه‌داری هست که می‌گوید:

 I am not so young as I used to was!
 )من دیگر مثل گذشته جوان نیستم!َ(

اگر من این جمله را در نوشته‌ی یک زبان‌آموز ببینم، 

زیر کلمه‌ی آخرش یک خط قرمز می‌کش��م تا او را از 
وجود یک خطای دستوری در نوشته‌اش آگاه نمایم. اما 
به عنوان خواننده‌ی این داس��تان من از این جمله لذت 
می‌برم. می‌پرس��ید از چه چیز این جمله لذت می‌برم؟ 
از زمان‌جایگاه روایتی پیچیده‌ای که باعث ش��ده است 
نویسنده مرتکب نوعی غلط‌گویی شود و با این‌حال قسِر 
در برود؟ یا از ویژگی نامتعارف گویش کاکنی در آستانه 
قرن جدید و دقتی که مولف رمان »لیزای اهل لمبت« به 
خرج داده تا سبک بی‌روح نوشته‌ی خویش را با رنگ و 
بویی محلی و بومی احیا کند؟ پاسخ این است که از هر 

ژان ژاک لسرکل پروفسور زبان انگلیسی در دانشگاه نانتر فرانسه است که تمام عمرش را به تحقیق و مطالعه در حوزه‌ی زبان و ادبیات 
صرف کرده است. از او کتاب‌های زیادی در حوزه‌ی فلسفه‌ی زبان و تئوری ادبی منتشر شده است. کتاب »نافرمانی‌های زبان« که هر شماره 

یک بخش آن را در »هویت« خواهید خواند، در سال 2010 منتشر شده است. ترجمه‌ی مقدمه‌ی این کتاب در شماره‌ی قبل منتشر شد.

نافرمانی‌های زبان / فصل اول

زبان‌شناسی و بازمانده
)Lecercle,Jean Jacques( ترجمه‌ی کتابی از ژان ژاک لسرکل

دکتر داود کوهی
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دو ویژگی این جمله لذت می‌برم. 
البته واضح است که جمله مورد بحث ما یکی از قواعد اساسی نحو زبان انگلیسی را به طور فاحش نقض کرده 
است. بر اساس دستور زبان انگلیسی ، بعد از  ‘to’باید بن فعلی به کار رود نه یک فعل تصریفی . پس بعد از عبارت 
‘used to’  یک بن فعلی باید به کار رود.  با این‌حال، به عنوان یک نابه‌جا‌گویی نحوی، این خطا هر قدر فاحش و 
آشکار باشد، به همان اندازه لذت‌بخش است. گوینده‌ی این جمله ، یعنی همان خانم مهمان‌خانه‌دار کاکنی، به خودش 
اجازه می‌دهد با زبان کاری را بکند که من، به عنوان یک گویشور تحصیل‌کرده زبان انگلیسی جرات انجام آن را ندارم. به 
همین دلیل من در خفا به او رشک می‌ورزم. )شاید چیزی به نام گناه زبانی وجود داشته باشد که به اندازه گناهان عادی و 
روزمره در ما احساس مرکبی از گناه و هیجان ایجاد کند!( مانند تمام خطاها، این لغزش زبانی نیازمند یک توضیح و بهانه 
است و البته یافتن چنین بهانه‌ای چندان هم دشوار نیست. مثلا می‌توانیم بگوییم نمی‌شود از یک فرد بی‌سواد کاکنی انتظار 
داشت که مانند یک نجیب‌زاده‌ی جوان آکسفوردی سخن بگوید. به عبارتی محترمانه‌تر این دو نفر با دو گویش متفاوت 
سخن می‌گویند و این دو گویش در تعامل اجتماعی از ارزشی برابر برخوردار نیستند. با این‌حال، برای یک محقق حوزه‌ی 

زبان ارزش این دو گویش به یک اندازه است. 
این یک توضیح سطحی است. ]چرا که[ این توضیح بر وجوه مشترک دو گویش مذکور تاکید نمی‌ورزد: از نظر 
راوی –و خواننده – جمله مورد بحث یک جمله‌ی انگلیسی است و برای تمام گویشوران این زبان معنادار و قابل فهم 
است. این جمله می‌تواند مورد یک تفسیر معناشناختی عاری از هرگونه ابهام قرار گیرد و در مقایسه با بسیاری از جملات 
پیچیده‌ی »صحیح«، کم‌تر دردسر ایجاد نماید. بدون تردید سهولت تفسیر معناشناختی این جمله ناشی از انحراف بسیار 
ناچیز آن از ساختار معیار است: کافی است به جای ‘was’  از ‘be’  استفاده کنیم. اما همین موضوع پرسش‌های جالبی 
بر می‌انگیزد. نقض یک معیار و محدودیت اساسی نحوی از لحاظ معناشناختی قابل اغماض به نظر می‌رسد. اما اگر در 
چهارچوب سنت چامسکیائی‌ِ مرکزیت نحو بحث نماییم، این جمله ساختاری غیرمترقبه دارد. این‘was’  مزاحم، یکی 
از اصول نحو را به طور فاحش نقض کرده است. در هر پاره-جمله فقط یک فعل می‌تواند تصریف زمانی داشته باشد. 
می‌توان برای نجات قواعد نحوی تلاش کرد و از تنگنای ایجاد شده دور شد. راه ‌حل این است که با این به اصطلاح 
خطای زبانی منطقی برخورد کنیم. مثلا اگر این‌جا ‘used to’  را نه یک فعل بلکه یک قید محسوب کنیم )هر چند 
ما از‘used to’  چنین استفاده نمی‌کنیم(، آن‌گاه جمله‌ی ما جمله‌ای صحیح و قابل قبول خواهد بود. در این صورت، 
پاره-جمله آغاز شده با ‘as’  فقط یک فعل تصریفی خواهد داشت و آن عبارت است از ‘was’  و همه چیز آن‌گونه 
  ’as I used to be‘است که باید باشد. حتی می‌توان این جمله را از لحاظ عبارت آمیخته‌ی‌ تولید شده از هم‌نشینی
و‘as I was’  نیز توضیح داد. یا حتی می‌توان یک توضیح درزمانی ارائه داد و جمله مذکور را در چهارچوب نوعی نقش 
برگردانی تحلیل کرد که به واسطه‌ی آن مقوله‌ی دستوری‘used to’  تغییر یافته یا در حال تغییر یافتن است. در حقیقت، 
دلایل کافی برای این نقش‌گردانی وجود دارد. نخست، از دیدگاه معناشناختی، اگر فعل حامل پسوندهای زمانی، خود 
دارای یک معنای زمان‌گزار ذاتی باشد )این‌جا منظور ما فعلی است که دارای یک وجه عادتی است(، آن‌گاه پسوندهای 
زمانی به قیدهای زمانی نزدیک‌تر خواهند بود. در اصل ممکن است که جمله‌ی مورد بحث دارای ساختار زیر بوده باشد: 
’I am not so young as I was before (in the old days.(‘

)من دیگر مثل گذشته)ایام سابق( جوان نیستم.(
این‌جا تاکید بر موضع قید –یعنی این‌که قید بعد از فعل قرار گرفته نه قبل از آن– مساله‌ای بی‌اهمیت و نامربوط است، 

چون تولید جمله‌ای که در آن قید قبل از فعل قرار گرفته باشد چندان دشوار نیست: 
’He wasn’t so chirpy as he generally (usually) was.‘

)بر خلاف غالب اوقات او چندان شیرین‌زبان نبود.(
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بدون تردید وجود قید‘usually’  که دارای شباهت آوائی با ‘used to’   نیز هست،  می‌تواند موجب و مشوق 
نقش‌گردانی شده باشد. 

دوم، دلایل کافی برای نقش‌گردانی وجود دارند.‘used to’  فعل عجیبی است که همواره باعث تردید فراوان در 
میان دستورشناسان شده است. معمولا می‌گویند این فعل همانند یک فعل کمکی فرعی عمل می‌کند، هر چند معنای 
آن ماهیتی وجهی دارد. با این‌حال، این فعل غالبا یک فعل ناقص است: این فعل دارای شکل زمان حال نیست حتی اگر 
دلیلی وجود نداشته باشد که نخواهیم به یک رویداد مبتنی بر عادت در زمان حال اشاره نماییم –در حقیقت این یکی 
از کارکردهای زمان حال در زبان انگلیسی است. به دلیل همین خلأ معناشناختی، پسوند گذشته‌ی موجود در این فعل، 
رو‌به خنثا شدن گذاشته و دیگر، اشاره به زمان گذشته از آن برداشت نمی‌شود. این امر در تلفظ فعل مذکور نیز محسوس 
است چنان‌که در تلفظ امروزی آن صدای /d/ شنیده نمی‌شود. وضعیت متزلزل پسوند گذشته در تردیدهای مربوط به 
شکل منفی این فعل نیز قابل مشاهده است: ‘he used not to smoke’ )او به سیگار کشیدن عادت نداشت( آن‌گونه 
که دستور زبان من می‌گوید، اکنون با‘he didn’t use to smoke’  جایگزین شده است.)در کاربرد امروزی، ریشه‌ی 
 فعل که اکنون موجود نیست و زمان حال بر آن مبتنی است دوباره ظاهر شده است(. ما حتی با ساختارهایی همانند
‘he didn’t used to smoke’  هم مواجه می‌شویم که جایگزین شکل اولیه شده است و به نظر می‌رسد که در این شکل 
اخیر “خطایی” از جنس خطای خانم مهمان‌خانه دار کاکنی به زبان نفوذ کرده باشد. اما پایان ماجرا بد نیست چون دستور زبان 
من می‌گوید که این شکل اخیر “ناهنجار” است. البته دستور زبان من این را هم می‌گوید که این عدم قطعیت درباره‌ی شکل 
  ’he never used to smoke‘ یک گویشور باذکاوت را وادار می‌کند که مشکل مورد بحث را با گفتن  ’used to‘منفی
)او هرگز به سیگار کشیدن عادت نداشت( حل و فصل کند. اما متوجه می‌شویم که یک فعل ناقص و فرعی، که برای 

گویشوران عادی یک زبان مشکل ایجاد می‌کند، چگونه می‌تواند به واژه‌ای قابل کنترل‌تر یعنی یک قید تبدیل شود. 
تحلیل فوق، توضیح ارائه شده درباره‌ی “خطای” روی‌داده در چهارچوب یک گویش متفاوت را به امری غیر‌قابل‌دفاع 
تبدیل می‌کند. ما دیگر نمی‌توانیم با منطق و ساختارهای مختص خود به یک مورد مرتبط با گویشی خاص بپردازیم – این 
یادآور توصیف ارائه‌شده توسط لیباف درباره انگلیسی هارلم و تجزیه‌و‌تحلیل وی درباره‌ی‘done’  )در عبارت 
‘he done gone’( به عنوان یک فعل کمکی است. ما نه تنها این جمله را می‌فهمیم بل‌که منطق حاکم بر به اصطلاح 
چنین خطایی را نیز درک می‌کنیم. این نمونه‌ای از پدیده‌ی دگرگونی زبان است. همان‌گونه که سر حلقه تروریست‌های 
امروز ممکن است نخست وزیر فردا باشد، غلط گفتاری امروز نیز می‌تواند قاعده دستوری فردا باشد. پس معلوم شد 
آن‌چه که ما ابتدا به عنوان فساد و انحراف زبان محسوب می‌کردیم نوعی نقش‌گردانی بوده است، و این ابزاری است 
قابل احترام که هر زبانی به آن متوسل می‌شود. تفاوت نقش‌گردانی مورد بحث ما )قید سازی( با نقش‌گردانی رایج و 
شایع اسم‌سازی در این است که قید‌سازی به عنوان یک گزینه‌ی آشکار در دسترس گویشوران زبان قرار ندارد بل‌که به 
حرکت درزمانی نظام زبان متعلق است. چه کسی می‌تواند ادعا کند که بعد از سه نسل این جمله به کاربرد معیار تبدیل 
نشود؟ زبان در سیر تاریخی تکامل خویش مسیرهای تازه‌ای می‌گشاید. موام، که از شم زبانی یک سبک‌آور برخوردار 
است، اولین کسی است که شجاعت تولید چنین جمله‌ای را دارد – ولی قطعا آخرین تولید‌کننده‌ی این جمله نخواهد 
بود. خواننده‌ی این جمله حتی به شرط قلمداد نمودن این جمله به عنوان یک نابجاگویی یا ویژگی گویش کاکنی، از 
تولید آن لذت می‌برد. شاید مهم‌ترین ویژگی این جمله فراموش‌ناشدنی بودن آن باشد. ما از ارتکاب این تقصیر زبانی 
لذت می‌بریم چون همین نافرمانی از قواعد زبان باعث زنده ماندن آن می‌شود. غلط گفتاری نه تنها انحراف از قواعد 
دستور جهان‌شمول یا دستور زبان انگلیسی نیست بل‌که نوعی پیش‌بینی )بالقوه‌ی( تکامل ساختارهاست، که البته نوعی 

»جهان‌شمولی«  تاریخی بر آن حاکم است. 
جمله‌ی زیر از یک ساختار نحوی نادر اما کاملا قابل احترام تبعیت می‌کند و در آن هیچ نشانه‌ای از غلط گفتاری دیده 
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نمی‌شود:   .A poem is a poem is a poem )یک شعر یک شعر است یک شعر است.(
به نظر می‌رسد که الگوی حاکم بر این جمله دو کاربرد داشته باشد: کاربرد اول این الگو نوعی ‌همان‌گویی تاکیدی 
است که در این جمله نیز مشاهده می‌شود؛ کاربرد دوم این الگو ایجاد برابری است. نمونه‌ی این کاربرد را در جمله‌ای 
مانن��د ‘crime is money is consideration’ )جنایت یعنی پول یعنی تامل( می‌توان دید. در کاربرد دوم، فعل 

ربطی‘is’  به منزله‌ی معادل زبانی علامت »مساوی است با« در ریاضیات است. 
جمله‌ی فوق یک جمله‌ی قابل قبول است؛ با این‌حال، یکی از قواعد اساسی نحو زبان انگلیسی )و شاید نحو 
جهان‌شمول( را، که در قاعده‌ی اول ساخت سازه‌ای )s          NP  VP ( در بیشتر نظریه‌های نحوی بیان شده است، 
نقض می‌کند. این قاعده به ما می‌گوید که یک جمله نه تنها از یک عبارت اسمی نهادی و یک عبارت فعلی گزاره‌ای 
تشکیل شده است بل‌که فقط و فقط از یکی از هر کدام اینها تشکیل شده است. هیچ‌کس به فکر نوشتن قاعده‌ای مانند 

)VP  s          NP  VP( نیست. اما به نظر می‌رسد که جمله‌ی ما از همین قاعده‌ی نانوشته تبعیت می‌کند. 
البته برای خروج از این س��ردرگمی روش‌هایی س��نتی نیز وجود دارند. س��اده‌ترین روش قائل شدن تمایز بین 
ژرف‌س��اخت و رو‌ساخت این جمله است. رو‌ساخت‌ها می‌توانند ظاهری بی‌نظم و خارج از قاعده داشته باشند؛ با 
این‌حال، می‌توان نشان داد که این ظاهر بی‌نظم و بی‌قاعده از ژرف‌ساخت‌هایی کاملا ساده و باقاعده منشأ گرفته است. 
درباره‌ی جمله‌ی مورد بحث، س��اده‌ترین راه حل متوسل شدن به ساختار هم‌ردیف‌گری است. هراندازه ساختار 
VP  s          NP  VPغیر عادی باشد، رو‌ساخت NP VP and VP  به همان اندازه عادی است. من می‌توانم 

جمله‌ی دوم خودم را چنین بیان کنم: 
Crime is money; it is also consideration.
فقط مشکل این‌جاست که این راه‌گشای مساله‌ی ما نیست. الگوی ما نمونه‌ای از هم‌ردیف‌گری نیست. جمله‌ی 
 )Crime is money is consideration( هم‌ردیف‌ش��ده بی‌روح و خشک اس��ت در حالی‌که جمله‌ی قبلی ما
 A poem is a poem is a poem جمله‌ای شگفت‌انگیز و محکم است. اگر تلاش کنم که همین کار را با جمله‌ی
هم انجام دهم، بی‌روحی و بی‌مزگی بیش‌تری حاصل خواهد شد و این جمله معنای خویش را کاملا از دست خواهد 
داد. در این جمله، بین دو عبارت فعلی هیچ علامت ویرگول یا مکثی وجود ندارد – این نمونه‌ای از تکرار تاکیدی است 

نه نمونه‌ای از هم ردیف‌گری. 
با این‌حال ش��اید پرداختن به موضوع از منظر هم ردیف‌گری چندان هم خالی از لطف نباشد. ‌همان‌گویی‌های 

هم‌ردیف شده می‌توانند تاثیرات عاطفی و القایی قابل توجهی ایجاد کنند. فرض کنید که من بگویم:
 My butcher is a butcher. And he is also a butcher. But most of all, he is a butcher.

)قصاب من قصاب است. و او هم‌چنین یک قصاب است. اما بالاتر از هر چیز، او یک قصاب است.(
این پاره‌گفتار  بی‌معنا نیست. این جمله نوعی محاسبه معنایی از منظر در- بر- داشت‌های گرایسی می‌طلبد. با این 
جمله آیا من نمی‌خواهم بگویم که قصاب من فقط به خاطر کارش زندگی می‌کند، و پیدا کردن چنین قصابی که عاشق 
کارش باشد سخت است، و این‌که برای او قصابی فقط یک شغل نیست بل‌که یک وظیفه و یک عشق واقعی است؟ 
شاید هم یک کنایه‌ی جزئیِ ناشی از ناخشنودی در این جمله رخنه کرده باشد و من دارم به طعنه می‌گویم که قصاب 
من یک آدم کوته‌فکر و غرق در کار خویش است. به عبارت دیگر، اگر پاره‌گفتار من قواعد منظورشناختی معینی را )که 
در کاربرد دستوری‘and’  ، ’also’  ، ’but’  و’most of all’  مجسم می‌شوند( نقض می‌نماید، این فقط نمونه‌ای از 

بهره‌کشی از ابزارهای زبان برای ایجاد معانی جدید است. 
می‌خواهم بگویم که جمله‌ی اصلی مورد بحث ما )یعنی جمله‌ی خانم مهمان‌خانه‌دار کاکنی( نمونه‌ای از نقض 
قواعد زبان توسط گویشوران است. آن‌چه در جمله‌یA poem is a poem is a poem  می‌بینیم نیز نقض قواعد 
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اساسی نحو است و ربطی به پدیده هم ردیف‌گری مختصر )به عنوان الگویی جدید در چهارچوب قواعد موجود( ندارد؛ 
این نقض‌ها اموری قاعده‌مند نیستند و انعکاسی از خلاقیت هنجارشکن در زبان محسوب می‌شوند – و شاید آن‌گونه 
که ال.جی. کالوت )زبان‌شناس فرانسوی( می‌گوید این نقض‌ها به منزله‌ی بازی توانش آهنگین بر علیه توانش نحوی 
هستند. در حقیقت، ‌همان‌گویی ساده )و دستورانه( a poem is a poem  آمیزه‌ای شگفت‌انگیز از قرینگی و ناقرینگی 
است. الگوی NP VP ، و به عبارت دیگر NP  V   NP ، صرف نظر از این‌که V  یک فعل متعدی باشد یا یک فعل 
ربطی، دارای ساختار ) NP  (V  NP( است و این یک ساختار دوگانه‌ی پایه نهاد و گزاره‌ای محسوب می‌شود. پس 
جمله‌ی ما دارای شکل )a poem (is a poem( خواهد بود. اگر ما یک ‘is a poem’  دیگر بر آن بیافزاییم، آن‌گاه 

فقط قرینگی غیرمجاز خوانش ساده‌ی خود را بسط داده‌ایم: 
 .A poem) [is (a poem) ] [is a poem([

این بهترین سبک تکرار فزاینده در» ترانه‌های بوردر« است. »فزاینده« کلمه‌ی مناسبی است چون تکرار موجب نوعی 
گریزناپذیری می‌شود. چرا یک VP  دیگر افزوده نشود؟ بهترین نمونه‌ی این امر را می‌توان در جمله‌ی زیر دید: 

’A rose is a rose is a rose is a rose.‘
و فقط خستگی می‌تواند مانع چرخش آزادانه‌ی این ساختار نحوی غیرمجاز شود. 

اشاره‌ی من به» ترانه‌های بوردر« از یک جنبه‌ی دیگر نیز اهمیت دارد. تکرار نه تنها باعث ایجاد قرینگی می‌شود بل‌که نوعی 
 .’a poem is a poem is a poem‘  :)آهنگ نیز تولید می‌کند، آهنگی سه‌پایه )شبیه آهنگ دو پایه‌ی ترانه‌ها و اشعار کودکانه
این جمله آهنگی شبیه صدای جیرینگ جیرینگ یا یک شعار دارد و بدون تردید همین یکی از دلایل تاثیرگذاری آن است. 
تکرار موکد یا بازی‌گوشانه نقش مهمی در آن‌چه یاکوبسن کارکرد »عاطفی« زبان نامیده است ایفا می‌کند: به مثال‌هایی 

مانند »نه، نه، نه!« یا »قلبش تاپ-تاپ-تاپ-تاپ می‌زد« توجه کنید. 
حالا دیگر جایی برای ارائه‌ی توضیح در قالب مفهوم غلط گفتاری، ویژگی محلی-بومی یا گویش اجتماعی باقی 
نمانده است. حتی نمی‌شود موضوع را در چهارچوب تغییر زبانی یا کاربرد خلاقانه‌ی فردی مورد مطالعه قرار داد. از 
آن‌جائی‌که الگوی حاکم بر جمله‌ی مورد بحث الگویی رایج و مولد است )یعنی من می‌توانم بجای ‘poem’ از هر اسم 
دیگری استفاده کنم(، می‌توان ادعا کرد که این جمله نمونه‌ای از بازی زبان انگلیسی با قواعد خویش است. البته ممکن است 
بخواهیم این پدیده را در چهارچوب مفهوم تک‌سازه مورد تحلیل قرار دهیم. در دستور زبان یک تک‌سازه طنینی وجود 
دارد که با تک‌سازه‌های دیگر تعامل )و در این مورد خاص تعارض( می‌کند تا این الگوی به ظاهر ناهنجار را ایجاد نماید. 
مساله این است که در تعامل یا دخالت مذکور، ما مفهوم تک‌سازه را تا نقطه‌ی فروپاشی بسط داده‌ایم. یعنی مساله‌ی اصلی 
در گذار از »تعامل« به »تعارض« است. تعامل تک‌سازه‌ها، همانند ترکیب نیروهای مختلف، جملاتی ایجاد می‌کند که در 
چهارچوب ساختارهای قابل قبول زبان و مطلوبِ دستور یک زبان باشند. ولی نمونه‌ی مورد بحث ما مصداق یک تعارض 

است: عنصر طنینی با و بر علیه ساختار عبارت-ساختی عمل می‌کند. از آن‌چه روی می‌دهد می‌توان دو نتیجه گرفت: 
1- یک عنصر عبارت-ساختی  در زبان وجود دارد )جوک‌های مربوط به زبان به طور موضعی و موقتی قواعد 

نحوی را نقض می‌کنند و هرگاه وجود چنین قواعدی به فراموشی سپرده شود الگوی ما آن را یادآوری می‌کند(؛
2- ساختارها می‌توانند به دلایلی واضح و بدون ایجاد بی‌معنایی یا غلط‌گویی نقض شوند. به عبارت دیگر، نحو 
زبان انگلیسی، البته اگر جرات تجسم چنین انتزاع خجسته‌ای را داشته باشیم، کاملا این توان را دارد که با قواعد خویش 
به عنوان قواعدی قابل نقض برخورد کند. بر خلاف انتظار، قواعد نحوی می‌توانند همانند قواعد یا اصول منظورشناختی 

نقض شوند.

ادامه دارد
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زیباشناسی بیکن
فرانسیس بیکن )فیلسوف، سیاست‌مدار، حقوق‌دان و نویسنده‌ی انگلیسی( در 22 ژانویه‌ی 1561 در مهمان‌خانه‌ی یورک واقع در استراند 
نزدکیِ لندن به دنیا آمد. پدرش نیکلا بیکن مدت بیست سال )از 1558 تا 1578( مهردار ملکه الیزابت بود. مادرش آنا کوک، دختر آنتوان 
کوک، پیش‌کار ادوارد ششم بود. او چندین برادر بزرگ‌تر از خود داشت و خود کودک تیزهوش زودرسی بود، اما در سال‌های اولیه‌ی 
عمر از خود هیچ برجستگی نشان نداد و این سال‌ها را درلندن نزد پدر و مادرش گذراند. ملکه او را می‌شناخت و به‌شوخی او را »مهردار 
آینده‌ی خود« می‌خواند. در 1573 در دوازده سالگی واردِ ترینیتی‌کالجِ کمبریج شد و تا 1576 آن‌جا ماند و فلسفه‌ی اسکولاستیک را در 
آن‌جا تحصیل کرد و در‌ عینِ ‌حال، تحصیلات قضایی خود را همان‌جا آغاز نمود. در سال 1576 کمبریج را رها گفت و در آن‌هنگام سِر 
آمیاس پولت، سفیر کبیر انگلستان در دربار هانری سوم بود. نیکلا بیکن دوستِ وی بود و فرزندش را به او سپرد و از آن‌وقت فرانسیس 
بیکن به دربار فرانسه راه یافت. در 1578 نیکلا بیکن ناگهان درگذشت. او پیش از فوت، زندگانی فرزندان بزرگ خود را مرتب نمود، ولی 
دیگر فرصت تأمین آتیه‌ی فرانسیس برای وی باقی نماند. پس بیکن بر آن شد که در صدد پیداکردن شغلی پردرآمد برآید و از این رو، 
معلومات حقوقیِ خود را تکمیل نمود و به وکالت دعاوی مشغول گردید و در 1580 در انجمنِ گریِزاین، که انجمنی مرکب از حقوق‌دانان 
بود، عضو فعال و مؤثری شد. بلندپروازی‌های بیکن با دادرسی‌های توأم با موفقیت خرسند نمی‌گردید و در نتیجه، بر آن شد که از راه 
پارلمان وارد حیات سیاسی شود و در سال 1584 به عضویت مجلس عوام انتخاب گردید و در 1586 و 1588 نیز مجددا بدین مقام 
برگزیده شد. در 1595 چندین نوشته‌ی سیاسی و قضایی منتشر کرد و بعدها نخستین چاپ انگلیسی »تتبعات اخلاقی و سیاسی« خود را به 
چاپ سپرد و در مجلس عوام از تمام درخواست‌های کمک‌خرج دربار پشتیبانی کرد و سرانجام مشاور عادی ملکه گردید. در 1604 کتابی 
را به انگلیسی درباره‌ی ترقی و پیشرفت علوم به چاپ رساند. او دو سال بعد به سِمت مشاور قضایی سلطنتی رسید و در 1613 معاون 
دادستان کل شد و در 57 سالگی به مقام مهردار سلطنتی رسید. بیکن اعتقاد داشت که برای رسیدن به درکی بهتر از جهان باید ذهن را از 
بت‌هایی که احاطه‌اش کرده‌اند، رها ساخت. او در 9 آوریل 1626 درگذشت. کتاب‌های ارغنون جدید و تاریخ هنر هفتم از آثار او هستند.

در تدوین این مقدمه، از کتاب »فرانسیس بیکن « نوشته آندره کرسون و ترجمه کاظم عمادی استفاده شده است.

کن
س بی

سی
فران
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بیکن در ایران به عنوان یک فیلس��وف تجربه‌گرا شناخته 
ش��ده است. اما از بیکن به مثابه یک زیباشناس تجربه‌گرا 
تصوری وجود ندارد. در این مقاله کوتاه به بررس��ی آراء 
و دیدگاه‌های زیباشناس��ی بیکن که می‌توان او را یکی از 

پرچم‌داران زیباشناسی مدرن نامید، می‌پردازیم. 

1. شعر در رابطه با تاریخ و دانش
برخلاف اکثریت فیلسوفان قرن شانزدهم، فرانسیس 
بیکن از هر نوع نش��انه و ردّی از قرون وس��طا‌گرایی و 
دوران باس��تان کاملا به دور بود. بیکن تجربه‌گرایی بود 
که دانش را به طور قاطعانه بر تجربه مبتنی کرد و آن را 
با عمل و کنش مرتبط ساخت. هر چند شعر به قلمرو 
فانتازی متعلق است، با وجود این، به طور شگفت‌انگیزی 
در فلس��فه تجربی و کنش‌گرایانه بیکن جایگاه بارزی 

داشت.
بیکن بر اساس کارکردهای سه‌گانه عقل، میان آثار آن 
تمایزی سه‌گانه را برقرار ساخت: خرد، حافظه و تخیل. 
محصول خرد دانش ، و محصول حافظه تاریخ است؛ هر 
دو، هم با جامعه و هم با طبیعت سروکار دارند، اما تفاوت 

میان آن دو این است که  دانش گزاره‌های کلی را فراهم 
می‌آورد، در حالی که  تاریخ حقایقی فردی را توصیف 
می‌کند. شعر محصول توانایی و استعداد سوم ذهن است: 
یعنی تخیل. برخلاف افلاطون، بیکن به تخیل به عنوان 
گمراه‌کننده حواس نگاه نمی‌کرد؛ برعکس، این تجربه‌گرا 
ش��عر و تخیل را برای انسان مهم و اساسی می‌دانست. 
او شعر را در نوشته‌های علمی‌اش مورد بحث قرار داد: 
به‌ویژه در عظمت و پیش��رفت دانش که به انگلیسی با 

عنوان پیشرفت دانش  منتشر شد.

2. تمایز شعر
شعر به عنوان محصول تخیل محدود به قوانین و 
اصول نیست؛ یا همان‌گونه که بیکن بیان می‌کند، شعر 
محصول اتفاق است، نه قانون و اصل. شعر آزادانه عمل 
می‌کند. از آن‌جایی که شعر توسط جهان واقعی محدود 
نمی‌ش��ود، می‌تواند اشیایی جدید، یا تا حدودی جدید 
را بیافریند. بویژه، می‌تواند ارتباطات  نویی را میان اشیاء 
طرح بریزد، و »ازدواج‌ها و طلاق‌هایی« را محقق سازد 
که در واقعیت وجود ندارند. درست است که اشعار تنها 
سایه اشیاء و به عبارتی توهمات   هستند، اما بیکن معتقد 

بود که توهمات یکی از لذت‌های زندگی‌اند. 
جهان خیالی‌ای که شاعر می‌آفریند باید کامل‌تر از 
جهان واقعی باش��د و اغلب چنین است؛ در هر حال، 
آن ]جهان[ نامتعارف و متفاوت است. آن جهانی است 
که با نیازهای انسان مطابقت بهتر و بیش‌تری دارد. شعر 
عقل انسان را تنها به واسطه موهومات ارضا می‌کند. زیرا 
به‌گونه‌ای دیگر نمی‌تواند این کار را انجام دهد؛ ذهن را 
ارضاء می‌کند: زیبای��ی، هارمونی، تنوع و عظمت را به 

سید جواد فندرسکی
jfendereski@yahoo.com

ووادیسواف تاتارکیویچ
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اشیایی که خود دارای آن‌ها نیستند، منتقل می‌کند و در 
وجه ملالت‌آورِ زندگیِ شگفتی‌هایی را برای انسان فراهم 
می‌آورد. با تجهیز تاریخ به عدالتی که فاقد آن است، تاریخ 
را به حقوق نزدیک می‌کند؛  اشیاء را با امیال انسان سازگار 
می‌کند و نه بر عکس، کاری که عقل انجام می‌دهد. همه 
این اشیاء نه تنها ذهن را راحت می‌کنند، بل‌که آن را تعالی 

می‌بخشند.
بیکن در نظام فعالیت‌ها و محصولات ذهن انسان، 
ش��عر را در کنار تاریخ قرار داد. زیرا شعر محتوای خود 
را از تاریخ می‌گیرد تا بعدا آن را به واسطه »تقلید آزادانه« 
تغییر دهد. ش��عر و تاریخ پیوند دیگری نیز باهم دارند 
و آن این‌که هر دو محتوا و موضوعات‌ش��ان را اشیاء و 
رویدادهای فردی قرار می‌دهند.   این یکی از ویژگی‌های 
ش��عر اس��ت که آن را از دانش جدا می‌کند؛ زیرا دانش 

رویدادهای فردی را کلی می‌کند.
بیکن دریافت که بیان شعری ایهام‌دار است، بنابراین 
میان ش��عر به معنای لفظی و شعر به معنای ذاتی تمایز 
قایل شد. اولی به واسطه فرم مشخص می‌شد و دومی به 
واسطه محتوا. در معنای نخست همه‌ی نوشته‌های منظوم 

شعراند، و در معنای دوم همه‌ی داستان‌ها. 
انسان چگونه می‌تواند شعر را ارزیابی کند؟ در این‌جا 
]نظرات[ بیکن تا حدی تردید ]او[ را آشکار می‌کند: از 
یک طرف، به نظر او شعر چیز مهمی است که با هدفی 
متعالی روح را به سمت عظمت و شکوه حرکت می‌دهد؛  
از طرف دیگر، به نظر او شعر صرفِ لذت است، بازی 

تخیل، و نه ثمره سختی‌ها و دشواری‌های آن. 
دیدگاه بیکن درباره‌ی شعر به عنوان چیزی تخیلی، 
داس��تانی و آزادانه، دوری و تمایزی آش��کار از تصورِ 
تقلیدیِ شعر بود. در این بحثِ روشن و مدرن که درک 
آن تا حدودی سخت و دشوار به نظر می‌رسد، تنها یک 
مسئله وجود دارد، یعنی گنجاندن شعر در doctrina در 
کنارِ دانش و تاریخ. doctrina کمابیش به همان معنای 
»دانش« است. گنجاندن شعر در این مقوله با دیدگاه‌های 
س��نتی درباره این موضوع مطابقت دارد: از آن‌جایی که 
شعر واقعیت را بازتولید می‌کند، باید نشانه‌هایی از آن را 
داشته باشد. با وجود این، مسئله‌ی مذکور با این دیدگاه که 

شعر، قلمرو داستان و خیال و توهّم است، سرِ ناسازگاری 
دارد. این ناسازگاری تنها در صورتی می‌تواند قابل درک 
باشد که بگوئیم بیکن نگاه جدیدی را درباره شعر ایجاد 
کرد، اما برای این کار اصطلاحی قدیمی را در یک معنای 
جدید به کار برد. شاید doctrina  بهتر بود که به عنوان 
»اندیشه انسان« که البته سه محصول دارد، ترجمه شود: 

دانش، تاریخ و شعر.

3. نقاشی و موسیقی
در نظامِ بیکن به هنرها جایگاهی کاملا متفاوت از 
جایگاه شعر داده شده است. آن‌ها نه به عنوان مسئله‌ای 
شناختی، بل‌که به عنوان راه‌هایی برای تولید اشیاء خوب 
دانس��ته می‌ش��دند. بیکن چهار نوع خوبِ فیزیکی را 
تشخیص داد: سلامتی، زیبایی، قدرت و لذت. پزشکی 
به سلامتی توجه دارد، علمِ آرایش به زیبایی، و ورزش 
به قدرت، در حالی که لذت موضوع هنرهای لذت‌بخش  
اس��ت. این مقول��ه آخ��ری، هنره��ا را در برمی‌گیرد. 
هنرهایی که بر اساس حواسی که بدان‌ها مربوط است 
تقسیم می‌شوند: نقاش��ی لذت‌بخش‌ترین هنرها برای 
چشم‌هاست، موسیقی برای گوش‌ها. بیکن به هنرهای 
دیگری که به چش��م‌ها لذت می‌بخشند، اشاره می‌کند، 
یعنی هنرهایی که به شکوه و عظمت ساختمان‌ها، باغ‌ها، 

لباس‌ها، و نظایر آن مربوط است.
هنرهای تجس��می و موس��یقی برای ناب‌ترین و 
پیشرفته‌ترین حواس خوشایند هستند، و به همین دلیل 
می‌توانند به هنرهای آزاد اضافه شوند. گرچه بیکن آن‌ها 
را از شعر متفاوت می‌دانس��ت، با وجود این، قرابت و 
ش��باهتی میان آن‌ها می‌دید، به ویژه در مورد نقاشی که 
مثل شعر محصول تخیل و مبتنی بر چینش آزادانه اشیاء 
اس��ت. زیبایی، نوبودگی و آزادی ویژگی همه هنرهای 
انسان نیستند، بل‌که ویژگی نقاشی و موسیقی هستند که به 
عبارتی منطقه حائل میان هنر و شعر را به وجود می‌آورند.
بیکن تصوری داش��ت مبنی بر این که در جوامع 
ج��وان، هنرهای مربوط به جن��گ و در جوامع پخته و 
بال��غ، هنرهای آزاد در کانون توجه قرار دارند. در حالی 
ک��ه در جوامع رو به انحطاط هنرهای لذت‌بخش غلبه 
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دارند. بیکن با توجه به رشد و شکوفایی هنرها و موسیقی 
دورانش، این حدس را که عصر او وارد دوران انحطاط 

شده است، قبول کرد.

4. زیبایی بدون قوانین
بیکن در رس��اله لاتینی خویش درباره شعر مطلب 
نوشت: از طرف دیگر، او اندیشه‌های خود درباره زیبایی 
را در مقاله‌های انگلیسی خود که قابل‌فهم‌تر بود، آورد؛ 
مقاله‌هایی ک��ه در دوران زندگ��ی‌اش در چندین چاپ 
منتشر شدند، و واضح است که به طور گسترده‌تری مورد 
مطالعه قرار گرفتند. این‌که دیدگاه‌های او درباره زیبایی به 
دیدگاه‌هایش درباره ش��عر و هنر شبیه است، و به ویژه، 
این‌که او زیبایی را به عنوان ویژگی عمده شعر و هنرهای 
نزدیک به آن می‌دانست، لازم نیست که ما را شگفت‌زده 
کند. بیکن اعلام کرد که ش��عر محصول تخیل است: و 
زیبایی چیزی است که نمی‌تواند به قوانین فرو کاسته شود.

»هیچ زیباییِ فوق‌العاده‌ای موجود نیست که غرابتی با 
تناسب و نسبت نداشته باشد«. برخلاف آموزه‌های سنتی، 
بیکن تاکید می‌کند که نظم شرط لازم برای زیبایی نیست 
و اشیاء زیبا همیشه دارای نسبت‌های مشابه نیستند و هیچ 
قانون غیرقابل‌تغییری وجود ندارد که بر زیبایی و اشیاء 
زیبا حاکم باشد. او از دورر  به خاطر این‌که تلاش می‌کرد 
کالبد انسان را هندسی‌تر کند، انتقاد میکرد، زیرا معتقد 
بود که این فیگورها برای کسی جز خود نقاش که بانیِ 
خلقِ چنین فیگورهایی است، خوشایند نخواهد بود. اگر 
یک نقاش بتواند تصویری خوب را نقاشی کند، یا یک 
آهنگ‌ساز بتواند یک ملودی عالی را خلق کند، »به واسطه 
سرور و بهجت... و نه قوانین« این کار را انجام می‌دهد. 
بدین منوال است که یک نقاش می‌تواند آرزو کند »حتی 
یک صورت بهتری را از آن‌چه که قبلا به تصویر کشیده 
شده است، نقاشی کند«. این ایده به ایده‌ای که در ایتالیا و 
در قرن شانزدهم پدید آمد، شبیه بود، به این مضمون که 
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علاوه بر نسبت‌های منظم و قابل محاسبه، زیبایی به چیز 
دیگری نیز نیاز دارد، یعنی ویژگیِ لطافتِ مرموز. 

همچنین بیکن یکی از کسانی بود که از این نگاه سنتی 
مبنی بر این که چهره کامل و بی‌نقص را بر اساس بهترین 
ویژگی‌های چهره‌های مختلف می‌توان نقاش��ی کرد، 
انتقاد می‌کرد. او همچنین نظریه التقاطی یا گزینش‌گرایانه 
زیبایی را که قدما بدان‌ها معتقد بودند و هنوز هنرمندان 
و نویسندگان دوران رنسانس، به‌ویژه رافائل، با احترام به 

آن‌ها می‌نگریستند، رد می‌کرد.

5. نقش‌گرایی
بیکن در مقاله‌هایش درباره‌ی س��اختمان و باغ‌ها، 
نظریه نقش‌گراییِ هنر را به طور خلاصه ترس��یم کرد. 
»خانه‌ها ساخته ش��ده‌اند که در آن‌ها زندگی کنیم و نه 
این‌که به آن‌ها نگاه کنیم؛ پس بنابراین بگذارید که فایده 
در برابر یک‌پارچگی ترجیح داده شود، مگر این‌که وجود 
هر دوی آن‌ها در جایی ممکن باشد. پارچه‌های زیبایی 
را که به خاطر زیبایی خانه‌ها استفاده می‌شوند، فقط به 
کاخ‌های افسون‌شده شاعران واگذارید، کسانی که آن‌ها 
را با بهایی اندک می‌س��ازند«. این نظریه‌ای است که به 
نقش‌گرایی مدرن خیلی نزدیک اس��ت، اما به هر حال، 
می‌تواند از نوع مُدرنش متمایز شود. در حالی که بیکن 
تاکید می‌کرد که راحتی باید به زیبایی ترجیح داده شود، 
نقش‌گرایی مدعی است که )در برخی از هنرها( راحتی 

همان زیبایی است.

6. سادگی و راحتی
تاملات دیگری درباره زیبایی و هنر که در مقالات 
وجود داش��ت، بیشتر به موضوع ذوق ربط داشت تا به 
نظریه. سلیقه و ذوق بیکن مبتنی بر سادگی بود. او اعلام 
کرد که چش��مه‌های تزئینی در باغ‌ها چیزهای جذابی 
هستند که موجب نگاه کردن به آن‌ها می‌شوند، اما اصلا 
موجبات سلامتی و خوشنودی کسی را فراهم نمی‌آورند. 
شاید این ویژگی باروکِ موجود در واتیکان و اسکوریال 
بود که موجب شد بیکن بگوید که در هیچ یک از آن‌ها 
اتاق زیبایی وجود ندارد. این وسایل امرار معاش است که 

او معتقد بود زیباترین چیزها هستند. این مسئله را می‌توان 
از اظهارنظر او مبنی بر این‌که »بهترین بخش زیبایی چیزی 
است که تصویر نمی‌تواند آن را بیان کند«. مثل کاستیلیونه . 
او زیبایی انسان را با آزادی در رفتار پیوند داد: برای این‌که 
چیزی خوشایند شود، باید در حرکات و ژست‌هایش آزاد 
و خودانگیخته باشد. او اصلا به سبک ایتالیایی-فرانسویِ 
باغ‌هایی که به شکل‌های خاصی شاخ و برگ آن‌ها زده 
شده بود، اهمیت نمی‌داد؛ بیکن این امر را به عنوان امری 
بچه‌گانه توصیف کرد. او اعلام کرد که برای چشم چیزی 
از علف‌های سبزی که به تناسب زده و مرتب  شده‌اند، 

خوشایندتر نیست. 
در معماری، او معتقد بود که یک کاخ باید برج‌ها و 
برجک‌ها و پنجره‌هایی با شیشه‌های رنگی داشته باشد، 
مثل سبک گوتیک. اما در عین حال، دوست داشت که 
کاخ‌ها نرده و مجسمه‌هایی در پشت بام، ایوان‌هایی بر 
روی طبقات فوقانی، و محوطه و حیاطی با مجسمه‌هایی 
در آن، مثل ساختمان‌های کلاسیک داشته باشند. کاخ‌های 
انگلیس��ی موجود در آن زمان که اکنون باقی مانده‌اند، 

اغلب این مقتضیات و لوازم را دارند.

7. شکسپیر و بیکن
زیباشناسی بیکن از سنت قدیمی افلاطون و ارسطو 
دور شد؛ سنتی که همان‌گونه که در میان فیلسوفان وجود 
داشت، در میان هنرمندان و هنردوستان نیز مانده بود. زیبایی 
به عنوان یک شیء زنده نه به عنوان چیزی که به درد فرمول 
یا محاسبه می‌خورد، هنر به عنوان خدمت‌گزار زندگی 
و چیزی که مس��تلزم آزادی و نوبودگی است – این‌ها 
عقاید عمده بیکن بود. آن‌ها به ایده‌های اصلی شکسپیر 
بسیار نزدیک بودند. شاعر و فیلسوف خود را به نحو 
متفاوتی بیان می‌کند، اما آن‌ها به هنر از نقطه‌نظری مشابه 

می‌نگرند.

 Wladyslaw Tatarkiewicz , History of Aesthetics,Vol 3, pp  
302-306, Thoemmes Press 2005
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سیر در گلشن رازها
به مناسبت برگزاری همایش 
شیخ محمود شبستری
15 و 16 اردیبهشت ماه 1395
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به نام آن‌که جان را فکرت آموخت 
چراغ دل به نور جان بر افروخت

شبستر همواره مهد فرهنگ و محل پرورش و حضور 
بزرگان و مش��ایخ صوفیه بوده است. مقبره بسیاری از 
بزرگان در شبستر و اطراف مزار شیخ محمود شبستری 
اس��ت تا جایی که گفته‌اند: »سیصد و چهل و چهار تن 
از اهل‌الله در میدان شبس��تر آرمیده‌اند« )ش��یخ محمود 
شبستری، صمد موحّد، انتشارات طرح نو، چاپ اول، 

         .)1376
شیخ سعدالدین بن امین‌الدین عبدالکریم بن یحیی‌ 
شبستری از معاریف حکما و شاعران قرن هشتم هجری 
در صدر مشاهیر شبستر قرار می‌گیرد که تولد و وفاتش 

در همان دیار بوده است.
شیخ محمود شبستری در حل و فصل مسائل دینی 
و حکمی بسیار دقیق بوده و در این موضوعات مرجعیت 

و شهرت بسزایی داش��ت. از وی آثار ارزشمندی باقی‌ 
مانده که معروف‌ترین آن‌ها مثنوی گلشن راز است که در 
پاسخ به سوالات حسینی‌ هروی در ۷۱۷ قمری سروده 
است. حسینی‌ هروی سوالات منظومش را نزد مشایخ 
معروف زمانه به خصوص در تبریز فرس��تاد و در آن‌ها 
مشکلات نظری مسائل عرفانی را مطرح کرد. در جواب 
نامه‌ی او ظاهراً پاس��خ‌های گوناگون نگاش��ته شد، اما 
آن‌که از همه شهرت بیشتری یافت و امروزه نیز اهمیت 
به س��زایی دارد، پاسخ شیخ محمود شبستری است که 
گفته‌اند: »هیچ یک مطبوع طبع شریف )هروی( نمی‌شود 

الا از شیخ محمود.« )روضه اطهار، ص 152(.   
گلشن راز به حق مانیفست عرفان، فلسفه و حكمت 
اسلامی نامیده شده و ده‌ها شرح بر آن نوشته شده و به 
چندین زبان خارجی ترجمه گردیده است. با وجود این 
كه حجم آن اندك است، یكی از یادگارهای پرارزش و 
بلندنام ادبیات عرفانی كهن فارسی است كه در آن، مفاهیم 
عارفانه، با ش��ور و ش��وق و روانی ویژه‌ای بیان گردیده 
است. مطابق شیوه‌ی عطار و مولانا، در این كتاب نیز از 
حكایت و تمثیل برای بیان و عرضه‌‌ي معانی عرفانی و 

حكمی استفاده شده است.
آیت‌الله حسن‌زاده آملی در ۲۷ رجب ۱۳۸۷ قمری 

  گلشن راز شبستری
مانیفستِ عرفان و حکمت اسلامی

دكتر علی‌اشرف
مجتهد شبستری*
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شب مبعث پیامبراکرم)ص( در جوار مزار شیخ محمود و 
استادش حضرت شیخ بهاءالدین یعقوب شعری سروده 
و در آن شعر، خود را در مقابل مقام شیخ همچون ذره‌ای 
در برابر خورشید توصیف کرده و شعر خود را در مقابل 

مثنوی گلشن راز جز خس و خاشاک ندانسته است:
شب عید است ای شیخ شبستر
چـه عیدی؛  مبعث یكتا پیمبر

یكی از مخلصان آن جناب است
چو ذرّه در حضور آفتاب است

در این درگاه خاموشی صواب است
كه نظم و نثر ما نقشی بر آب است

ز اشعــارم بود بسیار روشن
كه باشد خار و خاشاكی به گلشن

• • •
اخیرا س��ازمان آموزش��ی، علمی‌ و فرهنگی‌ ملل 
متحد)یونسکو( سال 2017 و 2018 میلادی را به عنوان 
سال جهانی‌ بزرگداشت هفت‌صدمین سالگرد سرایش 
کتاب گلش��ن راز اعلام نموده و به همین مناس��بت، 
موسّسه فرهنگی‌ هنری شیخ محمود شبستری تصمیم 

به برگزاری همایش ملّی‌‌ شیخ محمود شبستری گرفته 
است که با همکاری تعدادی از نهاد‌های ذی‌ربط از جمله 
اداره کلّ فرهنگ و ارشاد اسلامی آذربایجان‌شرقی، کنار 

آرامگاه شیخ برگزار می‌گردد.
برگزاری چنین همایشی از آرزو‌های نخبگان فرهنگی‌ 
و مردم فرهنگ‌دوست شبستر بود که بحمدالله همزمان با 
مبعث پیامبراکرم)ص(، 27 رجب 1436 )۱۵ اردیبهشت 
۱۳۹۵( تحقق‌ می‌یابد و انشا‌ءالله کنفرانس بین‌المللی شیخ 
محمود شبستری با شرکت اساتید و صاحب‌نظران ایرانی‌ و 

خارجی‌ سال آینده برگزار خواهد شد.
امی��د اس��ت برگ��زاری این‌گون��ه همایش‌ه��ا و 
نشست‌های تخصصی، فرصت‌هایی برای تضارب آرا 
و تعاطی افکار فراهم آورد. زندگی‌ و آثار شیخ محمود 
شبستری و شرایط سیاس��ی، اجتماعی و فرهنگی‌ ایام 
حی��ات‌ آن عارف بزرگوار )عصر ایلخانی��ان( به دور از 
هرگونه تعصب و پیش‌داوری مورد بررسی‌ و تحقیق قرار 
گیرد و علاقه‌مندان به فرهنگ و عرفان ایرانی و اسلامی از 

نتایج پژوهش‌ها بهره‌مند شوند.
* دبیر علمی همایش شیخ محمود شبستری

ستر
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شبس��تر در درازنای تاریخ خود مردان نام‌داری در دامان 
خویش پرورده اس��ت که ش��یخ محمود شبس��تری از 
پرآوازه‌ترین آنان است. شیخ شبستر که در جوانی به مسند 
شیخی و ارش��اد دست یافته بود، هرچند عمر کوتاهی 
داشت، در همان سی‌ودو سه سالی که از موهبت حیات 
بهره یافته بود چنان زیست و چنان کرد که هنوز نیز پس 

از قرن‌ها هم‌چنان نامش ورد زبان‌هاست.
آن‌چه بیش از هر چیز ابعاد بلندآوازگی این شیخ جوان 
شبستر را رقم زده است، منظومه گلشن راز اوست. از شیخ 
آثار دیگری مانند سعادت‌نامه، حق‌الیقین، مرآت‌المحققین 
و شاهدنامه باق��ی مانده است اما در میان میراث بازمانده 
از او، گلشن‌راز جایگاهی به‌مراتب منیع‌تر و بلندتر یافته 
است، چنان‌که از همان ایام سرایش، نسخه‌های آن در پهنه 
گسترده‌‌ای از قلمرو فرهنگی ایران آن روزگاران نشر یافته 
و در گذر زمان دانشوران بسیاری با ژرف‌کاوی در ابیات 
آن، شروح گونه‌گونی بر آن نوشته‌اند و در قرون جدید با 
پیدای��ش صنعت چاپ ده‌ها بار در اقصی نقاط جهان به 
چاپ رسیده است. توفیق یک اثر و میزان استقبال از آن را 

در گذر ایام با چند معیار می‌توان سنجید، از جمله:
 ـتعداد نسخ خطی موجود از آن در کتابخانه‌های جهان  1

 ـتعداد شرح‌ها و گزارش‌ها  2
 ـتعداد نظیره‌ها و اقتباس‌ها  3
 ـتعداد استنادها و ارجاعات  4

 ـتعداد چاپ‌ها  5

در تفصیل این نوشته خواهیم کوشید میزان توفیق 
گلشن راز را بر مبنای دو سنجه از موارد یادشده، یعنی 
تعداد ش��رح‌ها و تعداد چاپ‌های آن بررسی کنیم. این 
بررسی نشان خواهد داد که گلشن راز از زمان سرایش 
آن، همواره یکی از موفقّ‌ترین و پراستقبال‌ترین آثار ادبی و 
عرفانی و مورد توجّه خاص و عام بوده است. در این‌جا 
بارعایت جانب اختصار، به منظور دست‌یابی به نتیجة 
مشخص از میزان توفیق گلشن راز در جذب مخاطب، 
شرح‌ها و چاپ‌های گلشن راز را از دو منظر گستره‌ی 

تاریخی و توزیع جغرافیایی آن‌ها بررسی می‌کنیم.

الف: گستره‌ی تاریخی شرح‌ها و چاپ‌ها 
امروز بر اثر مساعی پژوهشگران، حدود 41 شرح از 
میان شرح‌های گلشن راز مورد شناسایی قرار گرفته است. 
به‌جز دو شرحی که در سال‌های اخیر به قصد بهره‌گیری 
در آموزش‌های دانشگاهی به تحریر درآمده، 39 شرح در 

فاصله قرن هشتم تا چهاردهم نوشته شده است.
از می��ان ش��روح گلش��ن راز، با توجّه ب��ه قراین 
موجود، دو ش��رح یکی توسط فرزند شیخ و دیگری به 
قلم امین‌الدّین تبریزی از ش��اگردان شیخ در قرن هشتم 
به نگارش درآمده اس��ت که ظاهراً نسخه‌ای از اولی در 
دست نیست، اما نسخه‌ای از تألیف امین‌الدّوله تبریزی 
در کتابخانه‌ی معرفت به رؤیت محمدعلی تربیت رسیده 
است )تربیت، 1355: 336(. بیش‌ترین شروح گلشن راز 
به قرن نهم تعلق دارد، چنان‌که چهارده شرح تنها در این 
قرن نوش��ته شده است. پس از آن به‌ترتیب در قرن دهم 
هفت شرح، قرن یازدهم س��ه شرح، قرن دوازدهم یک 
شرح، قرن سیزدهم دو شرح و قرن چهاردهم نیز دو شرح 
ب��ر گلشن راز نوشته شده است. عواملی که سبب شده 

گستره‌ی تاریخی و جغرافیاییِ
شرح‌های »گلشن راز«

دکتر باقر صدری‌نیا *
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بعد از قرن دهم ش��رح‌نگاری بر این کتاب رو به کاستی 
بگذارد در نوع خود قابل بررسی است؛ در این مورد در 
مجال مناسب س��خن خواهیم گفت. در این‌جا فقط به 
یک نکته اش��اره می‌کنیم  و آن این‌که قرن هشتم و قرن 
نهم دوران اوج و رواج اندیشه‌های ابن‌عربی بود و چون 
گلشن راز موجزترین اثر منظومی بود که در عین ایجاز از 
وضوح و غنای ویژه‌ای در تبیین و توضیح مفاهیم و عقاید 
عرفانی براس��اس تعالیم ابن عربی برخوردار بود و هیچ 
اثری در این حوزه  در تراز آن قرار نداشت، از این رو با 
وسیع‌ترین استقبال دانشوران دو قرن یاد شده مواجه شد. 
پس از قرن نهم با کاستی گرفتن دامنه‌ی نفوذ محی‌الدّین 
متعاقب اقتدار حکومت صفویه و رواج رویکردهای فقهی 
و گرایش‌های نقلی و فقیهانه، از میزان توجّه به گلشن راز 
و پرداختن به شروح آن کاسته شد. از سوی دیگر وجود 
شرح‌های مختلف نیز که در قرن نهم به تحریر درآمده بود، 
طالبان و علاقه‌مندان به معارف عرفانی و صوفیانه را تا حد 
زیادی از نگارش شروح دیگر بی‌نیاز می‌کرد، از همین رو 
از قرن دهم به بعد شاهد فروکش کردن موج شرح‌نگاری 

بر این اثر شیخ شبستر هستیم.
شروحی که ازقرن نهم بدین سو بر گلشن راز نوشته 

شده است، با تفکیک قرون نگارش عبارت‌اند از:
قرن نهم:

 ـشرح شیخ روح بخشان بدخشانی از مریدان و   1
 ـشرح  جانشینان سیدمحمد نوربخش )متوفی 869 ق(. 2 
 ـشرح منظوم  وسیط تألیف سیدمحمد مدنی نیشابوری. 3 
 ـش��رح عبدالرحیم خلوتی  غنچه‌ی باز از عین‌الدّین. 4 
 ـش��رح صاین‌الدّین ترکه‌ی  تبریزی )متوفی 859 ق(. 5 
 ـشرح شیخ احمدبن‌موسی  اصفهانی )متوفی 835 ق(. 6 
 ـش��رح نسائم گلشن راز  ]الخیالی[ )متوفی 844 ق(. 7 
 ـشرح شیخ  تألیف شاه داعی شیرازی )متوفی870 ق( 8 
شجاع‌الدّین کربالی شیرازی موسوم به حدیقه‌المعارف که 
 ـشرح  تألیف آن در س��ال 867 ق پایان پذیرفته است. 9 
گلزار دمساز تألیف شهاب‌الدّین ابوالعباّس قویمی که در 
 ـشرح سیدیحیی  سال 879 ق به تحریر درآمده است. 10 
 ـشرح نعمت‌الله بن محمود نخجوانی  خلوتی شروانی. 11 
 ـش��رح جلال‌الدّین دوانی )متوفی  )متوفی 902 ق(. 12 
 ـش��رحی از شارح ناشناس که نسخه‌ای از  908 ق(. 13 

 ـ شرحی  آن در کتابخانه‌ی مجلس نگه‌داری می‌شود. 14 
از ش��ارح ناش��ناس دیگر )برای آگاهی بیش‌تر در مورد 
این شروح از جمله ن.ک: مقدمه‌ی پرویز عباسی داکانی 
بر نسایم گلشن ش��اه محمود داعی شیرازی، انتشارات 
الهام، تهران 1377 ش؛ دانشمندان آذربايجان، محمدعلي 
تربيت، تهران، 1314: ص 336؛ و نيز: احمد گلچين معاني 
)نشريه‌ی كتاب‌خانه مركزي دانشگاه تهران، نسخه‌هاي 

خطي، دفتر چهارم(. 
قرن دهم:

 ـمفاتی��ح الاعجاز تألیف ش��مس‌الدّین محمد   1
 ـش��قایق الحقایق تألیف ش��یخ احمد الهی  لاهیجی. 2 
3ـشرح مظفّرالدّین علی بن محمد شیرازی رومی )متوفی 
 ـشرح کمال‌الدّین الهی اردبیلی )تألیف به سال  922 ق(. 4 
 ـشرح ادریس بن حسام‌الدّین بدلیسی )متوفی  908 ق(. 5 
 ـشرح جلال‌الدّین محمود که نسخه‌ای از آن  930 ق( 6 
 ـشرحی از یک  در کتابخانه‌ی ملک محفوظ اس��ت. 7 

درویش ناشناس.  
قرن یازدهم:

 ـایج��از مفاتیح الاعج��از از معین‌الدّین محمد   1
 ـش��رحی از  ب��ن محمود ده��دار )متوفی 1016 ق(. 2 
نویسنده‌ای ناشناس که نسخه‌ای از آن در کتابخانه‌ی آستان 
 ـشرحی از نویسنده‌ی ناشناس در  قدس موجود است. 3 

کتابخانه‌ی مرکزی دانشگاه تهران. 
قرن دوازدهم:

 ـش��رحی از مولف ناش��ناس که در کتابخانه‌ی   1
مجلس نگهداری می‌شود. 

قرن سیزدهم:
 ـشرحی از نویسنده‌ای ناشناس که احتمالاً در قرن   1
سیزدهم نوشته شده و در سال 1313 در تهران به چاپ سنگی 
رسیده است. 2  ـشرح گلشن راز تألیف محمدباقر بن محمد 
حسینی. 3  ـرساله‌ی محمودی در شرح گلشن راز نوشته‌ی 
میرزاعبدالکریم رایض‌الدّین زنجانی متخلص به اعجوبه 

)متوفی 1299 ق(.
قرن چهاردهم:

 ـشرح گلشن راز از محمدابراهیم بن محمد علی   1
س��بزواری که در س��ال 1330 ق به طبع رسیده است و 
می‌توان احتمال داد که در اواخر قرن سیزدهم به تحریر 
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 ـخیرالرسایل در شرح گلشن راز تألیف  درآمده باشد. 2 
سیدمحمد بن محمود حسینی لواسانی تهرانی، نگارش آن 
 ـحاشیه‌ای بر گلشن  در سال 1335 پایان یافته است. 3 
راز نوشته‌ی میرزامحسن عماد حالی اردبیلی که در سال 

1333ش به چاپ رسیده است.
دست‌یابی به تعداد چاپ‌های گلش��ن راز در این 
مجال ممکن نیست، شاید در آینده هم دشوار بتوان در این 
باب با اطمینان لازم سخن گفت. آنچه با جرأت می‌توان 
گفت این اس��ت که این کتاب پس از پیدایش صنعت 
چاپ، بارها در ایران و کش��ورهای دیگر جهان به طبع 
رسیده است. تا آن‌جا که تحقیقات انجام‌شده نشان می‌دهد 
گلشن راز نخستین‌بار به سال 1261ق در تبریز به صورت 
س��نگی چاپ شده، و پس از آن نیز بارها در این شهر و 
در شهرهای دیگر ایران از جمله تهران، اصفهان و شیراز 
و جاهای دیگر به چاپ رسیده است. در خارج از ایران 
نخست در سال 1835م در وین، سپس در سال 1880م 
در لندن، و در سال‌های بعد سه بار در بمبئی و پس از آن 
در هریک از شهرهای دهلی، استانبول، لاهور، تاشکند 
و باکو حداقل یک بار چاپ و منتش��ر شده است. تعداد 
و دفعات چاپ‌های کتاب گواه آن است که گلشن راز 
در قرون جدید نیز همانند ادوار گذشته مورد توجّه ارباب 

فضل و فرهنگ در اقصی نقاط جهان بوده است.

ب: توزیع جغرافیایی شرح‌های »گلشن راز«
درباره‌ی توزیع جغرافیایی شرح‌های گلشن راز باید 
با احتیاط بیش‌تری سخن گفت؛ وجود پاره‌ای از ابهامات 
در شناسایی نام و نشان شارحان کتاب در قرون گذشته، 
امکان تعیین دقیق محل نگارش برخی از شروح را دشوار 
می‌س��ازد. علاوه بر این برخی از ش��ارحان از منطقه‌ی 
جغرافیایی خاصی برخاسته، اما شرح خود را در منطقه‌ی 
دیگری نوشته‌اند؛ درچنین مواردی نیز به‌آسانی نمی‌توان 
درباره‌ی جغرافیای نگارش شرح مورد بحث با قطعیت 
به اظهار نظر پرداخت. به‌عنوان نمونه شیخ شجاع‌الدین 
کربالی شیرازی نگارش کتاب حدیقه‌المعارف خود را که 
یکی از شرح‌های معتبر گلشن تلقی می‌شد )کربلایی، 
1383، ج 1/ 331( در س��ال 856 ق در تبریز آغاز کرد و 
چند سال بعد به پایان رسانید. از این رو از جهتی می‌توان 

با در نظر گرفتن خاستگاه و محل نشو و نمای مؤلف آن، 
این اثر را به حوزه‌ی جغرافیایی فارس منسوب داشت، 
حال آن‌که محل نگارش کتاب شهر تبریز بوده است. به 
هر روی با وجود چنین دشواری‌هایی، با رعایت جوانب 
احتیاط و بدون دعوی اتقان در اس��تنباط می‌توان گفت 
که از میان شروح شناخته‌شده‌ی گلشن راز، تعیین محل 
نگارش و یا هویت دقیق نویسندگان پانزده شرح در حال 
حاضر برای نویسنده‌ی این سطور امکان‌پذیر نیست، از 
میان ش��روح بازمانده حدود چهار شرح در آذربایجان، 
چهار شرح در خراسان بزرگ، چهار شرح در اصفهان و 
مناطق مرکزی ایران، سه شرح در فارس )با احتساب شرح 
کربالی(، سه شرح در سرزمین‌های عثمانی، دو شرح در 
گیلان و در هریک از شهرهای زنجان، نخجوان و بخارا 

یک شرح به نگارش درآمده است.
تأمّل در گس��تره‌ی تاریخی و جغرافیایی ش��روح 
گلشن راز بر این حقیقت مهر تأیید می‌نهد که آوازه‌ی 
شیخ شبستر در طول تاریخ همواره در جای جای حوزه‌ی 
فرهنگی ایران بلند بوده اس��ت و از آذربایجان تا فارس 
و خراسان و ماوراءالنهر و حتی سرزمین‌های امپراطوری 
عثمانی، فرهیختگان روزگاران اقبال درخوری به این اثر 
گران‌پایه‌ی شیخ نشان داده‌اند و هرچه زمان گذشته، نه تنها 
نام او به فراموشی سپرده نشده بلکه آوازه‌ی بلندتری یافته 
است. بی‌تردید چنان‌که اشارت رفت، گلشن راز در این 
بلندآوازگی شیخ سهم به‌مراتب افزون‌تری از آثار دیگر او 
داشته است. این‌که چه عوامل و ویژگی‌هایی این اثر شیخ 
و به تبع آن خود وی را به چنین اشتهار و آوازه‌ای رسانده 

است می‌تواند محل بحث و تحقیق باشد. 

* استاد دانشگاه تبریز

 منابع
1 ـ تربی��ت، محمدعل��ی، 1355، دانش��مندان آذربایجان، تبریز، 

کتابخانه‌ی فردوسی. 
 ـداعی شیرازی، شاه محمود، 1377، نسایم‌الاعجاز، به کوشش   2

پرویز عباسی داکانی، تهران، انتشارات الهام )مقدمه‌ی مصحح(.
3 ـ کربلایی، حافظ حسین، روضات‌الجنان و جناّت‌الجنان، تصحیح 

جعفر سلطان‌القرائی، تبریز، انتشارات ستوده.



کاوُش

32      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

بر اساس مستندات تاریخی، سده‌ي هشتم هجری از 
نظر رشد و تعالی عرفان اسلامی، در اوج خود قرار دارد. 
از آغاز شکل‌گیری جریان تصوف تا اواخر سده‌ي هشتم، 
این نحله‌ی فکری و عقیدتی، شاهد انواع رویکردها و 
حالاتی بود که هر یک ریش��ه در مفاهیم بنیادین اسلامِ 
اصیل داش��ت و نتیجه‌ی آن ظهور مکتب‌های مختلف 
عرفانی و عارفان و متفکّرانی بزرگ در گستره‌ی دانشِ 

بشری بود.
س��رزمین آذربایجان که از همان دوران ساسانیان، 
مرکز فرهنگی ایران بزرگ، و از اهمیت خاصی در میان 
طبقات مختلف مردم برخوردار بود، در حوزه تصوف و 
عرفان اسلامی نیز دارای مکتبی خاص و منحصربه‌فرد 
است. منتها تاکنون اهمیت این منطقه‌ی مهم، به لحاظ دارا 
بودن جریان‌های عرفان اسلامی، به صورت تخصّصی 
مورد جس��ت‌وجو و بررس��ی قرار نگرفته و ش��اید به 
نگارش تعداد محدودی مقاله در مجلات دانشگاهی و 

دانش‌نامه‌ها بسنده شده است.
به نظر نویس��نده‌ی این س��طور، یکی از مهم‌ترین 
ویژگی‌های تصوف آذربایجان در سده هشتم هجری و 
پس از آن، نزدیکی و قرابت فکری و عملی آن با مذهب 

تشیعّ است. 
بر اس��اس شواهد و قرائنی که خواجه رشیدالدین 
فضل‌الله در »جامع‌التواریخ« به دس��ت می‌دهد، در آغاز 
این عصر، غازان‌خان به مش��اهد مقدس امامان شیعه و 
امام‌زادگان مدف��ون در آذربایج��ان، توجهی خاص از 
خود نشان می‌داد. ایجاد دارالسیاده در شهرهای مختلف 
آذربایجان که به منظور نظام‌مند کردن اوضاع مالی شیعیان 
این منطقه انجام می‌گرفت، کمک شایانی به رشد تصوّف 
اسلامی و ش��یعی می‌کرد. بر این اساس می‌توان گفت 
ش��کل‌گیری حکومت صفوی در ایران و اعلام مذهب 
تش��یع به عنوان آئین رسمی کشور، ریشه در نخستین 
فعالیت‌های مبتنی بر تصوف اسلامی در آذربایجان دارد.

یک��ی از این عرفای اس�المی آذربایجان که نقش 
بسیار پررنگی در گسترش تصوّف اصیل آذربایجان دارد، 
سعدالدین محمود بن عبدالکریم، معروف به شیخ محمود 
شبستری است که می‌توان او را نامورترین عارف اوایل 
سده هشتم هجری در آذربایجان دانست. او نیز همانند 

سهم شیخ محمود  در گسترش 
تصوّف اصیل آذربایجان

دکتر علی‌اکبر صفی‌پور*
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بسیاری از مشایخ معرفتی آذربایجان، از خاک پاک شبستر 
اس��ت. من نمی‌دانم چه گنجی در این خاک پاک نهفته 
است که از گوشه‌گوشه‌ی آن، انوار مطهّر اولیای خدا طالع 
و ساطع می‌گردد؛ به طوری که می‌توان به جرات گفت 
شبستر، بسیاری از مشایخ و مردان الهی را در دامن خود 

پرورانده است.
شیخ محمود شبستری هم یکی از این مردان الهی 
و صاحب منظومه‌ی کم‌حجم و پرمحتوای گلشن راز 
اس��ت که برای سراینده‌ی آن شهرت جهانی به ارمغان 

آورده است.
نگارن��ده بی‌آن‌که قصد ورود به بی��ان جزئیاتی از 
حیات طیبه‌ی شیخ محمود شبس��تری را داشته باشد، 
صرف��اً به ذکر کلیاتی از نقش برجس��ته‌ی او در مکتب 
اصیل عرفان اسلامی آذربایجان بسنده می‌نماید. البته از 
جزئیات زندگانی شبستری چندان اطلاعاتی در دست 
نیست و نوشته تذکره‌نگاران نیز عموماً از اشاراتی مجمل 
و مبهم و نااستوار تجاوز نمی‌کند. همین قدر می‌دانیم که 
وی در نیمه‌ی دوّم س��ده‌ی هفتم هجری در شبستر و 
در ج��وار دریاچه ارومیه به دنیا آمده و به تصریح خود، 
س��فرهایی طولانی به مصر و شام و حجاز داشته و در 
این مسافرت‌ها، به صحبت مشایخ و علمای بزرگ آن 

دیارها رسیده است.
در سفرهای مصر و شام و حجاز

کردم ای دوست روز و شب تک و تاز
علما و مشایخ ایـن فن

بس که دیدم به هر نواحی من
از فتوحات وَز فصوص و حِکَم 

هیچ نگذاشتم ز بیش و ز کم
)سعادت‌نامه شبستری(
شیخ محمود شبستری با آفرینش منظومه‌ی کم‌نظیر 
گلشن راز، نقش مهمی در توسعه دامنه مکتب عرفان 
اصیل اسلامی در سراسر دنیا بر عهده گرفت؛ به این معنی 
که پس از انتشار گلشن راز در میان مشایخ و علمای بلاد، 
شرح-های متعددی در ایران، عراق، آناتولی و... بر این 
منظومه‌ی دقیق تعلیمی و عرفانی نوشته شد و گستره‌ي 
مکتب عرفان آذربایجان، رو به فزونی نهاد. حتی معروف 

است که علامه‌ی فقید اقبال لاهوری، این مصلح بزرگ 
جهان اسلام، بخش��ی از افکار ناب و اصیل اسلامی و 
انقلابی خود را، تحت عنوان »گلشن راز جدید« به زبان 
فارسی منظوم کرده و عمق تأثیرپذیری خود را از شیخ 

محمود شبستری نشان داده است.
تاکید این‌جانب در این نوش��تار بر »عرفان اصیل و 
اسلامی ش��یخ محمود شبستری« برخاسته از این نکته 
است که این شیخ فرزانه و متفکر متألهّ، در عصر خود، 
از عارفان ریایی و غیراصیل و پش��مینه‌پوش و دکان‌آرا، 
س��خت دلگیر و معترض بود و انتقاداتی به عرفان‌های 
ساختگی و غیر اصیل و مغایر با اصول شریعت غرّا داشته 

است:
اندر این عصر کمتر است این کار

زینهــار ای عــزیـز من زینهار
تـا ز غـولان فـریب مـی نخوری

هـر کسی را نـه مردِ ره شُمری
)سعادت‌نامه(
او از این‌که می‌دید ریاکاران و نااهلان و غیرمعتقدان 
به اسلام اصیل، ادعای عرفان و تصوف می‌کنند ناراضی 

بود و از این افراد شکوه‌ها و گلایه‌ها داشت.
شبستری در آثار خود، انسان را به تساهل و تفاهم 
و مدارا فرا می‌خواند و مقصد انبیا و اولیای عظام را یکی 
می‌داند و تصریح می‌کند که حقیقت یکی است، اگرچه 
در صورت‌های مختلف و گوناگون نمایان ش��ود. این 
اندیشه مبارک شیخ محمود شبستری را می‌توان زیربنای 
ایده گفت‌وگوی ادیان و تمدن‌ها در جهان معاصر دانست 
و آن را آموزه‌ای برای بش��ریت در جهان حاضر قلمداد 

نمود.
باری با توجه به اهمیت بی‌بدیل و مهم شیخ محمود 
شبستری در گستره‌ی وسیع عرفان اصیل آذربایجان بود 
که مقدمات برپایی همایش بزرگداشت این عارف نامی، 
از سوی علاقه‌مندان به فرهنگ اصیل اسلامی و ایرانی 
شکل گرفت. نگارنده معتقد است، برگزاری این همایش 
اقدامی ارزشمند است و باید همه‌ي مسئولین در برگزاری 

این همایش بزرگ همکاری داشته باشند.
* مدیرکل فرهنگ و ارشاد اسلامی آذربایجان شرقی
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به نزد آن که چشمش در تجلّی‌ست
همه عالم، کتابِ حـق تعالی‌ست
بــه زیــر پـرده هــر ذرّه پنهان
جمالِ جـان‌فــزایِ روحِ جانان

)گلشن راز(
با وجود این كه ش��یخ محمود شبستری، یكی از 
برجس��ته‌ترین چهره‌های اصیلِ تصوّفِ آذربایجان، در 
نیمه‌ی دوّم سده هفتم و اوایل قرن هشتم هجری است، 
از جزئیات زندگانی او اطّلاعات چندانی در دست نیست 
و حیات، آثار و سرچش��مه‌های فكری او در هاله‌ای از 

ابهام قرار دارد.
درباره‌ی »س��عدالدین محمود بن عبدالكریم«  جز 
همین نام، تقریباً هیچ چیز به طور قطع و یقین نمی‌دانیم و 
تمام زندگی و آثار او چیزی شبیه معمّا شده است؛ به طوری 
كه یك محقّق، هرگاه با شیخِ شبستری و آثارش روبه‌رو 
می‌شود، خود را با پرسش‌های فراوانی مواجه می‌بیند. این 
شك و تردیدها و دانسته‌های متناقض و رازآلود، هم شامل 
شخصیت شبستری و هم دربرگیرنده آثار و آبشخورهای 
فكری و فلس��فی او می‌شود. جالب است كه بدانیم این 
تردیدهای تاریخی انبوه، حتی در خصوص مهم‌ترین اثر 

او، یعنی گلشن راز هم وجود دارد.
در میان آثار ش��یخ محمود شبستری )گلشن راز، 
س��عادت‌نامه، حق‌الیقی��ن فی معرف��ه رب‌العالمین، 

مراه‌المحققین و رساله مشاهد ( منظومه گلشن راز، از 
همان ایام س��رایش تا روزگار ما، علاوه بر این كه مورد 
تمثلّ و استش��هاد رایج و مكرّر در آثار عرفا و حكمای 
عصر قرار گرفته، نسخه‌های آن نیز، چون كاغذ زر، در 
پهنه‌ی گیتی منتشر و شروح مختلفی بر آن نگاشته شده 
اس��ت. به گمان من، یكی از دلایل گستردگی تاریخی 
و جغرافیایی این ش��روح و توجّه عرفا و حكمای ادوار 
مختلف به آن، علاوه بر اهمیت اثر در ادبیاتِ عرفانی و 
جایگاه ممتاز آن در شعر تعلیمی صوفیه، ساختار تمثیلی 

گلشن راز است.
 بدون تردید آن‌چ��ه در طول این مدت، به همّت 
والای تن��ی چند از پژوهش‌گران و محقق��ان ایرانی و 
فرنگی در زمینه‌ی تصحیح آثار، نقد و شرح گلشن راز و 
تأمّل در ابعاد مختلف زندگی و فکری این حكیم و متفكّر 
عظیم‌الشأن انجام گرفته، به جای خود مغتنم و ارجمند 
است. در این میان از متقدّمین این راه می‌توان به: ادوارد 
براون، محمّدعلی‌خان تربیت، میان‌محمّد ش��ریف، و 
هانری كربن و از متأخّرین: دكتر عبدالحسین زرّینك‌وب، 
كیوان سمیعی، آن ماری شیمل و علامّه سیدمحمّدحسین 
طباطبایی و از معاصرین: لئونارد لویزن، دكتر مجدالدین 
كیوان��ی، دكتر نصرالله پورجوادی و به ویژه دكتر صمد 

موحّد اشاره كرد.
البته ناگفته نماند مقایسه كمّی و كیفی آن‌چه در این 
عرصه باید انجام گیرد، با آن‌چه تاكنون انجام گرفته، نشان 
می‌دهد كه هنوز ادبیات عرفانی، در نخس��تین مراحل 
»شبستری‌پژوهی« قرار دارد. به عنوان مثال، هنوز ضرورت 
چاپ انتقادی دیگری از آثار شیخ محمود شبستری به 
ویژه گلشن راز، بر مبنای نسخه‌های اصیل‌تر و معتبرتر، 

ضرورتِ تصحیح انتقادی
 آثار شیخ محمود شبستری

محمّد طاهری‌خسروشاهی*
Tahery_tabriz@yahoo.com
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هم‌چنان به قوّت خود باقی است و 
بدیهی است هرگونه تحقیق در باب 
زندگی، شعر و اندیشه‌ی شبستری، 
ت��ا زمانی كه متكّی ب��ر آثار كاملًا 
حَح و خالی از ش��ائبه‌ی خود  مصَّ
شاعر نباشد، از لغزش‌های جزئی و 

كلّی دور نخواهد ماند.
     این یادداش��ت مختصر و 
ش��تاب‌زده، مج��الِ بحث بیش‌تر 
بر مبنای مطالعاتِ دقیقِ علمی را 
ن��دارد و نگارنده نیز مطلقاً چنین 
قصدی نداش��ت؛ فق��ط در پی آن 
بود به بهان��ه‌ی برگزاری همایش 

بزرگ‌داشت شیخ محمود شبستری و انتشار كتاب چراغِ 
جان)مهم‌ترین تحقیقات متأخران درباره شیخ محمود 
شبستری(، ضرورت طبع انتقادی دیگری از آثار شبستری 
را به عنوان گامی اساس��ی در عرص��ه‌ی پژوهش‌های 

»شبستری‌شناسی« یادآور شود.
• • •

این یادداش��ت را با بیان چند كلمه درباره‌ی كتاب 
چراغِ جان و چگونگی شكل گرفتن آن به پایان می‌برم:

نكونامِ زنده‌باد، دكتر صمد موحّد دیلمقانی، قریب به 
بیست سال پیش، با انتشار كتابِ شیخ محمود شبستری 
)انتش��ارات طرح نو، تهران، 1377( طرحی نو در وادی 
بحث پیرامون احوال، آثار و افكار شیخ محمود شبستری 
درافكن��د. این كتاب مهم به دلی��ل جامعیت و ظرافتی 
كه مؤلفّ دقیق‌النظ��ر و صاحبدل آن از پرتو تحقیقات 
و تتبعّات ارزش��مند خویش، پیرام��ون تاریخ تصوّف 
در آذربایجان داش��ت، از همان بدو انتشار، مورد توجه 

پژوهش‌گران قرار گرفت.
اس��تاد موحّد در بخ��ش »پیوس��ت« آن كتاب، با 
برشمردن فهرستی از مهم‌ترین تحقیقات متأخّران درباره‌ی 
شیخ محمود شبستری، ضمن اشاره به پراكندگی این آثار 
و تحقیقات، به طور تلویحی، به ضرورت گردآوری این 
مقالات در یك مجموعه مس��تقل تأكید كرده‌اند. اشاره 
حضرت اس��تاد، كاملاً بجا و ض��روری بود. اولاً اغلب 

این مقالات، به صورت پراكنده در 
نشریات مختلف به چاپ رسیده 
و دسترسی به آن‌ها، برای همگان 
آسان و گاه حتی ممكن نیست. ثانیاً 
گرد آمدن آنه��ا در یك مجموعه، 
برای كس��انی كه بخواهند درباره 
شیخ محمود شبستری تحقیق كنند، 

خالی از فایده نخواهد بود.
این دغدغ��ه و آرزو، همواره 
در دل نگارنده بود امّا متأس��فانه، 
مشغله‌های گوناگون، مانع از انجام 
آن می‌شد. از س��ویی در هیاهوی 
ب��ازارِ پررونقِ "كتاب‌س��ازی" در 

روزگار ما‌، در باب نفس كار نیز اندکی مردّد بودم.
 ت��ردّد خاطر كاملاً برنخاس��ته بود ك��ه روزی در 
حلقه‌ی انسی در حاشیه‌ی یكی از همایش‌های ادبی، با 
تنی چند از دوستان صاحب‌دل اتفاق ملاقات افتاد و در 
ضمن گفت‌وگو، از برگزاری »همایش بزرگداشت شیخ 
محمود شبستری« سخن رفت. حقیقت این است که پس 
 ـو یا حداقل بی‌فایده نبودن ـ  از آن دی��دار، ض��رورت 
كارِ گردآوری مقالات و یادداشت‌های پراكنده درباره‌ی 
شیخ محمود شبستری، برای من روشن شد. سرانجام در 
همان ایام، گفت‌وگوی تلفنی‌ با دکتر صمد موحّد و تأكید 

دیگرباره‌ی ایشان بر این كار، مُمّد اتمام كار شد.
نكته‌ی اساسی درباره‌ی مطالب كتاب، این است كه 
ملاك گزینش مقالات و یادداشت‌ها، صرفاً اهمیت خود 
مطلب بوده است نه نام، عنوان و یا شهرت نویسنده. منظورم 
اهمیتی اس��ت كه این مطالب، هر یك در ط��رز و طراز 
خود، امروزه می‌توانند در مطالعات مربوط به شیخ محمود 
شبستری برای طالبان علم و جویندگان دانش، داشته باشند. 
سعی کردم مطالب كتاب دارای خط طولی واحدی باشد؛ 
با سایه‌روشنی از روزگار و زندگی شبستری آغاز می‌شود 
و پس از گذری بر ساحت اندیشه و شعرِ او، در نهایت با 
تماشایِ سرچشمه‌های فكری شبستری به ویژه تأثیرپذیری 

او از مكتب ابن‌عربی به پایان می‌رسد.
*پژوهش‌گر موسسه تحقیقاتی علوم اسلامی‌-   انسانی دانشگاه تبریز
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تاریخ یک مدرسه
به مناسبت صدمین سال تاسیس مدرسه‌ی‌‌ فردوسی تبریز
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این مقاله که پیش‌تر در مجله‌ی »گفت‌وگو« )زمستان 1376، شماره 18( منتشر شده، توسط نگارنده در اختیار »هویت« قرار گرفت.

پیش از آن‌که مدرسه‌ی‌ متوسطه‌ی‌ تبریز در آذرماه ‌1295 
خورشیدی/صفر‌ ‌1335 تأسیس گردد، مدارس متوسطه‌ی‌ 
دیگری نـیز در ایـن شـهر وجود داشته است. نخستین 
آن‌ها مدرسه‌ دولتی تبریز‌ بود که‌ در س��ال ۱۲۹۳/۱۲۵۵، 
حدود سی سال پیش از صـدور فرمان مشروطه برپا شد‌ 
و به مناسبت حمایتی‌ که‌ ولیعهد‌ آن دوره، مظفرالدین میرزا 
از آن می‌کرد، مظفری نـامیده شد و به دارالفنون تـبریز یـا 
دارالفنون‌ دوم نیز شهرت داشت. این اولین مدرسه‌ی نوع 
جدید تبریز، که پس از دارالفنون تهران، دومین‌ مدرسه‌ی 
عالیِ ماننده به آن در سراسر ایران بوده، در دوره‌ی حدودا 
بیست سالی که دایر بود، برای نظام و ادارات‌ نوبنیاد تبریز 
کادرهای فراوانی تـربیت کرد. اغلب طبیبان دهه‌های پایانی 
سده‌ی‌ سیزده و آغازین سده‌ی چهارده‌ خورشیدی‌ تبریز، 
چون سیف‌الاطباء، ناصرالحکما، ارفع‌الحکما، نجم‌الاطباء 

و... تحصیل‌‌کرده‌ی آن نهاد آموزشی بودند.1
دومین مدرسه‌ی متوسطه‌ی تبریز، لقمانیه بود که به 
همت دکتر میرزا زین‌العابدین لقـمان‌المـلک، که‌ خود 
تحصیل‌کرده‌ی دارالفنون تهران و دانشگاه‌ پاریس بود؛ 

و با هم‌رأیی و هم‌کاری روشنفکرانی چون‌ سیدحسن 
تقی‌زاده، محمدعلی تربیت، سیدحس��ن ش��ریف‌زاده، 
فخرالاطباء و»عده‌ای از دانش‌پژوهان‌ وقت« و چند نفر 
فرانسوی در س��ال 1278خ/1317 ق بنیان گرفت. این 
مدرسه‌ در‌ اندک مـدتی بـه »یکی‌ از بهترین مدارس شرق 
نزدیک« تبدیل ش��د؛ چندان که »دولت فرانسه تصدیق 
آن مدرسه را مس��اوی با تحصیلات متوسطه‌ی کامل« 

می‌پذیرفت.2
مدرسه‌ی ممِوریال هم که در سال 1884م به‌‌وسیله‌ی 
میسیونرهای آمریکایی در‌ تبریز‌ تشکیل‌ شد و دوره‌های 
ابتدایی و متوسطه‌ را‌ یکجا‌ داشت، از جـمله دیـگر مدارسی 
است که باید در این زمینه مورد اشاره قرار گیرد. به نوشته‌ی 
کسروی، که خود معلم و در عین‌ حال‌ محصل‌ آن‌ مدرسه 
بود، »ش��اگردان‌ آن‌جا به چندصد تن می‌رسیده« است.3 
می‌دانیم که‌ گروهی‌ از شاگردان مدرسه‌ی مـموریال، از آن 
جـمله‌ رضازاده‌ی شـفق، به همراه معلم خود، باسکرویل، 
که جان فـدای آزادی ایـران کـرد، در جنبش مش��روطه‌ 

شرکت فعال و مسلحانه‌ داشته‌اند.
در پرتو فضای پدیدآمده بر اثر انقلاب مشروطیت، 
مدارس نوین زیادی‌ در تبریز و شهرهای دیگر گشایش 
یافت و یک دوره‌ی نـهضت فـرهنگی آغـاز گردید که 
خود موضوع مقالات دیگر‌ تواند‌ بـود. بعضی‌ از‌ مـدارس 
تشکیل‌یافته در این دوره چون حکمت، تمدن، شمس 

مدرسه‌ی‌‌ ‌‌‌مـحمدیه‌ ]فردوسی[ تبریز
و تدریس مشروطه

رحیم رئیس‌نیا*
r.raeisnia@rch.ac.ir
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و فیوضات به زودی‌ رش��د‌ و توسعه ‌یافته، به تشکیل 
کلاس‌های متوسطه نیز اقدام کردند. ناگفته نماند که این 
مـدارس هـمه غـیردولتی‌ بودند و به‌ علت‌ آن‌که‌ هنوز 
اداره‌ی معارفی که بر کـار آن‌ها نظارت داش��ته باش��د، 
وجود نداشت، دارای‌ برنامه‌ی هماهنگی‌ نبودند‌ و هریک 
به نس��بت امکانات خود م��وادی را تدریس می‌کردند. 
زمینه‌ی تأسیس‌ مدرسه‌ی متوسطه‌ی دولتـی در تـبریز‌ 
فـقط‌ به‌ دنبال افتتاح اداره‌ی معارف در سال‌1291 و یا به 

عبارت صحیح‌تر 1293 خـورشیدی فـراهم آمد.
دکتر عباس‌ لقمان ادهم )اعلم‌الملک(، پس��ر دکتر 
 ـکه یک سال پس از تأسیس‌ مدرسه‌ی  لقمان‌الممالک 
لقمانیه، همراه برادرانش‌ برای‌ ادامه‌ی‌ تحصیل بـه پاریـس 
رفـته و هر س��ه در س��ال 1908 در رش��ته‌ی پزشکی 
 ـبنیان‌گذار  فارغ‌التحصیل‌ شده، به‌ ایران بازگشته بودند 
اداره‌ی مـعارف و مـدرس��ه‌ی مـتوس��طه‌ی دولتی‌ در 
 ـکه هنوز  آذربایجان است. وی در سال‌ ‌1291خ/1331ق 
س��ایه‌ی سیاه حکومت ترور و وحشت‌ شجاع‌الدوله‌ی 
وابـسته بـه روسـیه بر فضای آذربایجان‌ سنگینی‌ می‌کرد، 
به عنوان رئیس اداره‌ی مع��ارف و صحیه‌ )بهداری( به 
تبریز گسیل گردید؛ اما اگـرچه اداره‌ای‌ به‌ اسم‌ معارف 
در ساختمان متعلق به خودش‌ برپا داشت، کارشکنی‌های 
عوامل بیگانه او را وادار به تـر‌ک مـحل‌ مـأموریت‌ خود 
کرد. بازگشت او تا سال 1293، که محمدحسن‌میرزا به 
تبریز آمد، به تأخیر‌ افتاد. آمدن‌ ولیعهد، به مـثابه‌ی نـماد 
اس��تقلال ملی‌ به سرزمینی که از سه س��ال باز، دست 
فرس��ود و پایمال نیروهای اشغالگر‌ تزاری‌ بـود، در آن 
بـرهه‌ی تـاریخ��ی‌ دارای چنان اهمیتی بود که به رغم 
تمام دشواری‌ها‌ و دست‌تنگی‌ها، استقبالِ روی‌هم‌رفته 
پرُش��کوهی‌ از وی و همراهانش، که‌ اعلم‌‌المـلک هـم 
یک��ی از آن‌ها بود، به عم��ل‌ آمد. ادیب‌ خلوت که بعدا 
عهده‌دار تدریس ادبیات در مدرس��ه‌ی مـتوسطه شـد، 

بدان مـناسبت چنین سرود:
شادباش‌ ای‌ ملک آذربایجان آباد باش

بعد چندین‌مدت‌ اینک از‌ فشار‌ آزاد‌ باش‌ 
چند سال از دست‌برد ظلم‌‌گر‌ بودی خراب
زین سپس از دستیاری‌های عدل آباد باش‌ 

سال‌های چند بودی مرکز جور‌ و سـتم‌
سال‌ها زیـن پس نشیمن‌گاه مهر و داد باش‌4

اعلم‌المل��ک، پس از‌ ورود‌ به تبریز به کار پرداخته، 
س��رانجام‌ با‌ دس��تی خالی از بودجه‌ی دولتی و در پرتو 
علاقه و هـم��ت خـود و با‌ هم‌یاری‌ معارف‌دوس��تان 
شهر، مقارن اوج‌گیری جنگ‌ جهانی‌ اول )نوامبر 1916( 
به‌ افتتاح مدرس��ه‌ی مـتوس��طه‌ی‌ تـبریز، که‌ به افتخار 
ولیعهد »محمدیه«‌ نامیده‌ شد، توفیق یـافت. مدرسه‌ی 
محمدیه کـه ایـن نوشته به بررسی چگونگی تأسیس 
آن می‌پردازد نـیز هـمانند دیگر‌ م��دارس‌ تبریز که در 
 ـچنان‌که ملاحظه‌ خواهد‌  س��طور فوق از آن‌ها‌ یاد‌ شد 
 ـدر‌ تـحولات سـیاسی و فرهنگی‌ شهر و حتی‌  ش��د 
کشور در سال‌های بـعد نـقش مهمی ایـفا کـرد، ولی 
نـخست چند سطری در باب‌ مؤسس‌ آن اعلم‌المـلک‌ 
ک��ه در تـمام دوران‌ خدمت‌ خ��ود‌ در‌ آذربایجان، که‌ تا 
سال 1298 ادامه‌ یافت، دیناری از حقوق دولتی‌ برخوردار 
نش��ده، مبلغ 1200 تـومان حـقوقی را هم که قرار بوده 
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به او پرداخـت‌ شود، برای‌ تشکیل‌ کتابخانه‌ی‌ عمومی 
تـخصیص داد.5  مـمتازالملک، وزیر معارف وقت، در‌ 
پاسخ ‌نامه‌ای‌ دوسـتانه‌ کـه‌ در‌ سال‌ 1335 ق به او نوشته 
ش��ده و در آن از ناچیزبودن عواید فرهنگ و نداش��تن 

حقوق رئیس معارف سـخن‌ رفته، چنین نـوشته است:
»... در خصوص آقای دکتر اعلم‌المـلک هـم‌ آن‌چه 
مرقوم رفته بـود صـحیح اس��ت. الحق‌ زحمات ایشان 
قابل تـمجید و وزارت مـعارف نهایت تشکر از اقدامات 
ایشان دارد...« و در ادامه پس‌ از اشاره به دشواری‌های مالی 
وزارت معارف خاطرنشان س��اخته بـود‌ کـه »...از‌ آقای 
اعلم‌الملک و امثال ایشان کـه اشـتیاقی به بـسط مـعارف 
دارنـد تقاضا می‌شود که نـظر به وظیفه‌ی معارف‌خواهی، 
باریکیِ‌ موقع را در نظر گرفته، همتی گماش��ته و سر و 
صورتی به هر‌ تدبیری‌ که ممکن است بـه مـدارس آن‌ 
صفحات داده، به عبارت اخری لذت و حلاوت مـعارف 

را بـه کـام اهـالی بچشانند...«6
گفتنی اسـت که در این تـاریخ‌ بـودجه‌ی‌ کل معارف 
آذربایجان ماهانه 200 تومان‌ بوده که پیش از تأس��یس 
اداره‌ی معارف، به مدرس��ه‌ی فیوضات، تنها مدرس��ه‌ی 
دولتی ایـن ایـالت پرداخـت می‌شد. پس از گشایش اداره، 
ترتیباتی داده شد که برای تـأمین بـودجه، درآمدهایی از 
طـریق‌ افـزوده‌ شـدن پنـج شاهی به‌ هر‌ تومان‌ تذکره و 
بستن 100 دینار عوارض به هر لنگه‌بار تجارتی و 50 دینار 

به هر بسته امانت پستی‌ و... به دست آید.
در دوران ریاست معارف و صحیه‌ی اعلم‌الملک که 
پس از‌ انتقال‌ به تـهران به ریاست بیمارستان و استادی 
دانش��گاه و وزارت بهداری رسید، گذشته از دبیرستان 
م��ورد بح��ث، مدارس پس��رانه و دختران��ه‌ی دیگر و 
مدرسه‌ی صنایع مستظرفه و دارالتربیه و مریضخانه نیز در 

تبریز‌ و شهرهای دیگر‌ ایالت تأسیس‌ گردید.
وی ضم��ن آن‌ک��ه از جانب فرهنگ‌دوس��تان و 
ترقی‌خواهان حـمایت مـی‌ش��ده، آماج بغض و نفرت‌ 
محافظه‌کاران و مخالفان تجدد و فرهنگ نوین نیز بوده 
اس��ت. چنان‌که در سال ‌1296 از‌ سوی‌ این‌گونه‌ عناصر 
تحت فشار فراوانی قرار گرفت که استعفا دهد. اگرچه 
محمدحسن میرزا ولیعهد نیز به رغم آن‌ که ‌‌اعـلم‌المـلک 

طبی��ب مخصوصش بود، با این گروه هم‌صدا ش��د اما 
اقدامات معارف‌دوستان و به‌‌ویژه‌ تظاهرات دانش‌آموزان 
مدرسه‌ی متوس��طه که از آن می‌توان به عنوان سرآغاز 
ایفای یک نـقش اجـتماعی‌ مش��خص برای‌ مدرسه‌ی 
مزبور یاد کـرد، نقش��ه‌ی مـخالفان را نقش‌برآب کرد. 
 ـکه مدیرش‌  گزارش این روی��داد در روزنامه‌ی تبریز 
 ـبه شرح  حسین‌آقا فشنگچی از‌ پشتیبانان‌ اعلم‌الملک بود 

زیر مندرج است:
انتشار خبر استعفای اعلم‌الملک »تولید یک هـیجان 
فـوق‌العاده در شاگردان مدارس نـموده و احـساسات 
معارف‌پرستانه‌ی ایشان به اندازه‌ای غلیان نمود که با کمال 
جدیت‌ حضور رئیس محترم را در اداره خواستار شدند. 
پس از آن‌که اصرار و ابرام شاگردان از حد گذشت، ناچار 
مدیران مدارس‌ اشخاص ذیل را برای شرف‌یابی حضور 
مبارک والاحضرت اقـدس ‌]ولیعهد[ و تـقدیم عرایض 
شاگردان‌ مدارس‌ انتخاب‌ نمودند. آقایان مصورالسلطان 
مدیر مدرس��ه‌ی صنایع مس��تظرفه، آقامیرزا باقر مدیر 
مدرس��ه‌ی حکمت، آق��ای کربلایی حس��ین‌آقا مدیر 

روزنامه‌ی‌ تبریز...«.
نام‌بردگان به عالی‌قاپو می‌روند و پس از مذاکراتی 
با ولیعهد، او دس��تور خود را‌ پس‌ گـرفته، نماینده‌ای را 
مـأمور می‌کند کـه »آقای اعلم‌الملک را معجلا در اداره‌ی 
معارف حاضر نمایند که موجب‌ دلتنگی محصلین نشود.« 
هنگام بازگشت اعلم‌الملک به اداره، شاگردان و مـعلمین 
با دست‌زدن‌های‌ مشتاقانه از‌ وی‌ استقبال به عمل می‌آورند 
و اعلم‌الملک هـم »در مـقابل اداره‌ی معارف ایس��تاده، 
شرحی‌ مبسوط راجع به احساسات معارف‌خواهانه‌ی 
شاگردان نموده، از این‌گونه حسیات عالیه‌ی ایشان اظهار 
تش��کر...« کرد. یکی از »ش��اگردان مدارس هم بـالای 
‌کـرسی خطابه‌ رفته، از‌ اشخاصی‌ که سبب سدِ باب‌ علم 

می‌شوند، اظهار‌ انزجار« می‌نماید.7

حیات مدرسه
به هرگونه، مدرسه‌ی محمدیه پس از تأسیس و پشت 
سـر گـذاشتن دشـواری‌هایی از این دست، به‌ سرعت 
توسعه یافت و تعداد شاگردان آن به زودی‌ از‌ مرز‌ 200 
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نفر گذشت و به دبیرستان شش‌کـلاسه‌ی کامل‌ تبدیل‌ 
ش��د. در زمان حکومت ش��ش‌ماهه‌ی آزادیستان هم با 
واگذاری حیاط صندوق‌خانه، از عـمارت‌ حرم‌خانه‌ی 
]دربار ولیعهد[ به دبیرس��تان، این مؤسس��ه‌ی نـوبنیاد 
آمـوزش��ی که تا‌ آن‌ تاریخ )1299( از‌ یک‌ س��اختمان 
اجاره‌ای به ساختمان اجاره‌ای دیگر نقل مکان می‌کرده، 
دارای محلی‌ دولتی شد و بعدها دوره‌ی دوم آن پس از 
دوبار جا عوض‌کردن، سرانجام پس از شهریور 1320 به‌ 
محل‌ سابق‌ مدرسه‌ی دخترانه‌ی آمریکایی )پروین( انتقال 

یافت و هنوز هـم در همان‌جا مستقر است.
ریاست مدرسه‌ نخست‌ به عهده‌ی میرزاباقر طلیعه 
نهاده ش��د، که در عین ح��ال دروس عربی و فقه را نیز 
تدریس‌ می‌کرد. وی‌ تحصیل‌کرده‌ی‌ نجف بود و در همان 
سال تأسیس دبیرستان روزنامه‌ای ابتدا به‌ نام کلید‌ نجات‌ 
و سـپس طـلیعه‌ی سعادت منتش��ر کرده بود. وی که 
در آغاز باقر نطاق خیابانی نام‌ داشت، سپس به‌ مناسبت‌ 
انتشار‌ طلیعه‌ی‌ سعادت به طلیعه شهرت یافت. میرزاباقر 
از وابس��تگان حزب‌ دموکرات بود و به شاخه‌ای‌ که‌ به 
مناسبت انتقاد از مـشی خـیابانی و هوادارانش به تنقیدیون 
شهرت یافته، تعلق داشت‌ و از‌ نخستین کسانی بود که 
پس از به قدرت رسیدن جناح اکثریت، در 20 اردیبهشت‌ 

1299 به‌ تهران‌ تبعید شد.8
پس از کناره‌گیری طلیعه از ریاس��ت مدرس��ه‌ی 
متوسطه، برای مدتی محسن رفعت، برادر تقی رفعت، 
که‌ به‌ هـنگام‌ آمـدن ق��وای عثمانی به تبریز روزنامه‌ی 
آذراب��ادگان را به طرفداری از آن‌ها منتش��ر کرده بود، 
کفالت آن‌جا‌ را‌ به عه��ده گرفت و اندکی بعد جای به 
ابوالقاسم فیوضات س��پرد. فیوضات‌ پیش‌تر‌ مدرسه‌ی‌ 
فیوضات را بنیان گذاشته و در پرتـو تـلاش خـود آن‌جا 
را به بهترین مدرسه‌ی تـبریز‌ تـبدیل‌ کـرده‌ و همزمان با 
تأسیس مدرسه‌ی محمدیه، شاگردان دوره‌ی متوسطه و 
نیز بخشی از اعانه‌ی‌ دولتی‌ دریافتی مدرسه‌ی خود را در 
اختیار این دبیرستان نوبنیاد قرار داده، خود به تـدریس 
ریـاضیات و فـیزیک در‌ آن‌جا پرداخت. وی‌ در س��ال 
1297 به ریاست دبیرستان و سپس ضمن حـفظ سِـمت 
به‌ معاونت‌ ریاست اداره‌ی معارف نیز رسید و در اوایل‌ 

قیام‌ خیابانی‌ ریاست دبیرستان را به اسماعیل امیرخیزی‌ 
سپرده، خود‌ متکفل‌ امور اداره‌ی مـعارف شـد و پس از 
سـرکوبی قیام در شهریور 1299 جای‌ به‌ دیگری سپرد. 
فیوضات از یاران خیابانی و به‌ قـولی »مش��یر و مش��ار‌ 
وی« و‌ نخستین سردبیر روزنامه‌ی تجدد، ارگان حزب 
دموکرات‌ در‌ آذربایجان‌ و از فعالان آن بود. وی که مؤلف 
چند کتاب درسی بود، بعدها بـه‌ نـمایندگی‌ مـجلس و 
ریاست معارف آذربایجان، فارس، خراسان و معاونت‌ 

وزارت معارف و... نیز رسید.
اسماعیل امیرخیزی‌ که پس از فیوضات به‌ ریـاست‌ 
دبـیرستان منصوب شد، از همراهان سردار ملی‌ بوده، به 
دنبال فاجعه‌ی پارک به تبریز برگش��ته، پس از‌ حوادث‌ 
خونی��ن مح��رم 1330 مجبور به‌ تـر‌ک وطـن‌ ش��ده، 
بعد از هفت س��ال اقامت در اسـتانبول، برلن، عراق و 
غـ��رب ایـران در س��ال ‌1297خ/1918م به‌ دنبال پایان 
جنگ اول جهانی و تسلیم‌ عثمانی، به تبریز‌ برگشت‌ و 
یک‌چند با حـسین‌آقـا فـشنگچی در انتشار روزنامه‌ی 
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تبریز همکاری کرده، ضمن نوش��تن مقالات، بسیاری 
از س��روده‌هایش را نیز در آن‌ انتش��ار‌ داد‌ و سرانجام به 
استخدام اداره‌ی مـعارف‌ درآمده، در‌ مدرسه‌ی‌ متوسطه‌ 
ب��ه‌ کار پرداخت. خود وی‌ در‌ این‌ مورد چنین نوش��ته 
اس��ت: »... پس از مـدتی جـن��اب آقـای فیوضات به 
بنده فرمودند آیا مایل‌ هستید که در‌ مدرسه‌ی‌ متوسطه 
)فردوسی‌ فعلی( ادبیات فارسی تدریس کنید؟ گفتم: با 
کـمال امـتنان حاضر هستم. در‌ تاریخ‌ سال‌ ‌1298 شمسی‌ 
تدریس‌ ادبیات از طرف فرهنگ به عهده‌ی بنده واگذار 
شـد... و پس از انـدک مـدتی مدیریت مدرسه ضمیمه‌ی 
معلمی شد. با نهایت اشتیاق تا آن‌جا که می‌توانستم در 
انجام‌ وظیفه می‌کوشیدم و در حزب دمـوکرات نـیز از 

بذل مجاهدت دریغ نمی‌کردم...«9
امیرخی��زی که از اعضای هیئ��ت مدیره‌ی حزب 
دموک��رات در آذربایج��ان و پیـش��نهادکننده‌ی نـ��ام 
آزادیـس��تان‌ ب��رای آذربایج��ان در آن دوره بود، ضمن 
تدریس و اداره‌ی‌ دبیرستان، مدیریت مجله‌ی ادب، ارگان 

انجمن‌ ادبی محصلان آن‌جا را نیز از ش��ماره‌ی 7 تا 12 
آن، که در فـاصله‌ی مـرداد 1299 و تـیر 1300 منتش��ر 
گردیده، عهده‌دار شد. شش شماره‌ی نخست این مجله 
در فاصله‌ی‌ آبان‌ 1298 تا خرداد 1299 تحت‌ مدیریت 
عـبدالله عـبد‌الله‌زاده‌ی فریور و با سردبیری یحیی دانش 
)آرین‌پور بعدی( انتش��ار یافته است. شماره‌های 6 تا 8 
ادب در‌ دوره‌ی‌ قیام و شماره‌های واپسین آن‌ در‌ دوره‌ی 

انـدوه‌بار پس از سرکوبی منتشر گردیده است.
در همین دوره عبدالله‌زاده‌ی‌ فریور نظامت مدرسه 
را به عهده داش��ت. وی کـه در سـال‌ 1267 خ/ 1888م 
در‌ یک خانواده‌ی خویی در‌ تفلیس‌ به دنـیا آمـده بـود، 
پس از تحصیل در رشته‌های‌ ریاضیات و تعلیم‌ و تربیت، 
در همان تفلیس و آنگاه در گـنجه و بـاکو معلمی کرده، 
از س��ال‌ 1288 خ/1909 م در مدرس��ه‌ی اتحاد ایرانیان 
باکو به تدریس‌ ریاضیات‌ و دفترداری و حـس��ابداری 
پرداخـ��ت‌ و در زمان مدیریت محمدعلی تـربیت در 
آن مـدرس��ه معاونت وی را بـه عـهده گـرفت و پس 
از عزیمت او از باکو، در زمس��تان 1294 خ/1915 م به‌ 
مـدیریت آن‌‌ج��ا‌ منصوب گردید. وی تا س��ال 1297 
خ/1918 م‌ که به علت درگیری‌های ناشی از انقلاب و 
کـشمکش‌های بـلشویک‌ها و مساواتی‌ها به ایران آمد، 
ضمن‌ تدریس و مدیریت مـدرسه‌ی مذکور در کارهایی 
چون‌ نـمایشنامه‌نویس��ی، کارگردانی‌ و هـنرپیشگی و 
سازماندهی ش��اخه‌ی باکوی حزب دمـوکرات ایـران، 
وابسته به شاخه‌ی آذربایجان و انتشار ارگان آن، روزنامه‌ی 
آذربایجان جزء لاینفک ‌‌ایران، تأسیس‌ مطبعه و تشکیل 
قرائت‌خانه و دیـگر امـور عام‌المنفعه‌ی مربوط به ایرانیان 
مـقیم بـاکو‌ فـعال‌ بوده‌ است. او در عـین حـال با ترجمه 
و تألیف نـیز سـروکار داشت و کتابی به نام ناپولیئونون‌ 
تاریخی )تاریخ ناپلئون(، نوش��ته‌ی ن.د.نوستوف را به 
اتفاق داداش بنیادزاده‌ )1938-1888(، انقلابی و دولتمرد 
بلشویک مـعروف آذربـایجان‌ شوروی، از روسی به زبان‌ 
ترکی‌ آذربایجانی‌ تـرجمه کـرده‌اند. این کتاب در سـال 

1913 در بـاکو مـنتشر شد.
عبد الله‌زاده‌ی‌ فری��ور پس از عزیمت بـه ایران در 
همان سال 1297 خ به نظامت مدرسه‌ی متوسطه‌ محمدیه 
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منص��وب گردید. وی ضمن انج��ام وظایف‌ مربوط به 
نـظامت مـدرسه و تدریس زبان روسی و ریاضیات در 
آن‌جا، در امـور فـوق بـرنامه‌ی مـدرسه نـیز با جان‌ودل 
فـعالیت مـی‌کرده است. حسین امید که‌ در همین سال‌ها 
دانش‌آموز مدرس��ه‌ی مذکور بوده، گواهی می‌دهد که 
»آقای‌ عبد‌الله‌زاده‌ی‌ فریور در تشکیل‌ مجالس سـخنرانی 
و نـمایش مـحصلین سعی و مجاهدت می‌نمودند و این 

مجالس در مدرسه تشکیل‌ می‌یافت«.10
احتمالا یـکی از نـخستین کـارهای تـئاتری وی در 
دبـیرستان، نمایشی اسـت که در روزنامه‌ تبریز‌ از آن به 
عنوان »یک تئاتر مشعشع« یاد شده است. بنا به گزارش 
روزنامه تبریز این نمایش که »در تماشاخانه‌ی آرامیان از 
طرف شاگردان مدرسه‌ی متوسطه‌ی تبریز به موقع تماشا 
گذاشته شـد، از هر جهت‌ دارای مزایای‌ عالیه‌ و درخور 
هرگونه تقدیر و تمجید ب��ود ]جالب توجه آن‌که‌[ این 
تئاتر... به منفع��ت‌ یک نفر محصل تبریزی بوده که در 
تهران تحصیل می‌کرد. بدبختانه در این اواخر کفیل خرج 
او فوت‌ کرده، در صورتی‌ که‌ دو‌ ماه دارد تـا مـدرسه را‌ 
 تمام‌ کند، به‌ واس��طه‌ی این قضیه معطل مانده است...«.
در این گزارش پس از تأکید بر تأثیر فوق‌العاده‌ی نمایش 
بر تماشاگران، خاطر نشان ساخته شده است که‌ »آقای‌ 
اعلم‌‌الملک‌ رئیس معارف، که حضور داشته، نطق مفصلی 
ایـراد کـردند دایر‌ بر‌ این‌که تیاتر برای‌ تهذیب اخلاق و 
تزکیه‌ی نفس است که بدان‌وسیله حاضرین به تکمیل 

مراتب انسانیت موفق گردند.«11
گفتنی اس��ت‌ که‌ پیش‌ از اجرای نـمایش مـذکور، 
کمدی »حکایت مسیوژوردان حکیم نباتات‌ فرانسوی 
و دروی��ش مـست‌‌عـلی‌ش��اه جادوکن مش��هور« اثر 
میرزافتح‌علی آخون��دزاده در 13 صفر37 /2 آبان 97 به 
کارگردانی عبدا‌ّهللزاده و به‌ نفع‌ مدرسه‌ی صنایع مستظرفه 
در تبریز اجرا گردیده بود و پس از آن‌ نـیز‌ نـمایش‌‌های 
دیگری، از جمله وطن یـا خـود سلستره، اثر نامق کمال، 
به کارگردانی‌ وی اجرا شده است. گزارش نمایش اخیر، 
که به‌ کوشش »جمعیت‌ جدید‌التأسیس نشر معارف« در 
آذرماه 1298 به اجرا درآمده، تحت عنوان »یک نمایش 
ادبی« در روزنامه‌ی تجدد‌ انتشار‌ یافته‌ است. این‌ گزارش 

طولانی، که احتمالا به قـلم تـقی رفعت نوشته شده باشد، 
ب��ا این پاراگراف پایان می‌گی��رد: »من‌ حیث ‌المجموع، 
جمعیت‌ نشر‌ معارف شب جمعه حاضرین را به تماشای 
یک پیسِ ادبی و حسی نائل‌ گردانیده، تشکرات عمومی‌ 
را‌ استحقاق نمودند. آقای عبد ا‌ّهللزاده، رئیس جمعیت 
مذکوره، موفقیاتی‌ که در این انـدک مـدت از قوه بـه‌ فعل‌ 
آورده‌اند، امیدواری‌هایی‌ را که از اقدامات ایشان می‌رفت، 

دارند به موقع تحقق و ظهور می‌گذراند.«12
عبد الله‌زاده، گذشته از فعالیت‌های‌ نمایشی، در‌ کار 
نویسندگی و دادن کنفرانس‌های علمی‌ روشنگرانه نـیز در 
این دوره فعال بوده است. سلسله‌ مقالات‌ او‌ تحت عنوان 
»اقتصاد سیاس��ی« که در چند شماره‌ی )پاییز و زمستان 
1298( روزنـامه‌ی تـجدد بـه چاپ رس��یده، بی‌گمان 
برای اکثر خوانندگان‌ ایران��ی‌ در آن زمان دربردارنده‌ی 
آگاهی‌ه��ای جالب توجهی بوده اس��ت. مقالاتی نیز از 
وی‌ تح��ت‌ عناوین »تربیت‌ ایرانیان قـدیم« و »تربیت‌ ‌و 
تـدریس��ات قرون اخری« در شماره‌های 10 و 11-12 
مجله‌ی ادب، که خود تا ش��ماره‌ی 6 مدیر‌ آن‌ بوده، به‌ 
چاپ رسیده اسـت. استعفای وی از مـدیریت مـجله‌ی 
ادب در نوشته‌ای تحت‌ عنوان »استعفای مأسف« چنین‌ 
منعکس‌ شده است: »آقای عبدالله‌زاده که از اول تأسیس و 
نشر مجله‌ی ادب مدیریت آن را عهده‌دار بـودند، در‌ این‌ 
اواخر به مناسبت پاره‌ی مشاغل استعفا داده و از اداره‌ی 
مع��ارف تقاضای قبول‌ کرده‌ان��د‌ و اداره‌ی مـعارف هم 
درخواست ایشان را‌ پذیـرفته‌ و درج آن را در مـجله‌ی 
ادب اب�الغ نموده. هیئت‌ تحریری��ه‌ی‌ ادب هریک به 
نوبه‌ی خود از این پیش‌آمد غیرمنتظر اظهار تأسف‌ نموده‌ 
و از قبول زحماتی که تاکنون‌ در‌ نشر این‌ مجله‌ی‌ جوان‌ 
کرده‌اند، تشکر و تمجید می‌نمایند و ضمنا تمنی‌ دارند‌ 
که توجهات و مساعدت فـکری و قلمی خود را از این 

مجله‌ی‌ جوان‌ دریغ نفرمایند. مجله‌ ادب«13
یکی از کنفرانس‌های علمی عب��د‌الله‌زاده در اواخر 
آبان‌م��اه‌ ‌1298 در ت��الار عم��ارت جمعی��ت‌ خیریه با‌ 
حضور‌ جمعیت کثیری برگزار ش��ده است. عنوان این 
کنفرانس»حفظ‌‌الصحه‌ی‌ مدرس��ه« بود ک��ه‌ متن آن در 
س��ه‌ قسمت، در‌ شماره‌های 30-28 )3 و 10 و 18 آذر( 



کاوُش

44      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

روزنـامه‌ی‌ تـجدد به چاپ‌ رسیده‌ است. عبد‌ا‌ّهللزاده در 
سال‌های بعدی‌ زندگی‌ خود که تا مرداد 1338 ادامه پیدا 
می‌کند، در زمینه‌های‌ مختلف فرهنگی‌-هنری فعال بوده 
است. پرداختن گسترده‌ به‌ آثار و احوال این »خدمت‌گزار 

جدی‌ معارف آذربایجان« نیازمند‌ فرصت‌ دیگری است.
در اش��اره‌ بـه‌ کـادر آموزشی مدرسه‌ی متوسطه‌ی‌ 
محمدیه جا دارد به بعضی از معلمان آن، کسانی چون‌ 
سیداحمد کسروی و تقی رفعت نیز‌ اشاره‌ شود. کسروی، 
که در آن تاریخ میراحمد‌ حکم‌آواری )حکم‌آبادی( نامیده‌ 
می‌شده‌ و خود‌ سیداحمد کسرایی‌ امضا‌ می‌کرده، از سـال 
1293 خ در مـدرسه‌ی آمریکایی‌ تبریز به تدریس عربی 
و تحصیل انگلیسی اشتغال داشته و کتاب‌ النجمه‌الدریه، 
که درحقیقت‌ راهنمای آموزش عربی به شیوه‌ای‌ ابتکاری‌ 
و نوین‌ بوده، از‌ تألیفات‌ وی، و احیانا نخس��تین تألیف 
منتشرشده‌ی او در همین دوره است. این کتاب »سال‌ها 
در دبـیرس��تان‌های تـبریز درس خـوانده شدی«14. از 
تألیفات دیگ��ر وی در ای��ن دوره، کتاب پنـج‌جـلدی 
شـریعت احمدی بوده‌ که در سال 1297 برای‌ تدریس 
در مدارس تألیف ش��ده اس��ت. خ��ود وی در مقاله‌ای 
تحت عنوان »مکاتی��ب وارده در جواب‌ اعتراضات« که 
در روزنامه‌ی تبریز به چاپ رسیده، درباره‌ی این کتاب 
چـنین مـی‌نویسد: »بنده سـال گذشته‌ به‌ تصویب‌ اداره‌ی 
جلیله‌ی معارف پنج‌ جلد کـتاب شـریعت برای مدارس 
ابتدایی، مطابق مق��ررات وزارت‌ جلیله‌ تألیف نموده و 
شریعت احمدی نام نهادم. آقای میرزا‌محمدعلی‌خان، 
مؤس��س و مدیر کتابخانه‌ی معرفت هم��ه‌ی آن پنـج‌‌ 
جـلد‌ را بـا حروف سربی چاپ گردانید. اغلبی از آقایان 
مدیران مدارس شهر نیز زحمات بـنده را تقدیر نموده، 
و ش��ریعت‌هایم را برای تدریس در مدارس خود‌ قبول‌ 
و معین کردند. من‌ به تمجید و توصیف‌ کتاب‌های خود 
موقع نمی‌بینم، خود خواننده‌ی مـحترم یـک جـلد از 
آن‌ها را با نظر دقت و امعان مطالعه نماید، اگر شخصی 
منصف و با اطلاع از اصـول‌ اسـت، قطعا‌ اعتراف خواهد 
کرد که از‌ مؤلفات‌ عادی نبوده و از روی متود اصولی و با 

سلیقه و ترتیب مخصوصی تألیف گردیده...«.
این نامه در پاسخ کسانی کـه شـمرده نـشدن تولی 

و تبری از فروع دین را مورد‌ انتقاد‌ قرار می‌داده‌اند، نوشته 
شده و پس از استدلال‌هایی با همان روحـیه‌ی سـتیهندگی 
کـه هرگز وی را ترک نکرد، چنین پایان گرفته اس��ت: 
»آقایان بیهوده به خود زحمت ندهید. عرصه‌ی سیمرغ 
جولان‌گاه شـما نـیست. ما از آنـان نیستیم‌ که‌ حلال از‌ 
حرام نشناخته و چیزی گفته یا بنویسیم که مدرکی برای 

اثبات حـقانیت خـود نداشته باشیم...«15
کس��روی در مورد ب��ه‌ کار گرفته ش��دن خود در 
مدرسه‌ی متوسطه می‌نویسد: »از سوی اداره‌ی فرهنگ‌ 
مرا‌ بـرای‌ آمـوزگاری‌ عـربی در دبیرس��تان دولتی )که 
یگانه دبیرس��تان آذربایجان ب��ود( خواندند و ماهانه‌ی 
آبرومن��دی که به کم‌تر آموزگاری دادند برایم بـه ‌‌دیـده‌ 
گرفتند. در این کار دس��ت فیوضات در میان می‌بود که 
این هنگام دس��تیاری فرهنگ را‌ می‌داشت.« 16 وی‌ تـا‌ 
شـهریور 1298 کـه به عدلیه منتقل شد، یعنی به‌ مدت دو 

سال در مدرسه‌ی محمدیه تدریس کرده‌ است.
درباره‌ی تقی رفعت از دیگر آموزگاران دبـیرستان 
مـحمدیه، که ش��رح احوال و آثارش مقاله‌ای‌ مفصل‌ و 
مستقل می‌طلبد، در این‌جا‌ همین‌قدر‌ می‌توان گفت کـه 
وی از هـم‌قدمان نـزدیک و از رازداران‌ خیابانی بوده و 
گذشته از سردبیری تجدد و نوشتن غالب مقالات آن و 
به ‌ویژه نطق‌های خیابانی، نشریه‌ی آزادیستان را نیز که 
ارگـان نـهضت‌ تـجدد ادبی فوران‌‌زده از قلب جنبش 
دموکراتیک بوده و او رهبر بی‌رقیب آن به ش��مار آمده، 

می‌نوشت.
با توجه به این حقیقت که پژوهندگان و ش��اعران 
برجس��ته‌ای چون یحیی‌ آرین‌پور‌ و جبیب ساهر و... از 
شاگردان مستقیم و هـواداران پروپاقـرص رفعت بوده‌اند، 
می‌توان باور کرد که همه‌ی بذرهای‌ افکنده‌شده به ‌دست 
آن انسان پویـا بـه مزرعه‌ای که لگدکوب گزمگان گردید، 

نابود نشد و سـال‌ها بـعد جوانه زد‌ و شـکوفا شد.17

مدرسه محمدیه و قیام خیابانی
اکث��ر کادر اداری و آموزش��ی دبیرس��تان از فع��الان و 
وابـس��تگان حـزب دموکرات ای��ران و به طور کلی‌ از 
هواداران دموکراس��ی بودند و دانش‌آموزان نیز غالبا‌ در‌ 
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همان طـیف قـرار می‌گرفتند. کسروی در گزارشی که 
از آغاز خـیزش خـیابانی به دسـت داده، درباره‌ی نـقش 
شاگردان در آن جنبش ملی چنین نوشته‌ است: »فردا )18 
فـروردین 1299( چـون روز شد، خیابانی و همدستانش 
نخست شاگردان‌ دبیرستان‌ها را‌ وا‌ داشتند که بر بازار ریزند‌ 
و با‌ هـیاهو و فـشار بازاریان را به بستن دکان‌ها برانگیزند. 
)چنان‌که‌ گفته‌ایم آقـای فیوضات، که یکی از نزدیکان 
 خـیابانی مـی‌بود، دستیاری اداره‌ی معارف را داشت و

از‌ این‌ رو‌ رشـته‌ی دبـیرستان در دست آنان می‌بود.( اینان 
در بازارها‌ گردیده، دکان‌ها‌ را بندانیدند و سپس به‌ قویون 
میدانی رفته، چوبه‌ی دار را که از زمان نـایب‌الایـالگی 
مکرم‌الملک بازمانده و خود داری‌ مـی‌بود‌ کـه‌ چند‌ تـن 
از آدم‌کشان خیابانی بـالای آن رفـته بودند، کنده و آتش‌ 
زدند. پس از ایـن نـمایش و کوش��ش‌ شاگردان، چون 

بازاریان به تجدد رو آوردند، انبوهی بیش‌تر گردید...«18
مجله‌ی ادب که پنج شماره از‌ آن‌ پیش‌ از درگیری 
قیام مـنتشر گـردیده بود، با جنبش دموکراتیک و جریان 
تجدد ادبـی- فرهنگی‌ آن پیوند تـنگاتنگ داشـته اسـت. 
بعض��ی از معلمان و اولیای مدرس��ه چـون‌ فیوضات، 
عبدالله‌زاده، امیرخیزی، رفعت و... که از فعالان حزب‌ و 
سران‌ جنبش بودند، ضمن‌ همکاری با روزنامه‌ی تجدد، 
ارگان حزب، و مجله‌ی آزادیستان، با ادب نـیز هـمراهی‌ 
داشته‌اند. تقی رفعت، سردبیر‌ تجدد‌ و نویسنده‌ی اصلی 
آزادیس��تان، ضمن تـدریس در دبـیرستان، سرپرستی 
انـجمن ادب را نـیز کـه اغلب نویس��ندگان مـجله‌ی‌ 
ادب‌ عض��و‌ آن بودند، به عهده داش��ت. دانش‌آموزانی 
چون یحیی دانش)آرین‌پور(، غلام‌حس��ین طبیب‌زاده 
و ع.ب.ترکی)عب��اس نیک‌منش‌ که بعدها دبیر‌ تاریخ‌ و 
جغرافی هـمان دبـیرستان شـد( و... که از نویسندگان ادب 
بودند، گاهی نیز مطالبی در تجدد به‌ چاپ‌ مـی‌رساندند. 
چنان‌ک��ه‌ آریـن‌پور، س��ردبیر ادب، پیش از انـتقال بـه 
مـدرسه‌ی محمدیه، یکی ازنخستین سروده‌های خود با 
مطلع »آیا فلک‌زاده ملت‌ ز خواب برخیزید/ بسی نمانده‌ 
که خاک س��یه به سر ریزید« را با امضای »یحیی میرزا، 
شاگرد مدرسه‌ی تمدن« در‌ شماره‌ی‌ 11)‌2 شعبان ‌1335/ 
3 خرداد 1296/ 24 مه 1917( روزنامه‌ی تجدد به چـاپ 

رسانده بود.
به جهاتی از این دست بود‌ که‌ وقتی نخستین شماره‌ی 
ادب انتشار یافت، تجدد از انتشار آن چنین‌ استقبال کرد: 
»حادثه‌ی ادبیه‌ی‌ این‌ هفته‌ در این شهر-که حادثات ادبی 
در فضای افسرده‌ی آن چندان کثیرالوقوع نیستند -  انتشار 
مجله‌ی نو ادب‌ اس��ت. این‌ مـجله‌ی‌ جـوان، که با یک 
ذهن آزاد، یک فکر آسوده‌ و یک روح صاف، محصلین 
جوان به‌ نگارش‌ آن‌ها می‌پردازند، با یک ش��کل زیبای 
خوش‌آیند، صحائف‌ پاک، بی‌شائبه خود را به انظار قارئین 
عرض و تقدیم می‌نماید. همه‌ی بیست‌‌و‌چهار صفحه‌ی 
اولین ش��ـماره‌ی ادب پر از مـطالب مفیده‌ی متنوع، و 
در میان مندرجات‌ آن، ترجمه‌ی‌ منظوم یک منظومه‌ی 
ویکتورهوگو ]به‌ترجمه ی.دانش‌[ شایس��ته‌ی تمجید 
و تقدیر‌ می‌باشد... ما‌ این پیشاهنگان قافله‌ی جوانان را 
که به‌ قول‌ خودشان‌ با )شهامت جوانی( و )سودای پاک 
تـرقی( قدم بـه عرصه‌ی مطبوعات می‌گذارند، با مسرت 

و امـیدواری سـلام می‌کنیم.«19
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و گردانن��دگان‌ ادب‌ نیز متقابلا در ش��ماره‌ی دوم‌ 
نش��ریه‌ی‌ خود از‌ این »تقریظ‌ تقدیرآمیز« چنین‌ تشکر 
کرده‌اند: »... ما تقدیرات مرشدانه و ناصحانه‌ی جریده‌ی 
محترمه‌ی‌ مذکور )تج��دد( را با کمال افتخار و احترام 
تلقی نموده، امیدواریم کـه بـا مساعدت و تعلق‌ حُسن‌ 
تـوجهات ادبـا و دانش��مندان معظم و ارشد خودمان، 
موافق انتظارات هموطنان و آمال‌ ش��خصیه‌ی خود در 

خدمت‌گزاری موفقیت‌ خواهیم‌ یافت...«
در شماره‌ی 6 ادب، که نخستین شمار‌ه‌ی منتشر شده‌ی 
آن مجله پس از آغاز قیام‌ دموکرات‌های‌ آزادیستان‌ است، 
شعری تحت عنوان »آزادی-آزادیستان«به چاپ رسیده‌ است‌ 

که‌ سراینده‌ی آن ‌ی.دانش‌ )یحیی آرین‌پور( است:

بـبال‌ ای کـشور ایران به‌ زیر‌ نور آزادی‌
که آزادیستان آمد کنون وخشور آزادی‌

تو ای دیرینه آزادیستان دستور ایرانی
که بر ایرانیان‌ آموختی‌ دستور آزادی

‌تو آن سامان پاکستی که‌ بود‌ از دیرگاهانت
به‌ دل‌ سودای‌ استقلال و در سر‌ شور آزادی
‌کنون بر دسـت بـگرفتی درفش کـاویانی را

زدی فریاد استقلال! اندر صور آزادی
‌چه شب‌های سیه بردی‌ به‌ سَر کَت تا سحرگاهان

 پریشان داشت دل را‌ ناله‌ی‌ ناسور‌ آزادی‌ 
هزاران‌ پور‌ بی‌باک تـو جان‌ دادند‌ بی‌پروا

سمندرسان به دور شمع روی حور آزادی‌ 
هلا! خوش باش! خوش زی،کز همه اقـران نـام‌آور

به نـامت شد مطرز سرخ‌گون‌ منشور‌ آزادی‌ 
گلوی‌ دیو استبداد را بس سخت بفشردی
تویی آری‌ تویی‌ سر‌ پنجه‌ی‌ پر‌ زور‌ آزادی
جوانان! جمع بنماییم آزادی و)دانـش( را
که‌ ‌مـا هستیم و ما باشیم ایدر پور آزادی

ش��اهزاده یحیی میرزای جوان گذشته از همراهی 
معنوی، مثل بسیاری از دانش‌آموزان عـملا نـیز با جـنبش 
دموکراتیک همراهی‌ داش��ت. چنان‌که در تظاهرات با 
شکوه روز دوم تیر 1299، که به‌ مناسبت انتقال رهبری 
قیام به عالی‌قاپو، در بـرابر آن بنای دولتی و در پیش��گاه 
شیخ‌محمد خیابانی برگزار گردیده، نطق شورانگیزی ایراد 
کرده اس��ت. قسمت‌هایی‌ از‌ گزارش روزنـامه تجدد از 
این تظاهرات‌ عینا نقل مـی‌گردد: »... یک ارکـستر نظامی 
که مارسیز را می‌زد، به ترنم آمد و نسیم خفیفی که در آن‌ 
موقع باریک ‌]؟[ روز به زحمت می‌وزید، یک جمله از 

سرود‌ انقلابی‌ فرانسویان را به گوش‌ها ایصال‌ نمود:
بر خیز ای شیر آزادیستان!

این ش��اگردان مدارس بودند که وارد ]میدان مقابل 
عالی‌قاپو[ می‌ش��دند. محصلین مدرسه‌ی مـتوسطه و 
کلاس‌های شش��م مدارس ابتدایی دولتی، با‌ معلمین‌ و 
مدیران خودش��ان می‌آمدند، یک دسته‌ موزیک‌ نظامی‌ 
مارس��یز را می‌س��رود و ش��اگردان متوس��طه هم ‌آواز 

می‌خواندند:
بر خیز ای شیر آزادیستان

آزادی از نو می‌ستان...
مادر تو آزاد زادت
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بر استبداد انقیادت
از چه روی، از چه روی، از‌ چه‌ روست؟

شاگردان مدارس در ایوان‌ جلو‌ تالار صـف بـستند. 
آقای یحیی میرزا دانش، محصل‌ فارغ‌التحصیل امساله‌ی 
مدرسه‌ی متوسطه‌ی تبریز، بالای کرسی رفته و نطق ذیل 

را ایراد نمود:
ای پدران، برادران ما، آزادی‌ستانان آزادیستان! ما شما 
را این‌چنین دوست می‌داریم. ما دوست می‌داریم که‌ شما‌ 
را این‌چنین آزادی‌خواه و آزادی‌ستان و بالاخره آزاد ببینیم. 
قیام‌های‌ آزادی‌خواهانه و در نـتیجه‌ی آن، موفقیت‌های 
آزادی‌بخش همیش��ه کار و بار شما باشد! میدان مبارزه 
و مجاهدت با صداهای بلند شما و همهمه‌ی مظفریات 
شما‌ به‌ ترنم آید. آتش‌ شجاعت و مردانگی در چشم‌های 
شما برق زند. پای شما نلغزد و در طریق تمدن و تـجدد 
بـا یک‌ متانت و بسالت قابل به تجلیل‌ راه پیماید. دست 
ش��ما نلرزد و در‌ پیکر‌ مملکت‌ عزیزمان هر عضوی را 
فاسد و فساد آن را دواناپذیر یافتید، بدون تردد و ملاحظه 
به قطع و خ��زع ‌‌آن‌ بپردازید و جراحات آن پیکر زخم 
خورده را التـیام‌ دهید. و نـلرزد قـلب شما، قلب نیرومند‌ 
شما، قلب‌ فدایی‌ و قـهرمان شـما در کـار بزرگی که پیش‌ 
گرفته‌اید، تا آخر، یعنی تا به مرحله‌ی فیروزی و کامیابی، 

با‌ یک اطمینان و جلادت روزافزونی کوشش‌ ورزید...
نترس��ید و آزادی و استقلال خود را تأمین‌ نمایید. 
آزادی و استقلال خودتان‌ و مال مـا را. زیـرا کـه‌ ما آزادی 
و اس��تقلال می‌خواهیم، این مملکت مال ما است و ما 
قـبل از آن‌که فرزندان شما باشیم، مال‌ این وطن بوده‌ایم. 
ما علاقه‌مندترین عنصر ایرانیم، اسم ما استقبال، آتیه، اسم 

ما فردا است!... ایران معبود‌ ما است، ایران جان ما است!
همین کـ��ه نـاطق ایـن حرف‌ه��ا را تلفظ نمود، 
موزیک به ترنم آمد. شاگردان مدارس یک‌ مارش ملی 

را بنای سرودن گذاشتند.
ایران، ایران جان ما اسـت و...

پس از اتمام آن مجددا آقای دانش دوام نمود:
ما در این‌ ایران‌ عزیز و گرامی خودمان یک رژیم آزاد 
و مستقل می‌خواهیم که آثار ملالت‌بار انحطاط و تدنی را 
از ایـن مـحیط رفـع و دفع نموده، علایم حیات تازه و 

شریفی را در جای‌ آن‌ پدیدار سازد. ما در ایران پرستیده‌ی 
خـودمان یـک حکومت دموکراتیک می‌خواهیم که این 
مملکت و ملت را مانند سایر وطن‌های سایر ملت‌ها با 
مؤسس��ات و تشکیلات مـدنیه‌ی قـرن حـاضر مجهز 
گردان��د و ما‌ جوانان‌ ایرانی را اطمینان بخش��د که مثل 
جوانان سایر ملل خـواهیم تـوانست ‌]بتوانیم‌[ با عـلم و 
معرفت زمان‌ خودمان مس��لح گشته، خود را برای آتیه، 

یک آتیه‌ی سزاوار و آبرومند حاضر نماییم...
بلی، م��ا فهمیده‌ایم که یک‌ حـی��ات‌ ذلیـلانه‌ در 
اس��ـارت بیگان��گان، زندگی در یک‌ وط��ن‌ محروم‌ از 
آزادی و استقلال، حیات نیست، زندگی نیست. مرگ، 
یک مرگ آبرومند و با‌شَرف هزاربار بهتر از ایـن حـیات 
و از این زندگی اس��ت، و با این‌ حس��یات، این‌ افکار‌ و 
این عقاید است که ما قـیام و نـهضت‌ آزادی‌ستانانه‌ی‌ 
شـما را تبریک و تجلیل نموده، صدای خود را در این 
فضای آزاد بلند می‌کنیم: »زنده‌باد  دموکراسی! زنده‌باد قیام 
دموکراتیک! زنده‌باد  مـجاهدین‌ آزادیـستان!  زنده‌باد آقای 

خیابانی!«
وقتی نخستین و دومین شماره‌های مجله‌ی آزادیستان 
در‌ 15 جوزا )خرداد( و 15 سرطان )تیر( 1299 منتشر شد، 
در شماره‌ی هـشتم مـجله‌ی ادب -اسد]مرداد[1299- با 
آن چنین همدلی نشان داده‌ شد: »گرامی‌نامه‌ی آزادیستان 
در تح��ت‌ نظر‌ و مدیریت آقای میرزا‌تقی‌خان رفعت با 
اسـلوب تـجددکارانه، که آئینه‌ی افکار‌ و سلیقه‌ی یک 
عده جوان متجدد است، به تازگی منتشر می‌شود. قارئین 
مـحت��رم ادب را بـه‌ مطالعه و تدقیق‌ مقالات آن مجله 
یـادآوری مـی‌کنیم و کـارکنان ادب با کمال صمیمیت 
موفقیت آن نامه‌ی ج��وان‌ را‌ به‌ تعقیب مرام خود آرزو 

می‌کنند.«
می‌دانیم که شماره‌ی سـوم آزادیـستان چند روز پس 
از انتشار‌ شماره‌ی‌ مذکور ادب، یعنی در 20 سرطان)تیر( 
همان س��ال منتشر گردید و شماره‌ی چهارم آن هنوز در‌ 
چاپ‌خانه‌ ب��ود20 که‌ قیام خـیابانی بـ��ه‌ خاک و خون 
کشیده شد و نویسنده‌ی آن، یک روز پس از کشته‌ شدن‌ 
شیخ، در 1 محرم 1339/ 23 شهریور 1299، در روستای 
قـزل دیـزج، واقع در نزدیکی تبریز خودکش��ی کرد‌ و 
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به‌ احتمالی نـیز بـه قـتل‌ رسید. این دموکرات پرشور و 
تجددخواه کم‌نظیر در تاریخ ایران و شـاعر و نـویسنده‌ی‌ 

مستعد و نستوه به‌ هنگام مرگ تنها 31 سال داشت.
احمد خرم، یکی از ش��اگردان‌ رفعت‌ تحت‌ عنوان 
»چهره‌ی ملال« شعری در رثـای اسـتاد خود گفته، آن 
را تح��ت عنوان »اتحاف بـ��ه روح آمـوزگارم مرحوم 
مـیرزا‌تـقی‌‌خـ��ان‌ رفعت«، در ش��ماره‌ی 10 ادب، که 
 به‌ علت ش��رایط پیـش‌آمـده با تأخیری چند ماهه، در‌

دلو )بهمن( 1299 انتش��ار یافته، به چاپ رساند. تاریخ‌ 
سرایش شعر، 7 محرم 1339 است.

پیـچیده جـهان یک‌سره در چادر ظلمت
انوار صفادار‌ قـمر‌ با لب خندان‌ 

می‌داد به صـد عـشق همی بوس فراوان
بر چهره‌ی زیـبا و فـسون‌کار‌ طبیعت‌ 
آن‌گاه که مجذوب طبیعت شده بودم‌

زانو‌زده‌ی‌ خرگه‌ و خدمت شده بودم‌ 
روحی، شبحی، خاسته از عالم بـالا 

با چـشم‌ سیه، چهره‌ی‌ بی‌رنگ و غم‌افزا 
لب‌های سفیدش هـمه پر‌لرزش مـحسوس‌

با یـک حرکت گفت: بر ایـن زنـدگی‌ افسوس!
 وان‌گاه‌ نهان گشت چـو یـک پرده‌ی‌ واهی

در‌ عمق دلم‌ ماند‌ از‌ آن دیده نگاهی‌ 
آفاق طبیعت همگی خائف‌ و لرزان‌ 

بر چهره‌ی خود قـرص قـمر رنگ الم داد 
ناگه ز دل ظلمت شب‌ خاسته‌ فـریاد

»افسوس بـر این زنـدگی و مـردم‌ نادان!«

چهار س��ال پس از مرگ رفعت، ساسان کی‌آرش 
همین شعر را پایان‌بخش مقاله‌ی »قبر شاعر« خود که در 
شماره‌‌ی سه‌ی سال دوم )خرداد 1304( مجله‌ی فرهنگ، 
منطبعه‌‌ی رشت به چاپ رسیده، قرار داده است. کی‌آرش 
بر آن بود که اگر رفعت، این »نویس��نده‌ی زبردس��ت و 
ش��اعر جوان... می‌ماند، تغییرات مهمی در ادبیات ایران 
م��ی‌‌داد؛ ]حتی[ ممکن بود انقلاب ادب��ی ایران به نام او 
صورت بگیرد«. حبیب س��اهر، ش��اعر باریک‌اندیش، 
از ای��ن معلم خود چنین یاد کرده اس��ت: »... یک روز، 
صبح، معلم جوانی، بسیار خوش‌سیما، با لباس مشکی و 
کراوات رنگین و با کلاه ترکان جوان وارد کلاس ما شد. 
او میرزاتقی‌خان رفعت بود و در ممالک عثمانیه تحصیل 
کرده و معلم زبان و ادبیات فرانسه بود. نگو، معلم جدید 
ما شاعر هم بوده و به زبان‌های ترکی و فارسی و فرانسه 
ش��عر می‌س��اخته. ابتدا در مجل��ه‌ی ادب، که از طرف 
دانش‌آموزان منتشر می‌شد و بعدها در مجلات دیگر و 
روزنامه‌ی تجدد اش��عار رفعت را می‌خواندیم... رفعت 
ش��اعر نوپرداز بود و به سبک ادبیات جدیده‌ی ترک و 
به شیوه‌ی شاعران ثروت فنون شعر می‌ساخت، به زبان 
پارسی، بسیار جالب توجه. به زودی مکتبی به وجود آمد، 
مکتب رفعت. چون در مدرسه‌ی مبارکه‌ی محمدیه شاعر 
فراوان بود، بین آنان چند نفر، از جمله احمد خرم، تقی 
برزگر، یحیی میرزادانش )آرین‌پور کنونی( از چهره‌های 

درخشان شعر نو گردیدند.
مدیر مدرس��ه، مرحوم امیرخی��زی، گرچه ادبیات 
قدیمی و عروض و قافیه تدریس می‌کرد و شعرای جوان 
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را به س��رودن غزل و قصیده تشویق می‌نمود و به پسر 
میرزاجواد ناطق نسبت ناصح می‌داد، ]ولی[ ما ناخلف‌ها 
پیرو مکتب رفع��ت بودیم... ناگفته نماند که گاهی نیز 
برای خاطر امیرخیزی غزلی و قصیده‌ای هم می‌ساختیم. 
رفعت غزل و قصیده را نمی‌پسندید، امیرخیزی نیز به 
چشم حقارت به اشعار جدیده می‌نگریست، نوپردازی 
رفعت غوغایی برانگیخت، هم در تبریز و هم در تهران و 

شیراز، چنان که ایرج میرزا نوشت‌:
درِ تجدید و تجدد واشد

ادبیات شلم‌شوربا شد
می‌کنم قافیه‌ها را پس و پیش

تا شوم نابغه‌ی دوره‌ی خویش
و محمود غنی‌زاده نیز س��اکت نماند، چنان که در 
مجله‌ی کاوه که در برلن طبع و منتش��ر می‌ش��د قطعه 
شعری از رفعت را با غزلی مقایسه کرد و با استهزا چنین 

نوشت: ادبیات والده‌‌خانی!
سخن کوتاه... رفعت نخستین شاعر نوپردازی بود 
که اولین س��نگ بنای شعر نو را گذاش��ت و رفت... و 

فراموش شد.«21

میراث مدرسه
مدرسه‌ی متوسطه‌ی تبریز، که در سال 1313، همزمان 
با برگزاری هزاره‌ی سراینده‌ی شاهنامه، فردوسی نامیده 
ش��د، هنوز هم پا بر جاست.22 در این مدت هشتادواند 
سال هزاران نفر در آن تحصیل کرده‌اند و بعضی از آن‌ها 
در زمینه‌های مختلف علمی و فرهنگی و اداری و سیاسی 
موفقیت‌هایی به دست آورده‌اند. صدها معلم نیز در این 
دبیرستان، که پیش از تأسیس دانشسرا، عمده‌ترین کانون 
آموزشی‌- روشنفکری آذربایجان بوده و به عبارت دیگر 
نقش دانشگاه در این ایالت را داشته، تدریس کرده‌اند که 
یاد رفتگان‌شان گرامی باد و زندگانشان کامروا گردند. در 
این‌جا به یاد‌کرد نام بعضی از سرشناس��ان آن‌ها از بدو 
تأسیس مدرسه‌ی محمدیه‌ تا اوایل دهه‌‌ی 1320 بسنده 

می‌شود.
ادیب خلوت آش��تیانی متخلص به آشوب، زاده‌ی 
آش��تیان و تربیت‌یافته‌ی تبریز و از ملازمان ثقه‌الاسلام 

شهید و مؤلف و مصحح چند اثر ارزنده. وی مدتی در 
بلژیک به تدریس زبان‌های شرقی اشتغال داشته است. 
طاهر خوش‌نویس، کاتب چنی��ن کتاب و از آن جمله 
چند قرآن؛ حاجی‌میرزا باقرخان حکمت، مدیر مدرسه‌ی 
متوس��طه‌ی حکمت و مؤلف چند کتاب درس��ی در 
زمینه‌ی علوم طبیعی و اخلاق؛ حبیب‌الله جاوید، که مدیر 
دبیرستان تمدن و معلم تاریخ مدرسه‌ی محمدیه و شاعر و 
سرودساز بوده و بعداً به بانک ملی منتقل شد و تا معاونت 
بانک ملی آذربایجان ارتقا یافت؛ دکتر غلام‌حسین پزشکی 
و دکتر سیدمحمدخان موسوی و دکتر علی‌اکبرخان پیشوا، 
دبیر فیزیک؛ هادی سینا، استاد مبرز زبان و ادبیات عرب 
که بدیع‌الزمان فروزانفر درباره‌اش گفته، »سینا از علمای 
قرن پنجم هجری اس��ت.«؛ علی هیئت، دادستان دیوان 
کشور و وزیر دادگستری؛ احمد بهمنیار و جلال همایی، 
استادان نام‌آور دانشگاه؛ دکتر غلام‌علی رعدی آذرخشی، 
که خود فارغ‌التحصیل س��ال 1306 همان مدرسه بود؛ 
سیدمهدی نسودی، از ش��اگردان دوره‌ی اول مدرسه و 
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از نویسندگان مجله ادب؛ دکتر موسی عمید، دبیر عربی 
و تاریخ دبیرس��تان و استاد و رئیس دانشکده‌ی حقوق؛ 
عباس نیک‌منش )ترکی(، دبیر تاریخ و جغرافیا، که در 
دوره‌ی دانش‌آموزی مقالاتش در ادب و تجدد به چاپ 
می‌رسید؛ علی‌اصغر شمیم، دبیر تاریخ و جغرافیا؛ حسین 
امید، از ش��اگردان دوره‌های اولیه‌ی مدرسه محمدیه و 
دبیر فیزیک و شیمی و مؤلف نزدیک به صد جلد کتاب 
در زمینه‌های مختلف ادبی و علمی و درس��ی و به‌ویژه 
تاریخ فرهنگ آذربایجان در دو جلد؛ باقر امامی، دبیر 
ریاضی از سال 1317 و از بانیان گروه فرهنگی خوارزمی، 
محمدامین ادیب طوسی و سیدحسن قاضی طباطبایی 
و دکتر مهدی روش��ن‌ضمیر، اس��تادان دانشگاه تبریز؛ 
حبیب ساهر، دبیر تاریخ و جغرافیا و شاعر؛ محمدعلی 
نورقالیچی، ریاضی‌دان و استاد دانشگاه و بالأخره استاد 
دکتر محمدحسن لطفی، مترجم گران‌مایه‌ی بیست‌و‌چند 
اثر مهم فلسفی جهان و از آن‌جمله آثار افلاطون به‌زبان 
فارسی که از دوره‌ی تحصیل خود در آن مدرسه به‌عنوان 
»بزرگ‌ترین خوشبختی« زندگی‌اش یاد کرده و مدیران و 
معلمانش را کسانی توصیف می‌کند که »... بقایای ایده‌آل 

دوره‌ی مشروطیت را هنوز داشتند...«23

* پژوهش‌گر و عضو هیأت علمی دانش‌نامه‌ی جهان اسلام
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مجتهدی »کسروی با این که از بسیاری از رفقای سابق به تلخی یاد کرده، از 
او به شیرینی یاد و در پرده استادی او را نسبت به خود تصدیق نموده است.« 
)رجال آذربایجان، ص 116( خود کسروی نیز درباره‌ی سابقه‌ی آشنایی خویش 
با طلیعه مطالبی گفته است که پرتوی است بر وجهی از مناسبات روشنفکری در 

آن روزگار؛ برای آگاهی بیش‌تر )زندگانی من، صص 66 – 65 (.
9- کریم طاهرزاده‌ی بهزاد، قیام آذربایجان در انقلاب مشروطیت ایران، تهران، 
اقبال، 1332، ص 503. ریاست امیرخیزی بر دبیرستان فردوسی تا اواسط سال 
1314 ادامه یافت. وی بعد از آن به ریاست مدرسه‌ی دارالفنون تهران و ریاست 

فرهنگ آذربایجان‌شرقی رسید و... در سال 1344 درگذشت.
10- امید، پیشین، ص 159.

11- روزنامه‌ی تبریز، ش 12 )177( )13 شعبان 1337/ 20 تیر 1298(
12- روزنامه‌ی تجدد، ش 30 ) 18 قوس 1298(
13- مجله‌ی ادب، ش 7 )اسد  1299(، ص 24.

14-کسروی، پیشین، ص 82.
15- روزنامه‌ی تبریز، ش 80 )239( )4 عقرب 1298(.

16-کس��روی، پیشین، ص 105. مهدی مجتهدی توضیح داده است که یکی 
از فضلای آذربایجان که ش��نیده بود وی دست‌اندرکار تألیف کتاب درباره‌ی 
رجال آذربایجان در عصر مشروطیت است، شرح‌حال جالبی درباره‌ی کسروی 
تهیه کرده، که پس از چاپ کتاب به دست او رسیده است، وی قسمتی از آن 
نوش��ته را در بخش »ملحقات و تصحیحات« کتاب خود آورده است. در آن 
نوشته درباره‌ی تدریس او چنین آمده است: »... در مدرسه‌ی آمریکایی‌ها معلم 
عربی شده، بر اثر اسلام‌خواهی و تعصب در دین با شاگردان ارمنی آن مدرسه 
طرفیت یافت��ه. ارامنه یک روز بر وی حمله می‌کنند و عبای او را از دوش او 
ربوده، فرار می‌نمایند.آمریکایی‌ها او را از مدرسه بیرون می‌کنند، وطن‌پرستان و 
اسلام‌خواهان او را معلم عربیات مدرسه متوسطه‌ی تبریز می‌نمایند.« ص 223.

17- ایرج افشار بر آن است که »تفکرات و نظریات ادبی او )یحیی آرین‌پور( 
بیشتر برخاسته بود از تأثیراتی که مرحوم تقی رفعت با نهضت ادبی آزادیستان 
در آذربایجان ایجاد کرد » مجله‌ی آینده، س 12 ، ش 3-1 )فروردین - خرداد 

65(، صص 15-16.
18- کسروی، تاریخ هجده‌ساله‌ی آذربایجان ، تهران، 1333، ص 871.

19- تجدد، ش 28 ]164[، 3 قوس ]آذر[ 1298.
20- شادروان آرین‌پور نسخه‌ای از این شماره و در حقیقت کل آن را نجات 

داده، در اختیار داشته است.
21- مجله‌ی راهنمای کت��اب، س 20، ش 7-5 )مرداد – مهر1356(، صص 
74-473 برای مباحثات بین رفعت و دیگران رجوع شود به : یحیی آرین‌پور، 

از صبا تا نیما، تهران 1350، ج 2، صص 66 – 436.
22- پس از انتقال امیرخیزی به تهران، از اواخر شهریور 1314 تا بهمن 1316 
ریاست دبیرستان فردوسی را شادروان علی محمد فره‌وشی )مرجم همایون( 
مترجم چند اثر ارزنده و زنده‌یاد بهرام فره‌وشی بر عهده داشته است. سالنامه‌ی 

دبیرستان فردوسی، سال تحصیلی 27 – 1326.
23- مجله‌ی کلک، شمارۀ 60 )اسفند 1373(، صص 95 – 194.



کاوُش

اردیبهشت  نود و پنج          شماره سوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             51

بی جهت نیس��ت که پیش��ینه ی سیس��تم آموزش در 
آذربایجان و بالاخص تبریز همیشه زبانزد بوده و بکر‌بودن 
آن با چاپ کتب درسی و کمک درسی‌اش زینت‌بخش 
نشریات تخصصی ش��ده است . وجود مراکز آموزشی 
در این شهر چنان‌که منقول ش��د به زمان‌های قدیم بر 
می‌گردد. مجتمع بزرگ ربع رشیدی که به توسط خواجه 
رشید‌الدین فضل‌الله همدانی در این شهر تاسیس شده بود 
و کتابخانه‌اش را دارای شصت‌هزار جلد کتب نوشته‌اند 
خود دلیل محکمی می‌تواند باشد . در این مجتمع علمیـ‌ 
فرهنگی اولین دانشگاه نیز تاسیس شده بود. این‌چنین 
کارهای مبارکی تا س��ال‌ها قبل استمرار داشت. مثلا در 
کتابچه‌ای ب��ا عنوان » درب��اره‌ فعالیت‌های انجمن‌های 
همکاری خانه با مدرسه‌ آموزشگاه‌های تبریز« پیش‌تر 
با سیستم آموزشی آشنا می‌ش��ویم که این خود دال بر 
قدیمی‌بودن و به عبارتی ریشه‌دار بودن سیستم آموزش 
در این ولایت است. تاسیس مدارس و مکاتیب به روش 
غیرمکتب‌خانه‌ای در آذربایجان سابقه ای نسبتاً دراز داشته 
و می‌توان گفت که در ایران پیش��تاز می‌باش��د. شیوه‌ی 
آموزش��ی که در م��دارس اولی��ه دوران قاجار صورت 

می‌گرفت، به س��بک مدرن و اروپائیان بود، در نتیجه‌ی 
رفت‌و‌آمد مسیونرهای خارجی امکان‌پذیر می‌شد . در 
این مدارس علاوه بر تدریس زبان ، ادبیات ، قرآن و متون 
دینی، زبان مادری نیز به‌همراه فلسفه و  منطق ، دروس 
ریاض��ی ، نجوم ، تاریخ ، جغرافیا و بعضی از الس��نه‌ی 
خارجی نیز تدریس می ش��دند . در این نوش��ته کوتاه 
قصدم معرفی نشریات دانشگاهی نبوده، بلکه می‌خواهم 

شش نشریه‌ی آموزشگاهی تبریز را معرفی کنم .

 ـنشریه‌ی دارالفنون تبریز : دارالفنون تبریزکه بعد  1
از تهران دوّمین دارالفنون ایران محسوب می‌شود، در سال 
1311 هجری به انتشار اوّلین شماره‌ی نشریه پرداخته 
اس��ت. این نشریه در تبریز گشایش یافت و با سیستم 
آموزش نوین به تربیت دانش‌آموزان اقدام می‌کرد . گاهی 
اوقات اخبار این مدرسه‌ی مبارکه در مطبوعات آن عهد 
نیز انعکاس می‌یافت. به عنوان نمونه در روزنامه‌ی اختر 

)مطبعه‌ی استانبول( می خوانیم :
دارالفنون تبریز

... ای��ن هفته نیز کتابچه که متضمن نظام‌نامه‌ی آن 
مکتب تازه تنظیم یافته به حلیه‌ی طبع آراسته شده بود 
به انضمام پروگرام درس‌های دارالفنون از جایی به اداره 

رسید... .
در این چهار شماره‌ای که از این روزنامه در دسترس 

 معرفی شش نشریه‌ی قدیمی مدارس تبریز
 با تاکید بر نشریه‌ی دبیرستان فردوسی

رضا همراز
rhamraz@gmail.com
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است مش��اهده می ش��ود که بزرگانی چون ایرج‌میرزا 
شاعر بلندآوازه‌ی تبریز نیز اشعاری را در آن‌جا به چاپ 
رسانده بودند که خود بر اهمیت روزنامه طبعاً می‌افزود. 
این نش��ریه یکی از نشریات پیشرو آموزشگاهی  و نیز 
محصلان در استان و تبریز می‌باشد . در اولین صفحه‌ی 
ش��ماره اول این نشریه چنین می‌خوانیم: »ورقه ماه اول 
مدرسه مبارکه دارالفنون دارالسلطنه تبریز موسوم و مفتخر 
به مدرسه مظفریه، ورقه ماه ثانی مدرسه مبارکه دارالفنون 
تبریز موسوم به مدرسه مظفریه، ورقه ماه سوم مدرسه 
مبارکه دارالفنون تبریز موسوم و مفتخر به مظفریه، ورقه 
چهارم مدرسه مبارک دارالفنون تبریز موسوم و مفتخر 
به مدرس��ه مظفریه«. این نشریه‌ی پیش��تاز در پانزدهم 
ماه ربیع‌الثانی س��ال 1311 هجری قمری مطابق با اکتبر 
1893 در همین تبریز منتشر گردیده و علی‌الظاهر بیش از 
چهار شماره نتوانسته دوام بیاورد. هنوز نیز ساختمان این 
مدرسه با صلابت قبلی در خیابان دارایی تبریز با کاربردی 

متفاوت پابرجاست .
 ـمجله‌ی ادب: این مجله‌ی پربار را دانش‌آموزان  2
مدرس��ه‌ی مبارکه‌ی محمدیه تبریز منتشر می‌نمودند. 

ش��ماره‌ی اوّل آن در 15 عقرب 1298 شمس��ی مطابق 
با 14 صفرالمظفر 1338 در همین تبریز منتش��ر شد‌. تا 
شماره‌ی 6 سردبیر آن زنده‌یاد یحیی آرین‌پور ناقد بزرگ 
ادبیات مشروطه بود که نبوغ و استعداد خود را به اثبات 
رس��اند. خود آرین‌پور در مورد شناس��نامه‌ی مجله‌ی 
ادب می‌نویس��د: »‌مجله‌ی ادب را محصلین مدرسه‌ی 
متوسطه‌ی تبریز منتشر می‌کردند‌. مدیر و صاحب‌امتیاز 
آن عبدالله‌زادة فریور و بعد اسماعیل امیرخیزی و سردبیر 
آن یحی��ی دانش بود . ش��ماره‌‌ی یکم مجله در 15 آبان 
1298 ش مطابق با 14 صفر المظفر 1338 ه انتشار یافت 
و تا سال  اول سرطان 1300 ش جمعاً دوازده شماره از 
آن منتشر گردید... شعار جوانان مجله ادب چنین بود: ما 
اولاد امروزی��م، لیکن فردا را فراموش نکرده‌ایم. در این 
مجله‌ی نو‌گرا بزرگ‌ترین ش��اعر معاصر، استاد زنده‌یاد 
سید محمدحسین شهریار اولین تجربه شعری خود را 
به نمایش گذاشت . این شعر در شماره 8 همین مجله 
با عنوان »آزادی و اتحاد« و با امضای میر محمد حسین 
اسمعیل‌زاده به چاپ رسید . البته صدور شناسنامه در تبریز 
از س��ال ۱۳۰۴ آغاز شد و قبل از آن معمولاً اشخاص با 
نام پدر و جد خواننده می‌شدند و چون پدر استاد شهریار 
سیداسمعیل موسوی مشتهر به میرآقا خشکنابی بود،  او 
نیز به همان نام خوانده می‌شد. شعر ذکر شده چنین بود:

صد شکر که نوروز جوان کرد جهان را
هنگام نشاط است کنون پیر و جوان را

آهسته نسیم طرب‌انگیز بهاری
بخشید یکی روح شعف زنده‌دلان را
بلبل زقفس گشت چو آزاد روان شد

خرم به سوی گلشن و بگشود زبان را
...

آری چو شود ملت شهری همه یک دل
تسخیر نمایند سراپای جهان را 

به غیر از اس��تاد شهریار، اشعار و مقالات شعرایی 
چون میرزا تقی‌خان رفعت، احمد خرم، نقی برزگر و ... 
در این مجله چاپ و نشر می‌گردید و مرحوم آرین‌پور با 
بزرگانی چون دکتر غلامعلی رعدی آذرخشی، دکتر علی 
اصغر حریری، استاد حبیب ساهر، مهندس ناطق ناصح، 
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حسن‌علی سلطان‌زاده پسیان )۱۳۷۳-۱۲۸۵( برادرزاده 
کلنل محمدتقی‌خان پسیان و استاد  زبان انگلیسی دانشگاه 
تهران، که خواهرزاده‌ی یحیی آرین‌پور بود و ... هم‌دوره 
بوده است. عناوین شماره اوّل این مجله به قرار زیر بود :

 ـ مقصد 1
 ـتاریخ معاصر  ـ رشته تاریخی  2

 ـمنزل  ـ حفظ الصحه  3
 ـ ویکتورهوگو  ـ مشاهیر  4
 ـاز ویکتور هوگو  ـ اشعار  5

 ـ علم فراست 6
 ـسطح زمین  ـ طبیعیات  7

 ـ تربیت  اطفال 8
 ـ تشکر 9

 ـ مسابقه 10
 خوش‌بختانه یک دوره از این مجله‌ی ارزشمند در 
کتابخانه‌ی نیک‌مرد خیرّ مرحوم حاج‌محمّد نخجوانی 
محافظت می‌شود که امید می‌رود روزی در یک مجموعه 
دوباره احیاء شده و روانه‌ی بازار مطالعه شده و محققان 

بهتر بتوانند از دوره‌ی مجله‌ی ادب استفاده نمایند .
 ـس��ال‌نامه دانش‌س��رای ایراندخ��ت تبریز:  3
دانش‌س��رای ایراندخ��ت تبریز یک��ی از قدیمی ترین 
مدارسی بود که در تربیت نوباو ه گان این سرزمین نقش 
چش��مگیری داشته اس��ت . این مکتب در سال 1305 
افتتاح و تا سال‌ها نسبت به تربیت معلمه از هیچ کوششی 
دریغ نمی‌کرد. دانش‌سرای ایراندخت نیز به سان مراکز 
آموزشی مدرن آن روزی تبریز گه‌گاه به انتشار سال‌نامه 
می‌پرداخت که یکی از آن‌ها به نظر رس��یده است.  این 
س��ال‌نامه به مناسبت س��ال تحصیلی 1315-1314 در 
71 صفحه منتشر گردیده بود. در این سال‌نامه نیز طبق 
معمول نس��بت به معرفی معلمین و اهداف این مرکز 
آموزشی پرداخت شده اس��ت.  از موارد درسی جالب 

این آموزشگاه پرداختن به تئاتر، ادبیات و ورزش بود . 
 ـنشریه دبیرستان فردوسی تبریز: این مدرسه که قبلًا  4
محمّدیه نامیده می‌شد و به احترام نامِ شاهزاده محمّد‌حسن 
میرزا موسوم شده بود، یکی از مدارس نوین و پیشتاز تبریز 
است. معلوم نیست از چه رو بعدها نام اوّلیه‌ی این مدرسه 

حذف و به جایش فردوسی گذارده شد. دبیرستان فردوسی 
تبریز پیشینه‌ای یک صد ساله دارد. تاسیس آن 29 صفر 
سال 1335 قمری مصادف با آذر ماه 1295بود. ریاست 
مدرسه ابتدا به مرحوم باقر طلیعه واگذار گردید. بعد از 
مرحوم طلیعه، کفالت مدرسه به محسن رفعت واگذار 
و در س��ال 1297 ریاست مدرسه به شادروان ابوالقاسم 
فیوضات محوّل شد. دو سال بعد، در سال 1299 ریاست 
مدرسه به مرحوم حاج‌اسمعیل امیرخیزی کاتب ستارخان 
تفویض و مرحوم فیوضات به مدیریت معارف آذربایجان 
انتخاب شدند . محل مدرسه قبلاً در یک عمارت کرایه‌ای 
واقع در سرخاب‌، کوچه ملاباشی بود. پس از یک‌سال 
به عمارت فرمانفرما در محله‌ی اعیان‌نش��ین ششگلان 
منتقل شد و در سال 1298 به عمارت حرمخانه منتقل و 
من‌بعد محل مدرسه در بناهای مخصوص دولتی مناسب 
و آبرومند بوده اس��ت. از تاریخ 1297 نظامت مدرس��ه 
ب��ه عهده زنده‌یاد عبدالله‌زاده فریور که از خدمت‌گزاران 
جدی معارف آذربایجان بود واگذار شد. آن مرحوم در 
تشکیل مجالس سخنرانی و نمایش محصلین سعی بلیغ 
و مجاهدت زیاد می نمودن��د.در تاریخ 1298 و 1299 
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شمسی از طرف محصلین مدرسه متوسطه، مجله علمی 
و ادبی »ادب« انتش��ار یافت که در سطور بالا با آن آشنا 
ش��دید. در این مرکز، دانش‌آموزان و دبیرانی چون سید 
احمد کسروی )صرف و نحو( ، باقر طلیعه )عربی و فقه(، 
ابوالقاسم فیوضات )فیزیک، جبر، هندسه و ریاضیات(، 
صالح لقمان ادهم »حشمت‌السلطنه « )حقوق و تعلیمات 
مدنی(، علی مجیر مولوی »مجیرالدوله« )فیزیک و شیمی( 
، میرزا‌تقی‌خان رفعت و میرزا محسن‌خان رفعت )زبان 
خارجه(، حاج‌میرزا‌طاهر‌ خوش��نویس )خوشنویسی( 
حاج‌اسمعیل‌امیرخیزی )تاریخ(، رضا قلی رشدیه، هادی 
س��ینا، اسماعیل دیباج، میرزاعلی هیئت، رسّام ارژنگی، 
سید‌مهدی نسودی، س��ید‌کاظم عصار و دانش‌آموزانی 
چون یحیی آرین‌پور، دکتر غلامعلی رعدی‌آذرخشی، 
حبیب س��اهر، اس��ماعیل ش��ایا، ناصح ناط��ق ،  دکتر 
سید‌محمّد‌حس��ین مبینّ، میرفخرایی، صدرالاشرافی، 
اس��ماعیل ش��ایا و ... تحصیل کرده یا افتخار تدریس 
داشته‌اند. نخستین دس��ته‌ی فارغ‌التحصیلان مدرسه‌ی 
مبارکه‌ی محمدیهّ  در خرداد ماه 1299 تحصیلات خود 
را به پایان رس��اندند. این دبیرستان در سالیان گذشته از 

نظر سطح علمی، همچون برخی دانشگاه‌های معتبر، از 
اعتبار خاص��ی برخوردار بود و در خیابان خمینی و در 
مابین چهارراه شهناز ]شریعتی[ و میدان باغ گلستان واقع 
شده است . هنوز هم حال‌و‌هوای شورانگیز دوران پیشین 
را می‌توان از محوطه‌ی دبیرستان احساس کرد و صدای 
مرحوم امیرخیزی )آن یار بزرگ ستارخان سردارملّی( را 
از کلاس‌های درس و صحن مدرسه شنید . این دبیرستان 
در 26 آذر ماه س��ال 1295 شمس��ی ب��ر اثر تلاش‌های 
مرح��وم دکتر عباس لقمان اده��م )اعلم الملک(، که از 
مشاهیر بلند‌پایه‌ی تبریز و نخستین رئیس اداره‌ی فرهنگ 
آذربایجان بود، تاسیس شد و ریاست آن به معارف‌پرور 
معروف مرحوم میرزا باقر طلیعه و نظارت میرزا تقی خان 
رفعت )از معروف‌ترین تئورس��ین‌های سده‌ی پیش و 
ادیب ارَیب( تفویض گردید . در این مدرسه که علم و 
دانش از اهمیت خاصی برخوردار بود، نشریه‌ای آبرومند 
نیز منتشر می‌ش��د. از فحوای نسخه‌ای  که در دسترس 
می‌باشد )منتشر شده در س��ال 27-1326 در چاپخانه 
اداره‌ی فرهنگ تبریز( چنی��ن بر می‌آید که پیش‌تر نیز 
منتشر می‌شده ‌است.  این شماره در 215 صفحه، مطالب 
پرباری درج گردیده اس��ت. در این س��ال‌نامه اشعار و 
مقالاتی نیز از میرفخرائی، حق ناجی، مهدی روشن‌ضمیر، 
نقی برزگر، عبدالعلی صدرالاشرافی، محمد خانلو، طباطبا 
وکیلی، الستی، رعدی آذرخشی و ... به چشم می‌خورند. 
متاسفانه اطلاعات راقم این سطور از شماره‌های قبلی و 
بعدی این نشریه ناچیز است، اما مسموع است که سه 

شماره از سال‌نامه انتشار یافته است.
5ـ نشریه دبیرستان امیرخیزی تبریز: این نشریه 
با عنوان  »ره‌آورد دپیروران«  در س��ال ۲۸-۱۳۲۷ منتشر 
شده بود . این نشریه توسط دانش‌آموزان کلاس ششم 
ادبی دبیرستان منتشر می‌شد. متاسفانه در این شماره از 
سایر شماره‌های نشریه سخنی به میان نیامده است. نشریه 
زیر نظر سیدعبدالعظیم فیاض )دبیر ادبیات و سرپرست 
انجمن ادبی دبیرستان( در چاپخانه‌ی اختر شمال تبریز 
مطبوع گردیده اس��ت . در این ش��ماره 104 صفحه‌ای 
مقالات و اشعاری از نیافر، عزیز علیزاده، اشرفی، میرعلی 
تفریش��ی‌نژاد، ایمان ش��عار، جعفر زینال‌ خیری، صمد 
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مازوچی، س��یدعبدالعظیم فیاض و همچنین  قطعات 
ادبی، تاریخی و آموزشی قابل رویت می‌باشند . اکنون با 
گذشت 65 سال از انتشار این دفتر، دبیرستان امیرخیزی 
تبریز همچنان با متانت همیشگیِ خود در خیابان طالقانی، 
محله ی قدیمی و تاریخی چرن��داب، پذیرای تربیت 

صدها دانش‌آموز می‌باشد.
6ـ نشریه دبیرستان منصور تبریز:  این دفتر 105 
صحفه‌ای نیز در خرداد م��اه 1336 در چاپخانه‌ی مهد 
آزادی تبریز به حلیه‌ی طبع آراسته گردیده است. دبیرستان 
قدیمی منصور تبریز که در سال 1325 شمسی به احداث 
س��اختمان آن اقدام گردیده بود، بالاخره در شهریورماه 
1329 به اتمام رس��ید. در این دفتر نیز ضمن اش��اره به 
تاریخچه‌ی ساختمان دبیرستان منصور و نیز شرح حال 
علی منصور )‌منصور الملک‌( و نیز شرح حال  چند تن 
از دست‌اندرکاران فرهنگ آذربایجان و دبیران دبیرستان 
یادشده، من‌جمله آقایان صادقی‌نژاد، میرفخزائی، رضوانی، 
اورومچی، دکتر اعلم‌الهدی و باتمانقلیج اشاره رفته است. 
همچنین در این نشریه دبیرستان آمار و نتایج امتحانات 
دانش‌آموزان در سال‌های تحصیلی چند به تفکیک ارائه 

گردیده است‌.
   مع‌الاس��ف بنای س��اختمان دبیرس��تان منصور 
علی‌رغم تاریخی‌بودن  تخریب  گردید. بیش‌تر معلمین‌ 
و فرهنگی��ان قدیمی تبری��ز از  دانش‌آموختگان همین 

دبیرستان هستند.

منابع و ماخذ :

1-س��نگر دیرینه  فرهنگ تبریز، بهزاد س��حرگاهی ، روزنامه مهد 
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2- روزنام��ه اخت��ر ، ش��ماره 21 ، س��ال بیس��تم ، سه‌ش��نبه 26 
جمادی‌الاولی1311 ، دسامبر 1893،  استانبول

3-نشریه مدرسه مبارکه‌ی دارالفنون تبریز ، چهار شماره،  تجدید 

چاپ به کوش��ش سید فرید قاسمی ، مرکز گسترش آموزش رسانه‌ها ، 
تهران 1374 ، با مقدمه‌ی مرحوم دکتر محمد اسماعیل رضوانی

4-ره‌آورد دپیروران، نش��ریه‌ی 1328-1327 دبیرستان امیرخیزی، 
تبریز

5-تاریخچه‌ی دبیرس��تان دولتی منصور، از شهریور 29 تا خرداد 
1336 شمس��ی، چاپخانه‌ی مهد آزادی تبریز )ماخذ 4 و 5 توسط هومن 

نزهت در دسترسم قرار گرفتند. از این هم‌قلم فرهیخته بسیار ممنونم(.
6-سال‌نامه دبیرستان فردوسی تبریز، 1327-1326 ، تبریز چاپخانه 

اداره فرهنگ
7- مجموعه مجل��ه ادب را ک��ه دوره ای از آن در کتابخانه ملی 
تبریز محافظت می‌شود زمانی مورد اس��تفاده قرار داده بودم . آن هنگام 
کتاب تحت شماره 127 جزء مجموعه غنی مرحوم حاج محمد نخجوانی 

قرار داشت .
8-سالنامه دانشسرای ایراندخت تبریز / سال تحصیلی 1314-1315، 
با تشکر از آقای سیروس نخجوانی به جهت در اختیار گذاشتن این نشریه. 
9-در ب��اره فعالیت‌های انجمن‌ه��ای همکاری خانه با مدرس��ه 
آموزشگاه‌های تبریز در سا‌ل‌های تحصیلی 38-1337  و 39-1338، نشریه 

شماره 29 اداره فرهنگ آذربایجان شرقی، اسفند ماه 1338 تبریز
10-تاریخ فرهنگ آذربایجان، حسین امید، جلد اوّل، تبریز، چاپخانه 

فرهنگ
11-تاریخ فرهنگ آذربایجان، محمد علی خان صفوت، چاپخانه 

قم 1329
 12-مجله تجدّد خواه ادب و یحیی آرین پور، رضا همراز، روزنامه 

عصرآزادی ، سال دوّم ، شماره 47، پنجشنبه 17 دی 1377، تبریز
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بهره‌گیری از اسناد و منابع آرشیوی در پژوهش‌های 
معاصر امری رایج ش��ده است. اکنون کم‌تر اثر نوشتاری 
می‌توان یافت که در آن از اس��ناد، عکس‌ها، مصاحبه‌ها 
و... استفاده نشده باشد. اشتیاق عامه به مطالعه و استفاده از 
نوشته‌های مستند موجبِ روی‌آوری پژوهش‌گران به منابع 

آرشیوی شده است.
امروزه در میان آثار منتش��ره در کشور ما )خصوصا 
در آذربایج��ان( کم‌تر نوش��ته‌ای می‌توان یافت که تنها با 
اس��تفاده از روش‌های کتابخانه‌ای تولید شده باشد. بلکه 
مطالعات میدانی و آرش��یوی بخش مهمی از روش‌های 
تحقیقی و پژوهشی محققین و مراکز علمی و تحقیقی را 

در برمی‌گیرد.
بزرگ‌ترین مرکز آرشیوی آذربایجان - مرکز اسناد و 
کتابخانه ملی شمال غرب - با گردآوری تقریبا 20 میلیون 
برگ سند، عکس، مصاحبه‌ی شفاهی، نشریه و دیگر منابع 

آرشیوی به معتبرترین مرکز برای پژوهش‌گران داخلی و 
خارجی تبدیل شده است.

اداره فرهنگ )یا همان س��ازمان آموزش و پرورش( 
در منطقه‌ی ما از جمله مراکزی است که می‌تواند در تأمین 
اسناد برای این مرکز نقش ارزشمند و قابل توجهی را ایفا 
نماید، ولی متأسفانه به دلیل سهل انگاری مسئولین دهه‌های 
گذشته‌ی این نهاد، اسناد فعالیت‌های فرهنگی و علمی و 
اجتماعی اداره‌ی فرهنگ آذربایجان در جریان انتقال محل 
اداره از محله‌ی ششگلان به خیابان ارتش مورد بی‌مهری 
قرار گرفته و تنها به زعم این‌که نوشته‌های کهنه و فرسوده به 

درد نمی‌خورند، امحاء و از بین برده شده‌اند.
مرکز اسناد و کتابخانه‌ی ملی شمال غرب که در سال 
1371 ه.ش. در شهر تبریز بنیان نهاده شد، در همان سال‌های 
اولیه تأس��یس از طریق مدیر باذوق و فرزانه‌ی دبیرس��تان 
فردوسی )آقای س��یدرضا مرتضائی( مطلع شد که اسناد 
بسیار قدیمی و مهمی در زیر شیروانی یکی از ساختمان‌های 
این دبیرس��تان موجود و در گونی‌ها و جعبه‌های مقوایی 

نگه‌داری  می‌گردد.
با انتقال این اسناد و ضدعفونی و گندزدایی، مطالعه 
و فهرست‌نویس��ی آن‌ها آغاز گردید و معلوم ش��د که به 

حسن اسَوَدی

اسنادی درباره‌ی مدرسه‌ی فردوسی تبریز
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گنجینه‌ای گران‌بها از تاریخ فعالیت‌های آموزشی،  فرهنگی 
و اجتماعی منطقه دست یافته‌ایم.

آذربایج��ان که به حق یکی از مناطق مهم و باارزش 
فرهنگی کشور به شمار می‌رود، در امر ایجاد تشکیلات 
نوین آموزش��ی و پرورش��ی نی��ز پیش‌قدم بوده اس��ت. 
فعالیت‌ه��ای فرهنگی برادران رش��دیه – میرزا حس��ن و 
میرزاعل��ی- و مردان فرهنگ‌دوس��ت و ادیب، همچون 
اس��ماعیل امیرخیزی،  محمدعلی صفوت،  محمدعلی 
تربیت و بسیاری دیگر، موجبات پیشرفت امور فرهنگی 
و پرورشی و ایجاد مراکز متعدد آموزشی در این خطه را 

فراهم آورده است.
اغلب مسئولین وقت فرهنگ تبریز، دبیرستان محمدیه 
را اولین مدرسه دولتی آذربایجان به‌شمار آورده‌اند. نویسنده 
و محقق ارزشمند آذربایجان – رحیم رئیس‌نیا - اعتقاد دارد 
که این مدرسه بعد از دارالفنون تبریز دومین مدرسه دولتی 
این شهر است. در بیش‌تر اسناد و نوشته های فعالین فرهنگی 
معاصر آن را مدرس��ه نمره 1 و یا اولین مدرس��ه‌ی دولتی 
در تبریز به‌ش��مار آورده اند )اسناد ش��ماره 003000921 
و003000928و 003000929 و003000930 موج��ود در 

مرکز اسناد و کتابخانه‌ی ملی شمال غرب(.
.ـش. به همت دکتر عباس  این مدرسه در تاریخ 1295 ه
لقمان ادهم)اعلم الملک( که از فرزندان تحصیل‌کرده و 
مردم‌دوست تبریز بود و با همکاری فرهنگیان و متمولین 
روشنفکر تبریز با وجود اوضاع نامساعد سیاسی و اجتماعی 
به عنوان اولین مدرس��ه‌ی متوسطه‌ی دولتی در شهر تبریز 
بنیان نهاده شد. چندی بعد به مدرسه‌ی محمدیه معروف 

گردید که بعدا به دبیرستان فردوسی تغییرنام یافت.
در ابت��دای کار چ��ون تعداد دانش‌آم��وزان جهت 
تشکیل کلاس‌ها به حدنصاب نرسید، دانش‌آموزان مدرسه 
فیوضات را هم به آن‌جا منتقل ساختند و بدین‌وسیله اولین 

دبیرستان دولتی شهر تبریز پا گرفت.
این مدرسه اولین سال فعالیت خود را در یک خانه‌ی 
کرایه‌ای واقع در محله سرخاب)خانه‌باغچه‌ی موسی‌خان 
امین‌الملک( گذراند و بعد به محله‌ی ششگلان )خانه‌های 
.ـش. را در  فرمانفرمائی��ان( منتقل گردید. س��ال 1298 ه��
عمارت حاج‌حسین معمار س��پری کرده و در سال 1299 

.ـش. به عمارت حرمخانه نقل مکان کرد. دوره دوم این  ه
.ـش. به محل دانش‌سرای پسران  دبیرستان در سال 1317 ه
)واقع در میدان دانش‌س��رای تبریز( انتقال یافت و در سال 
.ـش. )که دوره اول هم به آن‌جا منتقل شد(، بالاجبار  1318ه
دوره دوم در محل مدرس��ه آمریکائیان سابق)مرکز پیش 
دانشگاهی دخترانه‌ی توحید فعلی( تشکیل شد و بالاخره 
.ـش. به محل دائمی خود که امروزه هم  در س��ال 1320 ه

به نام دبیرستان فردوسی شناخته می‌شود،   منتقل گردید.
مدرسه محمدیه تا موقعی که اسماعیل امیرخیزی به 
ریاست آن منصوب شد، توسط سه نفر از فرهنگیان معتبر 
ش��هر تبریز اداره می‌شد. اولین مدیر آن باقر طلیعه بود که 
بعد از اس��تعفای نامبرده، میرزامحسن‌خان رفعت و سپس 
ابوالقاس��م فیوضات عهده دار ریاست آن‌جا گردیدند تا 

این‌که اسماعیل امیرخیزی مدیریت آن‌جا را تقبل کرد.
»آقای امیرخیزی مدت پانزده سال با کمال درستکاری 
و فداکاری در شغل مدیریت و ریاست مدرسه باقی ماندند 
و در این مدت نس��بت به تمام کارهای اداری و تعلیماتی 
مدرسه نهایت جدیت را بکار برده و در پیشرفت امر تحصیل 
دانش‌آموزان و جلب معلمین دانشمند و ترقی امور اداری 
آموزشگاه قدم‌های برجسته برداشته و الحق می‌توان گفت: 
بانی و مؤسس حقیقی مدرسه ایشان بودند.«)میرفخرائی، 

.ـش.( تقی، سالنامه دبیرستان، اردیبهشت 1317 ه
بررسی اسناد مدرسه محمدیه نشان می‌دهد این مرکز 
آموزشی در ابتدای تأسیس با مشکلات متعدد منابع درسی 
و کادر آموزشی روبه‌رو گردیده است، اما با توجه به توان 
مدیریتی بالا توانسته است در زمانی کوتاه بر این مشکلات 
فائق آمده و با بهره‌مندی از اساتید داخلی و حتی خارجی 
به رش��د علمی قابل توجهی دست پیدا کند، به‌طوری‌که 
اغل��ب فارغ‌التحصیلان آن در س��ال‌های بع��د و یا بعد از 
اتمام تحصیلات دانشگاهی عهده دار امور سیاسی، علمی، 
پزشکی، فرهنگی و دیگر امور اجتماعی در آذربایجان و 

ایران گردیده‌اند.
گزیده‌ اس��نادی که برای این نوشتار از مجموعه اسناد 
دبیرستان فردوسی انتخاب شده است، بیش‌تر شامل بخش‌نامه‌ها 
و مکاتبات آموزشی، انضباطی، علمی می‌باشد که در کنار هر 

سند اطلاعات مربوط به آن به اختصار آورده شده است.



کاوُش

58      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

سند شماره 003000926 )تصویر شماره‌ی1(
موضوع: تقدیر از نحوه‌ی تدریس و مدیریت اسماعیل 

امیرخیزی در مدرسه متوسطه دولتی )فردوسی(
از: اداره معارف و اوقاف آذربایجان

)امضاء محمدعلی تربیت( )خط طاهر خوشنویس(
به: اسماعیل امیرخیزی، مدیر دبیرستان متوسطه‌ی دولتی 

)فردوسی(
تاریخ سند: 1303 ش

سند شماره 003000935 )تصویر شماره‌ی2(
موضوع : گزارش گ��ردش علمی دانش آموزان و کادر 

آموزشی به کوه‌های اطراف تبریز
از: مربی پیشاهنگی و انجمن کوه دبیرستان فردوسی

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 21 دی ماه 1319 ش

سند شماره 003000932 )تصویر شماره‌ی3(
موضوع : درخواست جلوگیری از ورود دانش‌آموزان به 

مراکز غیرضروری و کافه‌ها
از: بخش اخلاقی انجمن آزمایشگاه دبیرستان فردوسی

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 9 دی ماه 1321 ش

سند شماره 003000929 )تصویر شماره‌ی4(
موضوع : اجازه‌نامه جهت خرید کتاب برای کتابخانه‌ی 

دبیرستان نمره1  ) فردوسی (
از: اداره‌ی مع��ارف و اوقاف آذربایجان ) امضاء : احمد 

سعیدی،  خط: طاهر خوشنویس(
به : مدیریت دبیرستان نمره 1 )فردوسی( 

تاریخ سند : 16 فروردین 1313 ش

سند شماره 003000938 )تصویر شماره‌ی5(
موضوع: استعلام درمورد سابقه‌ی تدریس حبیب ساهر 

)شاعر ارزنده‌ی آذربایجانی (
از: اداره‌ی فرهنگ و اوقاف آذربایجان 

به: مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند: 19 دی 1326 ش

سند شماره 003000934 )تصویر شماره‌ی6(
موضوع : متن بخش‌نامه‌ي نظام‌نامه‌ی لباس دانش‌آموزان 

دبیرستان‌ها
از: اداره معارف و اوقاف ایالت شرقی آذربایجان 

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 19 آذر 1313 ش

سند شماره 003000936 )تصویر شماره‌ی7(
موضوع : بخش‌نامه لزوم نصب علامت، شماره و اسم 

دبیرستان توسط دانش‌آموزان به لباس‌های فورم
از: اداره معارف و اوقاف ایالت شرقی آذربایجان 

به : مدیریت دبیرستان فردوسی 
تاریخ سند : 18 اسفند 1313 ش

سند شماره 003000931 )تصویر شماره‌ی8(
موضوع : تصدیق‌نامه )پایان‌نامه( دوره‌ی دوم تحصیلات 

متوسطه )دبیرستان(
از: وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه

به : آقای غلامرضا هشترودیان
تاریخ سند : 2 مرداد 1309 ش
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نامورنامه
حسین منزوی
۱ مهر 1325 - 16 اردیبهشت 1383
نامورنامه‌ی این شماره به همت صالح سجادی فراهم شده است
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اولین دیدارم با حسین منزوی برمی‌گردد به تابستان 1376. 
آن سال‌ها دانشجوی دانشگاه علامه طباطباییِ تهران بودم 
و در ش��عر، جزو افرادی که دچار تب غزلِ به اصطلاح 
مدرن یا آوانگارد شده بودند. پاتوق ما جلسه‌ی سه‌شنبه‌های 
فرهنگسرای اندیشه )که بعدها به فرهنگسرای مدرسه 
تغییر نام داد( بود. این جلسات در آن سال‌ها با مدیریت 
سیدعباس سجادی و رضا عبداللهی برگزار می‌شد. اعضای 
جلسه ترکیبی از شاعران سپیدنویس و کلاسیک‌نویس 
بودند و یکی از دغدغه‌های ما شاخ و شانه کشیدن برای 
هم‌دیگر بود که گاهی به کشمکش و درگیری‌های لفظی 
و حتی به نیمه‌کاره ماندن جلسات می‌انجامید. این را هم 
بگوی��م که ما در دو جبهه می‌جنگیدیم؛ از یک طرف با 
شاعرانی که شعر سپید می‌گفتند و کلّا وزن و قالب‌های 
کلاسیک را انکار می‌کردند درگیر بودیم و از طرف دیگر 
با غزل‌سرایان سنت‌گرا که ما را به بدعت‌گذاری و ایجاد 
انحراف در ادبیات متهم می‌کردند. در چنین فضایی حضور 
گاه و بی‌گاه حسین منزوی )که هر وقت به تهران می‌آمد 
به خاطر دوستی با سید‌عباس سجادی و برخی شاعران 
پیش‌کسوت حاضر در جمع، به جلسه‌ی اندیشه نیز سری 

می‌زد( برای ما یک برگ برنده‌ی تمام‌عیار بود؛ به طوری که 
هر وقت استاد در جلسه حاضر می‌شد، شاعران سپید‌سرا 

پرچم تسلیم را بالا می‌بردند و ما میدان‌داری می‌کردیم.
تابستان 76 بود که توسط دوستی به حسین منزوی 
معرفی شدم آن سال‌ها از میان غزل‌سرایان بزرگ کسانی 
هم چون منوچهر نیستانی، نوذر پرنگ، محمدعلی بهمنی 
و... برای ما که غزل به اصطلاح پیش‌رو یا مدرن می‌نوشتیم، 
بیش‌تر از دیگران مورد احترام بودند، اما به دلایل مختلف، 
حسین منزوی جایگاه ویژه‌ای داشت. هر چند که جایگاه 
و احترام او همه‌گیر بود. یعنی همه‌ی طیف‌ها و سلیقه‌های 
شعر آن دوره، از شاعران سپیدسرا تا غزل‌سرایان سنتی و 
از روشن‌فکران تا شاعران مذهبی، همه و همه به منزوی 
به دیده‌ی احترام می‌نگریستند. حتی شخصیت منحصر به 
فرد خود منزوی نیز که به راحتی می‌توانست بهانه دست 
دشمنانش بدهد، نمی‌توانست این جایگاه را تخریب کند. 
به‌عبارتی منزوی تمام عمر، عامدانه با بی‌قیدی ویژه‌ای در 
جهت تخریب جایگاه و ش��خصیت خود در جامعه‌ی 
ادبی کوشید، اما هیچ‌گاه از نقطه‌ی اوج غزل معاصر پایین 
نیامد، چرا که شعرش به قدری استوار و تمام‌عیار بود که 
اخلاقش عملا به چشم نمی‌آمد. در چنین شرایطی، طبیعی 
بود که دشمنانش از تخریب جایگاه او ناامید شده و ناچار 

لب به تحسین وی بگشایند. 
حس��ین منزوی بی‌دریغ بود. هیچ دس��تی را که به 
س��متش دراز می‌ش��د، نفش��رده بر‌نمی‌گرداند و در هر 

نام او عشق است 
صالح سجّادی

telegram.me/salehsajadi
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گفت‌وگویی می‌شد بس��یار از او آموخت، حتی اگر این 
گفت‌وگو درحین پیاده‌روی کوتاهِ دو یا س��ه نفره، بعد از 
پایان جلسه‌ی شعری تا ایستگاه تاکسی یا اتوبوس باشد. به 

قول عمران صلاحی: 
» با منزوی پیاده‌روی می‌کنیم ما

خود را به این وسیله قوی می‌کنیم ما«. 
منزوی بر خلاف برخی از اس��اتید شاگرد‌گزین و 
ولیعهد و نوچه‌پرور نبود. این‌که برخی خود را ش��اگرد 
منزوی معرفی می‌کنند، تصور خودشان است و بس. او 
ش��اید با برخی کمی بیش‌تر از دیگران مأنوس بوده )که 
آن هم دلایلی اغلب غیر‌ادبی داشت( اما هرگز و در هیچ 
برهه‌ای از زندگی‌اش کسی را به خاطر قدرت شاعری‌اش 
برای دوس��تی و نزدیکی بیش‌تر یا آم��وزش رمز و راز 
شاعری انتخاب نکرد. منزوی از چیزهایی که انسان‌ها را 
معمولا به خاطر ترس از دست دادن‌شان، محافظه‌کار یا 
سیاّس بار می‌آورد، در چنته نداشت و آن‌چه را هم در چنته 
داشت، هیچ قدرتی نمی‌توانست از دستش بگیرد و آن، 
همانا شخصیت والای شعری‌اش بود که چنان‌که گفتم، 
حتی خود نیز در عنادی سرسختانه به جنگ با آن پرداخت 
و موفق به شکستن‌اش نشد، چه برسد به دشنمانش. هم 

از این رو بود که در زندگی بسیار صریح، بی‌باک، تلخ‌زبان، 
بی‌قید، گردن‌کش و عاصی بود و به‌گمانم تنها چیزی که 
در زندگی به او لذت می‌داد، همین حس آزادگی و رهایی 
در عین تنگ‌دستی بود. حتی ش��عر هم، طبق آن‌چه در 
اشعارش گفته، برایش همراه با تلخی و نفرت است و آن 
حس لذت‌بخشی را که بی‌قیدی و صراحت در زندگی به 

او می‌دهد، از شعر دریافت نمی‌کند.
کوتاه‌س��خن این‌که به‌رغم بس��یاری از دوستان که 
می‌پندارند  منزوی، اگر برخ��ی جوانب اخلاق خود را 
کنار می‌گذاشت،  بسیار بیش‌تر در جامعه مطرح و پذیرفته 
می‌ش��د، فکر می‌کنم،  چنانچه روزی شعر منزوی برای 
جامعه‌ی ادبی تمام ش��ود، او هم‌چنان با آن ش��خصیت 
وخلقیات منحصربه‌فردش در ذهن جامعه‌ی ادبی به حیات 

خود ادامه خواهد داد.
پی نوشت: 

1-ش��اید لازم ‌‌بود ب��ه رس��م نامورنامه‌های قبلی 
زندگی‌نامه‌ی حسین منزوی را بیاورم. اما این کار را بیهوده 

دیدم. همه او را می‌شناسند؛ نام او عشق است...
2 - از تمامی بزرگوارانی که مرا در تهیه‌ی‌‌ این نامورنامه 

یاری رساندند،  سپاس‌گزارم.
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حسین منزوی از سرآمدان غزل نوطراز معاصر است و من، هم خودش را هم شعرش را بسیار دوست می‌داشتم و می‌دارم. 
این غزل را هم برای او که شاعری مطرح و منزوی بود، در پاییز سال 1377 سروده‌ام که تقدیم دوست‌داران آن مرحوم می‌کنم.

کسی که پشت غزل‌هایش، چراغ صاعقه روشن بود
شکست‌خورده‌تر از شیشه، ثبات‌پیشه چو آهن بود

سراب شعر زلالینش ز آب و آیینه مالامال
و حجم جام سفالینش چقدر محتسب‌افکن بود
میان کودکی و پیری‌ دویده عمری و سرگردان

همیشه معرکه‌گیری‌هاش نشاط  کوچه و برزن بود
کبوتران سفیدش رفت، کبوترانه امیدش رفت
همیشه بر حذر از ماها و لیک باخبر از من بود

چه جایگاه رفیعی یافت چه ترمه های ظریفی بافت
و لیک آن‌همه کوبیدن حدیث آب به هاون بود

چه شد که باور او گم شد چه شد که یاور او گم شد
به جای جُستن دروازه همیشه در پی روزن بود

کسی که این‌همه شیوا شد کسی که این همه دانا شد
کسی که این‌همه زایا شد به چشم خویش سترون بود

همیشه پیشه‌ی او شب بود، طراز تیشه‌ی او تب بود
عجب خسوف و کسوفی داشت، کسی که این‌همه روشن بود

کسی که شوق شکفتن داشت، همیشه حسرت گفتن داشت
تمام وحشت و وسواسش زچشم خلقْ نهفتن بود

بداشت خرمن شعرش را به باد حادثه ارزانی
هزار گوهر ارزنده ز دیدگاه وی ارزن بود
هزار یوسف معنا را ز چاه ظلم برون آورد
پلنگ ماه شکار او، درون چاه چو بیژن بود

ز راه عشق نمی‌آید به شاه راه خردمندی
 چرا‌ که  راهنمای او به‌وقت واقعه رهزن بود

چه ترمه های 
ظریفی بافت

غزلی منتشر نشده از بهاءالدین خرمشاهی
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قضیه‌ی آشنایی با حسین منزوی به زمان تولید 
آلبوم »سیب نقره‌ای« برمی‌گردد یا پیش از آن؟

حسین منزوی را دورادور البته می‌شناختم و چندبار 
»ن��وذر پورنگ« درباره‌اش با من حرف زده بود. رابطه‌ی 
کاری ما و البته آشنایی بیش‌ترمان از آلبوم »سیب نقره‌ای« 
آغاز شد. خب این آلبوم، نخستین آلبوم موسیقی غیرسنتی 
بود که پس از انقلاب مجوز می‌گرفت و من شعر »همواره 
عشق بی‌خبر از راه می‌رس��د« را از یکی از کتاب‌های او 
انتخاب کردم و بعد قرار شد نام آلبوم را هم »سیب نقره‌ای« 
بگذاریم، بر مبنای آن بیت که »هنگام وصل ماست به بام 

بزرگ شب/ وقتی که سیب نقره‌ای ماه می‌رسد«.

و بعد این رابطه ادامه پیدا کرد؟
 خب خیلی‌ها آن‌موقع منزوی را نمی‌شناختند. یعنی 
خودش طور ویژه‌ای زندگی می‌کرد و در پی مشهورشدن 
نبود، آن‌چنان که خیلی از شاعرها بودند.کسانی بودند که 
به هر دری می‌زدند تا معروف شوند و منزوی اصلا در 

این عوالم نبود.
»آلبوم س��یب نقره‌ای« و بعد ه��م »ماه و پلنگ« به 

شناخته‌شدنش کمک کرد. یک‌جورهایی »شنیده« شد.

حالا چرا حسین منزوی؟
چرا حسین منزوی نه؟! حسین منزوی یک حالت و 
فضای ویژه‌ای به شعر و غزل داده بود که به‌هر‌حال قبل 
از او نبود. اجرای غزل‌هایش با موسیقی سنتی آن‌قدر‌ها 

جالب از آب در نمی‌آمد که با موسیقیِ مثلا راک.
یک بغض و سرخوردگی در غزل‌های منزوی بود 
که خیلی حالت مردانه داشت. همین شاید باعث شد که 

گفت و گوی اختصاصی با کوروش یغمایی

ا گر جز این بود
 منزوی نبود

 ـ86 در ملاقات‌های کاری  این یک مصاحبه به معنای عام آن نیست؛ گپ‌وگفتی است که به تناوب و تکرار طی سال‌های 88
روزانه‌ی من با کوروش یغمایی، در منزل ایشان انجام شده‌اند و مقادیری از آن‌ها، نوشته آمده و مابقی مشمول فراموشیِ زمان 

شده است. در این گفت‌وگوها او درباره‌ی فضای کلی موسیقی ایران، موسیقی راک، نقش خود و برادرانش در این زمینه و نیز 
شعر و ترانه و هر آن‌چه از هنر پیش آمده، سخن گفته است.

امیرحسین الهیاری
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بین او و سیمین، من اورا انتخاب کردم. اوج این بغض را 
البته در این دو آلبوم نمی‌شود پیدا کرد. اوج این بغض در 
آلبوم »کابوس« بود. در آن شعر که می‌گوید »نامِ من عشق 
است، آیا می‌شناسیدم؟«، یادم هست وقتی می‌خواستیم 
این آلبوم را ــ که البته یک فضای ضداعتیاد داش��ت ــ 
اجرا کنیم، مجبور شدیم که یکی‌دو کلمه از کلمات غزل 
را تغیی��ر دهیم؛ مثلا به جای »ایام« در مصراع »زرد کرده 
خمیره‌ام را کوچه این ایام«، گذاش��تیم »افیون« و منزوی 

می‌خندید و می‌گفت این که تبلیغ اعتیاد است!

معاشرت با حسین منزوی برای‌تان چگونه بود؟ 
با توجه به این‌ ک��ه خب من تجربه‌ی عمیقی از این 

معاشرت دارم.
عالی نبود! اما جوری بود که نمی‌شد مشابه و نمونه‌ای 
 ـبا من   ـیا بیش‌تر برایش سراغ گرفت. مثلا یکی‌دو بار 
برای ضبط دکلمه‌ها و... به استودیو آمد. آن‌موقع استودیوی 
من در برج سفید بود، در خیابان پاسداران. بعد هم می‌آمد 
من��زل ما و یکی‌دو روزی می‌مان��د. از زنجان می‌آمد و 

برمی‌گشت. یکی‌دو بار کارهایی کرد و حرف‌هایی زد که 
خب برای کسانی که سابقه‌ی شناختی از او نداشتند، کمی 
تند و غریب به نظر می‌رسید؛ مثلا خاطره‌ای از نخستین 
مواجهه‌ی فرهنگ )برادر همسرم( با او دارم که فرهنگ تا 
چند ساعت متحیر بود و نمی‌توانست قضیه را هضم کند.

ولی هرچه بود، منزوی از خانواده‌ی باس��واد و اهل 
هنری بود و در رفتارها و گفتارش غالبا این اصالت را نشان 
می‌داد، مگر جایی که به‌اصطلاح  پا روی دُمش می‌گذاشتند.

باکسی تعارف نداشت.
ابدا. و عمدتا حق با او بود. اصلا حق با او بود. کلا 
روزگار با او خوب تا نکرد، چنان‌که با خیلی از امثال او 

و البته با ما.
ولی یک نکته‌ی مهم هس��ت که باید به آن توجه 
داشت؛ منزوی با همه‌ی خصایل و ویژگی‌هایی که داشت 
و ب��ا همه‌ی خوب و بدی ک��ه در خود جمع کرده بود، 
شده بود »حسین منزوی«. نمی‌شد و نمی‌باید او را جور 
دیگری خواست یا اصلاح و ادیت کرد. یک‌بار که آمده 
بود تهران، دیدم واقعا حال خوش ندارد. نفس‌اش تنگ 
می‌آمد. خسته بود. سینه‌اش درد داشت. گفتم: »حسین! 

این‌بار دیگه باید بریم دکتر!«
و این‌بار برخلاف همیش��ه، بلافاصله قبول کرد و 
من از خدا خواسته به یکی از دوستانم ــ که از بهترین 
متخصصین قلب کشور و دوس��ت برادرم دکتر کیوان 
یغمایی است ــ زنگ زدم و برایش خارج از نوبتْ وقت 
گرفتم. بعد با منزوی تماس گرفتم که مثلا »فلان ساعت 
و فلان روز« و او گفت که حتما می‌رود. آن روز و ساعت 
فرارسید و من در خانه بودم که از مطب دکتر زنگ زدند 
که آن آقایی که این‌همه سفارش‌اش را کرده بودید و گفته 

بودید قلب غزل معاصر است، نیامده!
ومن حیرت کردم. نه! حیرت نکردم!

غروب همان روز، منزوی زنگ زد. می‌خندید. گفتم: 
»کجایی؟«، گفت: »زنجان!« و خیلی خندید و تشکر کرد، 

ولی گفت: »حوصله‌ی ماندن در تهران را نداشتم«.
منزوی این بود که من��زوی بود و اگر جز این بود، 

دیگر منزوی نبود.  
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از حسین منزوی حتما خاطراتی دارید.
بل��ه. در س��ال‌های دور ب��ه م��دت 15 س��ال در 
»فرهنگ‌سرای اندیشه«ی تهران جلسات شعری برگزار 
می‌شد که توفیق حضور در این جلسات را کنار بزرگان 
شعر و ادب داشتم. آقای »حسین منزوی« سه‌شنبه‌ی هر 
هفته در جلسات حضور داشتند. در پايان یکی از همین 
جلس��ات‌، آقای منزوی رو به آقای کیومرث منشی‌زاده 
گفتند: نه به این‌که ما سال به سال هم‌دیگر را نمی‌بینیم و 
نه به اینك‌ه دو بار دیدار در همین یک‌روز. آقای منشی‌زاده 
هم در جواب گفتند: ما ایرانی‌ها اهل افراط و تفریط‌ایم؛ یا 

چهل ستون می‌سازیم یا بیستون .

يا كي روز در اواخر عمر ايشان كه کمی چاق شده 
بودند و غده‌ای هم نسبتأ بزرگ پشت گوش‌شان در آمده 
بود، بعد از یک جلس��ه که خس��ته و بی‌حال بودند  و با 
آن حال نزار باز هم به حضور در جلسات ادامه می‌دادند 
یکی از دوستان  خطاب به ایشان گفتند که باید به خاطر 
غده‌ی پشت گوش‌شان دکتر رفته و پی‌گیر جریان باشند. 
آقای منزوی پاسخ دادند که ما كي عمر همه‌چیز را پشت 
گوش‌مان انداختیم،  این را هم که همین‌جوری خودش 
پش��ت گوش ما در آمده‌، ندیده می‌گیرم. روحیه‌ی طنز 

همواره با منزوی بود.
حسین منزوی بی‌شک یکی از تاثیرگذارترین شاعران   و 

گفت و گویی کوتاه با سیدعباس سجادی درباره‌ی حسین منزوی

شاعری که موسیقی‌می‌دانست
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غزل‌سرایان ایران است و شاگردانی را تربیت کرده که از او 
متاثرند و جزو شاعران خوب بعد از او محسوب می شوند.

از جایگاه موس��یقی در شعرهای حسین منزوی  
بگوئید.

در انجمن خواجو وگاه در ديگرجلسات خصوصی 
ش��روع ب��ه آواز‌خوانی می‌کرد. ص��دای خیلی لطیف و 
دل‌نشینی داشت  و مشخص بود که با دستگاه‌های موسیقی 
آشناست. در واقع منزوی با موسیقی به خوبی آشنا بود و 
به این جهت انتخاب و چینش آرایه‌های ادبی و واج‌آرایی، 
آهنگین‌بودن اشعارش را در پی داشت. آوردن قافیه‌های 
 ـکه در واقع منزوی به صورت  میان��ی و وزن‌های دوری 
 ـاز خصیصه‌های شعر  تعمدی این کارها را انجام می‌داد 
اوس��ت. او به زبان نو شعر می‌س��رود اما استخوان‌بندی 
اشعارش به شکل کلاسیک بود و نگران نبود از این‌که به 
داشتن نگاه کهنه و قدیمی متهم شود. برای مثال مصرع 
»بی‌تو به سامان نرسد، ای سر و سامان همه تو« نمودِ همین 
نگرش کلاسیک او به شعر است که در آن الفاظ، وزن و 

کاربرد قافیه‌های میانی، بیان‌گر ‌نگاه تمام‌قد اوست به غزل 
گذشته.

همین آشنایی با موسیقی و موسیقی شعر و درک عمیق 
او از ظرفیت‌های وزن شعر فارسی باعث شد تا هنرمندانی 
هم‌چون کوروش یغمایی، محمد نوری، همایون شجریان 
و... به س��مت شعرهای او کشیده شوند. منزوی یکی از 
کسانی اس��ت که تنوع وزن شعر در آثارش زیاد است و 
همین باعث شده قالب‌های ترانه، نیمایی، مثنوی و شعر 
آزاد را تجربه کند و هم‌چنین دو‌زبانه بودنش باعث درک 
بیش‌تر و عمیق‌تر او بود، از ظرفیت‌های زبانی و موسیقایی. 
شعر و موسیقی در آثار منزوی به نوعی پیوستگی رسیده‌اند. 
واج‌آرایی در اشعار او برخاسته از یک ساختار موسیقایی 
حساب‌شده است. همواره در شعر دو صورت کوشش 
و جوشش وجود دارد. شعر در ذهن منزوی جوشیده که 
بخش عمده‌ای این جوشش برمی‌گردد به درک و شناخت 
او از جامعه‌شناس��ی و موس��یقی و برای همین ظرفیت 
موسیقایی شعر ایشان بالاست  و این گفته‌ی استاد کزازى: 
»موس��یقی، گامی آن‌سو‌تر از شعر حافظ است«، در شعر 
استاد حسین منزوی کاملا آشکار است. او شاعری بود که 

موسیقی می‌دانست.

و سخن آخر درباره‌ی جایگاه شعر منزوی؟
منزوی به ادبیات کهن تسلط داشت  و از هر گلستان 
گلی چیده بود. غزل او مانند آواز شجریان است؛  همان‌طور 
که استاد شجریان آواز بسیاری را شنیده ودر‌نهایت سبک 
خودش را داش��ته و آوازی س��ر داده که منحصر به خود 
اوست، حسین منزوی هم شعر‌های بسیاری از شاعران 
مختلف را شنیده و خوانده، اما در آخر شخصیت شعری 
خودش را داشته و شعرهایی سروده که مختص خودش 
است. شعرهای معاصر بسیاری را می‌توان با شعر منزوی 
مقایس��ه کرد ولی ش��عر منزوی را نمی‌توان با شعری از 
گذشته مقایسه کرد و به طور دقیق مشخص ساخت که از 
کدام شاعر متاثر است. برای مثال در شعرهای »سایه« رد‌پای 
حافظ و در ش��عرهای »شهریار« رد پای حافظ و سعدی 
خيلى مشخص است ولی در مورد منزوی نمی‌شود به این 

راحتی قضاوت کرد. منزوی تنها شبیه خودش بود. 
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یکی از سعادت‌های من و هم‌نسلانم که از دهه‌ی هفتاد 
غزلسرایی‌مان را ش��روع کردیم، درکی ویژه از حضورِ 
شاعری بزرگ به نام حسین منزوی بوده است. شاعری که 
اکثر ما، هم از نزدیک با شعر او آشنا شدیم و شعرخوانی او 
را در جلسات مختلف شنیدیم و حساسیت‌های رفتاریِ 
ش��عرخوانی و احترام خاصِ او به شعر را دیدیم و هم 
فقدانِ او را پس از درگذشتش درک کردیم و این دو عامل 
موجب شد که شناخت ما از شاعریِ منزوی، شناختی 
منحصر به همین نسل باشد، نسلی که نه هم‌سن منزوی 
بود که با او حس رقابت داش��ته باشد و نه آنقدر جوان 
است که بعد از درگذشتِ او تازه شاعری را شروع کرده 
باشد. و همه‌ي این‌ها همزمان شد با تغییرِ منابعِ مطالعاتی 
شاعران، انتشار کتاب‌های متعدد در حوزه‌های مربوط به 
نقد شعر، و بعدها گسترش فضای اطلاعات و دسترسی 

به بسیاری مقالات و نقد و نظرات در فضای مجازی.
وقتی قرار شد برای پایان‌نامه‌ی کارشناسی ارشدم در 
رشته‌ی زبان و ادبیات فارسی دانشگاه الزّهرا، موضوعی را 
انتخاب کنم، تردیدی نداشتم که آنچه مورد پژوهش قرار 
خواهم داد شعرهای منزوی است، و چون از طرف دیگر 
به علوم بلاغت به‌ویژه علم معانی علاقه‌ی خاصی داشتم، 
بعد از مش��ورت تصمیم بر این شد که غزل‌های کتاب 
»از ترمه و تغزّل« را بر اساس نظرات پل گرایس که ذیل 
مباحث علم معانی و معناشناسی نیز طبقه‌بندی می‌شود، 
 ـچه نس��خه‌ی  بررس��ی کنم. هیچ کتابی از پل گرایس 
 ـدر ایران موجود نبود. فقط  اصلی و چه در قالب ترجمه 
در تعداد معدودی از کتاب‌های زبان‌شناسی و معناشناسی 
که شامل نظراتِ فیلسوفانِ مختلف زبان و نظراتِ متعددِ 
معناشناسی و زبان‌شناسی است، نظراتِ کاربردیِ او محدود 
ب��ه مبحث »اصول همکاری« و گاهی معانی نحوی آمده 
بود، اما وقتی اصلِ کتابِ پل گرایس را )که شامل مقالاتِ 
 »Studies in the Way of   Words« مختلف او بود با عنوان
از انتش��ارات دانشگاه هاروارد به دستم رسید( دیدم که 
نظرات او محدود به »اصول همکاری« نیست، بلکه به 

تو مشکلی و هرگزت
 آسان کسی نشناخت

بحثی در معانی ضمنی شعر حسین منزوی و مبانی نظری پل گرایس     

مریم جعفری آذرمانی
marypoetry@yahoo.com
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عنوان مثال در معنای طبیعی و غیر طبیعی نیز نظرات قابل 
توجهی دارد که مجموعه‌ی این‌ها فضایی فراهم آورد که 
شعر منزوی را دقیق‌تر و علمی‌تر ببینم. با بررسی دقیق 
غزل‌های منزوی متوجه شدم که بسیاری از مواردی که 
در نگاه اول و به خصوص برای مبتدیان، ایراد یک شعر 
محسوب می‌شود، با اندکی دقت بیش‌تر، ممکن است 
یکی از نقاط قوت شاعر باشد، مثلاً خودِ من یادم می‌آید 
وقتی تازه شاعری را شروع کرده بودم، در همان حال که 
ش��عر منزوی برایم بسیار قدرتمند و شگفت بود، اما با 
جابجایی‌های دستوری در بعضی عباراتِ شعر منزوی 
مشکل داش��تم و به دلیل کم‌تجربگی‌ام تصور می‌کردم 
که کاش دس��تور زبانِ ساده‌تری را به کار می‌برد! یا حتا 
گاهی فکر می‌کردم که مثلاً در فلان غزلِ منزوی، یکی 
دو بیت به کل غزل ارتباط چندانی ندارد! اما به مرور و با 
دقت بیش‌تر متوجه شدم که این جابجایی‌های دستوری 
و گسس��ت‌های معنایی در بیت‌ها، ب��ه نوعی از عمد 
صورت گرفته اس��ت و منزوی با استفاده از آن‌ها گاهی 
خواسته معنایی ضمنی ایجاد کند و گاهی در نظر داشته 

که معنای مؤثرتری را به شعر بدهد. بنابرین حتا بسیار 
قبل از آشنایی با نظرات پل گرایس، در مطالب و مقالاتی 
که گاهی درباره‌ی منزوی می‌نوشتم به بعضی از نکاتِ 
معنایی شعرها اشاره می‌کردم اما همواره مترصدِ موقعیتی 
بودم که بتوانم به شکلی طبقه‌بندی شده به این امر بپردازم. 
این شد که در پایان‌نامه‌ام با عنوان »بررسی معانی ثانویه‌ی 
صد غزل از حسین منزوی بر اساس نظریه تحلیل گفتمان 
گرایس« که بعد از یک س��ال با عن��وان »معنای دیگر، 
تحلیل معانی ضمنی در شعر حسین منزوی بر اساس 
نظریه تحلیل گفتمان پل گرایس« از س��وی انتشارات 
فصل پنجم منتش��ر شد، سعی کردم که موارد مذکور را 
تبیین کنم. بررسی من »شامل استفاده از معیارهای معانی 
نحوی، معانی غیر طبیعی و موارد نقضِ اصول همکاری 
که معانی ضمنی را منتج می‌ش��ود، بوده است. لازم به 
توضیح است که مباحث مطرح شده‌ی گرایس بیش‌تر 
درباره گفتگوهای روزمره یا دیالوگ‌های نمایشنامه کاربرد 
داشته و در این پژوهش، آن نظریات برای بررسی شعر، 
روش‌مند شده‌اند و شاید بتوان نام این پژوهش را روشی 
نو در بررسی ارتباطات سطرها و عبارات شعر، در ادامه‌ی 

نظریه گرایس گذاشت.« )معنای دیگر، ص10( 
»محدود کردن و دقیق‌تر کردنِ پژوهش و ضرورتِ 
انتخاب صد غزل از حسین منزوی به طوری که نسبت 
کم��ی و کیفی بین مضمون‌های مختلف در نظر گرفته 
ش��ود، نگارن��ده را بر آن داش��ت که کت��اب »از ترمه و 
تغزّل« او را مورد بررس��ی ق��رار دهد؛ اگرچه این کتاب 
شامل حدود 120 غزل اس��ت )بیش از نیازی که برای 
این پژوهش تعیین شده(، اما مناسب‌ترین کتاب برای این 
پژوهش است، زیرا هم انواع غزل‌های کلاسیک و نو با 
انواع مضامین در آن وجود دارد و هم کتابی است که در 
زمان حیات شاعر، به شکل گزیده‌ی اشعار او منتشر شده 

است.« )همان(
وقتی می‌خواس��تم پروپوزال پایان‌نامه را ارائه کنم 
متوجه شدم که »به دلیل مدت کمی که از اتمام کارنامه‌ی 
شعری منزوی می‌گذرد، بیش‌تر پژوهش‌های صورت 
گرفته با وجود ضرورت‌ش��ان شامل موضوعات کلی 
بوده اس��ت. بنابراین در توضیح پیش��ینه‌ی پژوهشی، 

وی
منز

ن 
سی

ح



نامورنامه وی حسین منز

اردیبهشت  نود و پنج          شماره سوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             77

عنوان‌هایی شبیه به هم یافت ‌شد، حتا در پژوهش‌هایی 
با محدودیت‌های تخصصی عنوان‌هایی آشنا و باز هم 
کل��ی دیده می‌ش��ود و به ندرت ب��ا عنوان‌های دقیق و 
محدودیت‌پذیر مواجهیم. ضمناً بسیاری پژوهش‌های 
انجام ش��ده درباره‌ی این شاعر یا به صورت تطبیقی با 
دیگر شاعران غزلسراست یا مربوط به مباحث علم معانی 

نیست.« )همان، ص11(
در این مجال به بعضی از مواردی که در این پژوهش 

بررسی کرده‌ام، اشاره می‌کنم:
»معنای طبیع��ی )natural meaning( معنایی 
است که به طور عادی از یک گزاره فهمیده می‌شود، در 
این نوع از معنا، الف معنای ب را می‌دهد و این معناداری 
مستلزمِ ب اس��ت و در حالت عادی معنایی غیر از ب 

نمی‌تواند داشته باشد.« )همان، ص20( 
»حالا به این بیت از منزوی توجه کنیم:

من راه تو را بسته، تو راه مرا بسته
امّید رهایی نیست وقتی همه دیواریم

)از ترمه و تغزّل، ص 46(
در اینجا معنا یا نتیجه‌ی طبیعی مصراع اول، مصراع 
دوم اس��ت. اگرچه می‌توان گفت که در این میان یکی 
ممکن اس��ت راه فراری بیابد و مثلاً پرواز کند و رهایی 
پیدا کند اما واقعیتِ این که همه راه یکدیگر را بسته‌‌اند 
و معنای طبیعیِ آن، این اس��ت که همه گویی دیوارِ هم 

شده‌اند و امیدی برای فرار و رهایی وجود ندارد.« 
)معنای دیگر، ص21(
 )non-natural meaning( اما »معنای غیرطبیعی
معنایی اس��ت که در موقعیتی خاص فهمیده می‌شود و 
معمولاً در آن قصدی نهفته است. در اینجا الف معنای ب 
را می‌دهد اما این معناداری مستلزم ب نیست و ممکن 

است معناهای دیگری را هم القا کند.« )همان، ص21(
»حالا به این بیت از منزوی توجه کنیم:

زنی که صاعقه‌وار آنک ردای شعله به تن دارد
فرو نیامده خود پیداست که قصد خرمن من دارد

 )از ترمه و تغزّل، 103(
شاعر معتقد است زنی که ردای شعله پوشیده اگرچه 
هنوز صاعقه‌اش را فرو نیاورده، اما هدفش این است که 

خرمن شاعر را بسوزاند. اما در واقعیت معلوم نیست که 
واقعاً آن زن خرمن را بسوزاند یا نه. زیرا ردای شعله به تن 
داشتن و صاعقه‌وار بودنِ زن، مستلزم این نیست که حتماً 
بخواهد خرمنی را بس��وزاند، پس در اینجا مصراع دوم 

نتیجه و معنای غیر طبیعی مصراع اول است.« 
)معنای دیگر، ص22 و 23(

پل گرایس به معنای طبیعی و غیر طبیعی عبارات 
روزمره اشاره می‌کند اما علاوه بر این »با بررسی بعضی از 
سطرهای شعر، می‌توان این نکته را دریافت که گاهی هر 
دو معنای طبیعی و غیر طبیعی از دو منظر قابل برداشت 
است. به عبارت دیگر، بعضی گزاره‌های شعری و ادبی 
می‌توانند از یک سو، معنای طبیعی و از سوی دیگر معنای 

غیر طبیعی داشته باشند. 
به این بیت توجه کنیم:

جز همین دربه‌درِ دشت و صحاری بودن
ما به جایی نرسیدیم ز جاری بودن

)از ترمه و تغزّل، ص215(
از یک سو می‌توان گفت مصراع دوم، معنای طبیعی 
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مصراع اول است، زیرا چیزی که با توجه به قرائن بیت، 
یک رود اس��ت، در به در دشت و صحاری شده است 
و طبیعتاً از این جاری بودن به جایی نمی‌رس��د، چون 
دربه‌در ش��ده، پس مقصدش را پیدا نکرده است. اما از 
سوی دیگر می‌توان گفت همین دربه‌در دشت و صحاری 
بودن خودش همان نتیجه‌ی جاری بودن است و به جایی 
رسیده اس��ت؛ یعنی اگر معنای کنایی را برداشت کنیم 

جاری بودن، رود را به دشت و صحرا کشانده است.«
 )معنای دیگر، ص23(
تمرکز پل گرایس در مباحثش بیش‌تر روی عبارات 
روزمره‌ی زبان اس��ت اما بعد از بررس��ی عبارات شعر 
متوجه شدم که معنای غیر‌طبیعی در شعر »به نوعی خلق 
یک معنای غیر متعارف است. معنایی که مخاطب باید با 
درنگ بیش‌تری آن را دریابد. اگر مخاطبی ارتباط معنایی 
بی��ن ارکان یک بیت یا چند عبارت را در نمی‌یابد، این 
نیست که این ارتباط وجود ندارد بلکه با تأمل بیش‌تر این 
نتیجه حاصل می‌شود که معنا ممکن است کنایی یا تمثیلی 
یا نوعی نوآوری در حیطه‌ی ارتباطات معنایی شعر باشد.«
 )همان، ص69 و70(
»غزل، به عنوان یک قالبِ منظمِ شعری، که در هر 
بیت آن نیاز به قافیه یا گاهی اوقات ردیف دارد، این تصور 
را هم��واره ایجاد می‌کند که دلیلِ جابجایی‌های نحوی، 
رعایت شکل غزل به لحاظ وزن و قافیه و ردیف است.« 
 ـکه نه تنها پل  )همان، ص50( اما وقتی معانی نحوی را 
گرایس، بلکه عالمان بلاغت از دیرباز آن را مورد بحث 
 ـدر شعر حسین منزوی بررسی کردم، دیدم  قرار داده‌اند 
که موارد متعددی از جابجایی‌های نحوی وجود دارد که 
نه فقط به خاطر رعایت ردیف و قافیه و وزن غزل، بلکه 
به دلایل معنایی انجام شده است، بنابرین بر آن شدم تا 
طبقه‌بندی جدیدی از این مبحث ارائه کنم. به عنوان مثال 

به یکی از این موارد اشاره می‌شود:
»تعل��ق نهاد به دو جمله‌ی طرفینِ آن: در این نحو، 
نهاد یک جمله‌ی مرکب، در میان دو جمله می‌آید، یعنی 
هم نهادِ جمله‌ی قبلش است و هم نهادِ جمله‌ی بعدش. 
این امر باعث می‌ش��ود که نهاد، به طور مستقیم و بدون 
فاصله متعلق به هر دو جمله باشد و شاعر در معنا، دو 

جمله‌ی مس��تقل را بدون تکرار و با همان یک نهاد در 
ذهن مخاطب بسازد، از سوی دیگر این تأخیر نهاد نسبت 
به جمله‌ی اول، اهمیت معناییِ جمله‌ی اول را نسبت به 
جمله‌ی دوم نشان می‌دهد« )همان، ص34( به این بیت 

منزوی توجه کنیم:
»بودی تو و دیدی که چه سیراب شکفتند 

آن چار شقایق، به بهار بدن دوست
)از ترمه و تغزّل، 111(
تعلق نهادِ تو به دو طرف آن یعنی دو فعلِ بودی و 
دیدی. در اینجا »بودن« اهمیت معنایی بیش‌تری نسبت 
به نهاد دارد و به همین دلیل هم قبل از آن آمده اس��ت، 
از س��وی دیگر »تو« بعد از »دیدن« حذف شده تا دیدن 
به صحنه‌ی دیده شده یعنی »چه سیراب شکفتند« وصل 

شود.« )معنای دیگر، ص 34 و 35( 
و موارد متعدد دیگری از جمله »نهاد در میان فعل 
و اضافه یا صفتِ خودش«، »نهاد در میان فعل و متمم«، 
»برجس��تگیِ معنایی نهاد در جای��گاه قافیه« و غیره نیز 
بررسی ش��د که علاقمندان می‌توانند آن‌ها را در کتاب 

معنای دیگر پی‌گیری کنند.
مبحث دیگری که در این پژوهش بررس��ی ش��د، 
اصول همکاری گرایس است که پیش از این »در بررسی 
گفتگوهایی به کار رفته است که در آن دست کم دو نفر 
حضور دارند، اما شعر معمولاً فقط یک گوینده دارد و غیر 
از موارد معدودی که شاعران ممکن است از شگردهای 
نمایشنامه‌ای در شعرشان استفاده کنند، گوینده‌ی دیگر 
یعنی مخاطب، ساکت است.« )همان، ص 10( از آن‌جا 
که اصول همکاری نیز مانند مباحث دیگر گرایس، در 
زمینه شعر تبیین نشده بود، بعد از شناخت این اصول و 
پیاده کردنِ آن‌ها روی عبارات شعری، دریافتم که »برای 
استفاده از اصول همکاری در تببینِ معناهای ضمنیِ یک 
شعر، می‌توان عباراتی را مورد بررسی قرار داد که شاعر 
در آن‌ها، نسبت به کلیتِّ همان شعر، اصول همکاری را 
در ارائه‌ی معنا به مخاطب نقض کرده است. باید در نظر 
داشت که معنای ضمنی، لزوماً یک معنای واحد و مطلق 
نیست و به برداشت مخاطب نیز مربوط است.« )همان، 
ص70( م��وارد نقض این اصول که باعث ایجاد معنای 
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ضمنی می‌شود بخش عظیمی از این پژوهش را به خود 
اختص��اص داد، که مجال ذکر موارد مختلف آن در این 
فرصت نیست، فقط برای مثال به دو مورد اشاره می‌شود: 
»نقض اصل کیفیت زمانی اتفاق می‌افتد که شاعر 
حرفی را می‌زند که در خود شعر به عدم راست بودن آن 

پی می‌بریم، مثلاً وقتی شاعر می‌گوید: 
ما هر دوان خاموش خاموشیم امّا

چشمان ما را در خموشی گفتگوهاست
)منزوی، 1376: 41(
اصل کیفیت نقض شده است، زیرا شاعر در حال 
شعر گفتن است و خاموش بودن واقعیت ندارد و همین 
عدم تطبیق بیت با کلیتِ شعر که خاموش نبودنِ شاعر 
است، معنایی ضمنی دارد.. این معنا می‌تواند این باشد: 
اگرچه من از عاشقی و توصیف عشق می‌گویم، امّا عشق 
نیازی به زبان و وصف ندارد و بهتر است در مقابل عشق 

خاموش باشیم.« )معنای دیگر، ص71( 
و ی��ا مثلاً یکی از موارد دیگ��ر، نقض اصل روش 
است؛ »عدم رعایت اصل روش زمانی اتفاق می‌افتد که 
شاعر، روال عادی کلام را نقض می‌کند، مثلاً وقتی شاعر 

می‌گوید: 
هنوز مسئله‌ات مرگ و زندگی‌ست اگر، 

جواب می‌دهم این جمله‌ی سوالی را، 
نهاده‌ایم قدم از عدم به سوی عدم، 

حیاط نام مده فصل انتقالی را 
)از ترمه و تغزّل، ص 150(

به جای آنکه مس��تقیما جوابِ مس��ئله‌ی مرگ و 
زندگی را بدهد، آن را با جمله‌ی امریِ منفی )حیات نام 
مده...( پاسخ می‌گوید که از روال عادی کلام خارج شده 
و اص��ل روش را نقض کرده اس��ت، در این جا معنای 
ضمنی این اس��ت که شاعر، اصولاً از این سوال مرگ و 
زندگی، عصبانی اس��ت و برای همین هم با عصبانیت 
پاس��خ آن را می‌دهد و از آن‌جا که اعتق��اد دارد که این 
زندگی خودش نوعی عدم اس��ت، گویا برایش عجیب 
است که کسی هنوز هم مسئله‌اش مرگ و زندگی باشد 
زیرا شاعر در ذهن خود کشف کرده که هر دوی این‌ها 

عدم هستند.« )معنای دیگر، 72 و 73(
بعد از بررسی نقض اصول همکاری در شعر حسین 
منزوی این نتیجه به دس��ت آمد ک��ه »اگرچه بیت‌های 
غزل در س��اختار عمودی خود، ممکن است گسسته و 
بی‌ارتباط به هم باشند اما همین امر معنایی ضمنی ایجاد 

کرده است.« )همان، ص130(
در پایان اش��اره به این نکته ضروری است که شعر 
حس��ین منزوی، به دلیل دقت ش��اعر در زبان و بیان، و 
همچنین به س��بب عمیق بودنِ معانی و مفاهیم‌اش، از 
دیدگاه‌های بس��یار مختلف و متعددی جای بررس��ی 
دارد. امید می‌رود که شاعران، اهالی قلم و دانشجویان و 
پژوهش‌گران، از منظرهای متفاوتی شعر او را بررسی کنند 
تا هم دقایق و ارزش‌های آن تبیین شود و هم علومِ ادبی 

به این شیوه، گستردگی بیش‌تر و دقیق‌تری پیدا کند.
پی‌نوشت: عنوان برگرفته از غزلی از حسین منزوی است.
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 ـبه شهادت متنِ آفریده‌هایش و نه هیچ عامل  حسین منزوی 
 ـنامی درخشان و ویژه در شعر فارسی‌ست؛  حاشیه‌ای دیگر 
نامی که روزبه‌روز درخشان‌تر و کتمان‌نشدنی‌تر، خوانده و 
شنیده و نوشته می‌شود. برای بررسی دلایل این درخشش 
روزافزون، لازم است در خوانشی مفصّل، به تازه‌هایی که 
او برای شعر فارس��ی به ارمغان آورده بپردازیم و از آنجا 
که چنین خوانشی مجالی گسترده می‌طلبد، ناگزیریم آن را 
به بخش‌های گوناگون تقس��یم کنیم. آنچه در پی می‌آید، 
درآمدی است بر خوانش موسیقی تازه‌ای که در غزل‌های 
منزوی، خوانده و ش��نیده می‌شود. برای راه‌یافتن به اصل 
مطلب، پیش‌گفتاری لازم است که می‌تواند دلایل انتظار 

دیگرگون منزوی از غزل را تا حدی روشن کند. 
• • •

 ـبا وجود تکرارها و تأکیدهای بسیارِ اهل  هنوز هم 
 ـتصور غالب مخاطبان شعر فارسی و حتی تعداد  فن 
قابل‌توجهی از استادان، کارشناسان و کارورزان ادبیات، 
این است که با ظهور نیما یوشیج، »غزل« به عنوان شکل 

پذیرفته‌تر و فراگیرتر شعر فارسی، صرفا دچار محدودیت 
شده و از آن به بعد، روزگار سخت‌تری را سپری کرده 
است. بی‌تردید ریش��ه‌ی این تصور را در شناخت این 
گروه از »ش��عر« می‌توان جست. و همین تصور بود که 
روزگاری حتی بعضی از چهره‌های شاخص شعر معاصر 

را دچار اشتباهات بزرگ کرد. 
این پرسش که »با توجه به ظهور نیما و گذار شعر 
فارس��ی به دورانی تازه، آی��ا باقی‌ماندن در چهارچوب 
وزن و قافیه منطقی‌ست؟« قابل احترام و اندیشیدنی و 
پرداختنی‌ست و باید سر جای خودش پاسخ داده شود 

اما دو نکته‌ی مهم وجود دارد که نباید مغفول بماند: 
نخست اینکه نیما در شکل پیشنهادی خود، هیچ‌گاه 
منکر نظام موسیقایی شعر نشد؛ کافی‌ست توجه کنیم که 
در شعر نیمایی، کماکان موسیقی بیرونی )غیرمتساوی( 
و موسیقی کناری )به شکل قوافی نیمایی( از واجبات 
است. ضمن اینکه نیما، شکل پیشنهادی خود را در کنار 
سایر شکل‌ها می‌گذارد نه اینکه آن را جایگزین همه‌ی 
شکل‌های دیگر فرض کند. نگاهی به نامه‌های نیما در 
»حرف‌های همسایه« کافی‌ست تا این نگاه، دیده شود. 
این توجه، در آثار چهره‌های درخش��ان پس از نیما نیز 

جلوه‌گر و در نظرات‌شان صراحتا مورد تاکید است.
نکت��ه‌ی دیگری که باید مورد توجه قرار گیرد این 
اس��ت که حتی در آزادترین اشکال شعر نیز نمی‌توان 

آهنگ دیگر
درآمدی بر خوانشِ موسیقیِ شعرِ حسین منزوی

ابراهیم اسماعیلی اراضی
marypoetry@yahoo.com
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از »موس��یقی« به عنوان یکی از داشته‌های فطری زبان، 
غافل بود. همین توجه کافی‌ست تا به این اصل برسیم 
که هر ش��عری در هر ش��کلی، چهارچوب موسیقایی 
ویژه‌ی خود را دارد و این ش��اعر اس��ت که باید خوب 
بشنود و درست بنویسد؛ بایدی که شوربختانه، کم رخ 
می‌بندد. همین‌جاست که نقض »غرض نیما« را در عبور 
از چهارچوب وزن کلاسیک شاهدیم. و همین‌جا به این 
نتیجه می‌رسیم که اگر شاعر در دریافت تازه‌ی موسیقایی 
از فضای ش��عر و بازنم��ودن آن در متن، ناتوان و الکن 
باشد، غزل و غیر آن، تفاوت چندانی ندارد و نهایتا بخش 

قابل‌توجهی از شعر، تعطیل خواهد بود.
شاید برای کسانی که با »نیما« یا »غزل معاصر« )هر 
کدام یا هر دو( غریبه‌اند، پذیرفتنی نباش��د که مهم‌ترین 
عامل تح��ول عمی��ق و دامنه‌دار غ��زل معاصر، ظهور 
نیماست. و این تحول نمی‌توانسته رخ ببندد مگر زمانی 
که شاگردان نیما و متأثران از نیما، با توجه به آموزه‌های 
نیمایی، از زاویه‌ی تازه‌تر و فراگیرتری به تماشای شعر 
نشسته باشند. اینکه در جمله‌ی قبلی، »متأثران«، جدا از 
»شاگردان«، برجسته ش��دند به این دلیل است که تاثیر 
نیما، الزاما مستقیم نبوده و نیست. بسیاری از کسانی که 
در غزل معاصر دس��ت به نوآوری زده‌اند، هرگز شاگرد 
نیما نبوده‌اند اما هرگز هم از امواج آن دریای شورانگیز، 
بی‌نصیب نمانده‌اند. به عنوان مثال، شهریار اگرچه فرش 
زیر پایش را برای دیدن نیما می‌فروشد و راهی مازندران 
می‌ش��ود، هیچ‌گاه در ش��مار همراهان یا پیروان او قرار 
نمی‌گیرد چراکه خوانش او از شعر، در وضعیت دیگری 
شکل گرفته اس��ت اما تاثیر نیما بر او در آثاری از قبیل 
تجربه‌هایی که با عنوان »مکتب شهریار« صورت بسته، 
قابل رصد اس��ت. البته نباید غافل بود که حتی پیش از 
اقبال به نیما، »تازگی« همواره در غزل شهریار، یک اصل 
ثابت است؛ تازگی‌ای که حاصل ذوق کمیاب اوست و 
یکی از گدارهای مهم غزل برای ورود به دوران معاصر 

به شمار می‌رود.
یا مثلا نادر نادرپور از کسانی‌س��ت که به هر دلیلی 
ش��اگردی نیما را برنمی‌تابد و خود را به جریان شعری 
دیگری منتسب می‌داند اما چند غزلی که می‌نویسد، به 

دلیل دریافت تازه‌ی ماهیتی او از ش��عر، در خور توجه 
است. و در این دریافت، تاثیر نیما هویداست.

از س��وی دیگر آنهایی که مستقیما محضر نیما را 
 ـجز  درک می‌کنن��د و دل به حرف‌هایش می‌بندند نیز 
 ـآن‌قدر دغدغه‌ی غزل ندارند که بخواهند یا بتوانند  سایه 
به کلیت غزل، حال‌وهوایی تازه ببخشند؛ اگرچه هنوز 
هم غزل اقتراحی فروغ با مطلع »چون سنگ‌ها صدای 
مرا گوش می‌کنی / سنگی و ناشنیده فراموش می‌کنی« 
یا مثلا غزل نادرپور با مطلع »شیر دریا خفته در آغوش 
نیزاران هنوز / بیشه بیدار است از بانگ سپیداران هنوز« را 

نمی‌توان فراموش کرد.
دیگرانی را نیز س��راغ داریم که نه‌تنها شاگرد نیما 
نبوده‌اند بلکه در ظاهر با او مخالفت می‌ورزیده‌اند اما در 
غزل‌هایشان می‌توان آموزه‌های ساختاری و ماهیتی نیما را 
یافت؛ از جمله دکتر مهدی حمیدی شیرازی که با غزل 

»قو« در غزل معاصر، صاحب تقدم است.
می‌توان به همه‌ی اینها تازه‌جویی‌های شاعران یک دو 
قرن اخیر را هم افزود؛ از جمله تجربه‌های موفق »صفای 
اصفهانی« در وزن که بعدها به گونه‌ای دیگر توسط خانم 
سیمین بهبهانی پی گرفته می‌شوند؛ یا مثلا زبان پیراسته‌ی 
ایرج، تغزل حما‌سی فرخی یزدی، بداعت‌های ابوالقاسم 

لاهوتی، نازک‌خیالی‌های پراحساس رهی و... .
البته اگر به همه‌ی این اتفاق‌های کوچک و بزرگ با 
دیدی همه‌سونگر نگاه کنیم، خواهیم دید که هیچ‌کدام از 
غزلسرایان آن روزگار، برآیند کاملی از انتظارات تازه‌ای که 

از شعر هست را در غزل‌های خود ارائه نمی‌کنند.
اما در روزگار پس از نیما علاوه بر سایه که پیش‌تر 
به او اشاره شد، لازم است به یک چهره‌ی حرفه‌ای دیگر 
غزل یعنی خانم س��یمین بهبهانی نیز اشاره شود. البته 
تفاوت سیمین با سایه در این است که نه‌تنها از شاگردان 
و حتی متأثران نیما نیس��ت بلکه بنا به قول خودش در 
گفت‌وگو با ناصر حری��ری، در جناحی کاملا مخالف 
می‌جنگد؛ جناحی که ش��اعران کلاسیک در برابر شعر 
نیمایی تدارک دیده‌اند و ظاهرا قرار بوده خانم بهبهانی هم 
در مقابل فروغ، سینه سپر کند. البته می‌توان به پیوندهای 
خانوادگی س��یمین و تاثیر آن در برآمدن و دیده‌ش��دن 
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او در انجمن‌های ادبی توجه داش��ت اما دلیل بزرگ‌ترِ 
مطرح‌شدن او این است که جناح کلاسیک شعر در آن 
روزگار برای اینکه اثبات کند از تازه‌جویی فارغ نیست، 
 ـفروغ هم این  تلاش‌هایی داشته و در دوقطبی سیمین 
رقابت شکل می‌گیرد؛ سیمینی که غزلسراست و فروغی 

که به تعالی تعالیم نیما می‌اندیشد.
س��ایه از یک سو و سیمین از س��وی دیگر، تمام 
تلاش‌شان را می‌کنند تا در غزل طرحی نو درافکنند اما 
ظاهرا هیچ‌یک متوجه یکی از بنیادی‌ترین عناصر شعر 
امروز یعنی همان چیزی که نیما آن را »دکلماسیون طبیعی 
کلمات« می‌نامد، نیستند؛ توجهی که اتفاقا در غزل‌های 

بزرگ‌ترهایی مثل شهریار هست و تازگی می‌آفریند.
آنچه نمی‌گذارد سایه جامه‌ی نو به غزل بپوشاند، 
زبان حافظانه‌ای‌ست که به فضاهای حافظانه، مضامین 
حافظانه و موسیقی حافظانه ختم می‌شود. او اگرچه در 
غزلش حرف تازه دارد اما انگار نهایت مواظبت را دارد 
 ـکلامش کاسته   ـو نه شاعرانه  که مبادا فخامت ادیبانه 
شود. البته این هم انتظار بزرگی‌ست که بخواهیم همه‌ی 
وظایف را به عهده‌ی ی��ک نفر بگذاریم؛ خصوصا که 

دغدغه‌های سایه بسیار بوده است.
اما خانم بهبهانی بخش عمده‌ی توان خود را صرف 
می‌کند که بتواند به ترتیبات عروضی بیشتری دست پیدا 
کند. شاید غلط نباشد اگر بگوییم این تلاش سیمین، به 
نوعی مونتاژ حرکت نیما در شعر کلاسیک بوده است. 
اش��تباه بزرگی که خیلی از مخاطبان شعر فارسی به آن 
دچارند، همین است که کلّ انقلاب نیما را به پیشنهادهای 
موسیقایی او که فرع موضوع است محدود می‌کنند. وقتی 
که این اش��تباه از خواص سر می‌زند، سیمین را »نیمای 
غزل« می‌خوانند؛ بدون اینکه توجه داشته باشند که نیما 

یوشیج، نیمای همه‌ی شعر فارسی‌ست.
تصور سیمین این است که به جای به‌هم‌زدن تساوی 
مصراع‌ها می‌توان به ترتیبات عروضی گسترده‌تری دست 
یافت و محدودیت را کمتر کرد؛ حال آنکه این توجه ـ 
 ـدر شعر فارسی وجود داشته و شاعران، »به  کم و بیش 

ضرورت« سراغ وزن‌های تازه هم می‌رفته‌اند.
 ـفارغ از ضرورت‌ها دست   ـدر بیشتر موارد  سیمین 

به رفتار آزمایشگاهی با وزن می‌زند؛ گاهی افاعیل را به 
شکل آگاهانه در ترتیبات بی‌سابقه کنار هم می‌چیند و 
گاهی یک جمله‌ی روزمره‌ی آهنگین را تقطیع می‌کند، 
به یک ترتیب عروضی تازه می‌رس��د و نهایتا بر اساس 
همان ترتیب، مصراع‌های دیگری می‌سازد تا یک غزل 

تولید شود.
یکی از اساس��ی‌ترین اشکالات این نوع مواجهه با 
وزن، این است که اساسا رفتاری موسیقایی نیست؛ چراکه 
با ساخت‌های طبیعی موسیقی زبان فارسی نسبتی ندارد. 
همین اشکال و نیز کم‌توجهی سیمین به زبان معیار، باعث 
می‌شود که واژگان و نحو غزل او نیز رنگ تازه‌ای نداشته 
باشند؛ پس واژگان او نه موسیقی طبیعی دارند و نه وقتی 
به ترکیب و جمله تبدیل می‌شوند، به قول نیما »آرمونی« 

می‌آفرینند.
در تعداد قابل‌توجهی از غزل‌های او تنها یک مصراع 
از نظر نحوی، موسیقایی و بافت واژگانی، طبیعی‌ست 
و می‌توان نتیجه گرفت این همان مصراع اولی‌ست که 

تقطیع شده و... .
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بعد از سایه و سیمین، به حسین منزوی می‌رسیم؛ 
شاعری که به جای اینکه به فکر نوسازی پوسته‌ی غزل 
باشد، یک نگاه تازه‌ی ماهیتی دارد. او در موسیقی غزل 
هم ب��ا توجه به آموزه‌های نیم��ا و تاکید او بر طبیعت 
زب��ان، وزن و قافیه را در متن زبان می‌جوید و به عنوان 
افزونه در نظر نمی‌گیرد. او سعی می‌کند پاره‌ها، عبارات 
و جملات موس��یقایی را در زبان کشف کند و همین 
تصرف کمتر، باعث می‌شود که لفظ و موسیقی و نحو 

و... تا حد ممکن، سالم باشند.
حتی در غزل‌هایی که منزوی دس��ت به تجربه‌ی 
اوزان ت��ازه یا کم‌کاربرد می‌زند هم ضرورت، به قدری 
است که همه‌چیز کاملا طبیعی رخ می‌بندد و هارمونی 
غزل دچار خدشه نمی‌شود. مثلا در غزل49 با مطلع »زنی 
که صاعقه‌وار آنک ردای ش��عله به تن دارد / فرونیامده 
خود پیداست که قصد خرمن من دارد« یا در غزل334 با 
مطلع »عریان شدی و عطر علف زد / شب یکّه خورد و 
ماه کلف زد« می‌بینیم که زبان، حتی لحظه‌ای از وضعیت 

طبیعی خود به وضعیت تحمیلی نمی‌لغزد.
شاید یکی از مهم‌ترین دلایل توفیق منزوی در غزل 
این باشد که او با وجود پرورده‌شدن در انجمن‌های ادبی 
زنجان و تهران، در مطالعات و جست‌وجوهایش، هرگز 
از ش��عر روز دور نبوده و از همان روزهای نوجوانی به 
دلالت زنده‌یاد رسول مقصودی، به خواندن آثار نیما و 
شاگردانش زانو می‌زند و پس از حضور در دانشکده‌ی 
ادبیات دانشگاه تهران هم با بس��یاری از نامداران شعر 
معاصر مرتبط می‌شود. حتی اصراری هم ندارد که صرفا 
»غزلسرا« باشد )به گونه‌ای که هرگز این عنوان را به جای 
»شاعر« دوست نمی‌داشت(. او همواره جویای جان شعر 
اس��ت و به همین دلیل، چش��مش را به روی واقعیات 
ادبیات نمی‌بندد؛ سعی می‌کند آموزه‌های نیما را دریابد؛ 
از جان؛ نه آنگونه که بس��یاری ـ به سلب یا ایجاب ـ با 
آن مواجه می‌شوند. خودش در این باره در شماره‌ی66 
مجله‌ی تماشا )هشتم تیرماه 1351( می‌نویسد: »پذیرفتن 
نیما به این معنی نیست که شاعر، خود را مقیدّ کند فقط در 
قالب نیمایی شعر بنویسد چه، این خود قید دیگری‌ست 
و نیما هرگز چنین نمی‌خواس��ت. ارج کار نیما در این 

است که ارزش‌های نیکوی گذشته در شعرش نفی نشد. 
نیما دریچه‌ای دیگر به روی شعر فارسی گشود و گرچه 
این دریچه در لحظه‌ای گش��وده ش��د که شعر فارسی 
به‌راستی خناق گرفته بود اما این هرگز به آن معنی نبود 

که باید همه‌ی دریچه‌های دیگر بسته شود«.
منزوی مس��لّما به جانمایه‌ی پیش��نهادهای نیما 
می‌اندیش��د و ایمان می‌آورد ک��ه می‌تواند از دریچه‌ای 
کهن، نگاهی به اطرافش بیندازد. او در ادامه‌ی استنباط‌ها 
و نظراتش می‌نویسد: »لازم بود که در شعر ما این تحول 
به وجود می‌آمد و نیم��ا پدیده‌ی چنین ضرورتی بود« 
ام��ا در ادامه تاکید می‌کند: »غ��زل را حافظ و مولوی و 
سعدی حراست می‌کنند... و تا روزی که حافظ چنین 
سزاوارانه بر قله‌ی بلند شعر فارسی نشسته است، غزل 

نیز به زندگی سزاوارانه‌اش ادامه می‌دهد«. 
منزوی در همان نوشته کم‌کم سراغ جزئیات می‌رود؛ 
»من فکر می‌کنم هنوز هم می‌شود در این قالب، شاعری 
کرد؛ حتی معتقدم در این قالب بهتر می‌ش��ود به تغزل 
پرداخت. آیا انکار کنیم که عناصری مثل وزن و قافیه و... 
اگر به‌درستی به خدمت شعر درآیند ـ نه آنکه برعکس 
ـ و اگر شاعر بتواند آگاهانه از این عناصر کار بکشد، به 
ایجاد رابطه‌ی بهتر و بیشتر بین شاعر و مخاطب کمک 

خواهند کرد و تاثیر مضاعفی را سبب خواهند شد؟«.
و من��زوی به همه‌ی این حرف‌ها ـ مؤمنانه ـ عمل 
می‌کند؛ نه اصراری دارد که فقط غزل بنویسد و نه اجازه 

می‌دهد که شعرش در خدمت وزن و قافیه قرار گیرد.
مهم‌ترین دلیل توفیق منزوی این اس��ت که نیما را 
می‌فهمد و باور دارد؛ پس دیگر برای نیماش��دن، تقلّا 

نمی‌کند و دنبال دارودسته نیست.
و البته منزوی توجه مه��م دیگری هم دارد؛ اینکه 
اگر تعدادی از ترتیبات عروضی ماندگار ش��ده، به این 
دلیل بوده که به طبیعت موسیقایی زبان فارسی، نزدیک‌تر 

بوده است.
او سعی می‌کند ابتدا موسیقی زبان را خوب بشنود 
و ناخودآگاهِ ش��اعرش را با آهنگ امروز زبان فارس��ی 
هماهن��گ کند تا در موقع لزوم، ش��عر تصمیم بگیرد. 
کافی‌س��ت به اولین غزل‌های من��زوی در مجموعه‌ی 
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»حنج��ره‌ی زخمی تغزل« توجه کنیم؛ خواهیم دید که 
علاوه بر زیبایی هنریِ زاییده از شاعری منزوی، زیبایی و 

سلامت ساختاری نیز در آنها ستودنی‌ست.
غزل2 در حوالی بیست‌س��الگی منزوی س��روده 
شده اما به لحاظ سلامت زبانی، هیچ‌کدام از بیت‌هایش 
مخدوش نیس��ت و این بستری‌ست که وزن مناسب 
برای ش��عر فراهم کرده است. امکانات موسیقایی این 
بحر برای پردازش فضای ش��عر، چنان مناسب است 
که اصلا لازم نیست افزونه‌ای به زبان تحمیل شود. در 
هجاهای ابتدایی طنطنه‌ی »مستفعلن« بارز است اما در 
پایان مصراع، تک‌هجای بلند ـ کشیده‌ی »فع«)فاع( به 
آرامش و رهایی می‌انجامد. در ابتدای مصراع، صحبت 
از شوری دریایی‌ست، پس هجاهای سه‌گانه‌ی بلند در 
کنار یک هجای کوتاه، چون موج بر س��ر هم کوبیده 
.ـ..( ولی  می‌شوند )دریای شورانگیز چشمانت چه زی
هجای پایانی دقیقا صدا و تصویر آخرین لحظه‌ی موج 
را تداعی می‌کند )...باس��ت( که بر بس��تر ساحل دراز 
می‌کش��د و آرام می‌گیرد و این آرامش و س��کوت و 
سکون، درست جایی شکل می‌گیرد که »زیبایی« وارد 

متن می‌شود.
اشاره به غزل‌های س��ال‌های نوخاستگی منزوی 
از این روس��ت که این تجربه‌ه��ا ثابت می‌کنند رفتار 
ناخودآگاه منزوی در موسیقی غزل، از ابتدا دیگرگون 
بوده است. به عبارت دیگر می‌توان گفت که او بحرهای 
عروضی مورد اس��تفاده‌اش را ـ حداقل در تجربه‌های 
رس��تگارتر ـ بازآفرینی کرده و در بافت زبانی تازه‌ای 
که چه‌بسا پیش از آن غیرشعری دانسته می‌شده به کار 
گرفته است. او در غزلش همان‌گونه که به یک کلیت 
ساختاری می‌اندیشد، یک کلیت موسیقایی را نیز لحاظ 

می‌کند و نهایتا به هارمونی می‌رسد.
از وزن که بگذریم، منزوی در غزل، نگاهی فراگیر 
به مقوله‌ی موسیقی داشته و به همین دلیل از امکانات 
مختلفی از قبیل عناصر زبرزنجیره‌ای زبان نیز بهره برده 
است. به عنوان مثال در مصراع دوم غزل4 با مطلع »لبت 
صریح‌ترین آیه‌ی شکوفایی‌ست / و چشم‌هایت! شعر 
سیاه گویایی‌ست« منزوی بیست‌ویک‌ساله از »سکته« که 

معمولا به چشم یک کاستی موسیقایی به آن نگریسته 
می‌ش��ده و می‌شود، کار می‌کش��د و به »اجرا در متن« 
می‌رسد. او که با ذات موسیقی آشناست، می‌داند که در 
موسیقی، همانقدر که حرکت‌ها، سکون‌ها نیز مهم‌اند؛ 
پس با ایجاد یک سکته، نانوشته‌های تازه‌ای را به فضای 

شعرش اضافه می‌کند.
این توجهات در شعر حسین منزوی بسیار است و 
همین نگرش است که باعث می‌شود مخاطب، متن او 

را زودتر باور کند و با آن همسو شود. 
همین نگاه فراگیر و همه‌سویه‌ی منزوی به موسیقی 
زبان، در نسل غزلس��رایانی که با وقوف به رستگاری 
او، تجربه‌هایش را پی می‌گیرند، باعث تازه‌جویی‌ها و 
توفیقات قابل‌توجهی می‌ش��ود که غزل را همچنان به 
عنوان شکلی همیشگی و فرازمانی تازه نگه می‌دارند و 
البته پرداختن به این تاثیرات، فرصتی جداگانه می‌طلبد؛ 
چنان که آنچه درباره‌ی موسیقی شعر منزوی گفته شد 
هم مشتی از خروار است و برای بررسی جزئیات آن، 

مجالی گسترده‌تر لازم است.
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آقای دکتر، جلسات انجمن خواجو مدت‌ها در دفتر 
شما برگزار می‌شد و به‌نوعی پاتوق بزرگان ادبیات معاصر 
از جمله حسین منزوی بود. مختصری از این انجمن و 
کسانی که پای ثابت جلسات آن بودند، برای‌مان  بگوئید.
انجمن خواجو بی‌اغ��راق از مؤثرترین انجمن‌های 
دهه‌های 60 و 70 بود. هر چند نام انجمن، برگرفته از نام یک 
شاعر قدیمی و سنتی بود، ولی اکثر شرکت‌کنندگان در آن 
جوان بودند و منزوی هم گاهی به‌شوخی به این مسئله اشاره 
می‌ک��رد. ما در این انجمن اجازه نمی‌دادیم که یک جریان 
خاص حاکم شود و از تمام گروه‌ها اشخاصی بودند. مثلا 
آقای آقاسی که شعر شیعه می‌گفتند، آقایان حسینی و سهیل 
محمودی که با رادیو و تلویزیون همکاری داشتند. منزوی 
و خانم سپیده سامانی و آقای پاشا هم بودند. یعنی طیفی از 
افراد با گرایش‌های متفاوت گرد هم می‌آمدند.  در شعر طنز 
شهرام شکیبا و خلیل جوادی و در شعر جدی هم بسیاری 
دیگر. حسن انجمن به این بود که ما حکم نمی‌کردیم که باید 
مثنوی خوانده شود یا غزل یا قصیده و یا متون کهن. حتی 
متون داستانی هم در انجمن خوانده می‌شد. بزرگانی چون 
میرجلال‌الدین کزازی و شمس لنگرودی و موسیقی‌دانان 
مش��هوری چون ایرج بس��طامی و کیوان ساکت هم در 

جلسات ما حضور می‌یافتند.
حسین منزوی مشخصا از چه سالی به این انجمن 

پیوست و چه نقشی در جلسات انجمن داشت؟
ایده‌ی مجموعه‌ای که دربرگیرنده‌ی طیف‌های مختلف 

باشد، در نشستی شکل گرفت که سهیل محمودی و مجید 
ش��فق و منزوی و من در منزل یکی از دوستان داشتیم و 
شعرخوانی می‌کردیم. منزوی بیش‌تر وزنه‌ی جلسات ما بود. 
استاد بود و همه استادی‌اش را قبول داشتند. صریح‌اللهجه بود 
و ابایی نداشت که در صورت لزوم نقد تندی بکند. گاهی 
جوانی می‌آمد که تازه سرودن شعر را شروع کرده و شعرش 
ایراداتی هم داش��ت. فکر می‌کردیم باید طوری صحبت 
کنیم که هم دیگران متوجه ش��وند و هم او متوجه نقص 
کارش شود. ولی منزوی تیغش تیز بود. می‌گفت »نه! شعر 
محل اغماض نیست و شما می‌خواهید حرمت نگه دارید. 
او باید بداند وقتی می‌خواهد در جمعی شعر بخواند که 
همه شاعرند، دست‌کم باید قالب نوشته‌اش به‌لحاظ ساختار 
شعری درست باشد«. منزوی را عیارسنجی می‌دانستند که 
خطاها را زیر نگاه‌اش دارد. من و آقای سیدعباس سجادی 
)که مدیر بسیاری از جلسات‌مان هم بودند( از اول جلسه 
هم��ه‌ی تلاش‌مان این بود که صحبت‌های آقای منزوی، 
وقتی می‌خواهد نقد تندی بیان کند، برخورنده نباش��د. 
بااین‌همه، حوصله و سعه‌ی صدرِ منزوی نشان می‌داد که 
می‌خواهد نسل شاعران جوان را پرورش دهد و نگاه‌اش 

تخریبی نیست و نقدش هم سازنده است.
دور از ذهن نیست که وقتی چند چهره‌ی برجسته 
با سال�یق مختلف کنار هم جمع می‌ش��وند )به‌ویژه 
که ش��خصی مثل حس��ین منزوی با صراحت لحنی 
منحصربه‌فردش در جلسه حضور  داشته باشد(، گاهی 

گفت‌وگو با دکتر نعمت احمدی
 مدیر انجمن ادبی خواجو

منزوی آغازگر
غزل نو است
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اختلافات، درگیری‌ها و مشاجرات لفظی پیش بیاید. در 
جلساتی که شما مدیریت می‌کردید، چنین برخوردهایی 

اتفاق افتاده بود؟
در انجمن خواجو همه با سعه‌ی صدر نظرات هم را 
می‌شنیدند. یک بار منزوی نقدی داشت بر قافیه‌ی شعری 
که آقای قیصرامین‌پور خواندند.جدالی پیش آمد بین منزوی 
که جایگاه‌اش مشخص بود و قیصر که شاعر مطرحی بود 
و از نوگرایانه‌ترین واژه‌ها در شعرش استفاده می‌کرد. ولی 
هیچ‌کدام از هم‌ دلخور نشدند و شاهد بودم که آقای منزوی 
نهایتاً پذیرفتند که آقای امین‌پور واژه‌ی درست را  انتخاب 
کرده بود. من آن‌جا گفتم که کلمات فرزندان ش��اعرند و 
نمی‌شود گفت که این فرزند اگر فلان لباس را به تن می‌کرد، 
زیباتر می‌شد. شاید شاعر خودش با آن عبارات و مضامین، 
شعرش را زیباتر بداند. گذشته از این، اگر قرار باشد شعر  را 
 ـکه حاملِ نازک‌اندیشی و نازک‌خیالی شاعر است  ـچند نفر 
حک و اصلاح کنند که آن‌وقت تبدیل می‌شود به یک شعرِ 
بازار مُشترک! آقای منزوی هم همین اصطلاح بازار مشترک 
را به کار برد. گفتم: خب از ‌نظر ش��ما، اگر اثری از لحاظ 
اسلوب شعری ایراد داشت، می‌شود به شاعر ایراد گرفت و 
گفت که فلا‌ن‌جا وزن را شکسته‌ یا گم کرده‌ و یا شعر ایراد 
ساختاری دارد، اما دیگر محتوا و لطایف و ظرایف شعرش 
را حق نداریم نقد کنیم. یک‌بار یادم است که آقای منزوی به 
جوانی که از سبزوار )یا شاید خراسان( به جلسات می‌آمد، 
گفت که بهتر است رنج سفر را به خودش تحمیل نکند و 
رنج خواندن شعر را پیش بگیرد.  از او خواست که چند 
جلسه نیاید و از این فرصت برای زیباترکردن کلامش بهره 

ببرد. اتفاقا این حرف‌ها هم موثر  افتاد.
بارزترین خصوصیات ش��عر من��زوی را کدام‌ها 

می‌دانید؟
منزوی نه قدر خودش را دانست و نه قدر شعرش را. 
اگر  در مورد جایگاه شعری‌اش به خودباوری می‌رسید، مقام 
رفیعی به دست می‌آورد که امروز به نوگرایی غزلیاتِ سیمین 
بهبانی نسبت می‌دهیم، چراکه این نوگرایی پیش از بهبهانی 
در اشعار منزوی وجود داشت. منزوی زندگی قلندرانه‌ای 
پیش گرفته بود و قلندری به شعرش هم رسوخ کرده بود. 
من منزوی را نخستین ساختارشکن غزل می‌دانم؛ کسی که 

آغازگر غزل نو بود. به‌نظرم ترکیب غزل معاصر را منزوی 
تغییر داد. درست است که  این‌نوع از غزل با خانم بهبهانی به 
کمال رسید، ولی از منزلت شعری منزوی و اینکه او آغازگر 
این تغییرات بود، چیزی کاسته نمی‌شود. ما هم قدر منزوی 
را ندانستیم. او شاعری بود خلاق، مضمون‌پرداز و نوگرا. 
کاش برای چنین شاعرانی یک مقرری باشد که بتوانند اندکی 
آرامش خاطر داشته باشند تا هنرشان را به کمال برسانند. شاید 
خودش آن شیوه‌ی زیستن را دوست داشت و شاید بسیاری 
از آثارش به‌خاطر همین شیوه‌ی زندگی از بین رفت. من 
منزوی را شاعری شناختم که شعرش را اختصاص داده بود 
به پائین‌ترین گروه‌های اجتماعی، به کسانی که دیگر فراموش 
ش��ده‌اند و کسانی که ماوایی نداشتند، به آوارگان کوچه و 
خیابان. منزوی یک ترانه‌سرای شاعر و یک شاعر ترانه‌سرا 
بود. شعرش شعر فریاد بود؛ فریادی که بوی خون نمی‌داد،  

بلکه حال‌و‌هوای اعتراض ادیبانه داشت.
وقتی دوران حضور در جلس��ات انجمن خواجو 
را در ذه��ن مرور می‌کنید، چه تصاویری از منزوی به 

خاطرتان می‌آیند؟
منزوی گاهی در جلس��ات‌مان غایب بود. هر وقت 
نمی‌آمد، مشخص بود که یکی از چراغ‌های محفل‌ خاموش 
است. خودم در طول هفته تماس‌های تلفنی متعددی داشتم 
که مطمئن شوم به جلسه می‌آید، چون بودنش در جلسات 
برایم خیلی مهم بود. الان هم در دفترم خیلی‌وقت‌ها صدای 

شعرخوانی منزوی را  گوش می‌کنم. 
اگر از دید محلی و قومیتی نگاه کنیم، از‌دس��ت‌رفتن 
منزوی از حس��رت‌های منطقه‌ی آذربایجان است. مردم 
آذربایجان دیِن‌شان را به منزوی ادا نکردند، همان‌طور‌که ما 
کرمانی‌ها هم دین‌مان را به ایرج بسطامی ادا نکردیم. شاعری 
مثل منزوی را نمی شود دوباره پیدا کرد. » صبر بسیار بباید 
پدر پیرفلک را/ تا دگر مادر گیتی چو تو فرزند بزاید«. به‌قول 
جرجانی )شاگرد ابوعلی‌سینا( باید صدها استعداد نشکفته 
خاک شوند تا یکی‌شان بشود ابوعلی‌سینا. کاش متولیان امر از 
کسانی که سرمایه‌های یک منطقه، یک شهر و یک کشورند، 
حمایت کنند تا دیگر احساس غبن را نسبت به بزرگانی که 
هنوز هستند، نداشته باشیم. به قول معروف: »چو بر گورم 

بخواهی بوسه دادن/  رخم را بوسه ده کاکنون همانیم«.
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حسين منزوی در مهر سال 1325 به دنيا آمد و در سال 
1344 وارد دانشکده‌ی ادبیات دانشگاه تهران شد. سپس 
اين رش��ته را رها کرد و به جامعه‌شناسی روی آورد اما 
اين رشته را نيز ناتمام گذاشت . اولين دفتر شعرش را در 
سال1350 با همکاری انتشارات بامداد به چاپ رسانيد 
و با اين مجموعه به عنوان بهترين ش��اعر جوان دوره‌ی 
‌ش��عر فروغ برگزيده شد. سپس وارد راديو و تلويزيون 
ايران ش��د و در کنار نادر نادرپور فعاليت کرد و چندی 
مسئول مجله‌ی ادبی رودکی بود. در سال‌های پايان عمر 
به زادگاهش بازگشت و تا زمان مرگ در اين شهر باقی 

ماند و در سال 1383 بر اثر بيماری سرطان درگذشت.
منزوی را قربانی فرش��ته‌ی بی‌رحم ش��عر ناميده‌اند. او 
هيچ‌گاه روح و احس��اس و هنرش را حراج نکرد و در 

تنهايی خود بارها گریس��ت و بی‌حرمتی شاگردانش و 
طعنه‌های دوستانش را به جان خريد و در خود شکست.
منزوی مردي است که ما را به کوچه‌های ضيافت خود 
برد، او ش��مارش انفاس خ��اک، در تنهايی تنها بودن و 
مشق کردن را می‌آموزد. او فقط سر کوهی يا ته چاهی 
می‌خواست تا عاشقانه‌هايش را برای دلش نوازد. »نام من 
عشق است« او خود را اين‌گونه می‌نامد و عاشق انسان 

است اما تا بود کسی او را نشناخت و دريغا عشق... .
روان‌شناس��ی رنگ‌ه��ا در قريب به دويس��ت غزل از 
غزليات حسين منزوی، گواه اين مطلب است که رنگ‌ها 
نقش يک عنصر جبرانی برای ناگفته‌های ش��اعر را دارا 
هستند، که يا بنا به دلايلی اجازه‌ی بيان آن را نداشته و يا 
درشرايطی قرار می‌گرفته که ديگر کلامی مناسب برای 
بيان اوج احساس��ات خود نمیي‌افته وهمچنين زبان و 
واژه‌ها را قاصرتر از آن می‌دیده که بتواند مفهوم مورد نظر 
خود را برساند. در نتيجه از عنصر جبرانی رنگ استفاده 

می‌کند.
در غزليات مورد مطالعه، رنگ س��ياه از بس��امد بالايی 

رنگ در آثار
حسين منزوی

آمنه ندایی

این مقاله در تحریریه‌ی »هویت« مختصر شده است.
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برخوردار است و بيست بار از آن استفاده شده و دال بر 
اضطراب و واکنش شديدی است که شاعر در زندگی 
دارد. او می‌خواه��د بر فش��ارهای موج��ود در زندگی 
غلبه کند، امّا عمق صدمات روحی حاصل از سال‌های 
عمرش چنان در جانش ريشه دوانده است که می‌‌انگارد 

امکان جبرانی برای آن‌ها وجود ندارد.
دومين رنگی که مورد بررسی قرار گرفته است رنگ سبز 
است که پانزده بار به کار رفته و هدف از آن بيان حالات 
تدافعی و پافشاری‌های درونی بر خواست‌های خویشتن 

است.
س��ومين رنگی که ش��امل اين تحقيق می‌باشد، رنگ 
قرمز اس��ت که در ده مورد به کار رفته و از آن با عنوان 
شاعرانه‌ی سرخی ياد می‌کند. هدف از به کار بردن رنگ 
قرمز را ش��ايد اين‌گونه بتوان تفسیر کرد، که رنگ قرمز 
حاکی از آرزوهای بر باد رفته‌ای است که شوق شديدی 
را در وجود ش��اعر ايجاد می‌کرده و قدرت اراده‌ی او را 

تحت سلطه‌ی خود می‌گرفته است.
رنگ آبی پنج بار در غزليات مورد مطالعه به کار رفته و 
محيط آرامی را به تصوير می‌کشد که شاعر در آن شرايط 
قرار گرفته و از آن با عنوان خاطرات ش��يرين خود ياد 

می‌کند.
از رنگ خاکستری سه بار استفاده شده است که نمادی از 
تمناهای اجابت‌نشده‌ی شاعر است، که در طول زندگی 

با آن مواجه شده است.
اگر بخواهيم با استفاده از رنگ‌ها، آن‌چیزی را بیان کنیم 
که منزوی در ذهن خود می‌پرورانده، کاری بس نامعقول 
انج��ام داده‌ايم، زيرا تاکنون علم روان‌شناس��ی به دقت 
نتوانسته با استفاده از کاربرد رنگ‌ها به جنبه‌های درونی 
ش��خصيت افراد پی برد و مطالب بیان‌شده به صورت 
نسبی ناظر به جنبه‌های شخصيتی شاعر می‌باشند . در اين 
مقاله سعی شده است تا حد امکان پرده‌هايی را که منزوی 
بر افکار خود کش��يده، کنار زده و دس��ت‌کم بر لايه‌ی 
سطحی ش��خصيتی و طرز تفکر اين استاد غزل‌سرای 

ايرانی دست بیابیم.
ش��يوه‌ی بررسی اشعار استوار اس��ت بر يافتن رنگ‌ها 
در آن‌ها و سپس مطالعه بر روی ساختار روان‌شناختی 

رنگ‌ها و حتی‌المقدور توزین بار عاطفی که در لحظه‌ی 
سرودنْ شاعر را متاثر می‌کرده  است. منزوی از رنگ‌ها 
پرده‌ای به روی اش��عارش می‌کشد که با کنار زدن اين 
پرده است که مي‌توان به درک معنای عاطفی اشعارش 

نزدیک شد.

رنگ سياه
رنگ سياه نشانه‌ای از برخورد منفی با زندگی است. برای 
منزوی در فصول مختلف زندگی وقايعی اتفاق افتاده که 
بهترين روزهايش را سياه و تاريک کرده و حس ناامنی و 
يأس را در او تقويت می‌کند. احساس می‌کند سرنوشتش 
از دفتر شبی سياه وام گرفته ش��ده، که با از دست دادن 

عزيزترين‌هايش سياه‌تر هم  مي‌شود.
رنگ س��ياه از منظر روان‌شناختی، رنگی است که خود 
را نفی می‌کند و زندگی در مأورای آن متوقف می‌شود 
و بدين‌ترتيب پوچی و عدم را نشان می‌دهد. رنگ سياه 
نشان‌گر انکار نفس، تس��ليم يا انصراف نهايی است و 
تأثيری عميق می‌گذارد بر روی آن‌چه شاعر می‌سراید. 
ش��اعر احساس می‌کند که هيچ‌چيز آن گونه نیست که 
بايد؛ و در مقابل سرنوشت خود ايستادگی نمی‌کند. شايد 
شرايط اجتماعی نامطلوب حاکم در ضمن سرودن اشعار، 
منظره‌ای سياه و تاريک را در برابر ديدگان شاعر گشوده، 
که جز اين نمی‌توانسته ببيند و تنها از عهده‌ی توصیف 
س��ياهی و دودآلود بودن فضاست که به طرزی ماهرانه 
برآمده است. بهي‌قين اشعاری کم‌تر سیاه و تاریک از قلم 
شاعر می‌تراوید اگر او کمال لذت را می‌برد از اوضاع و 
احوال اجتماعی و روحی مناس��ب و جایگاه بهتری که 

جامعه برایش تدارک دیده بود.
در این میان ذکر نکته‌ای خالی از لطف نيست: در اشعار 
منزوی به‌تکرار ديده می‌شود که او رنگ چشمان معشوق 
را س��ياه تصویر می‌کند. شا يد اين امر مرتبط با زندگی 
خصوصی وی بوده باشد ولی به زعم نگارنده، ريشه در 
عقايدی دينی - مذهبی دارد، چرا که بارها در قرآن، رنگ 

چشمان حوريان بهشتی سياه عنوان شده است.
لبت صريح‌ترين آيه‌ی شکوفايی است

وچشم‌هايت، شعر سياه گويايی است )غزل4(
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رازی است در آن چشم سياهت، بنمایش
شعری نسرودست نگاهت، بسُرايش )غزل 55(

ز آن چشم سيه، گوشه‌ی چشمی دگرم کن
بی‌خودتر از اينم کن و از خود به درم کن )غزل56(

نيز از آن باده که ز انگور بهشتش کردند،
يک-دو پيمانه در آميخت بدان چشم سياه )غزل82(

بکشان گله‌ی خوبان سيه‌چشم اين سوی
زان ميان طرفه غزالی برمان دامم را )غزل 108(
به هر کجا که روم، رنگ آسمان من اين است

سياه مثل دو چشم تو! پس چرا بگريزم؟ )غزل111(
ای که تمکين سرخ با لب توست

ناز چشم سياه را بگذار )غزل 193(
دوباره می‌گذرد بعد از آن سيه طوفان

نسيم پاک نوازش، بر آشيانه‌ی من  )غزل8(
-سياه و سرد و پذيرنده آسمان توامَ-

-بلند و روشن و بخشنده- آفتاب منی )غزل 13(
من هيچ، »حافظ« ار بشنیند به وصف تو

بايد سيه کند همه، هر جا که دفتری است )غزل22 (
دريچه‌ای به جانب گل و ستاره و نسيم

گشوده از فضای اين سياه روزگار، تو  )غزل 54(

ای دوست! ای صدای درخشانت،
آشفته خواب‌های سياهم را )غزل 69(
صبح بود اما هوا دلگير و بغض‌آلود بود

آسمان گويی سيه پوشيده بود، از مردنت )غزل73(
پای در ره که نهاديد، افق تاری بود

شب در انديشه‌ی تثبيت سيه کاری بود  )غزل 76(
در رگ ما که خموشان سيه پوشانيم،

کاشکی قطرهي‌ی از خون شما جاری بود )غزل 76(
پيش چشمم شهر را بر سر سيه چادر کشيده

روسری‌های عزا از داغ ديده مادرانش )غزل 101(
جهان برای هميشه، سياه بر تن کرد

شبی که ماه تمام تو در محاق افتاد  )غزل 153(
از سياهی، دل بيچاره‌ی من! زنگی را

نه مگر نيست فراسوی سياهی، رنگی؟  )غزل 177(
اين سان که شب، سياهی خود را، چون پيله‌ای تنيده به گردم
يک شاخه نور نيز ز خورشيد، راهی در اين حصار ندارد

 ) غزل186(
سيه و سپيدم: ابلق! که به نيک و بد عجينم

نه برانمش، نه در بر، کشِمَش، غم است ديگر!
)غزل 195(
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رنگ سبز
رنگ س��بز به‌لحاظ روان‌شناختی به شخصيتی منفعل، 
مستقل، نگه‌دارنده اشاره دارد، دارای حس تملک و تعلق 
مادی و فکری اس��ت، تغييرناپذيری را بيان می‌کند و به 
جنبه‌هایی عاطفی )همچون سماجت در خواسته‌ی خود( 
گریز می‌زند. در غزليات منزوی، سبز یا نمادی است از 
درختی باعظمت و مغرور و سرافراز که ريشه‌ا‌ی عميق 

دارد، يا نمادی از تندرستی‌ست و یا سمبل صلح است.
این رنگ در اش��عاری که جنبه‌ی سياسی دارند، در کنار 
رنگ سرخ ديده می‌شود. شاعر با هم‌نشانیِ سرخیِ خون 
و سبزیِ اقتدار، به بیان باورها و خواسته‌های خاموش خود 

می‌پردازد و گاه با آوردن رنگ سبز سرسلامتی می‌دهد.
رنگ سبز در معارف دینی و عرفانی لباسِ اهل بهشت 
است؛ رنگی دارای قداست و برخوردار از جایگاهی والا 
در نزد مسلمانان. سبز را نمادی از معشوق نیز می‌دانند 
زيرا او هميشه جوان و سبز است و سیمای عاشق همیشه 

از جور فراق، زرد.

سوار سبز تو هرگز نخواهد آمد، آه!
به خيره خيره مبر رنج انتظاران را  )غزل 7(

يک سايه از تو که گويد: »قرار ملاقات،
نزديک آن بوته‌ی سبز شمشاد، امشب«  )غزل14(

معشوقی از تيره‌ی منقرض‌گشته‌ی گل
با روحی سبز در هيأتی ارغوانی )غزل 18(

سبزم آن‌چنان که باورم نمی‌شود
من همان درخت خشک بی‌جوانه‌ام
سبزی من از تو، از تو جاودانه‌ شد

ای بهارم! ای بهار جاودانه‌ام )غزل 40(
ای سبزه‌رو! که سبزترين باور منی

خاک از بهار اگر، تن خاکيم از تو يافت،  )غزل 52(
تو سبز را به درختان سرو می‌گويی

تو سرخ را، به گل ارغوان می‌آموزی )غزل 62(
ای غرقه به خون، پيرهن سبز تن دوست!

وی بيرق گلگون برافراختن دوست )غزل 67(
از صافی سبز تو گذر کرد -خوشا تو!-

خونی که فرو ريخت به خاک وطن دوست  )غزل67(

مباد رخت خزانت به بر، هميشه بهار!
که غير جامه‌ی سبزت به‌بر نمی‌خواهم )غزل 188(

رنگ قرمز)سرخی(
رنگ قرمز به‌لحاظ روان‌شناختی، ضربان نبض را سرعت 
می‌بخش��د و ميزان تنفس را بالا می‌برد. به معنای آرزو، 
ميل و اش��تياق است و نشان‌گر ميل شديد به چيزهايی 
که دشواری زندگی و کمال تجربه را ابراز می‌دارند. رنگ 
قرمز انگيزه‌ای برای فعاليت، احساسات عاشقانه و تهور 

برای اقدام به کارهای مهّم است.
قرمز رنگِ خونی اس��ت که به هن��گام پيروزی ريخته 
می‌شود. اين رنگ در خود کنش‌ِ خيال‌بافانه، احساسات 
عاشقانه، شهوت و... را مستتر دارد. منزوی از خودِ واژه‌ی 
قرمز را به‌ندرت به کار برده است. بااین‌حال سرخی به 
عنوان جايگزين شاعرانه‌ای برای قرمز، از بسامد بالايی 

برخوردار است.
من��زوی از رنگ قرمز گاه برای بی��ان خاطره‌ای خوش 
استفاده می‌کند و قصد بيان خواسته و ميل و شور و شوق 
خ��ود را دارد و گاه ب��رای ارجاع به واقعه‌ای تلخ که در 
گذشته رخ داده است )از دست دادن بهترين دوستانش 

که در خون خود غلتيده‌اند(.

فصل تنت بر ورق‌های سرخ معطرّ
رنگين‌ترين فصل مجموعه‌ی زندگی  )غزل 18(

تو سبز را به درختان سرو می‌گويی
تو سرخ را، به گل ارغوان می‌آموزی )غزل62(

اين گل سرخی که با پاييز می‌آيد
سرخوش اما اضطراب‌انگيز می‌آيد  )غزل173(

ای که تمکين سرخ با لب توست
ناز چشم سياه را بگذار )غزل193(

گلچين رسيد و نوبت با من وزيدنت
ديگر تمام شد، گل سرخم! تمام شد )غزل 31(

هر شاعری که جان داد، در باغ سروی افتاد،
بر خاک و سرخ‌تر شد، خوناب جوی‌باران )غزل 59(

شب می‌رسد از راه و شفق سرخ‌ترين است
وان ابر چنان لکه‌ی خونش به جبين است )غزل64(
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بی‌خزان است آن بهار سرخ تو در خاطرم
آن که از خون هشت، گل روياند بر پيراهنت )غزل73(

همان سوار که اسب سپيد و پيرهن سرخ
نشان اوست در افسانه‌های ايل و تبارم )غزل 83(

حکم ستم نوشت خزان، خون گل بخواه
تا خط سرخ بر ورق چند و چون کشد )غزل 92(

رنگ آبی
آب��ی، رنگ��ی غيرفع��ال و آرامش‌بخش اس��ت، عمق 
احساس��ات را نش��انه می‌رود و از لحاظ عاطفی حسِ 
آسايش‌طلبی، خرسندی، رضايت، نرم خویی، عشق و 

محّبت را در بردارد.
در اشعار منزوی، این رنگ بيان‌گر آرامشی است که در 
زندگی شخصی داشته و يا آرامش از دست رفته‌ای که 

تمام تلاش خود را برای بازیافتن آن انجام می‌دهد.
در من طلوع آبی آن چشم روشن

يادآور صبح خيال‌انگيز درياست )غزل 2(

تو روح نقرهي‌ی چشمه‌های بيداری
تو نبض آبی درياچه‌های خواب منی )غزل 23(

آری همان باران که خواهد داشت در پی
آفاق آبی، و آفتاب راستين را )غزل 80(

بی تو نقشی بود هستی، تيره و خاکستری
وين طلايی‌ها و آبی‌ها در آن مدغم نبود )غزل 141(

درود، ای آبی بودايی! ای تمثيل زيبايی!
گل نيلوفر باغ سراب من! سلام، ای عشق )غزل 160(

رنگ خاکستری
خاکستری در واقع سرزمين هيچ‌کس است؛ رنگی پنهان‌کار 
که ناشکيبايی و تشويش را در بطن خود حمل می‌کند. 
خاکس��تری رنگی برگرفته از خاکستر است، و خاکستر 
همان است که بعد از خاموشیِ آتش از آن باقی می‌ماند ودر 
شعر، اشاره به همان خاطراتی است که فقط خاکسترشان در 
وجود شاعر به وديعه مانده است. گاهی اوضاع اجتماعی، 

حاصلی جز دنيای سياه و خاکستری برای شاعر ندارد.
در اش��عار منزوی رنگ خاکس��تری، نماد ش��هرهای 
خاک‌آلود تيره‌ای است که نه حرکتی در آن‌ها جریان دارد 
و نه نش��انه‌ای از زندگی در آن‌ها دیده می‌شود. مردمان 
این ش��هرها ش��رایط ناگواری را که دچارش هستند، 
پذیرفته و در برابر ناملایمات سر تعظیم فرود آورده‌اند و 
عکس‌العملی از خود بروز نمی‌دهند و اين برای منزوی 

بسيار زجرآور است.
خانه‌های دم‌کرده، کوچه‌های بغض‌آلود

طرح شهر خاکستر در زمينه‌ای از دود )غزل 42(
خاکستر حريق افق بر دلم نشست

آيينه‌ی شکسته‌،غبار محَِن گرفت )غزل 85(
بی تو نقشی بود هستی، تيره و خاکستری

وين طلايی‌ها و آبی‌ها، در آن مدغم نبود )غزل 141(

منابع و مآخذ
1- مجموعه اشعار حسین منزوی، انتشارات نگاه، 1387، تهران

2- روان‌شناسی رنگ‌ها، ماکس لوشر، ترجمه‌ی ‌ليلا مهردادپی، انتشارات 
حسام، 1371، تهران

3- از ترمه و تغزل، حسین منزوی، انتشارات روزبهان، 1383
4- با عشق تاب می‌آورم، حسین منزوی، انتشارات چی‌چی‌کا چاپ دوم 
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نیسگیل1 
شعر  ترکی منتشر نشده‌ای از حسین منزوی

کسیر قیلیج کیمی، گول‌لری آیاز2    
هانی یاشیل دونلو چمن؟ هانی یاز؟

طبیعت‌دن اؤترو اوره‌گیم کئچیر 
گؤزل‌لیگی قانان، منی قیناماز 

هانی بولبول‌‌لرین آذان دیمه‌سی 
گول بوتاسی یئرده قیلاندا ناماز 

گؤی‌دن قاطار- قاطار کئچن دورنالار 
گؤل‌ده جوت- جوت ایسکی گئدن اؤردک، غاز 

باغین یاشیل پرده‎سیندن آسلانان 
اوزوم‌دن شَرابه3 ، هئیوادان قوتاز4  

هانسی نرگس؟ هانسی یاس؟ هانسی سوسن؟
بو تورپاق‌دا، چال تیکان‌دا، گول آچماز

یئردن ألو چیخیر، گؤی‌دن قان یاغیر 
بو باغ‌دا گول بیتمز، بولبول یاشاماز

پاییز، قیشی بیر فصیل اوزاخدیریر5  
قیش گئدیر بیر فصیل پاییزا پئشواز 

هله گون‌لر »کچل حمزه6 « لرین دیر 
ایتیب »دمیرچی اوغلو7 «یاتیب »خان آیواز8 «

هانی اوغراش9  پاشالارین اوستونه 
»عرب آتی« چاپان، »تانری تانیماز10 «؟

هانی»حیدربابا11 «گدیگین آلان 
ورندیلی چئگنینده»ملک نیاز12 «؟

بورویوب اؤلکه‌نی آغلاشماق سسی 
هانی عاشیق؟ هانی »ماهنی13«  هانی ساز؟ 

شنلیک غمه چؤنور، توی یاسا دؤنور 
هله‌ده آپاریر »سارا 14«نی »آراز15 « 

* با تشکر از »غزل منزوی« )فرزند شاعر( که این غزل را در اختیار 
»هویت« قرار داد.

پی‌نوشت:
۱ - نیسگیل: حسرت

۲  - آیاز: سویوق هاوا، آیلی و شاختا گئجه )= هوای سرد مهتابی(
۳  - شَرابه: رشته، منگوله  
۴  - قوتاز: آویزه، منگوله

۵  - اوزاخدیریر: اوزاق ائدیر
۶  - کچل حمزه: »کور اوغلو« حماسه‌سی‌نین، پیس آدام‌لارین‌دان و منفی 
شخصیت‌لرین‌دن، اؤزونو پاشالارا ساتمیش، خلقه داش آتمیش، ظولوم 

عمله‌لرین‌دن بیری. »حسین منزوی«
۷  - دمیرچی اوغلو: کوراوغلو حماسه‌س��ی‌نین، یاخش��ی آدام و مثبت 

شخصیت‎لریندن بیری.»حسین منزوی«
۸  - خان آیواز: هابئله کوراوغلو اوردوسونون دلی‌لرین‌دن بیری.»حسین 

منزوی«
۹  - اوغراش: جاکش، پاانداز، قوّاد 

10  - »تانری تانیماز«دا، کور اوغلونون اوردوس��ونون باش بیلیرلرین‌دن 
بیری و »عرب آت«دا اونون آتی‎نین آدی. »حسین منزوی«

11  - حیدربابا، فیکر ائله‌میرم بیری اولا کی حیدربابا داغین »شهریار«ین 
نهنگ منظومه‌سی‌نین اصلی قهرمانی‌نی تانیمییا. »حسین منزوی«

12  - مل��ک نیاز: حیدربابانین قهرمان‌لاریندان بیری، ملک‌نیاز ورندیلی 
سالاردی. »حسین منزوی«

13  - ماهنی: تصنیف، ترانه
14  - سارا: آذربایجانین ناغیلی‌نین تاریخ مرزینده آدلیم اولان ایسته‌مه‌لی 

شخصیت‌لریندن. »حسین منزوی«
15  - آراز: ارس چایی کی س��ئل اولوب س��ارانی آپاردی. آذربایجانین 
شاعرلری‌نین اثرلرینده- تورکی و فارسی– سارادان و اونون درین معنالی 

اؤلوموندن چوخ سؤزلر، یازیلیب. هابئله بیر ماهنی‌دان: 
آرپاچایی درین اولماز               آخار سویو سرین اولماز 
»سارا« کیمین گلین اولماز          آپاردی سئل‌لر »سارا«می
                                           بیر اوجا بویلو بالامی 

و بؤیوک »شهریار«ین عظمت‌لی فارسی شعری»هذیان دل«دن: 
سارا، گل ماه و کوهپایه                    بر خانه‌ی زین عروس می‌رفت 
سیلش بربود و اژدهایی                    تند و خشن و عبوس می‌رفت 

گلدسته بر آب و شیون خلق              بر گنبد آبنوس می‎رفت 
                                  »سارا« تو شدی عروس دریا - »حسین منزوی«
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بیری وار ایدی ، بیری یوخودو
»میلیونلارجا ایل اؤنجه ،گؤی بوشلوغوندا ایستی بیر گاز 
بولودو بیلیندی . بو بولوت اوزون بیر گلیشمه سونوندا 
دونیامیز اولاجاق. بیز اینس��انلار آج��ی و دادلی بوتون 
ماجرالاریمیزی اونون اوستونده یاشییاجاغیق. اؤیکوموز 
گونشین پارلاق ایش��یقلاری آلتیندا بویانان بو بولوتلا 
باشلیر.«)اورخان خنچرلی اوغلو- دوشونجه تاریخی – 

گؤی بوشلوغوندا بیر دونیا بؤلومو( 
یئر اوزونده کی یارانیشین یاش��امینی اولوشودورور بو 
بولوت، اویخولارینا سوخولور یارانانلارین، دوشلرینه 

دؤشه نیر، دؤشلرینه قازیلیر، آلین لارینا یازیلیر .
یاشام لاری یول وئرن کیمسه لر او بولوتو یانسیدا بیلیرلر 
بیر گونلر اؤز اوز- باشلاریندا، یاشاملاری یول وئرمه‌ین 
لر ایسه بیر داها کندینه دؤندریرلر اؤزلرینده داشیدیقلاری 

او » چن«‌ین پارچالارینی.
کیمسه لر بیربیری نین بولوتونو گؤرمه میشدن تانیشیرلار 
بیربیرییله، کیمسه‌لر ایسه بولوت چاغلاریندا، کیمسه‌لری 
ده کؤرپه‌لیک چاغلاریندان باش�الیاراق تانیش��دیرلار 
بیربیرلرییله، بئله‌لیکله گؤره- گؤره دویورلار بیربیرلری 
نین بولوتلانمالارینی،  چن لنمه لرینی، دومانلانمالارینی.

بیری وارایدی، بیری یوخودو
اؤز دومانلانماسینی گؤزله‌ین بیریسی، چنلی چاغلارینا 

توش گلمیشیدی بیر باشقاسی‌نین. سؤزجوکلر سسینده 
اسنه چؤنن، ائورن ائولری نین باشینا دؤنن بیر باشقاسی. 
ان آزیندان اؤیله س��ینه یدی بیری‌سی‌نین گؤزونده او بیر 

باشقاسی .
آی سسین روحومدا یئل کیمی اسن 
اوره ک باغلامیشام عطیرلی سسه‌ن 

آی سنله دانیشماق ، باریشماق شؤوقو 
قراریمی آلان صبریمی کسن 

گونلر اؤتور،آیلار گئچیر ،ایل دولانیردی 
بیریس��ی بیر باشقاس��ی نین قارشی‌س��نیدا تانیق ایدی 
باشقاسی‌نین اؤتن گونلریندن آرتیق‌راق دومانلانماسینا. 
بیر باشقاسی‌نین بیر گون دولوب دا یاغاجاغیندان آرخاین 

ایدی بیریسی.
بیر باشقاسی‌نین اؤیله سینه دولماغا ساری سورونمه‌سی‌نین 

قایقی‌سی بیریسی‌نین اوزوردو باغرینی .
آلمشام یئلدن سنی 

دوتموشام سئلدن سنی 
من سنی گئج تاپمیشام 
تئز وئرمه م الدن سنی 

»گؤی بوش��لوغوندا کی بولوتدان باش��یندا گیزله‌دیب 
داشیدیغین دومانی وی دیشارلاگینان« دئمه‌سی بیری سی 

نین باشقاسینا،  باش - باشا قویما دئییلدی باشقاسیلا.
تورک سوزو، ساققیز اولوب یاپیشمیش ایدی باشقاسینا 

بیری‌سی. بیر یالواریش ایدی بو.
زنگانین یئ��دی بوروقلاری‌نی��ن گؤزلریندن گیزلینده 

قالمامیش ایدی بو یالواریشلار. 
باشقاسی نین دابانلارینی چکیب بیر یسی سونوجدا .

دومانین رومانی
حسین منزوی نین تورکجه شئعر لری حاققیندا 

علی کریمی  
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»گل یاخچ��ی گئده‌ک دومانیمی گؤر »دییه بیریس��ینه 
باشقاسی، سیلکه له ییر دومانینی بیریسی نین باخیشی نین 
قنشرینه اؤز ائولرینده. دومان داغیلیر اؤنونه بیریسی نین. 

اینجی
آی بوتون حوسنوده لئیلایه چکه‌ن ایلهامیم!
منی مجنون کیمی صحرایه چکه‌ن ایلهامیم!

آی منیم گؤزلریمین ذاتینا معنا یارادان
روحومو شور تماشایه چکه‌ن ایلهامیم!

آی قیزاردان اؤپوشوندن، گولوشوندن دوْداغین
باخیشیندان گؤزونه سایه چکه‌ن ایلهامیم!

آی سنین دؤشلرین اوستونده چلیپا زولفون
منی تصلیب‌ مسیحایه چکه‌ن ایلهامیم!

آی اوزون گول کیمی باغلار یاخاسیندان چیخادان
منی بولبول کیمی غؤوغایه چکه‌ن ایلهامیم!
کیپریییندن قلم آلمیش اله، باطیل خطی‌نی
گؤزلرین نرگیس شهلایه چکه‌ن ایلهامیم!

آی سوتول آلمالاری آدمی یوْلدان چیخادان
وسوه‌سه وئرمه‌ده حوّایه چکه‌ن ایلهامیم!

حُسن و عیصمتده داشان، یوسف‌ میصره یاراشان
عشق و جورأتده زولئیخایه چکه‌ن ایلهامیم!

آی منیم کوْنلومو بو ورطه‌ده سینمیش گمی‌نی
بیرده باشدان ده‌لی دریایه چکه‌ن ایلهامیم!

نازیلن قؤول و غزل ساحیری  اوْز شاعیرینی
گئنه ده شئعر تمناّیه چکه‌ن ایلهامیم!

آی پوْزولموش کلماتی بو غزلده تازادان
اینجی تک، ریشته‌یی معنایه چکه‌ن ایلهامیم!

 ـتهران 1370ین قیشی 

غزلین* غزلی
آچ گؤزون قوْی یوخودان گول‌لر اوْیانسین غزلیم!

آچ گؤزون قوْی  باخیشیندان گون اوتانسین، غزلیم!
گؤره بیلمه‌ز گؤزه‌لیم، آی دا، اوزوندن گؤزه‌لین
باخ »آیـ«ـا قوْی حسدیندن، پارالانسین،  غزلیم!

سن اوْلان یئرده گولوم! گول نه‌دی؟ دور گولشنی گز

قوْی سنین باشیوا، پروانه دوْلانسین غزلیم!
چیخ چمن سئیرینه، مدهوش ائله سروی، سمنی

قوْی آدین عطر کیمی باغدا جالانسین غزلیم!
گون نه‌دی؟ آی نه‌دی؟ اولدوز نه‌دی؟ گؤیچک‌لر آدی

سن اوْلان یئرده گره کدیر قارالانسین غزلیم!
قالمیشام قاشیوی، کیپرک‌لریوی، گؤزلریوی

قلمیم هانسینی وصف ائیلییه؟ هانسین؟ غزلیم!
سنی آغوشه چکنده اوره‌ییمدن دییه‌رم

اوْلا کاش دؤور‌ زامان بوردا، دایانسین غزلیم!
یا دایانسین یا دا هر لحظه‌سی هر ثانییه‌سی

بیر ایل اوْلسون، ایلی بیر عؤمر اوزانسین، غزلیم!
سنی هر کیم دیله چالسا، گؤروم آغزی قوروسون

گؤروم آغزیندا، عؤمور کن دیلی یانسین، غزلیم!
ائلیمین غملری بسدیر منه، سن غم یئمه دای

قوْیما غم، غملرین اوسته قالانسین، غزلیم!
آغلاما، غم یئمه، قوْی گول‌لر آچیلسین، بالاجان!
ائله گول کی قوْی »آتا«ن غملری دانسین، غزلیم!

 ـزنگان 1357نین پاییزی 
*»غزل« اوستادین قیزی‌نین آدی‌دی

نئچه بایاتی

حالیم یامان اولدو، گل،
صبریم تالان اولدو گل؛
پیچاق سومویه ده‌یدی،
اوره‌ییم قان اولدو گل!

بیلمه‌ین وار، بیلن وار،
گولمه‌ین وار، گولن وار،

اوره‌ییم سس ائشیدیر
ائله بیل کی گلن وار

آلئیلا، لئیلا، لئیلا!
منی داردان آسئیلا

من گؤیده جان چکیرم
سن ده یئرده واوئیلا
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بو گولدن باهار آچماز
آچسا دا هئچ کار آچماز

من چالان قاپی‌لاری
هر کیم آچسا، یار آچماز

باغچادا نار آغاجی
بورویوب بار آغاجی
منیم پوزغون باغیم‌دا

بوی چیکیب دار آغاجی

شاختا
شاختا! سنه کیم دئدی گؤیدن یئره اندیر قاری؟

کولک! سنه کیم دئدی هووخور سپه لندیر قاری؟
باخ ایندی چوخ یاغماغینان گؤر نئجه جبران ائدیر،

آزجا اگر بو ایل قیشین ائیله دی تأخیر قاری.
 ـلاپار شیشه دالیندان قیشین، آغ آپپاغی، لاپار 

یایدا آغاجلاردان ائنن پامبیغا بنزه‌ر قاری.
حتما اولور بو شاختانین هر دولوسو بیر چرک،

ایندی کی گلدی چکمه‌گه، هر بیری بیر سیر قاری.
دوْوره دوشوبدو قیش یئنه، یوخدو قورتولماق اوندان،

بو قارین بیر شاختاسی‌ وار، بو شاختانین بیر قاری
)1370(

عطیر شوشه‌سی

گولمه گوله، گول اوتانیر،
باخما گونه، آلوولانیر؛

زولفون اسیر، ائله بیل کی،
عطیر شوشه‌سی جالانیر.

رفده کی آینالار سنی،
قافداکی آینالار تانیر.

یول دا کی گئتمکدی ایشی،
سنی گؤره‌نده دایانیر.

نئجه کی قیسسالیر عؤمور،
سنین ناغیلیم اوزانیر.

یایدا پاییزلامیش کؤنول،
سن گول آچاندا یازلانیر

گؤزون دریا فانیسی تک،
دومانلار دالیندا یانیر.

لابود اوتورور اوره‌یه،
سؤز کی اوره‌کدن قووزانیر.
حوسنووی منجه کیم بیلیر،
شعریمی سنجه کیم تانیر؟! 

)1373(
قاتار گئتدی

اوزاق یوللاردان گلن یار،
یاخین اوتو، اوزاق گزمه!

آتیل آرخی، آش دوواری،
داخی مندن ایراق گزمه!

اولدوزونان آیاق اولوب،
گونوز باتدین، گئجه چیخدین،

قارا بولودلو یوللاری،
گئجه باشا  نئجه چیخدین؟

گل اوتو بیر دانیش گؤروم،
هاردان گئتدین، هاردان گلدین؟

هانسی دؤنگه‌ لردن دؤنوب،
هانسی گدیکلردن گلدین؟

دانیش گؤروم، کیمی گؤردون،
ایتیب یولدا قالمیشلاردان.
نئجه یوللار، قیرغی قاناد،

قاطیر دیرناق سالمیشلاران؟

سن گئدنده باش توتمایان،
بیر سفری یادا سالدیم،

قاتار گئتدی، یئر دایاندی،
سن گئتدین، من یئرده قالدیم.

آرزیلار سنسیز  باتمیشدی،
قان آخارلی آرازیمدا؛
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چیغیرتیلار   بوغولموشدو،
بغض باسمیش بوغازیمدا.

قاتارینان گئده‌ن گؤزه‌ل!
یولون آغزی پرپی، سایان،

منی مندن ائده‌ن گؤزه‌ل،
منسیز گئتمه، بیرجه دایان!

قار بوروموش داغلارا باخ،
قیرو باسمیش باغلارا باخ،
عؤمور وارکن سیلینمه‌ین،
سینمده‌کی داغلارا باخ! 

)1372(

قوشماجا

او یان دره، بو یان دره،
گلین گئده‌ک کئچنلره.

گلین گولک، گلین دئیک،
گل اوخویاق، گل اوینایاق.

او یان قارا، بو یان قارا،
قارانتی‌نین تئلین تارا،
تاراق گتیر تاراقلایاق،

تاراقچی‌نی ساراقلایاق.
هاردا  قالیب سوراقچیلار،

ائل بزه‌ین تاراقچیلار،
تاراق دئییل، پیچاقدی بو،
پیچاق دئییل، اوراقدی بو.

پیچاق سو ایچدی، ایچمه‌دی،
اوراق کوتلدی، بیچمه‌دی.
بیچین‌چیلر   قوجالدیلار،

اکین‌چیلر گیجالدیلار،
گیجالتما  توتدو  باغلاری،
وره‌م قوجاتدی داغلاری.
 ـآپپاغی، داغین باشی آغ 
بسدی فلک، گل آشاغی.

گل آشاغی دولان گؤره‌ک!
بؤیوک‌لری کؤتکَله‌دین،
اوشاقلاری فلَکله‌دین،
آی فلکین فلک‌لری،
قانلا دولو اتک‌لری،

 ـاتک، قان آغلاغی اتک 
قان‌ایزینی دوتاق گئده‌ک.

گئده‌ک گؤره‌ک یولدا نه وار،
ساغدا نه وار، سولدا نه وار؟

سولدا نه واردی؟ تنگه‌لر.
ساغدا نه واردی؟ دؤنگه‌لر.

دؤنگه‌لرین  دؤنرگه‌سی،
 ـایتیملی جرگه‌سی. اؤلوم 
باغچالاری گول آچمایان،
اوشاقلاری دیل آچمایان،

اؤلوم فلک، ایتیم فلک،
گؤروم قالان یئتیم فلک!

یئتیم گؤز آچدی آغلادی،
دیزلرینی قوجاقلادی،

طیفیل بالام گل آغلاشاق،
قول‌ بوینونا قوجاقلاشاق!

قوجاق‌ قوجاق قوجالمیشیق،
لاپ قورو یئرده قالمیشیق.
کیم ایسته‌ییب بیز قئییده‌ک.
گلن یولو بیر ده گئده‌ک؟

اوشاق کیمی ایمک‌لی‌یک.
ایمک دئمه، یئمک دئمه،
سؤزلریمه دئمک دئمه.

دال اگیلیب، بئل بوکولوب،
قاش آغاریب، دیش تؤکولوب.

تؤکولموشوک   النمیشیک،
کفن‌لره بلنمیشیک.

او یان قه‌له، بو یان قه‌له،
گون ساییریق اؤلوم گله.
آی اؤلومون ملاکه‌سی،
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گلیر قانادلارین سسی.
یاواش یاواش باتیر سسیم،

گلیر، گلنمیر نفسیم.
قارانتی‌لار   غلیظله‌نیر،

یورولموشام،  یوخوم گلیر.
آی یوخونو سوره‌ن کیشی،

سورچولرین   بگنمیشی،
او یان قارا، بو یان قارا،

آپار منی دومانلارا...
)1377(
باشقاسی نین ائوی نین اته گینه داغیلان دومانی دؤشورمگه 

باشلاییر بیر یسی.  
دیندیره رک ، دیل لندیره رک دومانی، دیلی نین یاماجلارینی 

ده ییشیب یاستی لاماغا چالیشیر بیر ی سی. 
»اولان!ده ییشمه!« دئییر باشقاسی. 

»زنگانین اوزه رینه دوزمه یه دومانی، ده ییش��مه‌لی‌ییک« 
دئییر بیری‌سی. ده‌ییشه رک باشقاسی نین» اولان! ده ییشمه«  

دئمه‌سینی سایمادان.
یایینجی یا یولللانیرلار باشقاسیلا  بیری سی.  یایینجی دادی 

دیبی دومانین .
»منیم گله بیلمه دیگیمه گؤره دومانین دالینی بیری‌س��ی 
توتاجاقدیر« دئییر یاینجی یا باشقاسی. یاینجی دا دومانی قوینونا 
قویلویور بیری سی‌نین. بیری‌سی باشقاسینی سوووشدوراراق 
بوراخیب ائولرینه، ائوز یوواسینا ساری دؤنور، دامارلاریندا 

دومان، قوینوندا دومان،   قولتوغوندا دومان. 
گون گئچیر. قولتوغوندا دومان، باشقاسینا دؤنور بیری سی . 
»بؤیله سینه چیخیر« دئییر باشقاسینا دومانی گؤسته ره رک . 
»آپار اؤز بئیندیگین بیچیمه چیخارت، ایشینی بیتیر گتیر« 

دئییر باشقاسی بیری سینه. 
بیرداها یوردونا دؤنور بیری سی. 

گونلر گئچیر آیلار اؤتور، رادیو، تلویزیونون قارا خبرلری 
نین باش اولایی اولور باشقاسی نین باشی نین سون بئشیگه 
دوشمه سی، اوغورسوز بیرگونده، بیردنجه سینه. باغری 
یانار،گؤزلری یاغار، چاش-باش بیری سی قالیر، ایچین 

چکن بیر دومانلا.
هر ی��ول آیاغا قالخاندا بیری‌س��ی‌نین چیگنینه قویوب 

الینی دوران باشقاس��ی، بو یول الینی چیگنینه قویمادان 
بیری‌سی‌نین،  قالخیب آیاغا یولانمیش ایدی، بیلیندیرمه دن 

اؤز گئتمه سینی بیری سینه.
سوووشدورماسیندا یالقیز دئیلیدی بویول دای بیری‌سی.  
یئریندن اوینامیش ایدی زنگان، آرخاسییجا باشقاسی نین . 

سندن گره‌ک ال اوزمه‌یی کؤنلومه 
نئجه  ایناندیریم هانسی قسم نن 

من سندن ال چکیب گئدیرم آمما 
خیالین ال چکمیر  منیم  یخمه‌م‌نن 

یایینچی باشقاسی نین س��ون ائوی نین دووارنین یانیندا 
سس��له‌یه‌رک بیری‌س��ی‌نی »گل آردینی توت دومانین« 

دئمیشدی بیله سینه.
بیری‌س��ی »بیر نئچه گونلر پوزقونلوغوم سوره‌جک‌دی 
کسین‌ لیکله، باشیم آییخان کیمین گلله‌م« دییه، باشقاسی نین 

سون ائوی نین اوزه رینه دؤشنمیش ایدی.
گونلر سوووشوب. بیری‌س��ی دومانین آردینی توتماغا 
یایینچییا گئتدیگینده، یایینچی نین الییله بیری‌س��ی‌نین 
حاضیرلادیغی دومانین یاپراقلاری نین اته گینی باشقاسی 

نین قالانلارینا ایمضالاتدیرماسینی ایسته میش ایدی.
»من یئرلی- دیبلی باشقاسین دان آلمیشام دومانی بیلدیگین 
کیمی، بئله لیکله قالانلارینا باغلی اولان بیر ایش دئییل دیر 
بو. سن ایشی وین آردینی توت آرخایینلیقلا « دئمیشدی 

یاینچی بیری سینه. 
دومانین ایشی نین آردینی توتموشدو بیری سی تیتیزلیک 

ایله. آرخایینلیق آلاراق یایینچی دان. 
آیلار اؤتموش��دو. بیری س��ی نین بسله ییب بویا- باشا 
واردیردیغی آتاس��یز قالان دومانین ایشیق اوزو گؤروب 
داغیلما دورومونا چات ها چاتیندا بیردنجه سینه یایینچی 
باشقاسی نین قالانلارینا سونوب اونلارین گؤروشلرینی 

سورموش دومانین بو بیچیمده یاییملانماسینا گؤره.
اون�الردا دومانی��ن اؤیله‌ج��ه یاییملانماس��ینا گؤیوللو 

اولمادیقلارینی دئمیشدیلر یایینچییا!
بؤیله س��ینه بیری‌سی‌نین گؤزونون اؤنونده بیر گؤز اوتو 
کیمی ییغیب اللرینی قوینونا، یاشامین گؤیونون بوشلوغونا 
سای سالاراق دومان، داغیلماق ایچین ایشیغی گودمکده 

دوروموشودو،  بوینو چیگنینده. 
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کابوس

درباره‌ی نویسنده:
فرانتس بارتلت، نویسنده‌ی فرانسوی،  در 1949 به دنیا آمده است. مدتی در 
کارخانه کار می‌کند و بعد در دهه‌ی هشتاد فقط به نوشتن می‌پردازد. اولین 

رمانش »نامزدهای بهشت« در 1995 منتشر می‌شود. از دیگر رمان‌هایش به‌ویژه 
 ـ »خانه و   ـبرنده‌ی جایزه‌ی طنز سیاه  باید از »چکمه‌های قرمز« )2000( 

کاشانه‌ی بزرگ« )2002( و »آشوب خانوادگی« )2006( نام برد و از مجموعه 
 ـبرنده‌ی جایزه‌ی گنکور داستان  داستان‌هایش از »میخانه‌ی عادت‌ها« )2005( 

 ـ سال 2006 )که ترجمه‌ی حاضر برگردان یکی از داستان‌های این  کوتاه 
مجموعه است( و »مرگ ادگار« )2010(. او شاعر و نمایشنامه‌نویس نیز هست.  

Franz Bartelt

نویسنده: فرانتس بارتلت
ترجمه: سیپان آگرین

داستان ترجمه
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مالون هیچ‌وقت فکرش را نمی‌کرد که روزی بخواهد زنش را بکشد. عاشق زنش بود. بعد از بیست سال ازدواج، مثل روز 
اول. برای این عشق زور نمی‌زد. خودجوش و طبیعی دوستش داشت، چون طور دیگری نمی‌توانست. بعد امروز صبح، 
با این فکر از خواب بیدار شد که بکشدش. هیچ شکایتی از زنش نداشت تا این فکر بخواهد به سرش بزند. ژودیت از هر 
نظر ارضایش می‌کرد. زنش به او وفادار بود. ممکن بود ماجراهایی داشته باشد که او جرأت نداشت به خاطرشان زنش را 
سرزنش کند. آدم وقتی زنی را دوست دارد، همه چیزش را دوست دارد. وفاداری‌اش را به همان اندازه‌ی خیانت‌هایش. در 
هر دو حالت، زن همان زن است. زنش را به اندازه‌ای که یک مرد می‌تواند زنی را دوست داشته باشد، دوست داشت. ولی 

این همه مانع از این نشده بود که ناگهان امروز نخواهد زنش را بکشد.
مثل همه‌ی صبح‌ها، قهوه را آماده و دو برش نان را برشته کرده بود، کمی کره برای نرم شدن به آن‌ها مالیده بود و در 
شیشه‌ی مربا را هم باز کرده بود. وقتی ژودیت توی آشپزخانه آمد، به او وقت داد که در راحت‌ترین جا، پشت به اجاق گاز 

بنشیند. نفس گرفت و زمزمه کرد:
»ژودیت، یه چیزی می‌خوام بهت بگم...«

صبح‌ها، فقط در مورد چیزهای پیش پاافتاده با هم حرف می‌زدند، این‌که خوب خوابیده‌اند یا نه یا در مورد چیزهای 
خیلی جزئی که در یک شب معمولی اتفاق می‌افتند، مثل صدای گوش‌آزار یک موتور گازی در دیر وقت شب که باعث 
بیدار شدن یکی از آن‌ها شده بوده بدون این‌که سر و صدایش دیگری را اذیت کند، درد گرفتن بازو به خاطر وضعیت بد 

خوابیدن و چیزهای خرد و ریز دیگر.
ژودیت تعجب کرد: »عجب...«

- ببین، نمی‌دونم چطوری باید بگم. نمی‌دونم چطوری باید در موردش باهات حرف بزنم. 
- مهمه؟

- می‌شه گفت.
- پس یه ثانیه هم معطل نکن. می‌خوام بدونم.

مالون شروع کرد: امروز صبح با این احساس از خواب بیدار شدم که می‌خوام بکشمت. چرا، نمی‌دونم. ولی این میل 
واقعیه. خیلی قویه.

ژودیت، کمی وحشت زده زمزمه کرد: مگه چه کارت کردم‌؟
- هیچی. این دقیقاً همون چیزیه که منو نگران می‌کنه.

‌- کابوس دیدی. یادت نمونده. فکر کنم علتش همین باشه. خواب دیدی که منو می‌کشی. تصویرش تو خاطرت 
مونده.

‌این توضیحی بود که به بقیه می‌ارزید. ژودیت با اشتهایی آسوده‌دلانه به صبحانه یورش برد. مالون یک فنجان قهوه 
را خالی کرد. جرأت نداشت بنشیند. فکر می‌کرد مریض شده است. گاهی کافی است تا یک رگ کوچک در سر بترکد 
تا فکرها، بد و خوب، قاطی هم شوند، خوب‌ها هم همیشه تحت تأثیر بدها قرار می‌گیرند، هیچ‌وقت برعکسش اتفاق 

نمی‌افتد.
در واقع هیچ‌وقت فکر بدی نداشته است. آدم ساده‌ای بود، با همه مهربان بود، آماده‌ی خدمت، بخشنده و کاری بود. 
هیچ کس هیچ بدی از او سراغ نداشت. حتی در مسابقات شرط‌بندی نمی‌کرد. به ماهی‌گیری نمی‌رفت. فوتبال را دوست 
نداشت. نه، مشغول خانه‌ی خودش، زنش و کلکسیون کارت پستال‌هایش بود. مشروب نمی‌خورد. جوان که بود، سیگار 

کشیده بود. ولی سال‌ها بود که دیگر دست به سیگار نزده بود.
نمی‌شود گفت انسان کاملی بود. انسان کامل وجود ندارد. ولی آدم باید زیاد می‌گشت تا بتواند چیز قابلی به عنوان 

عیب و ایراد برایش پیدا کند. 
آن روز، سر کار، توی فکر بود. به نظر هم‌کارانش مثل سابق نبود. طرف‌های بعد از ظهر، ژودیت به او تلفن کرد و از 
او پرسید که آیا میلش برای کشتن او هنوز هم باقی است یا نه. چون آدم شرافتمندی بود و آدم شرافتمند چیزی را از زنش 
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قایم نمی‌کند، این سؤال باعث زحمتش نشد و گفت که به مرور و در طی ساعات گذشته، میلش برای کشتن او تا حدی 
بیش‌تر هم شده است.

ژودیت پرسید:  »با چی می‌خوای منو بکشی؟«
- نمی‌دونم. نمی‌دونم چطوری انجامش می‌دم. هیچ‌وقت کسی رو نکشتم. 

- حالا چرا من؟
- سؤال همین‌جاست. نمی‌تونم جوابی براش پیدا کنم. خیلی دلم می‌خواد بکشمت. در عین حال دوستت دارم، با تو 

خوش‌بختم. اگه تورو بکشم، خوش‌بختی خودمو کشتم. سردرنمیارم.
عصر که از سر کار به خانه برگشت، خانه خالی بود. ژودیت غذایی را که برایش آماده کرده بود روی میز آشپزخانه 
گذاشته بود و فقط کافی بود توی مایکروفر گرمش کند. یادداشتی هم همان‌جا گذاشته بود که در آن به او خبر داده بود 
که برای احتیاط مدتی به خانه‌ی پدر و مادرش می‌رود. به او قول داده بود که درست قبل از شروع فیلم در تلویزیون به او 

تلفن کند.
رفتن ژودیت احساسش را جریحه‌دار کرد. مطمئناً ژودیت کار اشتباهی نکرده بود که خواسته بود از خودش مواظبت 
کند. کدام زن حاضر است شب را با مردی سر کند که می‌داند می‌خواهد بکشدش؟ با این همه فکر می‌کرد که جواب 
شرافتمندی‌اش بد داده شده. می‌توانست همه چیز را پیش خودش نگه دارد. تازه همه‌اش هم که فقط یک فکر بود. حتی 
نقشه هم نبود. هیچ برنامه‌ای برای کشتن زنش که نریخته بود. فقط حس می‌کرد که دلش می‌خواهد او را بکشد. ممکن 
بود با میل کشتن هر کس دیگری از خواب بیدار بشود. مثلاً یک همسایه. همسایه‌هایی داشت که سروصدا می‌کردند. به 
صورت مبهمی از آن‌ها دلخور بود. ولی حتی برای یک لحظه هم تصور مردن‌شان را نکرده بود و از آن هم کم‌تر این‌که 

شخصاً به هر صورت نقشی در مردن‌شان داشته باشد.
‌زندگی کردن، با این حس که دلت بخواهد کسی را بکشی، خیلی سخت است. فکر می‌کرد که این کار هر تازه‌واردی 
نیست. همیشه خودش را تازه‌وارد حساب کرده بود، تقریباً هم‌چون یک ناکام، یک آدم کم‌اهمیت و میان‌مایه، کسی که 

گذشته‌ی بی‌فروغش خبر از آینده‌ی عمیقاً تاریکش می‌داد.
ژودیت حدود ساعت هفت عصر به او زنگ زد. ژودیت سعی می‌کرد با صدایی فارغ از دغدغه صحبت کند، ولی 

او اضطرابش را حدس زد.
ژودیت پرسید: »مگه چه کارت کردم؟ کاری کردم که ازش خوشت نیومده؟«

نه. مس��لماً. دوباره همان چیزی را تکرار کرد که بعد از ظهر به ژودیت گفته بود. بعد بدون این‌که ژودیت را به 
خاطراحتیاطش سرزنش کند که با دوری کردن از او نشان داده بود، برایش از دردی گفت که سراپایش را دربرگرفت وقتی 

با خانه‌ی خالی مواجه شد.
ژودیت اعتراف کرد: »می‌ترسیدم دست به عمل بزنی. همه‌ی روز بهش فکر می‌کردم. فکر کردم تو خواب داری منو 

خفه می‌کنی. می‌دونم نمی‌تونی همچین کاری بکنی. ببخش، ولی ترسیده بودم. کار خوبی نکردم، صددرصد«.
- نه ژودیت، نه. تو حق داشتی. شاید آدم خطرناکی باشم.

- تو آزارت به مورچه هم نمی‌رسه!
- من هیچ‌وقت دلم نخواسته یه مورچه بکشم. مشکل همین‌جاست. اگه تو مورچه بودی، جات پیش من امن بود. نه، 
این تویی که دلم می‌خواد بکشمش. کلمه پیدا نمی‌کنم تا بتونم حس‌ام رو برات توضیح بدم. مثل یه صداست تو وجود من 

که با من حرف می‌زنه، که ازم می‌خواد تو رو بکشم. مدام این صدا رو می‌شنوم. تکرار می‌کنه که بهتره بکشمت.
- آخرش هم به حرفش گوش می‌دی.

- این‌طور فکر می‌کنی؟
- مجبورم این‌طوری فکر کنم. باید درکم کنی. چیزایی به من می‌گی که منو به هم می‌ریزه. توشون گم شدم. دیگه 

نمی‌دونم چه کار کنم.
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لازم نبود کسی متقاعدش کند که حق با ژودیت بوده است. چیزی بود که خودش هم، بی‌طرفانه، توی دلش می‌گفت. 
این‌که ژودیت حق داشته. ممکن بود همین عصری او را بکشد. ممکن بود منتظر شب نماند. توی همه‌ی راه برگشتن به 
خانه به این موضوع فکر کرده بود. وقتی از پله‌ها بالا می‌رفت داشت به آن فکر می‌کرد. وقتی کلید را در قفل چرخاند، داشت 
به آن فکر می‌کرد. وقتی قدم در راهروی آپارتمان گذاشت، داشت به آن فکر می‌کرد، می‌دید که دیگر خیلی به هدفش، به 
تسکین و تسلی، نزدیک شده است. داشت می‌رفت که او را بکشد. کاری بهتر از این نبود که بکند. هنوز نمی‌دانست قرار 
است چطور این کار را بکند. ولی اگر فکر کشتنش را داشت، فکر چطور کشتنش هم ضرورتاً جوانه می‌زد. این‌ها چیزهایی 
هستند که می‌رسند بدون این‌که آدم آن‌ها را فراخوانده باشد. بنا به موقعیت و در حین عمل خودشان را در اختیارت قرار 
می‌دهند. قتل‌هایی هست که با دست خالی انجام شده. یا با فشار دادن شال دور گردن. با خرد کردن یک صندلی بر سر یا 
با یک شیء قرص و محکم. با برداشتن کاردی که روی میز افتاده. یا با مشت تا وقتی که طرف بمیرد. خفه کردن با بالش. 
خفه کردن توی وان. به شکل بخصوصی به هیچ‌کدام از این‌ها فکر نمی‌کرد. ولی هر چیزی که دوروبرش می‌دید، حتی 

معصوم‌ترین اشیاء، می‌توانستند تبدیل به سلاح شوند.
ژودیت پرسیده بود:  »می‌تونی حریف این میلت بشی؟«

شرافتمندانه، نمی‌توانست به سؤال جواب بدهد. به نظرش می‌رسید که بله، قدرت مقاومت در برابر آن را دارد. ولی 
خیرخواه‌ترین قدرت هم از گزند یک کاهش ناگهانی و یک حادثه در امان نیست. در نهایت، ژودیت خوب کرده بود که 

رفته بود.
ژودیت گفته بود: »موقتاً«.

تا وقتی که نظم و ترتیبی به افکارش بدهد. حدس زده بود که ژودیت می‌ترسد. نه از این‌که صدایش بلرزد، بل‌که 
از لحن جدی و ملاحظه‌کارانه‌اش، دو دل بود، دنبال کلمات می‌گشت، من من می‌کرد. از این‌که زنش به خاطر او رنج 

می‌کشید، غمگین بود. این غمش خیلی بزرگ‌تر از غمی بود که میل به کشتن زنش در او برمی‌انگیخت.
شب باعث آرام و قرارش نشد. وقتی که بعد از چند ساعت از یک کابوس بیدار شد، فوری متوجه نشد که ژودیت 
برگش��ته و در حالی که س��ر در بالش فروبرده، کنار او خوابیده است. شروع به لرزیدن کرد، چون دید هنوز هم دلش 
می‌خواهد او را بکشد. این میل خیلی تحکم‌آمیزتر و آمرانه‌تر از شب پیش بود. ترجیح می‌داد بمیرد تا چیزی را احساس 
کند که احساس می‌کرد، احساسی که فکر می‌کرد در برابرش تاب پایداری نخواهد داشت. با عجله بلند شد تا از اتاق 
بیرون برود. خودش را توی حمام حبس کرد و آب سرد روی سرش ریخت. ژودیت نباید اصلاً به خانه برمی‌گشت. از 
این‌که پیش پدر و مادرش رفته بود از دستش دلخور بود، ولی همان یک ذره عقل که برایش مانده بود به او می‌گفت که 
ژودیت نمی‌توانست کار دیگری بکند. ولی چرا برگشته بود؟ آن هم در دل شب. از این رفتارش سر درنمی‌آورد. شاید بعد 
از گفتگوی تلفنی‌شان فکر کرده که خطر بزرگی متوجه‌اش نیست. ژودیت خیلی خوب او را می‌شناخت. قانع شده بود 

که او نمی‌تواند تسلیم خشونت شود.
علی‌رغم میلش، نخواست که برود و از او توضیح بخواهد. باید شب سختی برایش بوده باشد. ترجیح می‌داد بگذارد 
استراحت کند. لباس پوشید و بدون حتی خوردن یک فنجان قهوه، سرکارش رفت. ولی به خیابان که رسید، دوباره برگشت 
و قسمتی از راه پله‌ی آپارتمانشان را بدو بالا رفت. میل کشتن ژودیت دوباره شدیداً در او عود کرد. دیگر به چیزی جز 
این فکر نمی‌کرد. وقتی به پاگرد خانه رسید، بچه‌های همسایه برای رفتن به مدرسه از خانه بیرون آمدند. قبل از این‌که بدو 
از پله‌ها پائین بروند، با خوش‌حالی به او سلام کردند. همین کافی بود تا باعث انصراف خاطر و منصرف شدنش از میل 
به کشتن ژودیت شود. کلید خانه را توی جیب کتش انداخت و با روحی کمی سبک‌تر، دوباره مسیر رفتن به سرکارش 
را در پیش گرفت. باید بین خطری که از جانب او متوجه زنش بود و زنش که او می‌دانست کجا پیدایش کند و کجا 
بکشدش، فاصله انداخت. صبحی به او تلفن خواهد کرد. التماسش خواهد کرد که دوباره پیش پدر و مادرش برگردد. به 
او قول خواهد داد پیش یک دکتر برود. امروزه می‌توانند همه‌ی مریضی‌ها، حساسیت‌ها و وسواس‌ها را معالجه کنند. برای 

هر اختلالی در موجود زنده درمانی، جوابی هست.
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احساس نمی‌کرد که دیوانه شده است. دیوانگی که یک روزه بروز نمی‌کند. قبل از آن با علامت‌های زیادی هشدار 
می‌دهد. آدم، صبح، بعد از چهل سال زندگی بهنجار، دیوانه از خواب بیدار نمی‌شود. همیشه خودش را آرام‌ترین آدم‌ها 
نشان داده بود. حتی هیچ‌وقت عصبانی هم نمی‌شد. معجزه‌ی تعادل و نمونه‌ی آرامش و خویشتن‌داری بود. فرزانگی هم. 
بر خلاف بسیاری از هم‌عصرانش، بدبخت‌هایی که زندگی خودشان و اطرافیانشان را با دنبال کردن جاه‌طلبی‌هایی خراب 
می‌کنند که اصلاً توانایی ارضایشان را ندارند، او حدوحدودش را می‌شناخت. او خواهان ناممکن نشده بود. نه بخیل بود و 
نه حسود. زندگی‌اش برایش کافی بود. هیچ‌وقت مشکلی نداشته. حداقل تا دیروز صبح که با این میل از خواب بیدار شد 

که ژودیت را بکشد. یک فکر وحشتناک. فکری که نمی‌توانست قبولش کند.
   با این همه می‌دانست که او را خواهد کشت. اگر امروز نباشد، فردا. اگر فردا هم نباشد، دو روز دیگر. او زنش را 
خواهد کشت چون مطلقاً باید این کار را بکند. چون میل به کشتن زنش، اراده‌اش را درهم می‌کوبید و پرده‌ای بر قدرت 
استدلالش می‌انداخت. خودش را به زور تحمیل می‌کرد. او چیزی غیر از آن را نمی‌توانست ببیند. خیابانی که داشت از آن 
به طرف ایستگاه قطار می‌رفت، به او دستور کشتن ژودیت را می‌داد. آسمان همان حرف خیابان را تکرار می‌کرد. پوسترها، 
درختان، نیمکت‌ها و میزهای کافه‌ها او را تحریک می‌کردند تا ژودیت را بکشد. دلش همین را می‌خواست. دلش چیزی 
غیر از این نمی‌خواست. او فکر می‌کرد که آسمان، خیابان، تراس کافه‌ها و درخت‌ها حق دارند. باید ژودیت را می‌کشت. 

عین روز روشن بود.
یک ذره هشیاری برایش مانده بود. ولی نه آن‌قدر که برای ممانعت او از کشتن ژودیت کافی باشد، بل‌که شاید آن‌قدر 
کافی که این اقدام را به تأخیر بیندازد. به جای رفتن به طرف ایستگاه اتوبوس، یعنی کاری که هر روز در همان ساعت 
از بیست سال پیش تا حالا می‌کرد، وقتی داشت از جلوی ایستگاه قطار می‌گذشت، وارد سالن آن شد، تابلوی قطارهای 
آماده‌ی حرکت را بررسی کرد، بلیتی برای پاریس گرفت و درست وقتی قطار سریع‌السیر داشت وارد ایستگاه می‌شد، به 
سکو رسید. از روی حدس و گمان به جلو شیرجه زد. بر اساس گزارش پزشکی قانونی، لکوموتیو تقریباً به دو تکه‌ی 

مساوی تقسیم‌اش کرد.
همه فکر کردند یک حادثه بوده است. چون مردی که می‌خواهد خودش را جلوی قطار بیندازد و خودکشی کند 
نمی‌آید یک بلیت بخرد و پولش را حرام کند، مخصوصاً در شهرستان که در آن مسافر، علی‌رغم بالا رفتن سطح زندگی، 

نسبتاً کنس باقی می‌ماند.
وقتی پلیس خواست به خانواده‌اش خبر بدهد، با در بسته‌ی خانه‌ای مواجه شد که آدرسش روی کارت شناسایی 
مرحوم بود. همسایه‌ها به پلیس اطمینان دادند که شب قبل زن همسایه را دیده‌اند و از آن وقت تا حالا بیرون نیامده است. 
یک کلیدساز آوردند. پلیس تن بی‌جان ژودیت را پیدا کرد. شب، خفه شده بود. مرگش حدود دوی صبح بوده است. 
پدر و مادر ژودیت که خبرشان کرده بودند و خانه‌شان آن سر فرانسه بود، گفتند که نمی‌فهمند چه اتفاقی ممکن است 
رخ داده باشد. بنا به گفته‌ی آن‌ها، دخترشان و مالون زوجی بودند که مشکلی نداشتند. شکی در این نبود که همدیگر را 
دوست داشتند. برای تعطیلات عید پاک به خانه‌شان آمده بودند و همه چیز بین آن دو خوب بود. مادر قسم خورد که اگر 
کوچک‌ترین شکی بود، دخترش در این مورد با او صحبت می‌کرد. سر درنمی‌آورد. هیچ توضیحی پیدا نمی‌کرد. حالا 
داشت گریه می‌کرد. مأمور پلیس سعی کرد او را دلداری بدهد. فایده‌ای نداشت. مادر به او التماس کرد تا از خواب بیدارش 
کند، به او بگوید که همه‌اش یک خواب بوده که داشته می‌دیده. مأمور پلیس چیزی را که می‌خواست بشنود به او گفت. 

این‌که  کابوس می‌دیده. اینکه الآن از خواب بیدار خواهد شد.
از خواب بیدار شد و این بدتر هم بود.

Mauvais rêve, In 
  Le bar des habitudes (Collection Folio), Franz Bartelt, Paris, Éditions Gallimard, 2010 ( 2005(
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بازارچ��ه‌ای که امروزه در تبریز، به نام بازار کرنای‌خانه 
مشهور اس��ت و در زبان ترکی کَرَنیِ‌خانا بازاری گفته 
می‌ش��ود در دوره‌ی قاجار، کوچه‌ای ب��ود که از میدان 
توپخانه ش��روع و به‌طرف جنوب‌شرق کشیده می‌شد. 
با اقدامات و خیابان‌کش��ی‌هایی ک��ه در دوره‌ی پهلوی 
صورت گرفت، خیابان ش��رق به غربِ ش��اه‌بختی که 
امروزه جمهوری اسلامی نامیده می‌شود، میدان توپخانه 
و بخشی از قسمت ش��مالیِ کوچه‌ی یادشده را از بین 
برُد و خیابان شمال به جنوبِ شاهپورِ شمالی که امروزه 
ارتش شمالی گفته می‌شود، کوچه را به دو بخش تقسیم 
کرد. بخش��ی، امروزه بازار کرنای‌خانه است و بخش 
دیگر، بازار رنگی نامیده می‌شود که در زبان ترکی رَهلی 

بازار می‌گویند.
کوچه‌ی کرنای‌خانه پس از انجام خیابان‌کش��ی‌ها و 
تغییرات، تبدیل شد به بازارچه‌ای به‌طول تقریبیِ هفتاد متر 
که تش��کیل شده است از مغازه‌هایی با ابعاد متفاوت و در 
تصویر شماره‌ی 1 دیده می‌شود. سقف بازار پیشتر از چوب 

و در حال حاضر از آهن نبشی، ایرانیت، تیرآهن و سقف 
آجریِ ضربی به‌صورت نامنظم ساخته شده است. سازمان 
میادین و سازماندهی مشاغل شهری شهرداری تبریز هم 
دو تابلو در ورودی شمالی و جنوبی بازار نصب کرده و به 

اشتباه نوشته است: بازارچه‌ی میوه و تره‌بار نقارخانه! 
کرنای‌خان��ه‌ی تبری��ز را پی��ش از دوره‌ی قاج��ار، 
نقاره‌خانه – و نه نقارخانه – هم می‌نامیدند ولی تا اواخر 
دوره‌ی قاجار که زمانِ پایان فعالیتش بود، آن را کرنای‌خانه‌ 
و در زب��ان ترکی، کَرَنیِ‌خانا می‌گفتند و تنها نقاره‌خانه‌ی 
ایران بود که به نامِ کرنای‌خانه ش��هرت داشت. شاید چون 
کرنای، سازِ غالبی در بین سازهای نقاره‌خانه‌ی تبریز بوده 
اس��ت. امروزه نیز در زبان محاوره‌ایِ عامه‌ی مردم تبریز، 
وقتی کاری با س��ختی و تلاش به س��رانجام می‌رسد، در 
ضرب‌المثلی می‌گویند: کَرَنیِ‌خانیهَ خبر وِرین )به کرنای‌خانه 
خبر دهید( یعنی خبر حصول نتیجه را در بوق و کرنای کنید.
درباره‌ی کرنای‌خانه‌ی تبریز تاکنون مقاله‌ی مستقلی 
چاپ نشده است. در مقاله‌ی »آیین نقاره‌کوبی در ایران و 
پیشینه‌ی آن« از یحیی ذکا و جلد دومِ کتاب »دایره‌المعارف 
سازهای ایران« از محمدرضا درویشی فقط اشاره‌ی کوتاه و 

مختصری به کرنای‌خانه‌ی تبریز شده است. 
به دلیل رواج دو روایت نادرست در بین عامه‌ی مردم 
و نیاز به روش��ن کردن موضوع، نگارش و انتشار مقاله‌ای 

 کَرنای‌خانه‌ی تبریز

فرهود صفرزاده
 farhouds@ymail.com
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با عنوانِ »کرنای‌خانه‌ی تبریز« ضرورت داشت. نخست 
اینک��ه، در ب��ازار کرنای‌خانه چندین مغ��ازه‌ی آهنگری، 
حلبی‌سازی و ساخت لوله‌بخاری وجود داشت که امروزه 
یکی از مغازه‌های لوله‌بخاری‌سازی هنوز دایر است. در این 
مغازه‌ها لوله‌های تقریباً نیم‌متری ساخته می‌شد که آن‌ها را 
بر سرِ سماورهای ذغالی می‌گذاشتند و به‌دلیل شباهت‌شان 
به س��از کرنای، در زبان ترکی هم کَرَنیِ نامیده می‌شوند. 
متأس��فانه برخی، نام بازارچه را برگرفته از فعالیت صنف 
کرناساز و لوله‌بخاری‌ساز در آنجا می‌دانند که اشتباه است. 
در نوشته‌ای می‌خوانیم: »کَرَه‌نی ]...[ نقش دودکش را برای 
سماور ایفا می‌کرده است. البته این نام، به‌ این دلیل روی 
این وسیله گذاشته شده بود که شبیه نقاره‌های قدیمی بوده 
که در تبریز، این نقاره‌ها به کره‌نی )کرنا( معروف بوده‌اند.« 
)نجفی1393: 240( در صورتی‌که ساز بادیِ کرنای هیچ 
شباهتی به ساز کوبه‌ایِ نقاره ندارد و دو ساز، در دو گروه و 

رده‌ی متفاوت هستند.
دوم اینکه، بهروز خاماچی عضو ش��ورای اس�المی 
شهر تبریز به‌ اشتباه نوشته اس��ت: »قب�لاً این بازارچه در 
پش��ت ساختمان شهربانیِ تبریز واقع شده بود. ]...[ گویا 
در دوره‌ی قاجار هر روز صبح و عصر و ش��ب، از بالای 
بامِ ساختمان قلعه‌بیگی یا شهربانی تبریز نقاره‌خانه به‌کار 
می‌افتاد.« )خاماچی1375: 324( ولی شهربانی از نهادهای 
دوره‌ی پهلوی بود و نه قاجاریه. در پش��ت بام ساختمان 
شهربانی تبریز که در نزدیکی این بازار قرار داشت و امروزه 
تخریب شده است، به‌هیچ‌وجه نقاره و کرنای نواخته نمی‌شد 
و البته در هیچ‌یک از س��اختمان‌های ش��هربانی‌ در دیگر 
شهرهای ایران نیز چنین کاری صورت نمی‌گرفت چرا که 
نقاره‌کوبی و کرنای‌نوازی بعد از دوره‌ی مشروطیت رو به 

افول رفت و موزیک نظام جای آن را گرفت. 
وی در کتابی دیگر، با تکرار همان اشتباه می‌نویسد: 
»در دوره‌ی قاجار، هر روز صبح و عصر و شب از بالای 
بام ساختمان قلعه‌بیگی یا شهربانی تبریز، نقاره‌خانه به‌کار 
می‌افت��اد و مأموران با به‌صدا درآوردن ش��یپور و نقاره 
)کره‌نی( به مس��ئولان دروازه‌های ش��هر اطلاع می‌دادند 
که دروازه‌های ش��هر را در صب��ح اول وقت باز کنند و 
در طرف غروب ببندن��د.« )خاماچی1384: 197( او نیز 

نقاره و کَرَه‌نیِ یا کرنای را مترادف می‌داند ولی نقاره، سازی 
کوبه‌ای‌ست و کرنای، سازی بادی. در کتابی دیگر، باز همان 
اشتباه‌ها را دوباره تکرار می‌کند: »در بام عمارت قلعه‌بیگی 
یا شهربانی توس��ط مأموران، صبح اول وقت اذان و اول 
اذان ش��ب در دو نوبت چند عدد ش��یپور یا نقاره به صدا 

درمی‌آمد.« )خاماچی1386: 416(
در کتاب »بازار بزرگ تبریز و بازارچه‌های پیرامونی 
آن در دویس��ت سال اخیر« اش��اره‌ی درستی به موضوع 
شده است: »وجه‌تس��میه‌ی بازارچه‌ی کَره‌نِی‌خانه را به 
نزدیکی آن با عمارت مرکزی حکومت نسبت داده‌اند.« 
)رنجبر1392: 357( ولی در چند سطر بعد، با نقض همان 
مطلب و به اشتباه نوشته شده است: »این بازارچه در دوره‌ی 
قاجار، محل اجرای مراسم نقاره‌زنی و کرنای‌نوازی بوده، 
به بازارچه‌ی کره‌نی‌خانه یا بازارچه‌ی نقاره‌خانه مشهور 

شده است.« )همان(
بهترین و قابل اعتمادترین راه برای روش��ن ش��دنِ 
موضوع، بررسی و مطالعه‌ی نقشه‌های قدیمیِ تبریز و تعیین 
محدوده‌ی تقریبیِ مجموعه‌ی حکومتی و میدان توپخانه‌ی 
تبریز اس��ت. میدان توپخانه‌ی تبریز در دوره‌ی قاجار، در 
محل امروزیِ میدان شهدا در مقابل بانک ملی قرار داشت. 
دورتادور میدان توپخانه‌ی تبریز، حجره‌های دو طبقه بود که 
توپ‌ها در طبقه‌ی هم‌کفِ آن‌ها قرار داشتند و توپچی‌ها در 
طبقه‌ی بالای آن اقامت می‌کردند. این میدان که از سویی هم 
مجاور عمارت تلگراف‌خانه بود، کاربرد مردمی و حکومتی 
داش��ت. »هم‌جواری با عمارت‌های سلطنتی از مهم‌ترین 
وجوه مشترکِ میدان‌های توپخانه در سراسر ایران است. 
]... می��دان توپخانه‌ی تبریز[ در مج��اورت عمارت‌های 
سلطنتی قرار داشته و حتا جلوخانی برای آن تلقی می‌شده 

است.« )نجفی1392: 85(
محدوده‌ی مجموعه و ارگ حکومتیِ دارالسلطنه‌ی 
ولیعدنش��ینِ تبریز در نقش��ه‌ی ترِه‌زِل فابویِه در تصویر 
ش��ماره‌ی 2 به‌صورت تقریبی مش��خص و ورودی آن با 
علامت ستاره نشان داده شده است. این نقشه را گویا گروه 
نقشه‌برداری فرانس��وی در حدود سال 1186ش ترسیم 

کرده‌اند.
همان محدوده در نقشه‌ی حسنعلی‌خان قراجه‌داغی در 
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تصویر شماره‌ی 3 مشخص شده است. این نقشه توسط 
نقش��ه‌برداران مدرسه‌ی دارالفنونِ تهران و تبریز در تیر ماه 
1259 ترسیم شده است. نقشه‌ی قراجه‌داغی، نقشه‌ای‌ست 
مهم و دقیق ک��ه در آن حمامی به نام حمام نقاره‌خانه در 

جنوب میدان توپخانه دیده می‌شود.
محدوده و ورودیِ عمارت حکومتیِ تبریز در نقشه‌ی 
اسدالله‌خان مراغه‌ای، در تصویر شماره‌ی 4 نشان داده شده 
است. این نقشه در آبان ماه 1288 ترسیم گشته است. برای 
شناخت تقریبیِ محل مجموعه‌ی ساختمان‌های حکومتی، 
همان محدوده در انطباق با نقشه‌ی امروزیِ تبریز، در تصویر 

شماره‌ی 5 دیده می‌شود.
در تصویر ش��ماره‌ی 6 که از عکس‌های آلبوم‌خانه‌ی 
کاخ گلس��تان اس��ت، نمای��ی از کرنای‌خان��ه‌ی تبریز در 
میدان توپخانه دیده می‌ش��ود. میدان توپخانه، جلوخانی 
برای مجموعه‌ی حکومتی دارالس��لطنه محسوب می‌شد 
و کرنای‌خان��ه‌ی تبریز را می‌ت��وان در گروه کرنای‌خانه یا 
نقاره‌خانه‌های حکومتیِ ایران دسته‌بندی کرد. کوچه‌ای که 
درست در روبروی کرنای‌خانه به سمت جنوب کشیده شده 
بود، موسوم شد به کوچه‌ی کرنای‌خانه که در دوره‌ی پهلوی 
مسقّف گشت و به بازارچه‌ی کرنای‌خانه تبدیل شد. از سایه‌ی 
اشخاص حاضر در عکس، معلوم می‌شود که این بنا رو به 
س��مت جنوبِ شهر بوده است. یعنی کرنای‌خانه و ورودی 

شمالیِ کوچه‌ی کرنای‌خانه روبروی هم قرار داشتند.
تبری��ز که پیش از دوره‌ی قاجار، س��ابقه‌ی پایتختی 
داش��ت، دارای نقاره‌خان��ه ی��ا کرنای‌خان��ه‌‌ی حکومتی 
بوده اس��ت و مح��ل آن گویا در می��دان صاحب‌آباد قرار 
داش��ت. ژان‌باتیست تاورنیه جهانگرد فرانسوی در یکی 
از س��فرهایش به ایران، در حدود س��ال 1638م )حدود 
1017ش( که مقارن با اواسط دوره‌ی صفوی و حکومت 
ش��اه‌صفی اول بود، مطالبی را در س��فرنامه‌اش درباره‌ی 
نقاره‌خانه‌ی تبریز می‌نویس��د: »ش��هر تبریز به‌واسطه‌ی 
تجارت بزرگ، یکی از معروف‌ترین شهرهای آسیا است. 
]...[ در اطراف میدان بزرگ تبریز و مجاور آن، بقیه‌ی آثار 
بناهای باشکوهی دیده می‌شود و چهارپنج مسجد را که 
در عظمتِ بنا بی‌نظیر هستند، به خرابی واگذارده‌اند. ]...[ 
دسته‌ای از اشخاص اجیر شده‌اند که هر روز، اول طلوع و 

غروب آفتاب در میدان تبریز، مدت نیم‌ساعت کنسرت 
موحشِ بدصدایی از کوس و کرنا بدهند. در روی ایوانی 
کنار میدان، صف کش��یده به کار مش��غول می‌شوند.« 

)تاورنیه1369: 67، 70(
جووانی کارری جهانگرد ایتالیایی در سال 1694م 
)حدود 1073ش( در زمان حکمرانی واپس��ین پادش��اه 
صفوی، یعنی شاه‌سلطان‌حس��ین به ایران س��فر کرد و در 
سفرنامه‌اش آمده است: »هنگام فرمانروایی ترکان در تبریز، 
در میدان مشرف به این مسجد ]یعنی مسجد حسن‌پاشا[ و 
روبروی آن، قصر زیبایی بنا شده و هر روز هنگام غروب، 
در یکی از ایوان‌های آن یک آهنگ مطبوع شیپور )نقاره( 
به گوش می‌رسد. ]...[ هر روز عصر نزدیکی‌های غروب، 
صدای ناهنجارِ کرنای و طبل و سُرنا بلند می‌شود. گویا 
این موسیقی گوش‌خراشِ نا‌بهنگام، اخطاری به بازاریان 
است که دکان‌های خود را ببندند.« )جملی‌کارری1383: 

)43 ،33
تا اینکه در دوره‌ی قاجار، عبدالعلی ادیب‌الملک از 
درباریان معتمد ناصرالدین‌شاه که در سال 1236ش مأمور 
سفر به تبریز شده بود، در سفرنامه‌اش نوشت: »یوزباشیِ 
نقاره‌خانه را س��پردند که کوس عزت بر اشتران بار کنند 
و به باغ ]خلعت‌پوشان در میانه‌ی تبریز و باسمنج[ برَند 
و چ��ون نواب‌والا وارد ش��وند، در جل��وش نقاره‌خانه‌ی 
ش��وکت زنند و کرنای جلالت کش��ند. ]...[ بالجمله سه 
س��اعت به غروب مانده، صدای نقاره‌خانه بلند گردید.« 

)ادیب‌الممالک1349: 223، 225(
تصویر ش��ماره‌ی 7 عکسی‌ اس��ت که یحیی ذکا از 
کرنای‌نوازان و نقاره‌نوازانِ تبریز، در مقاله‌اش چاپ و از آن‌ها 
با عنوان »نوازندگان کرنای‌خانه‌ی تبریز« یاد کرده است. او 
می‌نویسد: در دوره‌ی قاجار »گذشته از تهران که تخت‌گاه 
بود، در شهرهایی که زمانی پایتخت شده بودند و معمولًا 
آن‌ها را دارالسلطنه می‌نامیدند، نقاره‌خانه‌ها برپا بود و به 

نقاره‌کوبی می‌پرداختند. ]... مانند[ تبریز« )ذکا1356: 49(
محمدرضا درویش��ی همان عک��سِ مقاله‌ی یحیی 
ذکا را در کتاب��ش دوباره چاپ و عن��وان آن را به‌صورت 
»نوازن��دگان نقاره‌خانه‌ی تبریز« تغییر داده اس��ت. او در 
توصیف عکس می‌نویس��د: »پنج نوازنده‌ی کرنا، س��ه 
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نوازنده‌ی نقاره‌ی بزرگِ منفرد )یکی از نقاره‌ها بزرگ‌تر 
از دو نقاره‌ی دیگر است(، یک نوازنده‌ی نقاره‌ی کوچکِ 
مضاعف )قوشاناقارا( و دو نوازنده‌ی سُرنا در آن مشاهده 
می‌شوند. ساختار سازها با سازهای ]...[ تهران و کرناهای 

مشهد، تفاوت چندانی ندارد.« )درویشی1384: 305(
ای��ن مقاله نخس��تین تلاش ب��رای تعیی��ن محل و 
پیشینه‌ی کرنای‌خانه‌ی تبریز بر اساس نقشه‌ها، متن‌ها و 
عکس‌هاست و امید می‌رود با دست یافتن به منابع و مآخذ 
جدید، دیگر ابعادِ موضوع، روشن شود. مطالعه و بررسی 
درباره‌ی نقاره‌خانه یا کرنای‌خانه‌ی تبریز، ش��هری که در 
طول تاریخ ایران به‌طور معمول، پایتخت یا ولیعهدنشین بوده 

است، نیازمند جستجو و واکاویِ بیشتری است.

مآخذ:
* ادیب‌الملک، عبدالعلی . 9431 . دافع‌الغرور . به‌کوششِ ایرج افشار . 

تهران . انتشارات خوارزمی . چ اول.
* تاورنیه، ژان‌باتیست . 9631 . سفرنامه‌ی تاورنیه . ترجمه‌ی ابوتراب 

نوری . تهران . انتشارات سنایی . چ چهارم.
* جمل��ی‌کارری، جووانی‌فرانچس��کو . 3831 . س��فرنامه‌ی کارری . 
ترجمه‌ی عباس نخجوانی و عبدالعلی کارنگ . تهران . انتشارات علمی‌وفرهنگ. 

چ دوم.
* خاماچ��ی، بهروز . 5731 . بازار تبریز در گذر زمان . تبریز . نش��ر 

آشینا . چ اول.
* همو . 4831 . محلات و مشاهیر فرهنگی و تاریخی منطقه‌ی هشت 

شهرداری تبریز . تبریز . انتشارات ستوده . چ اول.
* همو . 6831 . شهر من تبریز . تبریز . انتشارات ندای‌شمس . چ اول. 

* درویشی، محمدرضا . 4831 . دایره‌المعارف سازهای ایران . جلد 2 . 
تهران . موسسه‌ی فرهنگی‌هنری ماهور . چ اول.

* ذکا، یحی��ی . 6531 . »آیین نقاره‌کوبی در ایران و پیش��ینه‌ی آن« . 
تهران. ماهنامه‌ی هنرومردم . شماره‌ی 081 . مهر.

* رنجبرفخ��ری، محم��ود و دیگ��ران . 2931 . بازار ب��زرگ تبریز و 
بازارچه‌های پیرامونی آن در دویس��ت سال اخیر . تهران . بنیاد ایران‌شناسی . 

چ اول
* فخارتهرانی، فرهاد و دیگران . 5831 . بازخوانی نقشه‌های تاریخی 

شهر تبریز . تهران . وزارت مسکن‌وشهرسازی . چ اول.
* نجفی، مهنام . 2931 . میدان توپخانه‌ی دارالخلافه‌ی ناصری . تهران. 

انتشارات روزنه . چ اول.
* نجفی، اصغر و گلچین، اشرف . 3931 . بازار تبریز در دوره‌ی قاجار . 

تبریز . انتشارات آلتین . چ اول.

ه 1
مار

ر ش
صوی

ت



موسیقی

122      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

ه 3
مار

ر ش
صوی

ت
ه 2

مار
ر ش

صوی
ت



موسیقی

اردیبهشت  نود و پنج          شماره سوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             123

ه 5
مار

ر ش
صوی

ت
ه 4

مار
ر ش

صوی
ت



موسیقی

124      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

تصویر شماره 6



موسیقی

اردیبهشت  نود و پنج          شماره سوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             125

ه 7
مار

ر ش
صوی

ت



موسیقی

126      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

دوازدهم ژانویه‌ی ۲۰۰۷ س��اعت هشت صبح، ایستگاه 
متروی لانفان پلازا در شهر واشینگتن دی‌سی. جاشوا بل 
یکی از معروف‌ترین ویولنیست‌های جهان، به درخواست 
جین واینگارتن، روزنامه‌نگار روزنامه‌ی واشینگتن پست‌، 
با لباس��ی مبدل در یکی از شلوغ‌ترین س��اعات روز در 
ایستگاه مترو حاضر شده، ویولن استرادیواریوس سیصد 
ساله‌ی س��ه و نیم میلیون دلاری خود را از جعبه‌ی ساز 
بیرون آورده و با مهارتی کم‌نظیر مشغول نواختن شاکون در 
رِ مینور اثر یوهان سباستین باخ می‌شود. به اعتقاد بسیاری 
از موسیقیدانان، شاکون در ر مینور باخ یکی از بزرگ‌ترین 
ش��اهکارهای تاریخ موس��یقی و در عین ح��ال یکی از 
دشوارترین قطعات برای ویولن می‌باشد که ویولنیست‌های 
معدودی توانایی اجرای آن را با چنین مهارت استادانه‌ای 

دارند. اما واکنش مردم در برابر چنین رویداد استثنایی چه 
بود؟ تقریباً هیچ! تنها عده‌ی معدودی برای مدت کوتاهی 
توقف کردند و تعداد انگشت‌شماری نیز مقداری پول )در 

مجموع ۳۲ دلار( داخل جعبه‌ی ساز گذاشتند.
از زمان انتشار گزارش این آزمایش جامعه‌شناختی 
در روزنامه‌ی واشینگتن پست بحث‌های گسترده‌ای در 
محافل آکادمیک و غیرآکادمیک در ارتباط با این رویداد و 
نتیجه‌گیری‌های حاصل از آن مطرح شده است. بسیاری 
موسیقی‌شناسان آن را تنها یک نشانه‌ی ملموس و واضح 
از میان هزاران نشانه‌ای می‌دانند که حکایت از روند رو 
به اضمحلال ژانری به نام موسیقی کلاسیک )در معنای 
عام آن( و همچنین بافتار فرهنگی-اجتماعی همراه آن 
که در طی چندین قرن به تدریج در جوامع غربی شکل 
گرفته است دارد. هر چند موسیقی‌شناسانی چون ریچارد 
تاراسکین بر این باورند که نمی‌توان از چنین رویدادهایی 
به درستی در مورد وضعیت کنونی موسیقی کلاسیک 
نتیجه‌گیری کرد، اما انکار ای��ن واقعیت که امروزه ژانر 
موسیقی کلاسیک مخاطبان کمتری در مقایسه با چند 

موسیقی کلاسیک در تبریز
ضرورت‌ها، چالش‌ها و فرصت‌ها

علی رحم‌جو
ali_rahmjoo@yahoo.com
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دهه‌ی قبل دارد بسیار دشوار است. 
از قرن نوزدهم، موس��یقی کلاسیک به عنوان یکی 
از مهمترین نهادهای فرهنگی، اجتماعی و حتی سیاسی 
جایگاه خود را در جوامع غربی به ش��کل گس��ترده‌ای 
تثبیت کرده و تا اواسط قرن بیستم روند رو به رشد خود 
را ادامه داد. به ویژه با اختراع رادیو و دستگاه‌های ضبط 
موسیقی امکان برقراری ارتباط با طیف گسترده‌تری از 
مخاطبان فراهم شد. اما از اواسط قرن بیستم با به روی 
کار آمدن تکنولوژی‌های مختلف ضبط و اجرای موسیقی 
که منجر به رونق گرفتن ژانرهای دیگر موسیقی شد، به 
تدریج از تعداد مخاطبان موسیقی کلاسیک کاسته شد. 
به طوری که بخش عمده‌ای از ایستگاه‌های رادیویی که 
زمانی یکی از مهمترین منابع قابل دسترس برای شنیدن 
موسیقی کلاسیک محسوب می‌شدند به پخش ژانرهای 

جدیدتر موسیقی روی آوردند.
بحران موسیقی کلاسیک جایی در حال شکل‌گیری 
است که چندین قرن تاریخ پویا و مستمر پشتوانه‌ی این 
نهاد فرهنگی و مدنی بوده است. این موسیقی در جوامع 
غربی متولد شد، به طرز شگفت‌انگیزی رشد کرد و اکنون 
)حداقل به باور بعضی( دوران افول خود را سپری می‌کند. 
چنانچه این ش��رایط را با شرایط موجود در ایران و تبریز 
مقایسه کنیم، وضعیت به مراتب بحرانی‌تر به نظر می‌رسد. 
موس��یقی کلاس��یک در تبریز هی��چ‌گاه تاریخی 
مستمر و طولانی مدت نداش��ته؛ آهنگسازی، آموزش 
و اجرای این نوع موس��یقی هیچ‌گاه در جریان روندی 
پیوسته، سیس��تماتیک و رو به رشد قرار نگرفته؛ تعداد 
کنسرت‌ها و برنامه‌های موسیقی کلاسیک معدود و تعداد 
آثار پژوهشی و نقادانه‌ی منتش��ر شده در باب این نوع 
موسیقی بسیار ناچیز است. در چنین شرایطی هرگونه 
مواجهه با فرهنگ موس��یقی کلاسیک در تبریز نیازمند 
حساس��یت و دقت به مراتب بیش��تری اس��ت. بحران 
موس��یقی کلاسیک در غرب ممکن است در اثر برآیند 
اقدامات و اشتباهات بسیار کوچک در طی چندین قرن 
به وقوع پیوسته باشد. با بررسی پژوهش‌های انجام یافته 
درباره‌ی آسیب‌شناسی موسیقی کلاسیک در غرب شاید 
بتوان اقدامات سنجیده‌تری در راستای گسترش فرهنگ 

موسیقی کلاسیک در تبریز انجام داده و تا حدی از تکرار 
اشتباهات پرهیز نمود.

به عنوان یکی از علاقه‌مندان موسیقی کلاسیک که 
سال‌هاس��ت به تدریس موسیقی در تبریز مشغول بوده 
و همچنین مسئولیت رهبری ارکستر هنگام )تاسیس در 
س��ال ۹۲( را بر عهده دارم، در ادامه سعی خواهم نمود 
با وام‌گیری از مطالعات اخیر موسیقی‌شناسان غربی در 
ارتباط با بحران موسیقی کلاس��یک جهان، به بررسی 
اجمال��ی برخی ضرورت‌ها و چالش‌ه��ای پیش روی 
اجرای موسیقی کلاسیک در تبریز بپردازم. سپس تنها به 
عنوان نمونه‌ی عملی کوچکی از راهکارهای احتمالی و 
پیشنهادی برای مواجهه با این چالش‌ها، نگاهی به رپرتوار 
و اهداف برنامه‌ی آینده‌ی ارکس��تر هنگام تحت عنوان 
شرق و غرب )در ۲۳ و ۲۴ اردیبهشت( خواهیم داشت.

در سال‌های اخیر درباره‌ی اهمیت و ارزش موسیقی 
کلاسیک مطالعات ارزشمندی توسط موسیقی‌شناسان 
غربی انجام یافته اس��ت که از مهمترین‌ش��ان می‌توان 
به لارنس کریمر، جولیان جانس��ون و جاشوا فاینبرگ 
اش��اره کرد. اما به نقل از کریمر، از مهمترین عواملی که 
به ایجاد بحران موسیقی کلاسیک کمک نموده است دو 
روش متداولی است که عموماً برای ارزش دادن به آثار 
موسیقی کلاسیک به کار رفته است: اولی ترویج این باور 
که موسیقی کلاسیک متعلق به خواص جامعه است و 
دیگری التزام به داشتن دانش موسیقی برای لذت بردن 

از این نوع موسیقی. 
در ادام��ه به این دو معضل خواهی��م پرداخت. اما 
آن چیزی که در گفتگوهای عادی درباره‌ی موس��یقی 
کلاسیک معمولاً کمتر به آن توجه می‌شود، نوع خاصی 
از »گوش دادن« است که مختص موسیقی کلاسیک بوده 
و به جرات می‌توان گفت موسیقی کلاسیک است که این 
نوع گوش دادن را ابداع نموده است. و آن »گوش دادن 
دقیق به جزئیات« می‌باشد. این شیوه‌ی گوش دادن تنها 
مربوط به عمل شنیدن نیست بلکه نیازمند اتخاذ طرز فکر 

و فردیتی متناسب با آن نیز هست.
با توجه به وفور اجراهای ضبط شده‌ با کیفیت بسیار 
بالا که در دسترس همه قرار دارند، رفتن به کنسرت‌ها 
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و برنامه‌ه��ای اجرای زنده‌ی موس��یقی کلاس��یک چه 
لزومی دارد؟ متاسفانه رواج صنعت موسیقی ضبط شده، 
باعث فراموشی یکی از مولفه‌های بسیار مهم موسیقی 
کلاس��یک شده اس��ت:‌ همه‌ی این آثار )حداقل تا قبل 
از اختراع دس��تگاه‌های ضبط موسیقی( از همان ابتدا به 
منظور اجرا در برابر تعداد نسبتاً زیادی شنونده تصنیف 
شده‌اند. این تجربه‌ی شنیداری جمعی تنها می‌تواند در 
سالن‌های کنسرت رخ دهد. به بیان دیگر با گوش دادن 
به یک اجرای ضبط ش��ده هرگز نمی‌توان آن را به طور 
کامل تجربه کرد. علاوه بر این، تجربه‌ی شنیداری جمعی 
می‌تواند روند مهارت یافتن بر ش��یوه‌ی خاص گوش 
دادن که در بالا ذکر شد و همچنین شکل‌گیری فردیت 

متناسب با آن را ساده‌تر نماید. 
از سوی دیگر، به وجود آمدن برخی آداب و رسوم 
خاص کنسرت‌های موسیقی کلاسیک در قرن نوزدهم، 
از جمله تش��ویق نکردن بین موومان‌ها، یکی از عوامل 
بازدارنده‌ی مخاطبان از حضور در س��الن‌های موسیقی 
ب��ود. این آداب و رس��وم چنان در فرهنگ موس��یقی 
کلاسیک ریشه دواند که عملاً منشا قرن نوزدهمی آنان 
فراموش ش��د. برای مثال در زمان موتسارت، هایدن یا 
بتهوفن تشویق نکردن بین موومان‌ها به هیچ وجه مرسوم 
نبود؛ حتی ممکن اس��ت آثار این آهنگسازان با در نظر 
گرفتن همین تشویق بین موومان‌ها نوشته شده باشند. 
خوشبختانه امروزه از سخت‌گیری‌های قرن نوزدهمی در 
اجراهای موسیقی کلاسیک کاسته شده است و برای مثال 
تشویق بین موومان‌ها دیگر چندان گناه و خطای بزرگ و 

نابخشودنی محسوب نمی‌شود!
مجموع این عوامل )رواج صنعت ضبط موسیقی 
و ب��ه وجود آم��دن آداب و رس��وم خ��اص اجراهای 
موسیقی کلاسیک( باعث ش��د بسیاری از ترس اینکه 
با رعایت نکردن این آداب و رس��وم به عنوان خواص 
جامعه شناخته نشده و تحقیر شوند به تدریج از رفتن 
به س��الن‌های موس��یقی صرف نظر کرده و به شنیدن 
اجراهای ضبط شده، بسنده کردند. بدین ترتیب مهارت 
شنوایی لازم برای شنیدن این نوع موسیقی را به تدریج 
فراموش کرده و موسیقی کلاسیک برای آن‌ها تبدیل به 

یک موسیقی پررمز و راز شد که تنها آن‌هایی که دانش 
کافی در این زمینه داشته باشند می‌توانند آن را درک کنند. 
مهارت گوش دادن دقیق و عمیق در این مقطع تاریخی و 
در دنیایی پر از تضادهای فرهنگی، پر از ایده‌های تازه و 
ناب، پر از تحولات تکنولوژیک و اجتماعی شاید همان 

مهارتی باشد که به شدت به آن نیازمندیم.
با توجه به موارد فوق به نظر می‌رس��د در اجراهای 
موسیقی کلاسیک در تبریز نیاز چندانی به سخت‌گیری‌های 
زیاده از حد در ارتباط با رعایت آداب و رسوم قراردادی و 
قرن نوزدهمی نباشد. چرا که یادآور شدیم، نهایتاً منجر به 
لطمه خوردن فرهنگ موسیقی کلاسیک در غرب شده و 

امروزه هم چندان جدی گرفته نمی‌شود. 
ام��ا انتخاب رپرتوار برنامه به چه صورت می‌تواند 
به تدریج باعث ش��کل‌گیری مهارت شنوایی موسیقی 
کلاسیک در جامعه شود؟ متاسفانه مدت‌هاست دیدگاه 
نادرستی بین برخی از موسیقیدانان کلاسیک در تبریز 
ش��کل گرفته و تصور می‌شود موسیقی دوره‌ی باروک 
س��اده‌تر از موسیقی دوره‌ی کلاسیک، موسیقی دوره‌ی 
کلاسیک نیز ساده‌تر از دوره‌ی رمانتیک و به همین ترتیب 
موسیقی دوره‌ی رمانتیک نیز ساده‌تر از موسیقی دوره‌ی 

مدرن و معاصر است. 
بدیهی اس��ت که تجرب��ه‌ی نوازندگ��ی و اجرای 
همه‌ی دوران تاریخ موسیقی غربی )حتی موسیقی قرون 
وسطایی و رنسانس( تجربه‌ی بسیار ارزشمندی است. 
اما موسیقی هر دوره‌ای از تاریخ موسیقی دشواری‌ها و 
پیچیدگی‌های خاص خود را دارد و لزومی ندارد برای 
اجرای موسیقی دوره‌ی رمانتیک حتماً از باروک شروع 
کرده، از کلاسیک گذر کرده و به رمانتیک برسیم. حتی 
ممکن است اجرای موسیقی باروک یا دوره‌ی کلاسیک 
برای نوازنده‌ی امروزی دشوارتر از معمول نیز باشد، چرا 
که اکثر متدهایی که امروزه نوازندگان کلاسیک با آن‌ها 
تعلیم می‌بینند متعلق به قرن نوزدهم به بعد می‌باشد و 
در نتیجه ممکن اس��ت نوازندگان تسلط کافی بر روی 
برخی تکنیک‌های نوازندگی منسوخ و مربوط به موسیقی 
دوره‌ی باروک نداشته باشد. طبیعتاً نمی‌توان کل تاریخ 
موسیقی غرب و س��یر تحولات فرهنگی، اجتماعی و 
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سیاسی مرتبط با آن طی چندین قرن را در عرض فقط 
چند س��ال تجربه کرد. از طرف دیگر این نوع موسیقی 
برای کسانی که مهارت شنوایی لازم را کسب نکرده‌اند 

ممکن است نامانوس باشد.
راهکاری که در انتخاب رپرتوار برنامه‌ی آتی ارکستر 
هنگام به نام شرق و غرب پیشنهاد شده است بدین شکل 
است: در بخش اول برنامه دو اثر از آهنگسازان غربی و 
متعلق به قرن بیستم اجرا می‌شود: سوئیت کاپریول اثر 
پیتر وارلاک، و سمفونی زهی اثر بنجامین بریتن. سپس 
بخش دوم برنامه با اجرای قطعه‌ی شرق و غرب اثر آروو 
پرت آغاز شده و با قطعه‌ی رقص‌های رومانیایی اثر بلا 
بارت��وک ادامه می‌یابد و در نهایت با اجرای میناتورلر از 
خیام میرزازاده )آهنگساز آذربایجانی( و اسمر اثر کاظم 

داودیان پایان می‌پذیرد.
یکی از اهداف این برنامه نشان دادن اشتراکات بین 
موسیقی غربی و موسیقی شرقی است. هر گاه صحبت 
از موس��یقی غربی و شرقی می‌ش��ود عموماً تفاوت‌ها 
بیش��تر از شباهت‌ها برجسته‌تر می‌شوند )اساساً به دلیل 
همین تفاوت‌هاس��ت که وا‌ژه‌های غربی و شرقی به کار 
می‌رود(. اما چنانچه بتوان تفاوت‌های ظاهری را کنار زده 
و در لایه‌های عمیق‌تر به اشتراکاتی رسید می‌توان از این 
اشتراکات جهت غنی‌تر کردن هر دو نوع موسیقی بهره برد. 
به نقل از ژیل دلوز فرانسوی، صحبت از »چیستی« 
بی‌معنی است؛ سوال درست این است که »چه می‌تواند 
بکند؟«. در این رپرتوار، دریچه‌ی ورود به نقاط اشتراک، 
ملودی‌های فولکوریک در نظر گرفته ش��ده اس��ت که 
طبیعتاً همراهی ب��ا این ملودی‌ها نی��از به مهارت‌های 
شنیداری زیادی ندارد. سوئیت کاپریول و سمفونی زهی 
هر دو بر اساس ملودی‌های فولکوریک انگلیسی ساخته 
شده است؛ در بخش دوم برنامه نیز به موسیقی بارتوک 
که بر اساس ملودی‌های فولکلوریک رومانیایی )که از 
طرفی به ملودی‌های فولکلوریک انگلیسی شباهت داشته 
و از طرف دیگر نیز ش��بیه ملودی‌های منطقه‌ی قفقاز 
می‌باش��د( ساخته شده، حرکت کرده و به میناتورلر )بر 
اساس ملودی‌های فولکوریک آذربایجانی( و نهایتاً اسمر 

)بر اساس یک ملودی کرمانشاهی( منجر می‌شود.

ام��ا در مورد قطعه‌ی پیونددهن��ده‌ی این دو بخش:‌ 
آروو پرت بی‌شک موفق‌ترین و مهم‌ترین آهنگساز معاصر 
 Bachtrack محسوب می‌شود. بر اساس آمار رسمی سایت
)بزرگترین بانک اطلاعاتی اجراهای موسیقی کلاسیک در 
جهان(، در س��ال ۲۰۱۵ آروو پرت برای پنجمین سال 
پیاپی و با تفاوت زیادی به عنوان پراجراترین آهنگساز 
معاصر شناخته شده است. قطعه‌ی شرق و غرب یکی 
از برجس��ته‌ترین آثار وی است که در سال ۲۰۰۳ نامزد 
دریافت جایزه‌ی گرمی برای بهترین آهنگسازی معاصر 
شد و در همان سال برنده‌ی جایزه‌ی بهترین آهنگسازی 
BRIT Classics ش��د. علت اصلی انتخاب این قطعه به 
عنوان پیونددهنده‌ی بخش غربی با بخش شرقی برنامه، 
تلفیق بی‌نظیری‌ است که از موسیقی شرقی و موسیقی 
غربی در این قطعه انجام یافته اس��ت. موس��یقی آروو 
پرت موسیقی بسیار خالص و بی‌زرق و برقی است که 
به وسیله‌ی تکنیک منحصر به فرد آهنگسازیش به نام 
Tintinnabuli که حتی به س��اختارهای درونی اصوات 
موسیقی نیز توجه می‌کند. به نظر می‌رسد که این قطعه 
توانسته است آن پیوند عمیق بین موسیقی شرقی و غربی، 

فارغ از هر سبک و لحنی، بیابد.
در پای��ان لازم می‌دانم به نکت��ه‌ی مهمی در مورد 
وضعیت موسیقی کلاسیک تبریز اشاره کنم. متاسفانه 
تا به امروز اجراهای موسیقی کلاسیک در تبریز از دید 
سازمان‌ها و موسس��ات بین‌المللی پنهان مانده و هیچ 
اجرایی به طور رس��می و بین‌المللی ثبت نشده است. 
به عبارت دیگر، این طور به نظر می‌رس��د که در تبریز 
چیزی به نام موس��یقی کلاسیک وجود ندارد! به عنوان 
قدم��ی کوچک جهت رفع این معضل، اجرای قطعه‌‌‌ی‌ 
شرق و غرب برای اولین بار در ایران با مجوز رسمی از 
طرف Universal Edition )ناشر رسمی آثار آروو پرت 
و بزرگترین ناشر آثار موسیقی معاصر در جهان( انجام 
  Bachtrack خواهد یافت. همچنین این اجرا در سایت
نیز ثبت ش��ده اس��ت. این اولین بار اس��ت که اجرای 
موسیقی کلاسیک در تبریز به طور رسمی و بین‌المللی 
ثبت می‌شود. باشد که روزی شاهد پویایی و شکوفایی 

موسیقی کلاسیک تبریز در سطح جهانی باشیم.
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مقدمه: بی‌شک قلم‌زدن در مورد تاریخ تئاتر تبریزِ بزرگ، کاری است بس سترگ و به‌غایت طاقت‌فرسا که این‌همه از چون منی برنمی‌آید. ولی 
می‌توان، به اندازه‌ی وسع و توان، به بعضی از اتفاقات تئاتری در این مجال اشاره نمود. بی‌شک وقایع تئاتری، در صورت مکتوب نشدن، به‌ 
مرور زمان از یاد خواهند رفت یا دچار تحریف خواهند شد و این مسئله‌ای است که  با آن مواجه‌ایم. و  اگر ما نگاهی به گذشته‌ی خود کنیم، 
متوجه فقر آثار مکتوب در اکثر هنرها )مخصوصاً تئاتر( خواهیم شد. و این درد، انگیزه‌ای شد تا به وسعِ خود حرکتی آغاز نماییم، به امید این‌که 
آیندگانْ این اسناد را دریابند و در جهت تکمیل آن برآیند؛ چه تئاترْ یگانه هنری‌ست که به هنگامِ تولد می‌میرد و از آن، جز خاطره‌ای، چیزی 
باقی نمی‌ماند. در این نوشته، برای بررسی وضعیت تئاتر تبریز در  دهه‌های 40 و 50 از تحقیقات ارزشمند جناب آقای امیر علیزادگان )با کمی 
 ـسالِ آغاز فعالیت تئاتری احمد دامود1 در تبریز که به نظر نگارنده، نقطه عطفی در تاریخ  دخل‌وتصرف( بهره برده‌ام. این تحقیق از سال 1344 
 ـشروع می‌شود. ذکر این نکته شاید خالی از لطف نباشد که نوشته‌ی حاضر، اولین‌بار در نشریه‌ی »تکََم« شماره‌ی 4  تئاتر معاصر تبریز است 
)ویژه‌نامه‌ی انجمن نمایش تبریز( در سال 1386 به چاپ رسید و مورد تفقد و تشویق اهالی تئاتر قرار گرفت و کاستی‌هایش تذکر داده شد. از 
آن سال تا به امروز در مورد تئاتر تبریز، خوش‌بختانه در دو   شماره‌ی 147 )آذر1390( و 148 )دی 1390( مجله‌ی »نمایش« مطالب ارزشمندی 
به چاپ رسید. بااین‌حال مطالبی که در راستای هدف تحقیقِ حاضر باشد، گردآوری نشده بود، لذا از آن مطالب در این نوشته نتوانستم بهره‌مند 
شوم. به‌ناچار، برای تکمیل تحقیق پیشین، دست به تحقیقات میدانی زدم و هر چه در پی می‌آید، بیش‌تر بر اساس تحقیقات میدانی گردآوری 
گردیده است. درخصوص آثار تولیدشده بعد از انقلاب اسلامی و حضور در جشنواره‌ها، صرفاً از منتخبان جشنواره‌ی تئاتر استانی و حاضرین 
در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر2 نام برده شده است. در این نوشته بیش‌تر روی تئاتر تبریز تأکید شده است و نه تئاتر استان. در گردآوری 
این مجموعه، دوستان زیادی نقش داشتند، اما نقش دو دوست پرُرنگ‌تر بود: اول جلال شمع‌سوزان، برای یادآوری، تأکید و پی‌گیری ایشان؛ 
و دوم جناب ایوبِ حسنی، به‌خاطر اطلاعاتی که عنداللزوم در اختیار بنده قرار می‌دادند. درنهایت، این نوشته می‌کوشد تا در راستای اهداف 

ماهنامه‌ی »هویت« قدمی هرچند کوچک برداشته باشد.

پنجاه سال با تئاتر تبریز
)از 1344 تا 1394(

سیروس مصطفی
mostafa_sirous@yahoo.com
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در دهه‌ه��ای 40 و 50 در تبری��ز چن��د مرکز عمده برای 
فعالیت‌های تئاتری وجود داشته است که عبارت‌اند از:

 ـکاخ جوانان ۱
 ـخانه‌ی جوان 2
 ـدانشگاه تبریز 3
 ـتالار فرهنگ 4

 ـهنرستان صنعتی 5
 ـاداره‌ی فرهنگ‌وهنر ۶

س��ال 1347 احمد دامود دانشجوی رشته‌ی روان‌شناسیِ 
دانشگاه تبریز بود. ایشان در تبریز آن‌زمان جوانان و هنرمندان 
مُجد را برای آفرینش هنری، گرد خود جمع می‌کند و گروه 
تئاتر »پیشرو« را تأسیس می‌نماید و علاوه بر آموزش این 
گروه تا سال 1350، نمایش‌نامه‌های مطرح ادبیات نمایشی 

جهان را نیز به روی صحنه می‌برد. نمایش‌هایی همچون:
- »قرعه برای مرگ«، نوشته‌ی واهه کاچا
- »موناوانا«،  نوشته‌ی موریس مترلینگ

- »باغ‌وحش شیشه‌ای«، نوشته‌ی تنسی ویلیامز
احمد دامود در سال 1350 برای ادامه‌ی تحصیل، عازم خارج 
از کشور می‌ش��ود، ولی این جمع پرُشور ــ که به همت 
محمود قبه‌زرین، خسرو پایاب، اسماعیل پشت‌پناه و محمود 
علوی گروهِ تئاتر آریا را چندسال قبل از رفتن احمد دامود، 

تأسیس نموده بودند ــ باز به فعالیت‌های خود ادامه می‌دهند.
نمایش‌هایی که این گروه به روی صحنه می‌برد، عبارت‌اند از:

- »پهلوان‌اکبر می‌میرد«،  نوشته‌ی بهرام بیضایی، کارگردان: 
محمود قبه‌زرین، تالار فرهنگ )1347(

- »بهترین بابای دنیا«، نوش��ته‌ی غلامحس��ین ساعدی، 
کارگردان: خسرو پایاب )1347(

- »تراژدی رستم‌ و سهراب«، کارگردان: اسماعیل پشت‌پناه، 
در تالار هنرستان صنعتی. در این تراژدی آقایان: اسماعیل 
پشت‌پناه در نقش نقال، محمود قبه‌زرین در نقش رستم، 
محمود علوی در نقش سهراب، و عزیزیان در نقش فردوسی 

ایفای نقش کرده‌اند.
- »مسافر«، نوش��ته و کارِ محمود قبه‌زرین، در تالار ارک، 

آبان‌ماه 1348
- »مستأجر«، نوش��ته‌ی پرویز صیاد، کارگردان: اسماعیل 

پشت‌پناه، اسفندماه 1348
- »یاغی‌ها«، نوشته‌ی خسرو حکیم‌رابط، کارگردان: اسماعیل 

پشت‌پناه، استاد راهنما: خسرو حکیم‌رابط
- »پنچری«، نوشته‌ی فردریک دورنمات، کارگردان: علی 

کوهپایه، 1354
در س��ال 1349 وزارت فرهنگ‌وهنر اقدام به سازماندهی 
هنرمندان تئاتر و آموزش آنان از طریق فرستادن کارشناسان 
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مجرب به شهرس��تان‌ها نمود که در این راس��تا خس��رو 
حکیم‌رابط اولین کارشناسِ اعزامی از مرکز بود. وی با توجه 
به بستر مناسب و استعدادهای درخشانی که در این شهر 
وجود داش��ت، ش��روع به فعالیت نمود. لذا بعد از اجرای 
 ـبه‌ سراغ یکی از بهترین متن‌های خود،   ـ»یاغی‌ها«  اولین‌کار 
یعنی »آن‌جا که ماهی‌ها سنگ می‌شوند«، می‌رود و در آبان‌ماه 
1349 با همکاری گروه تئاتر آریا این متن را به‌روی صحنه 
می‌برد. طرفه آن که این نمایش‌نامه، اولین‌بار در تبریز به زیور 
طبع آراسته شد. نمایش‌های دیگری که در دوره‌ی کارشناسیِ 

ایشان به‌ روی صحنه رفت:
- »مازیار«، نوشته‌ی صادق هدایت، کاری از محمود قبه‌زرین 

)گروه تئاتر زمان(، در تالار تربیت، مهرماه 1350
- »معدنچیان«، نوش��ته‌ی جو کوری، به کارگردانی فرشاد 

فدائیان، تالار تربیت، 1350
- »بهترین بابای دنیا«، نوشته‌ی غلامحسین ساعدی و کارِ 

محمود علوی )گروه تئاتر آریا(، تالار تربیت، بهار 1351
در سال 1351 منوچهر داودآبادی به‌عنوان دومین کارشناس 
اعزام��ی از مرکز، وارد تبریز می‌ش��ود و به آموزش تئاتر 
می‌پردازد. در همان سال مهدی لزیری، به‌همراه پرویز کلینی، 
گروه تئاتر »امروز« را تأسیس می‌نماید. نمایش‌هایی که توسط 
ایشان، قبل و بعد از تأسیس گروه مذکور، به روی صحنه 

می‌رود:
- »ننه‌خاتون«، نوشته‌ی فریدون ره‌نشین، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »شهر قصه«، نوشته‌ی بیژن مفید، کارگردان: پرویز کلینی

 ـآی بی‌کلاه«، نوشته‌ی غلامحسین ساعدی،  - »آی باکلاه 
کارگردان: پرویز کلینی

- »دشمن مردم«، نوشته‌ی هنریک ایبسن، کارگردان: پرویز 
کلینی، 1358

- »لنی‌کوچولو«، نوشته‌ی جان اشتاین‌بک، کارگردان: مهدی 

13
48

ه،  
پنا

ت‌
پش

ل 
اعی

سم
ن:  ا

ردا
ارگ

«، ک
جر

ستأ
»م

ان
دائی

د ف
شا

 فر
نی

ردا
ارگ

ه ک
ی، ب

کور
جو 

ی 
ته‌

وش
«، ن

ان
چی

عدن
»م

اه 
ت‌پن

پش
ل 

اعی
سم

ن: ا
ردا

ارگ
«، ک

اب
هر

و س
م‌ 

ست
ی ر

اژد
»تر

 



تئاتر و سینما

136      هویت            علوم انسانی، هنر  و ادبیات          شماره سوم          اردیبهشت نود و پنج

لزیری، تالار تربیت، 1354
- »تو قهرمان نیستی«، نوشته‌ی عزیز نسین، کارگردان: مهدی 

لزیری
- »گالیله«، نوشته‌ی نادر ابراهیمی، کارگردان: مهدی لزیری

- »اگر یک نیستید، منِهای یک باشید، صفربودن ضلالت 
است«، نوشته‌ی نادر ابراهیمی، کارگردان: مهدی لزیری

- »توی گوش سالمم زمزمه کن«، نوشته‌ی ویلیام هلنی، 
کارگردان: مهدی لزیری

- »آسیدکاظم«، نوشته‌ی محمود استادمحمد، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »حادثه در ویشی«، نوشته‌ی آرتور میلر، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »دنیای مطبوعاتی آقای اسراری«، نوشته‌ی بهرام بیضایی، 

کارگردان پرویز کلینی
- »سیزیف و مرگ«، نوشته‌ی روبر مرل، کارگردان: پرویز 

کلینی
- »تکرار و قصاص«، نوشته‌ی مشترکِ تنهایی‌وش و کلینی، 

کارگردان: پرویز کلینی
و...

بعد از منحل‌شدنِ »گروه تئاتر آریا«، محمود قبه‌زرین »گروه 
تئاتر زمان« را تأسیس می‌کند. گروه تئاتر زمان، به‌سرپرستی 

محمود قبه‌زرین، نمونه‌ی آثار:
- »مازیار«، نوشته‌ی صادق هدایت، کاری از محمود قبه‌زرین 

، در تالار تربیت، مهرماه 1350
- »چوب‌به‌دس��ت‌های ورزیل«، نوش��ته‌ی غلامحسین 

ساعدی، کارِ محمود قبه‌زرین ، 1352
- »لونه‌ی شغال«، نوشته‌ی علی نصیریان، کارگردان: محمود 

قبه‌زرین، تالار تربیت، 1353
 ـآی بی‌کلاه«، نوشته‌ی غلامحسین ساعدی،  - »آی باکلاه 

کارگردان: محمود قبه‌زرین، تالار ارک، 1354
و... .

گروه تئاتر رابط، مؤسسین: فرشاد فدائیان، علی کوهپایه، کامبیز 
فرمان‌پرست، احمد سپوهین، نمونه‌ی آثار:

- »در حضور باد«، نوشته‌ی بهرام بیضایی، کارگردان: فرشاد 
فدائیان، تالار تربیت، 1351

- »مردی که گلی بر دهان داشت«، نوشته‌ی لوئیجی پیراندلِلو، 
کارگردان: فرشاد فدائیان، تالار تربیت، 1353

- »این‌ها خیلی کوچک‌اند«، نوشته‌ی خسرو حکیم‌رابط، 
13
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کارگردان: فرشاد فدائیان، تالار تربیت، 1353
- »تب«، نویسنده و کارگردان: علی کوهپایه، 1357

و...
گروه تئاترِ ارک، به‌ سرپرستی اسد صادقی، نمونه‌ی آثار:

- »بام‌ها و زیربام‌ها«، نوشته‌ی غلامحسین ساعدی، کارگردان: 
اسد صادقی، تالار تربیت 1353

- »سنگ و سرنا«، نوشته‌ی بهزاد فراهانی، کارگردان: حسین 
کسری، تالار تربیت، 1354

- »قبل از شروع«، نوشته‌ی میگوئیل اورته‌گا آلوارز، کارگردان: 
اسد صادقی، تالار تربیت، 1359

- »بلسان«، نوشته و کارِ اسد صادقی، تالار تربیت، 1366
- »دل‌آشوب«، نوشته و کارِ اسد صادقی، تالار تربیت، 1369
- »لیلی و مجنون«، نوشته و کارِ اسد صادقی ، تالار تربیت، 

1374
گروه تئاتر آذر، به‌سرپرستی حسین کسری، نمونه آثار:

- »پرواربندان«، نوشته‌ی غلامحسین ساعدی، کارگردان: 
حسین کسری، تالار تربیت، 1354

گروه تئاتر رامتین)نگاه(، به‌سرپرستی منصور حمیدی )مرکز 
فعالیت این گروه دانشگاه تبریز بود(. نمونه‌ی آثار:
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- »قرعه برای مرگ«، نوشته‌ی واهه کاچا، کارگردان: منصور 
حمیدی

- »مُحلّل«، نوش��ته‌ی صادق هدایت، تنظیم و کارگردانی: 
منصور حمیدی

- »دیوار«، نوشته‌ی ژان‌پل سارترْ، کارگردان: منصور حمیدی
-  »معلمان روز جمعه«، نوشته‌ی محسن یلفانی، کارگردان: 

منصور حمیدی
-  »پهلوان‌اکبر می‌میرد«، نوشته‌ی بهرام بیضایی، کارگردان: 

منصور حمیدی
- »باغ‌وحش شیشه‌ای«، نوشته‌ی تنسی ویلیامز، کارگردان: 

منصور حمیدی
و..

اس��امی فعالین در زمینه‌ی کارگردانیِ تئاتر در این دو دهه 
عبارت‌اند از: محمود قبه‌زرین، خسرو پایاب، فرشاد فدائیان، 
اسد صادقی، منصور حمیدی، پرویز کلینی، مهدی لزیری، 
امیر علی��زادگان، علی کوهپایه، محمود نظرعلیان، برهان 

خوشنویس، ابراهیم آبادی و... .
و بازیگ��ران ای��ن دوره: مه��دی لزیری، عل��ی کوهپایه، 
محمود قبه‌زرین، پرویز قزوینی، یعقوب ش��کوری، ژاله 
حقی)قبه‌زرین(، یدالله قنبرزاده، منصور حمیدی، نسرین 
نجفی، احمد قهرمانی، علی معصومی، حس��ین منادی، 

مسعود کاتبی، رحمان قبه‌زرین، ابوالفتح منتظری، مجید 
دمشقی، حسن جهانی، محمود نظرعلیان، یدالله نوعصری، 
سیمری، اسدزاده، کاظم‌لو، نیک‌محضران، پارچه‌فروش، نادر 
افرازه، سعید ولیزاده، دارا علی‌آبادی، حسین شفاخواه، پرویز 
بشردوست، احمد عادلی، پرویز آزادمنش، آفاق صدف، الی 
صدف، پوران کهنکاری، آفاق ارتقایی، غلام کریمی، عادل 
ارشدی‌فر، احمد پورعبدالله، فیروز عاقلی، هاشم چاوشی، 
احد س��رخی، جلال سلیمان‌زاده، محمد ابوترابی، سعید 
جلوه‌گری، رحیم ارباب‌زاده، مدیرروستا، نیک‌پور، ابراهیم 

عباسعلی‌زاده، سلطان‌پور، عبرانی و... .

تئاتر تبریز در دهه‌ی 60:
ماحصل تجربه‌های ناب تئاتری در دهه های 40 و 50، در 
این دهه به بار می‌نشیند و بعد از وقفه‌ای چندساله، تئاتر در 
این ش��هر دوباره جان می‌گیرد و به راهِ خود ادامه می‌دهد. 
در این دهه، چهره‌های جدیدی به جمعِ کهنه‌کارهای تئاتر 
تبریز اضافه می‌شوند. کارگردانانی با افکار متفاوت و ایده‌هایی 
جدید، مانند: علیرضا لطف‌خدائی )گروه تئاتر آلاله(، حسن 
نجفی )حوزه‌ی هنری(، جمشید نهرین، قنبر عابدی، حسین 
لاله، شهرام خدائی، محمد رمضانی، منوچهر طهماسبی و 

محمود اخَی.
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بازیگ��ران جوانی ه��م وارد این عرصه ش��دند تا در کنار 
کارکشتگان بازیگری، پرورش یابند. هنرمندانی مانند: ناصر 
هاشمی ، حمید مجدآبادی ، سیدرضا علوی، رحیم عباس‌زاده، 
علی واثق ملکی، مرتضی رضائی، محمد اردوبادی، یعقوب 
خیری، سونیا سوداگر، سونیتا سوداگر، خانمِ مهدی‌پور، فرهاد 
طب‌نوری، بهرام نوبری‌پور، بهرام ثقفی، اکبر صفدری، شجاع 
غیاث، حسین منجم‌زاده، ثریا خلیل‌زاده، عباس قادری، بهروز 
هابیل امیرخیز، امیر حجازی، رامین راس��تی، رضا گل‌آور، 

شهرام خزرائی، کاوه زورچنگ، لعیا صباحی و...
حضور در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر تهران:

- س��ال 1361، نمای��ش »وداع«، نوش��ته و کارِ علیرض��ا 
لطف‌خدائی

- سال 1361، نمایش »دقیانوس«، کار مهدی لزیری
- سال 1362، نمایش »فرمان عاشورا«، نوشته و کارِ ابراهیم 

آبادی
- سال 1364، نمایش »غصه‌ها قصه شدند«، نوشته و کارِ 

ابراهیم آبادی
- سال 1364، نمایش »نخل‌های بی‌سر«، نوشته و کار علیرضا  

لطف‌خدائی
- سال 1366، نمایش »بلسان«، نوشته و کارِ اسد صادقی، که 
جایزه‌ی بهترین طراحی‌صحنه را علی کوهپایه از آنِ خود می 

کند و اسد صادقی نیز برنده‌ی جام زرین جشنواره می‌شود.
- سال 1369، نمایش »دل‌آشوب«، نوشته و کارِ اسد صادقی

تئاتر تبریز در دهه‌ی 70:
در این دهه یکباره، به جز معدودی از کارگردانان دهه‌های 
قبل )مانند اسد صادقی، خسرو پایاب، منصور حمیدی( 
همه عقب می‌کشند. گروه‌های تازه‌ای متولد می‌شوند. گروه 
تئاتر قطره )شهرام خدائی(، گروه تئاتر کُتلَ )یعقوب صدیق 
جمالی(، گروه تئاتر سلام )مقصود عباس‌نژاد(، گروه تئاتر 

کسری )رامین راستی(، گروه تئاتر ققنوس )امیر حجازی( و...
کارگردانان این دوره عبارت‌اند از: س��عید نجفیان، حمید 
فرج‌زاده، حسین راستین، اکبر ظهیری، محمدباقر وثوقی، 
رحیم فخوری، مقصود عباس‌نژاد، امیر حجازی، علی‌اصغر 
مقنی میلانی، رامین راس��تی، یعقوب صدیق‌جمالی، نادر 
ساعی‌ور، محمد مهدوی، یونس صفری، رضا سلمانی، علی 

حسین‌پوریان، اصغر نوری، امیر نصیربیگی و... 
و از بازیگران این دوره می‌توان اشاره کرد به: سیامک افسایی، 
سهیل افسایی، سعید ذوالفقاری، محمد رضائی‌فرد، وحید 
منافی، حامد منافی، محمد ملکی‌‌اصل، جواد قامتی، احد 
پاسبانطوس، لیدا آقایی، امیر عبدی، محمدرضا چرختاب، غزل 
شایان، سولماز بروجردی، فیروزه نعمتی، رقیه شادخواه، نادره 
برماس، ناهید تقی‌پور، مرجان شب‌خیز، اکبر شریعت، خسرو 
حسین‌زاده، سکینه اکبری ناصر، عباسعلی زارع‌سرشت، علی 
فتوحی، محمدعلی مناجاتی، امین غیاثی، مهدی گل‌آرا، فرید 
نوروزی، قادر رهیف، جعفر نوری، علیرضا جریده، ابوالفضل 
حسن‌زاده، رضا خلیل‌پور، سیروس مصطفی، محمد مظهری، 
محمدرضا قنبری، فاطمه حسینی، بهناز رجبی، لاله یوسفی، 
شعله اعلایی، بهمن تقی‌پور، بابک نهرین، محمود کریمی، 
آرش زینال خیری، علی مجیدپور، حبیبه بیرق، آزیتا ایرانی، 
میترا شجاعی، مهدی وطن‌پرست، مسعود سلیمانی، رقیه 

ولی‌پور، رامین بوستانی و... .

اتفاقات مهم تئاتری در این دهه:
 ـتشکیل کارگاه تئاتر، با همتِ انجمن نمایش تبریز و درایت  1

شهرام خدائی
 ـبرگزاری کلاس‌های آموزش تئاتر توسط انجمن نمایش  2

تبریز
 ـدعوت از کارشناسان مرکز برای تشکیل کارگاه‌های تئاتر.  3
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ازجمله: دکتر قطب‌الدین صادقی، دکتر احمد دامود، دکتر 
پروانه مژده، ... .

 ـاعزام نمایش »حیدربابایه سلام«، نوشته و کارِ حسین لاله  4
به کشور آذربایجان

 ـایجاد رشته‌ی نمایش در هنرستان‌های میرک و کوثر تبریز 5
 ـاعزام نمایش »کوراوغلی«، نوشته و کارِ یعقوب صدیق  6

جمالی به جمهوری خودمختار نخجوان
 ـافتتاح مجتمع فرهنگی‌وهنری تبریز، 1379 7

حضور در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر تهران

- س��ال 1373 نمای��ش »آخرین برف بهاری«، نوش��ته‌ی 
حسین راستین و کارِ منوچهر طهماسبی و دریافت جایزه‌ی 
بهترین بازیگر زن توسط لیدا آقایی در بخش »جشنواره‌ی 

جشنواره‌ها«
- س��ال 1374 نمایش »لیلی و مجنون«، نوشته و کار اسد 
صادقی و دریافت جایزه‌ی بهترین طراحی صحنه توسط 

مهدی لزیری
- سال 1378 نمایش »آرش شیواتیر«، نوشته‌ی ارسلان پوریا 

و کارِ رامین راستی
- سال 1379 نمایندگان تئاتر تبریز در دو بخش حضور دارند:
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الف  ـصحنه‌ای: نمایش »عشق‌آباد«، نوشته‌ی داود میرباقری، 
کار امیر حجازی و دریافت جایزه بهترین گریم توس��ط 

ساچلی حجازی
ب  ـخیابانی: نمایش »حرفه‌ای«، کار محمود کریمی و نمایش 
»آگهی«، کارِ بهمن تقی‌پور و دریافت جایزه‌ی بهترین طرح 

توسط محمود کریمی
تئاتر در تبریز از 80 تا 86

در اوایلِ این دهه، تحصیل‌کردگان و فارغ‌التحصیلان رشته‌ی 
تئاتر به موطنِ خود بازمی‌گردند و خون تازه‌ای به رگ‌های 
تئاتر تبریز دوانده می‌شود. کارگردانان جوانِ تحصیل‌کرده به 
هم‌قطاران خود می پیوندند تا شاید به پیشینه‌ی فاخر تئاتر 
تبریز ادای دینی کرده باش��ند. در این دهه نیز ش��اهد تولد 
گروه‌هایی هستیم، مانند: گروه تئاتر خاطره )اصغر نوری(، 
گروه تئاتر سایا )علی فتوحی(، گروه تئاتر هستی )مینا پناهی(، 

گروه تئاتر ویرگول )سیامک  افسایی(
از چهره‌های جوان و تأثیرگذار این دهه می‌توان اشاره کرد 
به: سنا نعمتی، علی فتوحی، حسین عبداللهی، فرزاد تقی‌لر، 
سیروس مصطفی، رضا فتحی‌پور، مینا پناهی، سیدسجاد راثی 

هاشمی، فرزین ریحانی‌راد، و...
اتفاقات مهم تئاتری از 80 تا 86:

 ـگرامیداشت روز جهانی تئاتر )7 فروردین، مصادف با  1

27 مارس( برای اولین‌بار همزمان با سراسر جهان، در تبریز 
به‌همت انجمن نمایش تبریز برگزار شد )1381(.

 ـ انتشار کتابِ »یئددی ایل با مطربان شهر شعر«، نوشته‌ی  2
حسین لاله، نشر تندیس، تهران، 1380 )وقایع‌نگاری تولید 

نمایش »حیدربابایه سلام«(.
 ـایجاد رش��ته‌های بازیگری و کارگردانی در دانش��گاه  3

غیرانتفاعی نبی‌اکرم)ص( )1382(
 ـتعطیلی تالار تربیت )1382-86( 4

 ـ انتشار گاهنامه‌ی تخصصیِ انجمن نمایش تبریز با نام  5
»تکََم« )از 1382 تا1386(

 ـانتخاب انجمن نمایش تبریز، به‌عنوان بهترین و فعال‌ترین  6
انجمن نمایش کشور و دریافت لوح افتخار توسط رئیس 
انجمن نمایش تبریز )اسد صادقی( از مرکز هنرهای نمایشی 

کشور، تهران، 1384
 ـانتش��ار کتاب »نمایش در تبریز: از انقلاب مشروطه تا  7
نهضت ملی نفت«، پژوهش: محمود رنجبر فخری، ناشر: 

سازمان اسناد و کتابخانه‌ی ملی، تهران،1384
 ـتجلیل از مهدی لزیری، به‌ خاطر بیش از 4 دهه فعالیت  8
در زمینه‌ی اجرا و آموزشِ تئاتر، در اختتامیه‌ی جشنواره‌ی 

بین‌المللی تئاتر فجر، تهران )1385(
 ـتأسیس هنرستان تخصصی )تئاتر، سینما، موسیقی( استاد  9
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اقبال‌آذر، 1385
 ـ برگزاری اولین جشنواره‌ی تئاتر تبریز، اردیبهشت‌ماه  10

1386
 ـ برگزاری اولین همایش تئاتر استانی، مهرماه 1386 11

حضور در جشنوارهی بین‌المللی تئاتر فجر تهران:
- سال 1381 نمایش خیابانی »یک بازیگر واقعی«، نوشته و 

کارِ سیدسجاد راثی هاشمی
- سال 1382 در دو بخش:

 ـصحنه‌ای: نمایش »شکار«، نوشته و کار اصغر نوری الف 
 ـخیابانی: نمایش »دیوها زنده‌اند«، نوش��ته و کار علی  ب 
فتوح��ی، و دریافت جوایز بهترین بازیگ��ری مرد )آرش 

غلام‌آزاد( و طرح )علی فتوحی(
- سال 1383، نمایش خیابانی »No War«، نوشته و کار 

سیروس مصطفی
- سال 1384، برای اولین‌بار بعد از انقلاب، چهار نمایش از 
تئاتر تبریز به جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر تهران معرفی 

می‌شود:
- »تانگوی تخم‌مرغ داغ«، نوش��ته‌ی اکبر رادی و کارِ علی 

فتوحی
- »دانه‌های انار«، نوشته و کار سنا نعمتی

- »شامگاه شوم«، نوشته و کار رامین راستی
- »خانه‌ای بر روی ابر«، نوشته و کار یعقوب صدیق‌جمالی

از این چهار نمایش، 2 نمایشِ »شامگاه شوم« و »دانه‌های انار« 
موفق به حضور در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر تهران 
می‌‌شوند و در همان جشنواره، نمایشِ »شامگاه شوم« از طرف 
میراث فرهنگی کشور موردِ تقدیر قرار می‌گیرد و نمایشِ 

»دانه‌های انار« برنده‌ی تندیس بهترین موسیقی می‌شود.
- در ای��ن دهه، چهره‌ه��ای جدیدی به فعالان تئاتر تبریز 
افزوده شد، مانند: جمال حسین‌پور توانا، سید سجاد راثی 
هاشمی، داود نورپور، علی امین‌مظفری، مهدی مددی، فرهاد 
تقی‌زاده، کامیار شکیبایی، سروناز مددی، رامین ریاضی، جمال 
ساقی‌نژاد، وحید بهبودی، مسعود سامع، بیتا آزادی، ژیلا آلِ‌ 
رشاد، ساناز نظری، تارا میرک، مریم مددی، ساناز بابایی، یاشار 
اسکندری، مرتضی میرزازاده، وحیده نویدی، مینو نوبهاری، 
حامد ناعمی، مهرداد نیک‌جو، وحید مبصری، حامد رسولی، 
میرسعید مولویان، رشّاد معینی، علی برنون، فرید ادهمی، کمال 
پرناک و... . همچنین تعدادی از هنرمندانِ باس��ابقه، بعد از 
سال‌ها دوری از تئاتر تبریز، مجدداً به خانه‌ی پدری بازگشتند، 
مانند: سیدمرتضی هاشم‌پور، فیروز عاقلی، نسرین مرادی، 

نازیلا ایرانزاد بنام، و... .

اتفاقات مهم تئاتری از سال 86 تا 94
- افتتاح چندین‌باره‌ی ساختمان تربیت با عنوان »تئاتر شهر 
تبریز« )این بنا در طول عمر 94س��اله‌اش عناوین متعددی 
به خود گرفته: »کتابخانه‌ی تربیت« در بدو تاسیس در سال 
1300، »تالار کوروش کبیر« در دهه‌ی چهل )طبقه‌ی فوقانیْ 
تغییر کاربری داده می‌شود(، اواخر دهه‌ی پنجاه »تالار تربیت«، 
اواسط دهه‌ی شصت »تالار شهید مدنی«، اواسط دهه‌ی هفتاد 
»تالار تربیت«، اواسط دهه‌ی هشتاد »خانه‌ی تئاتر تبریز«، اوایل 
دهه‌ی نود »تئاتر شهر تبریز«( و باز حسرتِ هنرمندان در دل، 

برای صاحب یک تئاترِ شهرِ استاندارد شدن.
- تئاتر تبریز در س��ال‌های 1384 تا 1392 ب��ه دو دوره‌ی 
مدیریتی چهارساله تقسیم می‌ش��ود و علی‌رغم افزایش 
تولیدات تئات��ری، به‌لحاظ حمایت مالی از تئاتر با دورانی 
پرافُت‌وافُت )که هیچ‌گاه خیزی نیافت( مواجه شد و اجراهای 
نمایش، تقریباً بدون هیچ حمایت مالیِ اداره‌کل فرهنگ‌وارشاد 
اسلامی استان، با فداکاری هنرمندان این عرصه، کج‌دارومَریز 
به حیات خ��ود ادامه داد، تا حدی که در راس��تای تحقق 
اصل 44 قانون اساسی )خصوصی‌س��ازی و درآمدزایی(، 
مجتمع‌های فرهنگی‌و‌هنری به بخش خصوصی واگذار 
می‌گردند تا هنرمندان برای اجرای آثار خود با پرداخت هزینه، 

سالنِ تمرین و اجرای خود را اجاره نمایند.
- با توجه به انحلال انجمن‌های نمایشِ ایران و در پیِ آن، 
تبریز، در سال 88 انجمن هنرهای نمایشی تبریز تأسیس 
گردید که بعد از یک‌سال و اندی منحل شد. مهم‌ترین دلیل 
انحلال این انجمن، تأسیس انجمن هنرهای نمایشی ایران 
بود و ایجاد نمایندگی‌های آن انجمن در استان‌ها. تفاوت 
عمده‌ی انجمن اخیر با انجمن‌های قبلی در انتصابی‌بودن 
هیئت‌مدیره‌ی آن بود، درحالی‌که هیئت‌مدیره‌ی انجمن‌های 

قبلی انتخابی از طرف اعضا بودند.
- سال 91، با عنایت به مطالبه‌ی هنرمندان هنرهای نمایشی 
تبریز و نیز خلأ موجود در عرصه‌ی نمایش‌های خیابانی، 
جشنواره‌ی نمایش‌های خیابانی و فضای بازِ »تبریزیم« توسط 

سازمان فرهنگی‌هنری شهرداری تبریز ایجاد گردید.
- سال 91، تجلیل از مقام هنریِ استاد مهدی لزیری به‌پاس 
نیم‌قرن تلاش در عرصه‌ی هنرهای نمایش��ی، با حضور 
هنرمندان و مفاخر هنرهای نمایشی کشور، توسط سازمان 
فرهنگی‌هنری ش��هرداری تبریز در آیین اختتام نخستین 
جشنواره‌ی نمایش‌های خیابانی و فضای بازِ »تبریزیم« برگزار 

گردید.
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- ط��ی این س��ال‌ها، چندین رخ��داد تئات��ری در قالب 
جشنواره‌های منطقه‌ای و سراسری، در تبریز روی می‌دهد، 
مانند: جشنواره‌ی سراسری تئاتر ایثار )1386(، جشنواره‌ی 
سراسری تئاتر عاش��ورایی )1386(، جشنواره‌ی منطقه‌ای 
امام‌حسین)1390(، جشنواره‌ی »یک نمایش، چند نگاه« 
)1391(، برگزاری دو دوره جش��نواره‌ی نمایشنامه‌نویسی 
»بدر«، جش��نواره‌ی سراس��ری تئاتر مقاوم��ت )1392(، 

جشنواره‌ی منطقه‌ای تئاتر معلولین »طلوع« )1392( و...
- در این سال‌ها هنرمندان تئاتری تبریز در جشنواره‌های 
متعدد ملی و بین‌المللی )و مخصوصاً دانشگاهی( عناوین 
بسیاری کسب می‌نمایند و در این میان، آثار هنرمندانِ جوان 
خوش می‌درخش��د و این، نوید به‌ ثمر رسیدن زحمات 

نسل‌های قبل‌تر را می‌دهد.
- با تغییر سیستم اجرایی کشور در سال 92 )و به‌ تبع آن 
در دستگاه‌های اجرایی استانی و نهایتاً اداره‌کل فرهنگ‌وارشاد 
اسلامی استان و...( هنرمندان با امید بیش‌تری، فعالیت‌های 

خود را ادامه می‌دهند.
- اجرای نمایش »روبینسون و کروزو«، به کارگردانی علیرضا 
کوشک جلالی و بازی سیروس مصطفی و حامد رسولی‌‌/

علی فتوحی، به اذعان اکثریت هنرمندان، نقطه عطف تئاتر 
تبریز در سال های اخیر بود؛ اتفاقی که باعث ارتقای جایگاه 
تئاتر تبریز شد و به‌لحاظ استقبال خوب تماشاگران، یادآور 
روزهای خوب تئاتر تبریز در اوایل دهه‌ی هشتاد بود .این 
نمایش طی سال‌های 92 تا 94 بیش از هفتادبار در شهرهای 
تبریز، تهران، مشهد، اهواز، بوشهر، شیراز، یزد، و کشورهای 
ترکیه و آلمان به روی صحنه رفت و برای نخستین‌بار در 
تاریخِ تئاتر تبریز بود که نمایشی از این شهر در قلب اروپا 

حضور پیدا کرد.
- تولید و اجرای مش��ترکِ تئاتر تبریز و استانبول: فرزین 
ریحانی‌راد  در سال 92، نمایش »شیخ صنعان« )برگرفته از 
منظومه‌ی ‌ »منطق‌الطیرِ«  شیخ‌فریدالدین عطار نیشابوری( را با 
ترکیبی از هنرمندان تبریز و تهران و ترکیه در استانبول تولید 

کرد و به روی صحنه برد.
- به نظر می‌رسد آغاز انتش��ارِ آثار پژوهشی‌ در عرصه‌ی 
تئاتر تبریز و آذربایجان از اواسط دهه‌ی پنجاه و اوایل دهه‌ی 
شصت مرتبط است به استاد امیر علیزادگان که نتایج آن در 
»فصلنامه‌ی تئاتر« مرکز هنرهای نمایشی کشور به چاپ 
رسیده است. بااین‌حال در سال‌های اخیر نیز کتاب‌های ذیل، 

پیرامون تئاتر تبریز و آذربایجان منتشر شده است:
• »درباره‌ی تعزیه و تئاتر در ایران« ، دکتر لاله تقیان، نشر مرکز، 

تهران، 1374 )در بخشی از کتاب به تاریخ معاصر تئاتر تبریز 
به‌قلم امیر علیزادگان پرداخته شده است(.

• »یئددی ایل با مطربان شهر شعر« ، دکتر حسین لاله ، نشر 
تندی��س ، 1380 )کتابی با محوریتِ وقایع‌نگاری تولید و 

اجرای نمایش »حیدربابایه سلام«(.
• »سیر تطور هنر در آذربایجان: نقاشی، خوشنویسی، نمایش، 
موسیقی«، روح‌الله عباس‌خانی، انتشارات سروش، تهران، 
1382 )بخشی از کتاب به تئاتر در آذربایجان اختصاص یافته 

است.(
• »نمایش در تبریز: از انقلاب مشروطه تا نهضت ملی نفت«، 
محمود رنجبر فخری، ناشر: سازمان اسناد و کتابخانه‌ی ملی 

ایران، تهران، 1384.
بالاخ��ره بعد از یک دهه وقف��ه در حوزه‌ی پژوهش‌های 
تئاتری، شاهد انتشار چند اثر هستیم: کتاب »منتشا« )ریشه‌یابی 
نمایش‌هایی از فولکلور آذربایجان( به‌قلم سیروس مصطفی، 
توسط انتشارات س��وره‌ مهر تهران و با حمایت حوزه‌ی 
هنری انقلاب اسلامی استان در زمستان 1393 منتشر شد 
و همچنین، کتاب »یک‌صدسال تئاتر تبریز« به‌قلم استاد امیر 
علیزادگان )عضو گروه تئاتر امروز( که در دستِ انتشار است.
- در این سال‌ها، تألیفاتی توسط هنرمندان و اساتید تئاتر 
تبریز در قالب کتاب و چاپ مقالات تخصصی در نشریات 
معتبر، پیرامون حوز‌ه‌های مختلف تئاتر ایران و جهان انتشار 
می‌یابد: دکتر فرزاد تقی‌لر، دکتر حسین اصل عبداللهی، فرزین 
ریحانی‌راد و سیروس مصطفی در حوزه‌ی آثار پژوهشی و 
نادر ساعی‌ور، یعقوب صدیق جمالی و علی پوریان نیز در 
حوزه‌ی نمایشنامه‌نویسی از جمله کسانی هستند که در این 

عرصه فعالیتِ چشمگیری داشته‌اند.3
- س��ال 1389 مجموعه‌نمایشنامه‌ی »ترانه‌های تلخ تارا«، 
مشتمل بر آثار نمایشنامه‌نویسان استان )محمد رمضانی، نادر 
ساعی‌ور، منصور حمیدی، فریدون ولایی، شهرام خدایی، 
علی پوریان، مهدی مددی، فرهاد تقی‌زاده، مهدی صالحیار( 
توسط انتشارات کمانه تبریز منتشر شد. تجربه‌ای شیرین و 

تکرارناپذیر برای تئاتر تبریز.
- اگر در دهه‌های هفتاد و هشتاد، اجراهای بین‌المللیِ آثار 
نمایشی تبریز به کشورهای آذربایجان، ترکیه، ارمنستان و 
جمهوری خودمختار نخجوان محدود می‌گردید، از سال 90 
تا 94 نیز اجراهای تئاتر تبریز در کشورهایی مانند روسیه، 
آلمان، کرواس��ی و... به روی صحنه رفت. در این سال‌ها، 
تولیدات تئاتری تبریز راهیِ کشورهای متعدد جهان می‌گردند 
و فصل جدیدی از توسعه‌ و تعامل بین‌المللی به روی تئاتر 
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تبریز گشوده می‌شود.
- »آینا«، »کتل«، »میکا« و»پرواز 82« گروه‌هایی از تئاتر تبریز 
هستند که در سال‌های اخیر، موفق به حضور در عرصه‌های 

بین‌المللی تئاتر شده‌اند.
- ب��رای اولین‌ب��ار ویژه‌برنام��ه‌ای تلویزیونی ب��ا عنوان 
»صحنه‌جادوسی« به‌همت هادی ولی‌پور و دکتر فرزاد تقی‌لر 
شکل گرفت که، در این برنامه از شبکه‌ی سهند، وضعیت 

تئاتر در تبریز بررسی می‌شد.
- به‌همت دکتر فرزاد تقی‌لر در دو ش��ماره‌ی 147 و 148 
از مجل��ه‌ی »نمایش« در بخش »در گس��تره‌ی تئاتر ایران: 
آذربایجان‌شرقی« به سیر تحولات تئاتر در تبریز از آغاز تا 

کنون پرداخته شد.
- سال 94 در چهارمین جشنواره‌ی نمایش‌های خیابانی و 
فضای باز »تبریزیم«، بخش بین‌الملل ایجاد می‌شود و آثاری از 
کشورهای آذربایجان، ترکیه و عراق به اجرا درمی‌آید. این اتفاق، 

تجربه‌ای نو در عرصه‌ی جشنواره‌های تئاتری در تبریز بود.
- سال 94  دومین دانشگاه تئاتر در تبریز، با عنوان »دانشگاه 

علمی‌کاربردی فرهنگ‌وهنر تبریز« تأسیس می‌گردد.

چند گام مؤثر در حرفه‌ای‌شدن تئاتر:
- ادامه‌ی طرح اس��تقرار گرو‌ه‌ه��ا و درجه‌بندی و ثبت و 
اخ��ذ پروانه‌ی فعالیت گروه‌های حرفه‌ای تئاتریِ تبریز تا 
بهمن‌ماه 1394. گروه‌های تئاترِ »کتل« )به‌سرپرستی یعقوب 
صدیق جمالی(،  »آینا« )به‌سرپرستی علی فتوحی(، »پیاده« 
)به‌سرپرستی سیدس��جاد راثیِ هاشمی( موفق به کسب 

پروانه‌ی فعالیت شده‌اند.
- اجرای دائمی نمایش در محلِ »تئاتر شهر« )با درایت و 

مدیریت رامین راستی( و سایر مراکز فرهنگی‌وهنری تبریز.
- پرداخت و پوش��ش مناس��ب اجراها در نش��ریات و 

خبرگزاری‌های محلی و سراسری.
- ورود تهیه‌کنندگان خصوصی به حوزه‌ی تئاتر.

- حضور کارگردانان )علیرضا کوشک جلالی با دو نمایشِ 
»روبینسون و کروزو« و »خدای کشتار«( و بازیگران حرفه‌ای 
و مطرح ملی و بین‌المللی )رامین راستاد در نمایش »والس 
مرده‌شوران« به کارگردانی فرزین ریحانی‌راد( در تولیدات 

تئاتری تبریز.
- حضور فعال فارغ‌التحصیلان هنرهای نمایشی در چرخه‌ی 
تولید نمایش و تأثیر محسوس ایشان در کیفیت آثار تولیدشده.
- ترجمه‌ی آثاری مطرح از ادبیات نمایشی جهان به زبان 
ترُکی آذری: »هملت« ویلیام شکس��پیر ،»خسیس« مولیر، 

کرگدن« اوژن یونس��کو، »خواستگاری« و »خرس« آنتوان 
چخوف، »طبیب اجباری« مولیر، »آنتیگون« ژان آنوی، »اتُللو« 

ویلیام شکسپیر، »خدای کشتار« یاسمینا رضا و... .
- اقبال هنرمندان به تولید نمایش‌هایی به‌زبان ترُکی آذری.

- تأثیر بسزای تبلیغات تئاتر در شبکه‌های اجتماعی در جذب 
تماشاگران.

- گسترش مراکز علمی تئاتر.

حضور در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر تهران

سال 86:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی 

منطقه‌ای:
1ـ »خانمچه و مهتابی«، نوشته‌ی اکبر رادی، کارگردان: 

سیامک افسایی
 ـ»کاکتوس«، نوشته‌ی اکبر رادی، کارگردان: امیر حجازی 2

 ـ»آن‌سوی پل«، نوشته‌ی نادر ساعی‌ور، کارگردان: یعقوب  3
صدیق جمالی

نمایش منتخب جهت حضور در جشنواره‌ی تئاتر فجر:
- »خانمچه و مهتابی«، نوشته‌ی اکبر رادی، کارگردان: سیامک 

افسایی

سال 87:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی 

منطقه‌ای:
 ـ»بازی«، نوشته‌ی اصغر نوری، کارگردان: ژیلا آلِ‌ رشاد 1

2ـ »آرش«، نوشته‌ی بهرام بیضایی، کارگردان: یعقوب 
صدیق جمالی

نمایش منتخب جهت حضور در تئاتر فجر:
- »بازی«، نوشته‌ی اصغر نوری، کارگردان: ژیلا آلِ رشاد

سال88:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنوار‌ه‌ی 

منطقه‌ای:
 ـ»اسب«، نوشته‌ی محمد چرمشیر، کارگردان: سیامک  1

افسایی
 ـ»نگین«، نوشته‌ی حمید امجد، کارگردان: فاطمه حسینی 2

نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر:
- »سال کبیسه‌ی عیسی«، نوشته‌ی نادر ساعی‌ور، کارگردان: 
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یعقوب صدیق‌ جمالی
- نماي��ش خياباني »تراژدي آب«،  طراح و کارگردان: 

مهدی صالحیار
اخذ جوایز از جشنواره‌ی بین‌المللی فجرِ این‌سال:

- رتبه‌ی برتر طرح خياباني و رتبه‌ی برتر طراحي موسيقي، 
براي نمايش »تراژدي آب«

سال 89:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی 

منطقه‌ای:
 ـ»شعبده و طلسم«، نوشته‌ی چیستا یثربی، کارگردان: بابک  1

نهرین
 ـ»بگذار رنگ ها را از باد پس بگیرم«، مهدی مددی 2

نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر:
- »درباره‌ی ماهان«، نوش��ته‌ی سیامک افسایی، کارگردان: 

یعقوب صدیق جمالی )بخش تازه‌های تئاتر ایران(

سال 90:
نمایش‌های منتخب استان برای جشنواره‌ی منطقه‌ای:

 ـ»آوازی نرم برای جهان«، نوشته و کار فریدون ولایی 1
 ـ»اعترافات��ی درباره‌ی زنان«، نوش��ته‌ی امیر یاراحمدی،  2

کارگردان: فرزین ریحانی‌راد
نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر:

- »آوازی نرم برای جهان«، نوشته و کارِ فریدون ولایی
- نمايش خياباني »تكم«، طراح و کارگردان: مهدی صالحیار

سال 91:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی 

منطقه‌ای:
 ـ»روی پای سالمم تکیه کن«، نوشته و کار یعقوب صدیق  1

جمالی
 ـ»آهسته با گل سرخ«، نوشته اکبر رادی، کار نیر غایب‌زاده 2

 ـ»همه‌ی دزدها دزد هستند«، نوشته‌ی علی پوریان، کارِ  3
کامران قربانی

نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر:
- »روی پای سالمم تکیه کن«، نوشته و کارِ یعقوب صدیق 

جمالی )بخش تازه‌های تئاتر ایران(
- »سایه‌ها و باد«،  نوشته و کارِ فریدون ولایی )بخش تازه‌های 

تئاتر ایران(
- نمايش خياباني »كوسا و كچل«، طراح و کارگردان: 

مهدی صالحیار
اخذ جوایز از جشنواره‌ی بین‌المللی فجر این‌سال:
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- اعطای لوح تقدیرِ بهترین کارگردانی به فریدون ولایی، برای 
نمایش »سایه‌ها و باد« )بخش تازه‌های تئاتر ایران(

سال 92:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی 

منطقه‌ای:
 ـ»س��عادت لرزان مردمان تیره‌روز«، نوش��ته‌ی علیرضا  1

نادری، کار یعقوب صدیق جمالی
 ـ»یافت‌آباد«، نوشته‌ی محمد مساوات، کار رامین ریاضی 2

نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر:
- »سعادت لرزان مردمان تیره‌روز«، نوشته‌ی علیرضا نادری، 

کار یعقوب صدیق‌جمالی )بخش مرور تئاتر ایران(
- »روبینسون و کروزو«، نوشته‌ی نینا دینترونا و جیاکومو 
روایچیو، ترجمه و کار علیرضا کوش��ک جلالی )بخش 

مرور تئاتر ایران(
- نمايش خيابان��ي »چوبان‌لار«، ط��راح و کارگردان: 

مهدی صالحیار

سال 93:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی‌ 

منطقه‌ای:
 ـ»ترانه‌های تلخ تارا«، نوشته‌ی فریدون ولایی، کارِ علی  1

فتوحی )بخش مرور تئاتر ایران(
 ـ»هفت‌طبقه«، نوشته‌ی محسن سراجی، کار رامین ریاضی 2

نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر:
- »وقتی کنار پنجره می‌ایستم«، نوشته و کار یعقوب صدیق 

جمالی )بخش تازه‌ها(
- »ترانه های تلخ تارا«، نوش��ته‌ی فریدون ولایی، کار علی 

فتوحی )بخش مرور (
- نمايش خياباني »حايات«، طراح و کارگردان: مهدی 

صالحیار
اخذ جوایز از جشنواره‌ی بین‌المللی فجر این‌سال:

- اعطای لوح تقدیر به ساناز نظری، برای نمایش »وقتی کنار 
پنجره‌ می‌ایستم« )بخش تازه‌های تئاتر ایران(

- اعطای لوح تقدیر به ژيلا آلِ رشاد، براي بازي در نمايش 
»ترانه‌هاي تلخ تارا« )بخش مرور(

- اعطای لوح تقدیر به بيت��ا آزادي، براي بازي در نمايش 
»ترانه‌هاي تلخ تارا« )بخش مرور(

سال 94:
نمایش‌های منتخب استان جهت شرکت در جشنواره‌ی 

بین‌المللی تئاتر فجر:
 ـ»کروکودیل«، نوشته‌ی محمد مساوات، کارِ رامین ریاضی 1
نمایش حاضر در جشنواره‌ی بین‌المللی تئاتر فجر )استانی(:

- »کروکودی��ل«، نوش��ته‌ی محمد مس��اوات، کار رامین 
ریاضی)بخش استانی(

- »روبینس��ون و کروزو«، نوشته‌ی نینا دینترونا، جیاکومو 
روایچیو، ترجمه و کار علیرضا کوشک جلالی)بخش مرور (
- نمايش خيابان��ي »دختري بر آب خروش��ان«، طراح و 

کارگردان: مهدی صالحیار )اصلی(

پی نوشت
 ـجناب آقای احمد دامود در حوالی سال 42 یا 43، کارمند ادار‌ه‌ی بهداشت  1
تبریز بوده‌اند و بعد از مدتی، به تهران منتقل می‌شوند و مجدداً، به‌دلیل قبولی در 
دانشگاه تبریز )1347( به این شهر مراجعت می‌نمایند. به خاطر همین است که 

فعالیت‌های تئاتری ایشان در تبریز به دو بخش تقسیم شده است. س، م.
 ـاین آمار فقط برای حضور نمایندگان تئاتر تبریز در جشنواره‌ی بین‌المللی  2
تئاتر فجر تهران است و ذکر سایر جشنواره‌های معتبر ملی و بین‌المللی در این 

مجال نمی‌گنجد. س، م.
 ـدر تمامیِ رویدادهای تئاتری به آثار اساتید و هنرمندان ساکن تبریز اشاره  3

شده است. س، م.
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همان‌گونه که در بخش دوم این مقاله اشاره شد، 
چند س��الی از فعّالیت مدرسه‌ی صنایع مستظرفه‌ی 
تبری��ز در دوره‌ی پهل��وی اول س��پری گردید. این 
مدرس��ه در 1307 ه��ـ ش، ب��ا فرا‌خوان��ده ش��دنِ 
میرمصور ارژنگی به تهران، به صورت موقت تعطیل 
 ـش، فعالیت خود را  از سر  شد و مجدداً در سال 1311 ه
گرفت. از فارغ‌التحصیلان این دوره‌‌ی هنرستان به زندگی و 
آثار آقایان »مرتضی نخجوانی« و »علی‌اصغر و جعفر پتگر« به 
تفصیل پرداخته شد. در ادامه‌ی مطلب و بخش پایانی این 
مقاله، تاریخچه‌ی هنرستان »میرک« تبریز در دوران پهلوی 
دوم و زندگی و آثار دو تن از فارغ‌التحصیلان آن روزگارِ 

هنرستان را پی می‌گیریم.

نقاشی تبریز در دوره‌ی پهلوی دوم
هنرستان هنرهای زیبای میرک تبریز

در20 مهر 1335 هنرستان موسیقی تبریز، به همت آقایان » 
عزيزشعباني« و »علي دهقان« )مديركل فرهنگ آن زمان( در 
ساختمانی واقع در تقاطع خیابان »شریعتی« )شهناز سابق( 
و »امین« آغاز به کار کرد. در آن س��ال، هنرستان موسیقی 
از سوی اقلیت ارمنی بسیار مورد استقبال قرار گرفت. از 
هنرجویان هنرستان موسیقی در آن سال‌ها می‌توان به »محمد 
و اکبر فاسونکی«، »بهمن و بهرام اسدالله‌زاده« و » فيروز و 

مهين ايرانشهر« اشاره کرد.
 ـش، به دنبال تأس��یس هنرستان  در آبان ماه 1336 ه
موسیقی، هنرستان هنرهای زیبای تبریز در ساختمانی واقع 

در کوچه‌ی »پستخانه« فعالیت خود را آغاز کرد. از آقايان 
دكتر »الستي« و »اسماعيل ديباج«، که در آن سال‌ها ریاست 
هنرستان را به عهده داشتند، می‌توان به‌عنوانِ بانیان اصلیِ 
هنرستان هنرهای زیبای تبریز )که بعدها »هنرستان هنرهای 
زیبای میرک تبریز« نام گرفت( نام برد. این مدرسه‌ی هنری 
درواقع قلب تپنده‌ی نقاشی تبریز در آن دوران محسوب 
می‌ش��د. هنرستان بعدها به ساختمانی واقع در روبه‌روی 

موزه‌ی آذربایجان  منتقل شد.
فضای فرهنگی‌ـ‌اجتماعی در آن سال‌ها چندان مناسبِ 
رش��ته‌های هنری و )بالأخص( موسیقی نبود و تحصیل 
در هنرستان از نظر خانواده‌های معدودی موردِ قبول واقع 
می‌شد. از سوی دیگر، مردم عادی و حتی هنرمندانِ نقاش 
آذربایجانی به نقاشی‌های طبیعت‌گرا  تمایل بیش‌تری نشان 
می‌دادند و این نکته باعث ش��د که این گرایش تا اواسط 

دهه‌ی پنجاه خورشیدی، در هنرستان تبریز دنبال شود. 
بع��د از دهه‌ی پنج��اه، عده‌ای از هنرجویان س��ابقِ 
هنرستان، که پس از تحصیل در دانشگاه‌های داخل و خارج 
ایران به تبریز بازگشته بودند، در هنرستان به‌عنوان معلم و 
استاد شروع به کار کردند و بدین ترتیب، آرام‌آرام موجی 
از هنر نوگرا به هنرس��تان هنرهای زیبای تبریز راه یافت، 
اما تمایل به شیوه‌های آموزشیِ پیشین همچنان طرفداران 
بسیاری داشت و گرایش به نقاشی نوین، با استقبال چندانی 
روبه‌رو نمی‌شد. در این سال‌ها، فعالیت‌های جانبی مختلفی 
در هنرستان انجام گرفت، که ازجُمله می‌توان اشاره کرد 
به راه‌اندازی کارگاه سرامیک زیر نظر »حسین کاظمی« که  
مدتی ریاست هنرستان را به‌عهده داشت و فارغ‌التحصیل 
فرانسه بود. کارگاه سفال و نگارگری هنرستان نیز تحتِ 
نظارت او تجهیزگردید و اداره‌ی آن به  آقایان »طباطبائی« و 
»پوررضا تارورِدی«  سپرده شد. همچنین،  اولین نمایشگاه 
هنری در تبریز نیز در سالن اصلی هنرستان، با مجموعه آثار 

تاریخ نقاشی آذربایجان
دوره‌ی پهلوی دوم

افسانه اسکوئی
a.oskooie@gmail.com



تجسمی

اردیبهشت  نود و پنج          شماره سوم            علوم انسانی، هنر و ادبیات       هویت             151

»داود امدادیان«، برپا شد.
از جمله فارغ‌التحصیلانِ این دوران هنرس��تان تبریز 
می‌ت��وان به آقایان »ابراهیم پش��ت‌پناه«،  »ابراهیم مقبلی«،  
»رفیع مؤتمن طباطبائی«،  » محمّد فاس��ونکی«،   »پرویز 
ایزدپناه«، »اکب��ر به��کلام«،  »داود امدادیان«، »میریعقوب 
عمامه‌پیچ«، »ضیاء عباچی‌زاده«،  »محمود زرین‌قلم«،  »رضا 
بهاران«، »همایون سلیمی«، »محمّدرضا ایرانی«، »داریوش 
نخعی«،  »محمود علوی«، »اکبر اهری‌پور«، »علی کوهپایه«، 
»غلامحسین ممقانیه«، »حبیب توحیدی«،   »مسعود غنی‌نژاد« 

و »کریم زینتی« اشاره کرد.1 
لازم به‌ذک��ر اس��ت اولين نگارخان��ه در تبريز با نام 
»نگارخانه مـــانــي« نیز با ت�الشِ آقایان »طباطبائی« و 

»فاسونکی« شروع به کار کرد.

داوود امدادیان 
 ـش در تبریز  داوود امدادیان در اریبهش��تِ سال 1323 ه
متولدّ شد. او، که فرزند سوّم خانواده‌ی دوازده‌نفری امدادیان 
بود، از کودکی )و مش��خصاً از کلاس چهارم دبستان( به 
نقاش��ی علاقه‌مند شد و اولین نمایشگاهِ خود را با دوازده‌ 
قطعه نقاشی به ابعاد 70×50 سانتی‌‌متر، مُلهم از داستانی از 
کت��اب »کلیله و دمنه« با مضمونِ همکاریِ موش و کلاغ 
برای رهاییِ کبوتر از بند، در راهروهای دبستان »رشیدی« 
تبریز برگزار کرد. پس از آن بود که راهروهای مدرس��ه و 
صفحات تمامیِ روزنامه‌دیواری‌های دبستان به نقاشی‌های 

او آراسته شد.
پس از اتمام تحصیلات ابتدایی، داوود به دبیرستان 
»منص��ور« که از بهترین مدارس ش��هر ب��ود، رفت. این 
دبیرستان، کارگاه‌های متنوعی داشت و مسئولیتِ کارگاه 
نقاشیِ آن را یک معلم خوش‌ذوقِ زبان انگلیسی بر عهده 
داشت که شخصاً نقاشی هم می‌کرد. امدادیان از همان ابتدا، 

به‌ واسطه‌ی استعدادش در نقاشی، مورد توجه قرار گرفت 
و تمام امکانات کارگاه نقاشی را به‌صورت تمام‌وقت در 
اختیار داشت. طولی نکشید که تمامی راهروها و اتاق‌های 
دبیرستان به نقاشی های او مزین شد. او در همان روزگار 
با  نقاشی بر روی کاشی و قطعاتِ برُش‌خورده‌ی درختان، 
درآمد مختصری کسب می‌کرد تا بخشی از هزینه‌های خود 

را تأمین کند.
 ـش، به‌عنوان بهترین نقاش  امدادیان در سال 1339 ه
در سطح دانش‌آموزی، به اردوی تابستانیِ رامسر اعزام شد 
 ـش  نیز در  و مقام دوّم کشوری را کسب کرد. در 1340 ه
اردوی کشوری در تهران حضور یافت و موفق شد مقام اوّل 
را به‌ دست آورد. او بار دیگر، زمانی که دانش‌آموز کلاس 
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نهم بود، در اردوی رامسر حائز مقام اول شد.
داوود برای تحصیلِ رش��ته‌ی ریاضی، در دبیرستان 
»فردوس��ی« تبریز ثبت‌ن��ام کرد و هم‌چنان به ‌واس��طه‌ی 
نقاشی‌هایش، مورد توجه اولیای مدرسه بود. او هم‌زمان در 
کارگاه »آشوب کولیان« به کپیِ از آثار نقاشان بزرگ مشغول 
شد و گه‌گاه سفارش‌هایی نیز می‌گرفت. این فعّالیت‌ها، بیش 
از پیش، او را ترغیب کرد تا به نقاشی به‌عنوان حرفه‌ای جدی 
بیاندیش��د، لذا فضایی را به‌عنوان کارگاه در خانه‌ی پدری 
در نظر گرفت که هر روز، بعد از تعطیلی دبیرستان، آن‌جا 
به‌صورت جدی نقاشی می‌کرد. در سایه‌ی همین شور و 
شوق بود که داوود در کلاس یازدهم، تحصیل در دبیرستان 
فردوسی را ادامه نداد و در هنرستان »میرک« تبریز ثبت‌نام کرد. 
در این دوران، »حس��ین کاظمی« مدیریت هنرستان 
را بر عهده داشت و داوود در کلاس‌های آقایان »مرتضی 
نخجوانی« و»گریگور واهرامیان« ش��روع ب��ه کار کرد. از 
هم‌دوره‌های او در آن سال‌ها می‌توان از »محمد فاسونکی« 

و »اکبر بهکلام« نام برد.
امدادیان، همزمان با اتمام تحصیلات در هنرس��تان 
 ـش(، به برگزاریِ نمایشگاهی از آثارش با موضوع  )1344 ه
»مناظر اطراف تبریز« در تالار هنرستان همت گماشت و 
 ـش، برای تحصیل در رشته‌ی نقاشیِ  در تابستان 1345 ه
دانشکده‌ی هنرهای تزئینی تهران، تبریز را ترک کرد. او برای 
تأمین مخارج تحصیلِ خود، در پاساژ »گیو« و تابلو فروشی 
»دکور« در خیابان نادری سفارشِ نقاشی می‌گرفت. دوران 
تحصیلِ او در دانشگاه، بیش‌تر به کار در خارج از دانشکده 
و انجام سفارش‌ها گذشت. استعداد و توان فوق‌العاده‌ی او 
در نقاش��ی به او این امکان را می‌داد که تکالیف دانشکده 
را در کم‌ترین زمان ممکن و به بهترین نحو انجام دهد و 
همیش��ه چند قدمی جلوتر از هم‌دوره‌‌‌های خود حرکت 
کند. حاصل این دوره‌ی کاریِ او مجموعه‌ای از منظره‌های  
امپرسِیونیستی و فیگورهای عریان بود که با رنگ‌های لعابی 
کار شده بودند. در سال‌های آخر دانشکده و با آغاز دوره‌ی 
سربازی، ردّ پای اتفاق در آثار امدادیان به‌چشم می‌خورد 
و آثاری را در پی داشت که در آن‌ها تقسیمات هندسی و 
شکست‌های نور به مناظر و فیگورها اضافه شده بود. این 

دوره‌ی کاری، تقریباً تا پایان عمر، با او همراه بود.
امدادیان با یکی از هم‌کلاسی‌های خود در دانشکده‌ی 

هنرهای تزئینی به نام »سهیلا نیکنام« ازدواج کرد و به‌دنبال 
آن مجموعه‌ای از نقاشی‌های فیگوراتیو با موضوع همسرش 
 ـش در گالری  خلق کرد که این مجموعه س��الِ 1353 ه
»سیحون« تهران به نمایش گذاشته شد. او در همین سال از 
» سیته دز آرتزْ «2  بورسیه دریافت کرد و همراه همسرش به 
 ـش با تابلوهایی که طی این دو  فرانسه رفت. در بهار 1355 ه
سالِ در فرانسه کارکرده بود، به ایران بازگشت. این مجموعه 
در گالری »پوپ« انجمن ایران و آمریکا به نمایش گذاشته 
شد و برای او شهرت و اعتبار ویژه‌ای به ارمغان آورد. تعدادی 
از آثار این نمایشگاه هم‌اکنون در »موزه‌ی هنرهای معاصر« و 

مجموعه‌ی بانک کشاورزی نگه‌داری می‌شود.
آخرین نمایش��گاه امدادیان دردوران حیات‌اش سال 
 ـش در گالری »قندریزِ« تهران برگزار شد که در  1357 ه
آن، آث��اری با موضوع پارک‌ها و مناظر پاریس به نمایش 
 ـش از مدرسه‌ی هنرهای زیبای  گذاشته شد. او در 1360 ه

پاریس دیپلم گرفت.
داوود امدادیان، هم‌زمان با انقلاب اسلامی، به چاپ 
دستی علاقه‌مند شد و آثار زیادی را به شیوه‌ی لیتوگرافی 
و سِریگرافی خلق کرد. در این سال‌ها خریدوفروش آثار 
هنری رونق چندانی نداشت و او برای گذران زندگی، ناگزیر 
به فعالیت‌های متفرقه می‌پرداخت و صرفاً اوقات فراغت 
خود و خصوصاً شب‌ها را به نقاشی‌کردن اختصاص می‌داد. 
دوره‌ی بعدیِ نقاشی‌های او از سال 1990 م آغاز شد و در 
سال 1993 م موزه »بولوین بیلانِ« فرانسه، مجموعه‌ای از 
آثارش را با موضوع درخت به نمایش گذاش��ت و کتابی 
از این مجموعه نیز به چاپ رسید. پس از این نمایشگاه، 
نقاشی‌های امدادیان از سوی محافل فرهنگی‌ و‌هنریِ فرانسه 
بسیار مورد توجه واقع شد و نمایشگاه‌های متعددی از آثار 
وی یکی پس از دیگری  برگزار می‌ش��د، امّا این زندگی 
پرُبار دوام چندانی نداشت و داود امدادیان در 23 بهمن‌ماه 
 ـش در پاریس بر اثر ابتلا به سرطان پانکراس  سال 1383 ه
درگذش��ت. پیکر او در قطعه‌ی 69 گورس��تان »پرِلاشِز« 

پاریس به خاک سپرده شد.3 
در ط��ول دوران حی��ات داود امدادی��ان، بیش از 23 
نمایشگاه انفرادی و 96 نمایشگاه گروهی با حضورِ آثار وی 
در سراسر جهان برگزار شد و آخرین نمایش عمومیِ آثار 
او در 11 آذر 1383 در گال��ری »لوگْراند« واقع در کوچه‌ی 
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»سنِ« شهر پاریس افتتاح گردید.
از جمله مهم‌ترین کارهای او می‌توان به نقاشی دیواری 
»پینیون«4 ، واقع در شماره 171 کوچه‌ی »برِسی«5 در منطقه‌ی 
12 پاریس اشاره کرد. این نقاشی از سوی شهرداری پاریس به 
او سفارش داده شد و برای این نقاشی، جایزه‌ی بنیاد »تایلور« 
به او تعلق گرفت. از جمله دیگر جوایز او می‌توان جایزه‌‌ی 

»شارل اولمون«  را  نام برد که در سال2003 به او اهدا شد.
در آثار امدادیان، طبیعت همواره به‌عنوان دستمایه‌ی 
اصلی، حضوری پرُرن��گ و فعال دارد. او طراحی قابل و 
چیره‌دست بود و نقاشی‌هایش ترکیبی‌ست از طراحی‌های 
متین و استوار با رنگ‌هایی موزون، که از طبیعت الهام گرفته 
شده‌اند و نشان‌دهنده‌ی برداشت‌های شخصی هنرمند از 

موضوعات پیشِ روی اوست.
»درخت«، سال‌های سال موضوع نقاشی‌های امدادیان  
بود و همواره بخش اعظمی از بوم‌های نقاشیِ او را پوشش 
می‌داد. درختان سَر‌به‌فلک‌کشیده‌ای که ریشه در خاک و سر 
در آسمان دارند، به‌نوعی، زمین و آسمان را به هم پیوند داده 
و بقیه‌ی اجزای تصویر را تحت‌الشعاعِ خود قرار می‌دهند. 
درخت‌ها، همانند صخره‌ای عظیم  با رقص سایه‌روشن‌ها 
و نورهای دلپذیر و دوست‌داشتنی، بیننده را به‌سوی دنیایی 
سرشار از صلح و آرامش و نور هدایت می‌کنند. درمقابلِ 
این عظمت، انسان به‌عنوان موجودی ظریف و شکننده، در 
کمالِ دقت و ظرافت تصویر شده و شاید نقاش با این شیوه 
سعی داشته ناچیزبودنِ انسان در برابر طبیعت و کائنات را به 

نمایش بگذارد.
»سهیلا نیکنام«، همسر نقاش، در این‌ ارتباط می‌گوید: 
»همیش��ه درخت در کارش حضور داش��ت. درخت در 
دوره‌ی خاصی شروع نشده بود، اما از اواخر دهه‌ی هفتاد 
میلادی، داوود شروع کرد به نقاشیِ درختان مختلف. فقط 
درخت می‌کشید. درختانش یک‌دوره خیلی انتزاعی بودند و 

شکل ژئومتریک داشتند. رنگ و نور البته همیشه در کارش 
اهمیت زیادی داشت و با مهارت به کار می‌رفت.«7 

محمّدرضا  ایرانی
 ـش در کوچه‌ی  محمدرضا ایرانی در 28 فروردینِ 1333 ه
»سیدزاده« تبریز متولد شد. او تنها فرزند ذکور خانواده بود 
و پدرش در بازار تبریز به تجارت فرش و نخ می‌پرداخت. 
او دوره‌ی شش‌ساله‌ی ابتدایی را در دبستان‌های »جهانشاه« 
و »بدر« به پایان رساند و پس از آن، وارد دبیرستان »تربیت« 
تبریز ش��د.  پس از اتمام دوره‌ی سه‌ساله‌ی عمومی، برای 
تحصیل نقاشی در هنرستان »میرک« تبریز ثبت‌نام کرد، اما به 
فاصله‌ی کوتاهی، به اصرار پدر، هنرستان را ترک کرد و در 
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دبیرستان »کوروش« به تحصیل در رشته‌ی ریاضی مشغول 
شد، اما علاقه‌ی شدید او به هنر )و خصوصاً نقاشی( کاملًا 
 ـش به‌عنوان نقاشِ ممتاز  مشهود بود، به‌طوری‌که در 1351 ه

آذربایجان‌شرقی انتخاب و به اردوی رامسر اعزام شد.
 ـش  ایرانی، پس از موفقیت در کنکور، در سال 1353 ه
تبریز را به قصد تحصیل در »دانشکده‌ی هنرهای زیبا«ی 
دانش��گاه تهران ترک کرد. سال‌های حضورِ او در تهران از 
پرُکارترین دوره‌های کاری وی محسوب می‌شد. در سال 
 ـش اولین گالری هنریِ خود را در »پاس��اژ امّت  1358 ه
تبریز« تأسیس کرد و پس از اخذ لیسانس در 1359 ه‌‌ـش 

به تبریز بازگشت.
او پ��س از ازدواج با »نس��رین فخیم جعف��ری«، در 
هنرستان»میرک« تبریز مش��غول به تدریسِ طراحی شد. 
 ـش سفرهای  ایرانی در فاصله‌ی سال‌های 1363 و 1370 ه
متعددی به ترکیه، آذربایجان و آلمان داشت و در همین بین، 
آثار خود را در قالبِ دو نمایشگاه انفرادی و چندین نمایشگاه 
گروهی در شهرهای »مونیخ« و »استانبول« به نمایش گذاشت. 
تعدادی از آثار وی نیز به دو دوره از دو‌سالانه‌ی نقاشی ایران 
 ـش(   ـدوره‌ی دوم: 1372 ه  ـش  )بی‌ینال دوره‌ی اوّل: 1370 ه
راه یافت و در دوره دوّم، اثری از وی تحتِ‌عنوان »گاوچِران« 
توسط موزه‌ی هنرهای معاصر تهران خریداری شد. اين 
هنرمند در طول 25 سال زندگي هنري‌اش‌، افزون بر 2500 

اثر هنری از خود بر جاي گذاشت.
 ـش، به دلیل شرایط سخت  ایرانی در س��ال 1371 ه
زندگی و فضای نامطلوب اجتماعی، تبریز را به‌‌قصد تهران 
ترک کرد تا با آرامش و انرژی مش��غولِ کار شود. بار دیگر، 
دوره‌ی موفق و پرُکاری از آثار او شکل گرفت. قرار بر این بود 
 ـش  که حاصل این دوره‌ در نمایشگاهی انفرادی در 1373 ه
به نمایش درآید، امّا محمدرضا ایرانی، تنها چند هفته قبل از 
 ـش، هنگامی كه براي  این نمایشگاه، در 15 شهریور 1373 ه
خريدِ وسايل آتليه و كلاس نقاشي جديد خود در تهران 
به خيابان »حافظ« رفته بود، در تصادف با اتومبيل به‌شدت 
مجروح ش��د و پس از س��ه روز، بر اثر ضربه‌ی مغزي در 

بيمارستان »الوند« تهران درگذشت .
ايرانی در سال‌هاي پاياني عمرش، به نظيره‌نگاري از 
آثار نقاشان معاصر »روشنگرِ« جهان گرایش پیدا کرد و در 
ماه‌هاي آخر زندگي، چند اثر از نقاشان روشنگر آمركيايي 
نظیر »آندرو وايت«8 ، »فرانك فرزتا«9  و »نورمن راكولِ«10  
را به‌عنوان سرمشق و تمرينِ خود انتخاب کرد. او معتقد بود 
چنين كارهايي به شخم‌زدن زمينِ هنر نقاشي ايران توسط 
وي كمك خواهد كرد. این نقاش، »كمال‌الملك« را مظهر 
اصالت در نقاشيِ ناتورالیس��تیِ ايراني می‌دانست، »اوژن 
دلِاكْروآ«11  را سمبلُ اصالت در نقاشي رمانتي‌سیسم، »ایلیا 
رپِين«12  را اصيل‌ترين و برجسته‌ترين نقاش تصوير‌ساز، 
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»کلود مونه«13  را خالص‌ترين نقاش امپرسِيونيست جهان 
و »ونسان ونگوك«14  را سمبل شورِ ديوانه‌وار نقاشي. چنين 
ديدگاه‌هاي آرمان‌گرايانه‌اي، بي‌شك پيامدهاي تنش‌آلودي را 

در جامعه‌ی هنري به‌ دنبال داشت.
او نقاشی حساس، تودار، درون‌گرا و به‌دور از جنجال 
بود که همه‌ چیز را از منظر نقاشی می‌نگریست. ایرانی در 
آثار خود شدیداً تحتِ ‌تأثیر رئالیسم و امپرسیونیسم بود و در 
آثارش نقشِ عمیق طراحی، کاملاً مشهود است و تا پایان 
عمر کوتاه‌اش معتقد بود بر این نظریه که » طراحی، اساس 

نقاشی است«.15  
دكتر ترابی )دکترای جامعه‌شناس��ی و فلسفه علوم 
از دانش��گاه سوربن فرانس��ه( درباره‌ی محمدرضا ايراني 
چنين مي‌نويس��د: »ايراني، حتي در مواردي كه در شاهراه 
هنر پا جاي پاي نقاش��ان بزرگ جهان مي‌گذارد و با نگاهِ 
همه‌سو‌نگِر، الهامات و تأثيراتي از مشاهير هنرِ زمان‌ها و 
مكان‌هاي دور و نزدكي مي‌پذيرد، باز به ابراز شخصيتِ 
هنري خويش و شيوه‌ی خاصِ كار خود )به‌ويژه در آثار 
پاياني عمر خويش( مي‌انديشد. در‌واقع او بهترين راه پيوندِ 
گذشته و حال، سنتّ‌نگري و نوگرايي، هنر غرب و شرق 
را برگزيده اس��ت و اين ويژگيِ روش ايراني است كه در 
كارهايش، نه سبك نقاشي سنتي را ‌كيسره نفي ميك‌رد و 
نه به سب‌كهاي غربي به‌عنوان آخرين الگو در قلمرو نقاشي 
بها داده است. امتياز نقاشي وي در اين بوده و هست كه او از 
ميراث هنري گذشته، آن‌چه را ارزشمند و پويايي‌بخش يافته، 
در تابلوهايش موردِ استفاده قرار داده و از هنر امروزيِ جهاني 
نيز آن‌چه كه در راه اعتلاي هنرش مي‌توانسته نقشي سازنده 

و مؤثر داشته باشد‌، برگزيده و ارج نهاده است و بدين‌ترتيب، 
از سب‌كهاي نقاشيِ گذشته، عناصر زنده و بالنده و پويا را 
گرفته و به‌ خدمتِ اعتلاي هنر نقاشي و نوآفريني گمارده 
است و در اين راه نه‌تنها از جذب عناصر پويايِ هنر نقاشيِ 
غرب لحظه‌اي غفلت نورزيده، بلكه آن‌چه در راهِ تسريع 
پيشرفت نقاشي خود ارج‌دار و سرنوشت‌ساز يافته‌، مورد 
استفاده قرار داده است‌. اين بهِ‌گزيني و تعادل‌جويي در نقاشي 
و اهميت تعليم و تعميمِ آن، تا جایی در كار و انديشه‌ی 
ايراني براي خود ميدان عملِ وسيع گشوده و تأثير ژرف 
و ديرپا نهاده است كه حتي ديدگاه‌هاي هنريِ هنرآموزان 
جواني را كه وي عاشق آموزش نقاشي به آنان بود، نيز تحتِ 

تأثير قرار داده است«.
پی نوشت

www.mirak.ershad-as.ir 1 - برگرفته از وب‌سایت
Cite des arts  -2

3 - ن ک: امدادیان، یعقوب. »برادرم داود«. دو‌هفته‌نامه‌ی تندیس. شماره‌ی 
143. 23 بهمن 1387 . ص 6

Pignon-4
Bercy-5

Charles Oulmon-6
7- برگرفته از وب‌سایت:

/https://fa.wikipedia.org/wiki داوود امدادیان
Andrew Wyeth -8
Frank Frazetta-9

Norman Rockwell-10
Eugene Delacroix -11

Elya Repin -12
Claude Monet - 13

Vincent van Gogh-14
 15-ن ک: حمایت، بهرام. »شور نقاشی«. 1376. ناشر مؤلف. تهران. چاپ 
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گفت وگو با  سونا  عبدالعظیم‌زاده

بعد از اتمام نقاشی است 
که متوجه روایت می‌شوم
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علاقه به نقاشی از چه زمانی در سونا عبدالعظیم‌زاده 
به وجود آمد؟

در خانواده‌ای هنردوست به دنیا آمدم که عشق به موسیقی 
در آن انکارناپذیر بود و برادرانم به کار حرفه‌ای موسیقی 
اشتغال داشتند. زمان کودکی، در مراسم‌های خانوادگی آواز 
می‌خواندم؛ با بچه ه��ای اقوام برای بازی کنارِ هم، جمع 
می‌شدیم و من همیشه برای آن‌ها می‌خواندم . به‌علت نبودِ 
هنرستان موسیقی و به‌ تشویقِ برادرم حسن و یکی از اقوام 
به‌ نامِ خانم موسی‌‌زاده که گرافیست خوبی بودند، سه‌ماه  
به‌صورت جدّی، جهت آماده‌ش��دن برای امتحان ورودی 
هنرستان نقاشی، طراحی آموختم واین سه ماه با سماجتِ  
تمام به یادگیری و تمرین گذشت و کم‌کم وارد دنیای نقاشی 
شدم. مسلّما طراحیْ عاملی مهم و گریزناپذیر برای ورود به 
جهان نقاشی است،  بنابراین تلاش‌های بی‌وقفه‌ی سه‌‌ماهه‌‌ام، 
سرانجام نتیجه‌ی خوبی داشت و از امتحان ورودی هنرستان 
پذیرفته شدم واین ابتدای راه پرُفرازونشیبِ زندگی هنری‌ام 

بود، که مربوط می‌شود به سال 1374.

قبل از ورود به هنرس��تان، برنامه‌ی خاصی برای 
موسیقی داشتید؟

همیشه به آوازهای فولکلور  علاقه داشتم و اگر هنرستان 
موس��یقی در آن دوره در تبریز بود، بی‌ش��ک با علاقه‌ی 
هرچه تمام‌تر، به موسیقی می‌پرداختم. همراه برادرزاده‌ام 
»صنم عبدالعظیم‌زاده«، که هم‌سن‌‌و‌سال بودیم، همیشه آواز 
می‌خواندیم. اولین سازی که با آن آشنا شدم ناغاره  بود که 
سازی ضربی است. هم‌چنین برای یک دور‌ه‌ی طولانی، 
موضوع نقاشی‌هایم »زنان موزیسین« بوده و این از علاقه‌ی 

وافرم به دنیای موسیقی نشأت می‌گیرد. هم‌زمان با ورودم به 
هنرستان، در کلاس‌های آموزشی ویولنُ هم شرکت کردم، 
اما به‌دلیل تکالیف زیاد و مشق‌های شب که باید هر روز چند 
ساعتی  به طراحی و نقاشی می‌پرداختم، مجبور به ترک این 
کلاس شدم. همیشه موسیقی برایم جایگاه بزرگی داشته  و 
هنوز هم با علاقه‌ی تمام به آن می‌پردازم، اما نقاشی که در 
ابتدا، اولویت اوّلم نبود، رفته‌رفته به عشقی بزرگ تبدیل شد 

و در روح و جانم رسوخ کرد.

پس از ورودتان به هنرس��تان چه اتفاقاتی رخ داد 
و شما در چه مس��یری از راه طولانی هنریِ خود قرار 

گرفتید؟
دوره‌ی هنرس��تان، دوره‌ی دشواری بود و آموزه‌های 
بسیار برایم داشت.  آن‌زمان )سال 1374( تقابل شدیدی بین 
دو سبکِ مدرن و  طبیعت‌گرا در جریان بود، به نحوی که در 
هنرستان، بی‌توجه به سبک مدرن، به آموزش هنر به‌شیوه‌ی 
کلاسیک پرداخته می‌شد. اساتیدِ آن‌دوره آقایان طباطبایی، 
مقبلی،  پشت‌پناه، علوی  و خانم گوراوانچی بودند. سال 
اولِ هنرستان، تحتِ تعلیم آقای علوی، بیش‌تر مُدل و منظره 
کار می‌کردیم و تمرین‌های کلاس��یْ شامل همین‌ها بود. 
روزهای بسیاری به کُپی کارهای مشهور می‌پرداختیم. این 
تمرین‌ها دقت در نقاشی و صبر برای خلق جزئیات را به 
ما آموخت. در این میان، خارج از کلاس‌های هنرستان، با 
»استاد فاسونکی« آشنا شدم. برای دختر کم‌سن‌وسالی مثل 
من که دنبال تجربه‌های نو بود، کار کردن در هر دو فضای 
مدرن  و  طبیعت‌گرا، هم جذاب بود و هم سردرگم‌کننده؛ 
چون در هنرستان در فضایی کاملا کلاسیک کار می‌کردم 
و عصرها نزد استاد فاس��ونکی  با  آخرین رهیافت‌های 
مدرن نقاشی آشنا می‌شدم. مواجهه با تناقض‌های این دو 
دنیا، در عین دش��واری، دستاوردهای زیادی برایم داشت. 
ضم��ن جدیت در تحصیل،  به‌ صورت منظم در کلاس 
آقای فاسونکی ش��رکت می‌کردم و بدین ترتیب روزانه 

جلال شمع‌سوزان
jalalshamsoozan@gmail.com

گفت‌وگو از:
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به دو شیوه کار می‌کردم. تا این‌که خبر رفت‌‌وآمدهایم به 
کلاس‌های آقای فاسونکی به‌گوش اساتید هنرستان رسید 
و مشکلات بسیاری برایم به وجود آورد، طوری که تحت 
فشار و اذیت‌های آن دوره، نمراتم  افت کرد. اما به خاطر 
پافشاری‌ام برای ورود به عرصه‌های  مختلف هنر نقاشی، 
به یک کاراکتر جنجالی تبدیل شده بودم. اساتید هنرستان 
سرزنش��م  می‌کردند و حتی ارشاد یک‌بار مجوزِ برپاییِ 
نمایشگاهم را لغو کرد. برای همین، اولین نمایشگاهم را 
در سالن پذیرایی خانه‌مان  برپا کردم. این نمایشگاه خانگیْ 
بازدید عموم نداشت و فقط افراد دعوت‌شده می‌توانستند 
از نمایشگاه دیدن کنند. از اساتیدی که دعوتم را ‌پذیرفتند، 

می‌توانم به آقای فاسونکی و خانم گوراوانچی اشاره کنم.

در میان صحبت‌ها به فضای هنرستان اشاره کردید. 
کمی بیش‌تر در این مورد توضیح بدهید.

بگذارید قضیه را این‌طور توضیح بدهم که مجادله‌ی 
دو سبکِ مدرن و   طبیعت‌گرا به شکلی نبود که طرفداران 
این دو سبک بتوانند در فضایی علمی به بحث و گفت‌وگو 
بنشینند. فضای رایج هنرستان،  تنها به سبک کلاسیک میدان 
می‌داد و  اگر کسی  می‌خواست به‌شیوه‌ی مدرن کارکند، 
نه تنها حمایت نمی‌شد، بلکه  مورد  بازخواست هم قرار 
می‌گرفت. البته به اساتید آن دوره احترام زیادی قائلم، چرا که 
معتقدم اگر آن سخت‌گیری‌ها نبود، شاید سونایِ امروز نبودم. 
در واقع، تاکید زیاد هنرس��تان ب��ر طراحی و پیروی 
از آموزش آکادمیک،  به خاطر یادگیری مقدماتی بود که 
آموختن آن را ضرورت انکارناپذیر نقاشی می‌دانستند و 
ورود هنرجو به دنیای نقاشی مدرن را تهدیدی برای این امر 
به حساب می‌آوردند و من هم امروز به همین شیوه معتقدم. 
اگر کسی بخواهد به او نقاشی یادش دهم، من هم از اصول 

طراحی و مبانی کلاسیک نقاشی شروع خواهم کرد.
به هر حال این سخت‌گیری در هنرستان وجود داشت، 
اما همین سخت‌گیری ولع مرا برای یادگیری نقاشی مدرن 
بیش‌تر می‌کرد. بعد ازمدتی استاد علوی، که در ابتدا مخالف 
نقاش��ی مدرن بودند، با دیدن جدیت و شور و شوقم در 
تجربه فضاهای جدید، موافقِ آثار و رویه‌ی من شدند و 
کار به جایی رسید که حتی از ایشان نمره 20 هم گرفتم. 

کارهایم، به‌خاطر استمرار و تلاش بی‌وقفه‌ام، پذیرفته شد 
و من با درجه‌ی عالی، از هنرستان فارغ‌التحصیل شدم. این 
را بارها گفته‌ام که مدیون اساتیدِ آن دوره‌ام. بنای کارهای 
آبرنگ و آب‌مُرکب‌ِ من هم در همان دوره‌ی هنرس��تان و 
درکلاس‌های زنده‌یاد اس��تاد طباطبایی، پایه‌گذاری شد و 

همچنان، با علاقه‌ی زیاد با این تکنیک کار می‌کنم.

دوره‌های کاری خودتان را به چند بخش تقس��یم 
می‌کنید.  

به 5 دوره می‌توان تقسیم کرد؛ 1.دوره هنرستان که به 
شرح آن پرداختم. 2.دوره‌ی اکسپرْسِیو. 3. دوره‌ی مربوط به 
دانش��گاه الزهرا. 4. دوره‌ی آبرنگ و آب‌مرکب. 5. دوره‌ی 
فعلی )کاره��ای رنگی روی ب��وم، کارهای میکس‌مدیا، 

کارهای مرکب و آبرنگ و مداد(.
 بعد از گذر از دوره هنرستان، به‌‌خاطرِ داشتن روحیه‌ی 
متف��اوت و ذهنی پر از س��ؤال و س��ردرگم، به خلق آثار 
اکسپرْسِیونیستی زیادی پرداختم که با کارهای بعدی بسیار 
متفاوت‌اند. با ورودم به دانش��گاه الزهرا و آشنایی با آقای 
نوریان، آث��ارم رنگ‌وروی دیگری به خود گرفت. تحت 
آموزشِ استاد نوریان روحیه‌ی تصویرسازی در من بیدار 
و فعال شد. دراین دوره، با موضوع و الهام‌گرفتن از داستان 
و شعر به خلق اثر می پرداختم و به‌جرأت می‌توان گفت 
این دوره تا امروز، دوره‌ی درخشان زندگی هنری‌ام بوده و 
جوایز بس��یاری را طی همین دوره - سال‌های 80 تا 87 
- دریافت نمودم. سال‌های پرُکاری‌ام بود. بی‌وقفه به خلق 
اثر می‌پرداختم و در مسابقات شرکت می‌کردم و به فضای 

شخصی دلخواهم  دست یافته بودم.
تا اواخرِ سال 86 چهار نمایشگاه انفرادی ترتیب دادم 
و در نمایشگاه‌های گروهی زیادی حضور یافتم.  در کنار 
همان کارهایی که جنبه‌ی تصویرسازی داشتند، دست به 
خلق آثاری با تکنیک آبرنگ و آب‌مرکب زدم و در سال 87 
پنجمین نمایشگاه انفرادی با موضوع طراحی را برپا کردم. 
پس از آن، به‌دلیل بروز چالش‌هایی در زندگی شخصی‌ام، به 
مدت یک‌ سال دست از کار کشیدم. دغدغه‌هایی زندگی‌ام 
را فراگرفته بود و مجال برای نقاش��ی کم بود. حالا دیگر 
سونای فعال و پرُکار، سَمت رنگ و بوم نمی‌رفت و این 
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ادامه داشت تا روزی از روزهای سال 88 به‌ صورت اتفاقی، 
مقابل بوم سفید قرار گرفتم. انگار هر دو، حسِ غریبی به 
هم داش��تیم. از سفیدیِ بوم تلنگری خوردم و بعد از یک 
وقفه‌ی طولانی دوباره شروع به نقاشی کردم که سرآخر، 
پرتره‌ی جالبی بر همان بوم سفید نقش بست و سونا، دوباره 
به زندگی هنریِ خود بازگشت. همان سال به خلق چند اثر 
موفق پرداختم که یکی‌شان به دوسالانه‌ی فجر راه پیدا کرد. 
بعد واردِ دانشگاه آزاد تبریز شدم و به ادامه‌ی تحصیل 

پرداختم، آن‌هم پس از 8 سال دوری از فضای آکادمیک .
در سال 1390 ششمین نمایشگاه انفرادیِ خود را در 
نگارخانه‌ی سَرو برگزار کردم که البته آثار در ادامه‌ی روند 
هنریِ س��ال‌های قبل خودم بود، با این فرق که رنگ‌ها از 
بنفش و آبی به رنگ های زرد و نارنجی و قرمز تغییر کرده 
بود. پرند‌ه‌ها، زن‌ه��ا  و عناصر تزئینی به‌قوت خود و در 

ادامه‌ی آثار قبلی، در کارهای این دوره  هم دیده می‌شوند.
بعد از توقف یک‌ساله در فعالیت‌های هنری‌تان، آیا 

تغییراتی هم در محتوای آثار ایجاد شده بود؟
من گاهی از فضاهای پرُتلألو، رنگی و شلوغِ نقاشی‌هایم 
دور می‌شوم. این یک اتفاق ناخودآگاه  است. اگر چه همواره 
متوجه‌اش می‌شوم و به این تغییرات اجازه‌ی  بروز می‌دهم. 
این‌ رفت‌و آمدهای مدام در فرم و محتوا باعث آرامش ذهنی 
و تعادل روحی‌ام می‌شود و به نظرم ضروری هم هست. البته 
این نسخه را تنها برای خودم تجویز می‌کنم و شیوه‌ای نیست 
که به کار همه بیاید.  شاید برای نقاش دیگری، بازگشت به 
دوره‌های قبلی‌اش دلچسب و مفید نباشد. به هر حال بعد از 
یک مدت دوری و فاصله از کارهای با تنوع رنگی، دوباره  
نوعی احساس دل‌تنگی به ادامه‌ی این جریان هدایتم می‌کند  

و ازنو سراغ نقاشی‌های پرُ از رنگ و عنصر می‌روم.

بعد از آن وقفه‌ی یک‌ساله،  تغییراتی در شکل کارم 
به‌ وجود آمده بود، اما هنوز آن فیگورهای تنها در وس��ط 
بوم، کنارِ نقوش اسب‌ها و پرنده‌ها و رقص‌ها و آوازهای 

فولکْلور و داستان‌ها  موضوع نقاشی‌هایم بودند .
در سال 1392 هفتمین نمایشگاه انفرادی‌ام را در گالری 
شکری تبریز برگزار کردم و در همین ایام،  در نمایشگاه‌های 
گروهی نقاشی خارج از ایران هم حضور داشتم که از جمله 
می‌‌توانم به نمایشگاه‌های گروهی در دانمارک، آرت مانی 
منهتن، کلکته‌ی هند، مراکش  و هفته‌ی فرهنگی تبریز در 

تاجیکستان  اشاره کنم.

س��ونا عبدالعظیم‌زاده را با آثار فیگوراتیوی به یاد 
می‌آوریم که حضور زن در آن‌ها برجس��ته اس��ت. آیا 

هیچ‌وقت کاراکتر مرد، موضوع آثار  شما بوده‌؟
مردها نیز درتعدادی از آثارم حضور دارند، اما نگاهی 
موضوعی به مرد نداش��ته‌ام؛ صرفاً »زن« سوژه‌ی نقاشی‌ام 
بوده و  اگر مردی کنارِ این زن روی بوم جا خوش کرده، 
حاش��یه‌ای بر مفهوم زن بوده و مستقلا موضوع اثر نبوده 
است. در نقاشی‌های من، مرد کنارِ زن معنی می‌یابد. گاهی 
مخاطبانم از من خواسته اند که فیگورهای مردْ موضوع آثارم 
باشند اما  به نظرم لزومی ندارد. دغدغه‌ی من »زن« است و  
اگر جایی نیاز به حضور مرد باشد، حتماً  وارد اثر خواهد 
شد. با همین دید است که در تعدادی نقاشی که با موضوع 

رقص زن ‌و مرد کار کرده‌ام، باز محوریتِ اثر، زن است.

تا  امروز در چند نمایشگاه گروهی شرکت کرده‌اید 
و هدف برگزاری‌شان چه بوده؟

در 50 نمایش��گاه گروهی ش��رکت داشته‌ام که تنها 
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دوتای‌ش��ان با هدفی خاص برگزار شده‌اند؛ یکی‌شان با 
موضوع »بهار« در نگارخان��ه‌ی آریای تهران و دیگری با 
موضوع »وصله بر جیب‌های خالی« در نگارخانه‌ی هنرمندِ 
تبریز. به‌راحتی می‌شود گفت 48 نمایشگاه دیگر، اغلب برای 
بزرگداشت شخصیتی یا صرفا برای دور هم بودن ترتیب داده 

شده‌اند و متأسفانه پیام و هدف ویژه‌ای را در بر نداشته‌اند.

علت وجود کاراکتر انسانی در آثارتان چیست؟
از نگاه من، ذات هنرْ برقراری ارتباط است، به‌‌‌شیوه‌ای 
نو. من نقاشی را بهترین شیوه و وسیله برای بیان احساسات 
و عواطفم می‌دانم و از طریق آن می‌خواهم با هم‌نوعِ خودم، 
که یک انسان است،  ارتباط برقرار کنم؛ گویی می‌خواهم از 
»انسان« برای  »انسان«ها صحبت کنم. انسان‌ها برایم بسیار 
مهم هستند؛  همان‌ها که به دیدن آثار می‌آیند، آن‌ها را می‌بینند 
و یا مالک آن‌ها می‌شوند. سخن‌گفتن از زن )به مثابه یک 
انسان( و از محیطی که حضور زن زیباترش می‌کند، برای 
انسان دیگری که مخاطب است همواره برایم مهم بوده است.

آیا عناصر بومی در نتیجه‌ی تحقیق و بررس��ی به 
آثارتان راه پیدا کرده‌اند؟

بیش‌ترِ این عناصر زاده‌ی ذهن من هستند، اما از نقاشی 
ایرانی و قصه‌ها و شعرهای ایرانی )مخصوصاً آذربایجانی( 
الهام گرفته‌اند. عناصر بومی فرهنگ آذربایجان، به خاطر 
حضور پررنگ‌ش��ان در خانواده‌ام، بی‌هیچ تحقیق علمی 
در تک‌تک آثارم نمایان ش��دند و بعد در طول تحصیل و 

مطالعات،  شکل آگاهانه‌تری به خود گرفتند.

روایت نیز از ش��اخه‌های مهم آثارتان اس��ت. آیا 
کاراکترهای انسانی  راوی ماجراهایی هستند؟

بیش‌ت��رِ این کاراکترها خودم ب��وده‌ام، در نقش‌های 
مختلف، مثل هنرپیش��ه‌ای که در قالب شخصیت‌های 
گوناگون می‌رود. بعد از اتمام نقاشی است که متوجه روایت 
می‌شوم. موضوع نقاشی‌های من زنان سرخوش یا غمگینی 

هستند که هر کدام داستانی دارند.

در نگاه تحلیلی به آثار گذشته‌ی شما و مقایسه‌شان 

با کارهای جدید، تغییرات تازه‌ای احساس می‌شود. آیا 
متوجه این تغییرات هستید؟

فیگورها در آثار گذش��ته‌ام، اغلب چشم‌هایی بسته 
داشتند، غرق در عناصر  دکوراتیو پیرامون‌شان.  چشم را که 
اتفاقا عنصر مهمی است، از پرتره‌ی کاراکترهایم حذف کرده 
بودم تا فضای حاکم بر اثر و زنی که در آن فضا جا گرفته، 
از تعادلی نسبی برخوردار شوند. چشمان بازِ یک زن در 
نظرم چنان بار عاطفی پیدا می‌کرد که بقیه‌ی اثر دیده نمی‌شد. 
در آثار جدید از تلألو وپرداخت‌های دکوراتیوِ اغراق‌شده و 
فضای رنگینِ پرُعنصر خبری نیست؛ بیش‌تر تأکید به خود 
زن است و چهره‌اش در فضایی بعُددار با رنگ‌های تخت 
و خاکستری. فیگور و پرتره‌ی زن، در کارهای جدیدم از 
معنویت نسبیِ نقاشی‌های دوره‌ی گذشته دورند؛ درواقع 
ملموس‌تر و زمینی‌تر شده‌اند، دارای چشم‌های نافذی که 
با مخاطب صحبت می‌کنند. کارهای جدید، به‌نظر خودم، 
هنوز پخته و کامل نیستد، زیرا به تجربه‌ی تازه‌ای می‌پردازم 
که هنوز به‌خوبی شکل نگرفته اس��ت و هنوز به آن‌چه 
می‌خواهم، دس��ت نیافته‌ام. درکنار همین کارهای نو، آثار 

میکس‌مدیا را هم که کلاژ است، تجربه می‌کنم.

آیا دلیل پرُکاربودن ش��ما علاقه است؟ یا فروش 
خوب آثار نقاشی‌تان؟

نقاشی حرفه‌ی دلخواه من است؛ جریانی است که به 
روح و روان من نفوذ کرده اس��ت. فروش عاملِ دلگرمیِ 
من بوده، ولی نقاش��ی‌های من همیشه فروخته نشده و 
عش��ق و علاقه‌ی من بوده که باعث پرُکاری و استمرار 
فعالیتم شده است. درمقایسه‌ی الآن با سال‌های80 تا 87  
کم‌کارترم، ولی مطمئنم سال‌های سال، با همین علاقه )و 
ای‌بسا افزون‌تر( به نقاشی‌هایم خواهم پرداخت. این روزها 
با آثار جدید خاکستری‌ام،  خواسته‌ام از فضاهای قبلی دور 
شوم. تکراری‌ش��دن را دوست ندارم. همواره می‌خواهم 
حرف تازه‌ای برای گفتن داشته باشم. به‌خاطر کارهای کلاژ 
و میکس‌مدیا که آثار  تیپیک سونای شناخته‌شده نیستند، 
انتقادهایی هم اغلب از من می‌ش��ود. می‌گویند »این کارِ 
تو نیست؛  برگرد به حال‌وهوای گذشته«. اما من از تغییر 

هراسی ندارم و نگرانِ متفاوت شدن نقاشی‌هایم نیستم.
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در تبری��ز وقتی از نقاش ح��رف می‌زنیم، از چه 
حرف می‌زنیم؟ 

سؤال جالبی است. چون با به عنوان هنرمند جدا از 
همه کشمکش‌هامان در دنیای اندیشه و عمل، با مشکلات 
شهرستانی بودن هم دست و پنجه نرم می‌کنیم. چراکه یک 
هنرمند در تهران که مرکز دانشگاه‌های معتبر و گالری‌های 
بزرگ و هنرمندان بزرگ و تألیفات ومجلات هنری بزرگ 
است، انگیزه‌ی بیش‌تری برای خلاقیت‌های هنری دارد؛ 
امکاناتی که هنرمند شهرستانی اغلب فاقد آن است. اما من 
زاده‌ی این خاک‌ام و دوستش دارم و تا جایی که در توانم 
هست، نمی‌خواهم ترک‌اش کنم؛ اما با تمام تلاشم دیگر  
انگیزه‌ای ندارم برای فعالیت در تبریزی که گالری‌هایش 
یک‌به‌یک تعطیل می‌شوند. با ‌این اوصاف، نقاشِ تبریزی، 
هنرمندی است که با تحمل مشکلاتی نه‌چندان ساده، در 
تنهایی و با عشق و علاقه‌ی شخصی به هنرش ادامه می‌دهد.	

				  
	

آیا نبود نشریات ادبی و هنری هم باعث کم‌رنگ‌شدن 
جریان‌های هنری در این شهر شده؟

صدالبت��ه. اگر گالری‌ه��ای معدودی ب��ه فعالیت 
می‌پردازند، و اگر نقاشیْ نمایشگاهی از آثارش بر پا می‌کند، 
کنارِ همه‌ی آن‌ها، جای  نقاد و نقدْ خالی است: بازخوردی  
که نقاش متوجه آن باشد، یا تلنگری محسوب شود به 
او برای بهترشدن و ایجاد فکرهای نو و خلاقانه‌تر.  نبودِ 
نشریاتی برای معرفی هنرمندان نقاشان و شناساندن‌شان 
به عموم )و حتی خواص( و عدم‌نقد اصولی آثارشان نیز 
از علت‌های کم‌رنگ‌بودن اتفاقات هنریِ تبریز اس��ت. 
کم‌تر نقاشی به انتقاد از خود می‌پردازد، پس وجود نقد و 
تحلیلِ سالمْ لازمه‌ی کیفیت‌بخشی به جریان‌های هنری و 

قدرت‌گیری یک هنرمند نقاش است.  

آی��ا در تبریز، مفهومی به‌عن��وان مجموعه‌داری 
حرفه‌ای وجود دارد؟

 به‌صراحت می‌توانم بگویم نه. کسی که حرفه‌اش 
مجموعه‌داری باشد، تعریف‌شده نیست. حدود250 اثرِ 
من، توسط مشتری‌های همیشگی‌ام خریداری شده‌اند 

که در این میان، می‌ش��ود نام برد از آقای دکتر نیک‌پور که 
ح��دود 100 اثرم را خریده‌اند، آقای مکبر که بیش‌تر آثار 
دوره‌ی اکسپرْسِیونیستی من در دست ایشان است، آقای 
زینتی، آقای خاک‌زاد، خانم‌ صنم عبدالعظیم‌زاده، خانم سلوا 
مُحجّل، خانم زعفرانچی و خود شما. در خارج از ایران هم 
خانم‌ فتانه احمدی‌زاد از آلمان و خانم س��ایه‌ ایران‌خواه از 
کانادا خریدار آثارم هستند. اما شمار این افراد، در مقایسه با  سابقه 
فرهنگی و هنری آذربایجان، بسیار کم  است.  در جامعه‌ی هنری 
آذربایجان و تبریز،  هنوز  جای شخص سومی به‌نام مجموعه‌دار، 

کنارِ منِ نقاش و جای کسی به‌نام مخاطب، خالی است.

آیا از طریق شبکه‌ی مجازی، موفق به فروش آثار 
نقاشی‌تان شده‌اید؟

به ندرت. به خاطر مش��کلاتی که در انتقال پول به 
ایران داریم، با وجود امکان برای فروش آثارم، از این کار 

چشم پوشیده‌ام.

و سخن آخر.
در این س��ال‌ها، تحتِ‌تعلیم اساتید بسیاری بوده‌ام؛ 
اساتید هنرستان، دانش��گاه و کلاس‌های آزاد نقاشی که 
همگی راه را برای من هموار کرده‌اند تا من نقاش شوم. 
از همه این اساتید تشکرمی‌کنم. در این بین، افرادی مانند 
آق��ای زینتی و آقای خاک‌زاد در معرف��ی من و آثارم به 
مخاطب، نقش بسزایی دارند که همیشه خود را مدیون 
این دو استاد بزرگوار می‌دانم. برای آینده فکرها و ایده‌های 
نو در س��ر دارم‌که امیدوارم به مرحله‌ی عمل برسانم و 
درنهایت، از گردانندگان نشریه‌ی »هویت« سپاس‌گزارم که 
سعی دارند قسمتی از ضعف و کمبود جامعه‌ی فرهنگی و  

بالأخص هنری شهرمان را سامان ببخشند.
نشریه‌ی »هویت« حلقه‌ی مفقوده‌ی معرفی هنرمندان 
آذربایجان است به تمامی علاقه‌مندان. هر چند باید در کنار 
چنین نشریاتی، گالری‌هایی با نگاه  و رویکرد حرفه‌‌ای 
شروع به کار کنند و برای چرخه‌ی اقتصادی هنر نقاشی 
آذربایجان، چاره‌هایی اساسی بیاندیشند. با تکمیل همه‌ی 
این مقدمات است که نقاش، بی‌دغدغه‌ی ارائه و فروش 

آثارش به خلق اثر هنری خواهد پرداخت.
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سونا عبدالعظیم‌زاده

متولد شهریور  1360، تبریز
حضور در بیش از 50 نمایشگاه گروهی در تبریز، تهران، سمنان، کازابلانکا )مراکش(، 

کلکته )هند(، دوشنبه )تاجیکستان(، کوپنهاگ )دانمارک( و منهتن )نیویورک(

 1374 •  ورود به هنرستان هنرهای تجسمی کوثر)نقاشی(
 1377 • برگزاری اولین نمایشگاه انفرادی نقاشی

137۹ •  فارغ‌التحصیل از هنرستان و ورود به دانشکده‌ی‌ الزهراء)نقاشی(،  تبریز
                برگزاری دومین نمایشگاه انفرادی نقاشی،  نگارخانه‌ی یاسمی، تبریز

1380  • کسب مقام سوم چهارمین جشنواره‌ی سراسری  دانشجویی، تبریز
             فارغ‌التحصیل از دانشکده‌ی الزهراء

1381 •  برگزاری سومین نمایشگاه انفرادی نقاشی ،  نگارخانه یاسمی تبریز
1383 • برنده‌ی جایزه و لوح افتخار بی‌ینال نقاشی جهان اسلام، فرهنگستان هنر تهران

1384 • حضور در نمایشگاه و همایش سلطان‌محمد نقاش، تبریز
1385 • حضور در چهارمین بی‌ینال جهان اسلام،  فرهنگستان هنر تهران

             حضور در هشتمین دوسالانه‌‌‌ی سفال و سرامیک، فرهنگستان هنر تهران
1386 • برگزاری چهارمین نمایشگاه انفرادی نقاشی،  نگارخانه‌ی یاسمی تبریز

             حضور در نمایشگاه طراحی، نگارخانه آریا، تهران
1387 • برگزاری پنجمین نمایشگاه انفرادی )طراحی(،  نگارخانه‌ی‌ یاسمی تبریز

              حضور در نمایشگاه نقاشان معاصر تبریز، فرهنگستان هنر، تهران
1388 • ورود به دانشگاه آزاد تبریز)نقاشی(، مقطع کارشناسی

            حضور در دوسالانه‌ی فجر تهران
             حضور در نهمین دوسالانه‌ی سفال و سرامیک، سمنان

1390 •  برگزاری ششمین نمایشگاه انفرادی نقاشی،گالری سرو، تبریز
             حضور در دهمین دوسالانه‌ی سفال و سرامیک، تهران

1392 •  فارغ‌التحصیل از دانشگاه 
             برگزاری هفتمین نمایشگاه انفرادی نقاشی، گالری شکری، تبریز

                 ورود به دانشکده‌‌ی هنر و معماری دانشگاه  آزاد تهران )نقاشی(، کارشناسی‌ ارشد
 1393  •  حض��ور در نمایش��گاه آث��ار کوچ��ک دانش��کده‌ی هن��ر ومعماری،

            فرهنگستان هنر،  تهران
             کسب مقام دوم وُرک‌شاپ به‌مناسبت هفته‌ی صنایع دستی، تبریز

1394 •  فارغ‌التحصیل از دانشکده‌‌ی هنر و معماری دانشگاه آزاد تهران
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شکل‌گیری هر اثری از هنرمند، خود سرگذشتی دارد. طرحِ 
اولیه  کجا و چگونه در ذهن هنرمند جرقه زده شده است؟ 
محیط مناسب و مکان آرام هم همواره نتوانسته خلاقیت را 
به جوش بیاورد، ولی س��کوت را هنرمند خود در درونش 
می‌سازد؛ مهم این است که احساس طراحی در او بجوشد و 

دیگر توان مقابله نداشته باشد.
خلاقیت به زایش می‌ماند. باید از هرچه رهایی‌ که او را 
یاری می‌رساند، مدد جست تا تولدی صورت گیرد. دردی و 
ریاضتی همراه خواهد بود. هنرمند در این ساعات، چنان که 
گویی گم‌شده‌ای دارد، در خود فرو می‌رود و از پیرامونش جدا 
می‌شود. او در هیاهوی برون، در سکوت به سر می‌برد. این 
جست‌وجو گرمایی نیز دارد و لذتی توصیف‌ناپذیر که قلم را 
به ‌روانیِ آب چشمه‌های رؤیای کودکی بر کاغذ می‌کشد. این 
حالات کم‌یاب همیشه ‌سراغ هنرمند نمی‌آیند. طراحی‌هایی 
که در این موقعیت‌های خاص کشف می‌شوند، خلوص 
فوق‌العاده‌ای دارند و هنرمند ممکن است این لحظه‌ها را دیگر 
نتواند تکرار کند. هستند هنرمندانی که  ارزش این موقعیت‌های 

ناب را می‌دانند و از آن‌ها به‌ خوبی بهره می‌گیرند.
طراحی‌های س��ونا عبدالعظیم‌زاده در چنین شرایطی 
خلق شده‌اند؛ با تصویر پرنده‌‌هایی شروع شده‌اند که ساقه‌ی 
گیاهانی محصورشان کرده‌اند. ایده‌ی از پیش اندیشده‌ای در 
کار نبوده اس��ت؛ یک پرنده، دو پرنده و گاه چندین پرنده 
کنارِ هم، بازیِ دل‌نشینی را در خط افق پیدا کرده‌اند. این‌ها 
پرنده‌های خوش‌خیال و ش��ادی‌ هس��تند که کودکانه در 
طبیعت بازی می‌کنند. پروازی در کار نیست. هر‌چه هست، 
چهارچوبی‌ست که دورادورشان را فراگرفته و همواره افقِ دور 
و آسمانِ صاف و عشق پرواز را در درون‌شان شعله‌ور می‌کند. 

عبدالعظیم‌زاده با این کارهایش تمرین خط و مشق شرقی را 
به‌خوبی انجام داده است. 

قلم‌مو و آب‌مرکبی که نقاش در محل کارِ خود  داشته، 
به‌انضمام تنهایی، او را به این خطوط روان و دل‌نشین کشانده 
است. او کاشف خطوط طرح‌هایی با خلوص بالاست. وقتی 
آسمان به تاریکی می‌گرایید، پرنده‌ها را می‌دیدم که بالای 
سرم تمرین پرواز را یادم می‌دادند و بی‌خیالِ گذشت زمان و 
همهمه، کوچ پاییزیِ خود را آغاز می‌کردند. سکون پرنده‌های 

این نقاش در تمام آثارِ او دیده 
می‌شوند.

باریک‌اندام  پرنده‌ه��ای 
ب��ا دمُ‌های نوک‌تی��ز کنارِ هم 
سکوت را تجربه می‌کنند. در 
این میان، زنان نیز بخش��ی از 
آثار این دوره‌ی نقاش را شکل 
داده‌اند؛ زنان��ی باریک‌اندام با 
دامن‌های گل‌دار و گش��اد که 
نقاشی‌های دوران پیشین او را 
به یاد می‌آورند. او نقاشی‌ست 
که شیفته‌ی تزیین است. آثارش 
لطیف و آرام‌اند. کنار خطوط 
پهن و افقیِ آثارش گاه خطوط 
زیبای نازکی به چشم می‌آیند که 
آرامش را به مخاطب القا می‌کنند 

و چهارچوب‌های ساده و پهن از چهارچوب‌های زینت‌یافته 
از گل و برگ اثربخش‌تر می‌نمایند. او در این طراحی‌ها کم‌تر 
دچار تکرار شده و خطوط  افقی و عمودی، عواطف انسانی 
هنرمند را به‌خوبی به بیننده‌ انتقال داده است. به زن‌های تنها و 
باوقار خود، رنگ‌های س��بز و قرمز و آبی را افزوده و آن‌ها 
را از تک‌رنگِ قهوه‌ای رهایی داده است. در ترسیم پرندگان 
به تک‌رنگ اکتفا کرده و نیازی به رنگ دیگر در خود ندیده 
و بازی قدرتمند او با خطوط گوناگون، در استفاده از رنگ 

بی‌نیازش کرده است. 
نجوای پرندگان سونا عبدالعظیم‌زاده تمام‌ناشدنی‌ست. 
در سکوت بیابان، روی خط افق، در لحظه‌ی غروب، او را 

با پرندگانش تنها  می‌گذاریم.

یادداشتی بر طراحی‌های آب‌مرکب سونا عبدالعظیم‌زاده 

نجواها و سکوت

کیومرث کیاست
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موسیقی رنگ،
 تشویش زنانه،

 اندوه زیستن
 نگاهی به جهان نقاشی‌های سونا عبدالعظیم‌زاده 

مارتین هایدگر )فیلسوفِ مکتبِ پدیدارشناسیِ هرمنوتیک( معتقد 
است که تشویش و دغدغه‌ی انسان از لحظه‌ی پرتاب‌شدن به هستی آغاز 
می‌شود و این زمانی است که انسان به جست‌وجوی نسبت‌های زیستی 

خویش با هستی می‌پردازد.
 )هایدگر، مارتین. هستی و زمان، عبدالکریم رشیدیان، تهران، نشر نی، 1389: 157(

تمام ش��خصیت‌های موجود در نقاش��ی‌های س��ونا 
عبدالعظیم‌زاده، مصداق‌ کاملی از انسان‌هایی هستند که 
در پیِ یافتن چنین نس��بتی با هستی، دچار تشویش و 

دل‌نگرانی شده‌اند.
عبدالعظیم‌زاده، نقاش��ی جوان و معناگرا، به دنبال 
روایت چنین انسانی است و به دنبالِ بازنماییِ زندگی 

محمدرضا خاک‌زاد
khakzad.mr2@gmail.com
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درونی انسان فارغ از چهارچوب زمان و مکان است.
آثار این نقاش در سه دوره‌ی کوتاه قابل بررسی است: 
ـ نقاش��ی‌های اولیه او، اگرچه در مراحل آغازینِ 
پختگی قرار دارند، مع‌الوصف اولین نشانه‌های ظهورِ 
مضامین��ی هم‌چ��ون »زن«، »موس��یقی«، »طبیعت« و 
»آرمان‌های سرزمین« اس��ت؛ آثاری که بیش‌تر وام‌دار 
س��نتِ خانوادگیِ اوس��ت. با نگریستن به نقاشی‌های 
سونا عبدالعظیم‌زاده از منظر موسیقی، می‌توان حرکت 
سیال و شناور موسیقی را در قالب‌های رنگی و دیگر 
عناص��ر بصری به‌وضوح احس��اس ک��رد. به عبارت 
بهتر، نقاش��ی‌های او تجسم منجمد شده‌ی سنت‌های 

موسیقائی است که در قالب نقاشی پدیدار شده است.
ـ دوره‌ی دوم آثار او با فارغ‌التحصیلی از هنرستان 
نقاش��ی تداوم می‌یابد. در این آثار تأثیرات آموزه‌های 
اس��اتید وقت در هنر به‌وضوح قابل مش��اهده است. 
نقاش��ی‌ها پخته‌ت��ر، انتزاعی‌تر و بزرگ‌تر ش��ده‌اند. با 
تماش��ای آثار این دوره، می‌توان به نوعی شوریدگی و 
تحول در ش��خصیت نقاش در مقامِ یک زن رسید. در 
این برهه‌ی زمانی است که او تابلوی بی‌نظیر »عروج« 
را در ابعاد 115×115 س��انتی‌متر نقاشی می‌کند؛ اثری 
که ضمن تأکید بر سنت‌ها و باورهای شرقی درباره‌ی 
زن، بر تکنیک‌های اس��تادانه در رنگ‌آمیزی نیز توجه 
کرده است. رنگ لاجوردی و فیروزه‌ایِ زمینه‌، اشاره‌ای 
بنی��ادی بر جایگاه و منزلت معن��وی زن در مقام یک 
م��ادر دارد. ش��خصیت تابلو حکایت‌گ��ر گونه‌ای از 
زیبائی‌شناسی اس��ت که به لایه‌های درونی زن اشاره 
دارد. او در ای��ن تابل��و وفاداری خوی��ش به فرم‌های 
انتزاعی در هنر ش��رق را به نمایش گذاش��ته است. از 
منظر دیگر، می‌توان نقوش شناور در تابلو را با نقوش 
گنبدی در سنت معماری اسلامی ایران نیز مقایسه نمود 

که حکایت از معنویتی سرشار در این هنر دارد.
بااین‌حال س��اختار بصریِ تابلو، وام‌دارِ نقاشی‌های 
دوره‌ی اولِ اوست. با این تفاوت که این‌بار، شخصیت تابلو 
با شوریدگی ظاهر شده و نقاش به ظرفیت‌های عاشقانه‌ی 

شخصیت و بلوغ آن تأکید کرده است.
هرچند معنویت عاشقانه‌ی حاضر در تابلو بسیار 

گویا و رساست، ولی هنوز در پسِ پرده و در لایه‌های 
اندرونی، نوعی تش��ویش و دغدغه‌های زنانگی موج 
می‌زند و یادآور جمله‌ی معروفِ مارتین هایدگر است 
که بر آینده‌ی محتوم انس��ان در گستره‌ی هستی اشاره 

دارد.
وجه بارز دیگری که جزئی جدانشدنی از ساختار 
تصویری آن اس��ت، وفاداری ای��ن نقاش به الگوهای 
نگارگری ایرانی اس��ت. فقدان عم��ق در تابلو و نبود 
پرسپکتیوهای بازنمائی‌شده از فضا، مخاطب را از فضای 
رئالیستی نقاشی دور کرده و در دنیای درهم‌بافته‌ی نقش 
و متن سرگرم می‌کند، و این مرحله‌ای از زندگی هنری 
سونا عبدالعظیم‌زاده است که به زبان شخصی در نقاشی 

نزدیک می‌‌شود. 
ـ دوره‌ی سوم نقاشی‌های عبدالعظیم‌زاده،  آثاری 
است که تحت تأثیر تعلیمات آکادمیک قرار می‌گیرد. 
ش��خصیت‌های او در ح��ال کوچ از ی��ک جغرافیا به 
جغرافیای دیگری هستند. شخصیت‌های نقاشی‌های 
این دوره بیش‌تر شبیه شخصیت‌های غربی هستند و 
الگوهای شرقی در آن‌ها کم‌رنگ شده است. موسیقی 
هم‌چنان حض��وری فعال دارد؛ گویا دنیای موس��یقی 

جزئی لاینفک از زندگی اوست.
نقاشی‌های این دوره فارغ از تفاوت‌های تکنیکی 
با دوره‌های قبل، اسطوره‌های فرهنگی، قومی و زبانی 
خ��ود را کم‌رنگ‌تر نمایانده اس��ت و او تبدیل به یک 

هنرمند عادی و کم‌و‌بیش اندوهگین شده است.
بااین‌همه، رنگ‌ها و ترکیب‌ها در این دوره بسیار 
پخته‌تر، قوی‌تر و احساسی‌تر می‌شوند، تابلوها عمق 
پیدا می‌کنن��د و نق��اش در پیِ طرح‌ریزی س��ؤالات 

بنیادی‌تر از زن و رابطه‌اش با هستی است.
سونا عبدالعظیم‌زاده روایت‌گر زنانی است که در 
جامعه‌ی س��نتی روزگار می‌گذرانن��د و هر از گاهی، 
نیم‌نگاهی به زندگی و روابط م��درنِ جامعه دارند. او 
هم‌چنان در پی کش��ف و شهود اس��ت و در تکاپوی 
یافتنِ زبانی شخصی در نقاشی است. هنر او متفکرانه، 

درون‌گرا و سرشار از احساسات ناب انسانی است.
95/1/18
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من
پری کوچک غمگینی را می‌شناسم

که در اقیانوسی مسکن دارد
و دلش را در یک نی‌لبک چوبین

می‌نوازد آرام آرام
پری کوچک غمگینی

که شب از یک بوسه می‌میرد
و سحرگاه از یک بوسه به دنیا خواهد آمد

فروغ فرخ‌زاد
ساعت‌ها، بی‌آن‌که کلامی گفته شود، در سکوت می‌گذرد 
و زمان گویی کشِ‌دارترین خاطراتش را با بار سنگینی که 
بر عقربه‌هایش مستولی است، پیش می‌برد. »گویی همین 
دیروز بود«، »گویی همین چند لحظه پیش بود«. اما زمان 
گذشته است و ما، بی‌آن‌که زیسته باشیم، گذشته‌ایم و این 
درد مشترک ماست که »هستیم«، اما »نیستیم« و چه سخت 
و تنها. هر یک به گونه‌ای خزیده در پستویی برآویخته از 
خویش، چه خویشتنی؟ در آویخته از خویش.1 بر ما چه 

می‌گذرد که چنین غافلیم از خویش و آشنایان.
از »مینا« سخن می‌گویم؛ هم اوکه تا چند وقت پیش 
در کوچه و خیابان‌های این ش��هر پرسه می‌زد و دردش 
را، تنهایی‌اش را به دوش می‌کشید. غربتی است در شهرِ 

خویش غریب‌بودن.
از مینا سخن می‌گویم که زندگی دوگانه‌ای داشت. 
هیچ‌وقت نفهمیدیم تنهایی‌اش چه‌قدر بزرگ بود؛ چراکه 
سخن نگفت و شگفتا که پرده‌هایش که زبان گویای او 
بود - هر چه کشِید – همه شاد بود و گویی از »دریچه‌ به 
ازدحام کوچه‌ی خوشبخت می‌نگریست«.2 غربتی است 

خوشبخت نبودن و از خوشبختی سخن گفتن.
از »مینا رجب‌زاده«ی نقاش سخن می‌گویم؛ هم او 
که ش��وریده بود. بوده‌اند کسانی که »شوریده«‌اند، اما از 
آن‌همه ‌کسی را چیزی عاید نشده. این نه بدان معنی است 

که شوریدگیِ ایشان خودشان را هم بی‌بهره گذاشته باشد.
از تبریز سخن می‌گویم؛ شهر شوریدگان که قبله‌ی 
آمالِ بسیاری است، اما دریغ از آشنایی. چه بر سرنوشت 
مردم  این سرزمین می‌رود که نخبه‌گانی چنین می‌پرورد؟ 
و چنان می‌کند و چنین می‌راند که هنرمندش جلای وطن 
می‌کند و یا آن‌که می‌ماند، در بودنش »نیست«. »هست«، اما 
چگونه؟ از خودمان سخن می‌گویم؛ از مرده‌هایِ زنده. از 
هزاران نامی که در پستوهای آپارتمانی این شهر بی‌یاد و 
یادگار، زنده و مرده‌شان تفاوت زیادی ندارد. بگذارید با این 
نفرین بگذرم از این دریغ: »لعنت اول باد خزانه کی نظامی 

باغنین/ بیر یاوان  گول  بسرین  قویمادی  کاکیلنسین«.3
حالا چه س��ود که بدانیم مینا رجب‌زاده متولد چه 
س��الی بود؟4یا در کجا تحصیل کرده و چه‌قدر هنرمند 
بود؟آن‌چه مهم اس��ت، دیگر کوچه و خیابان‌های این 
شهر او را نخواهند دید. این دردی است که با تعریض 
خیابان‌ها و کوچه‌ها از بین نمی‌رود؛ با ساخت یادمان و 
برگزاری یادبود هم بر نمی‌گردد. اگر هستیم، در بودْ هم 
را دریابی��م و در غیاب دیگری بد نگوییم، وگرنه درد و 

دریغ به درد هیچ کسی نخواهد ‌خورد.

پی نوشت:
1-حضرت ش��مس فرماید: »چون خود را به دس��ت آوردی، خوش 
می‌رو. اگر کس��ی دیگر را یابی، دست به گردنِ او در آور و اگر کسی 

نیابی، دست به گردنِ خویشتن درآور«
2-فروغ فرخ‌زاد

3-شهریار
4- مینا رجب‌زاده متولد 29 بهمن 1360 در تبریز بود. سال 1376 وارد 
هنرس��تان هنرهای زیبای دختران تبریز )کوثر( شد. سال دوم هنرستان 
بود که با شرکت در جشنواره‌ی هنرهای تجسمی جوانان سراسر کشور 
در خوزس��تان )بندر ماه‌ش��هر( برگزیده‌ی اول رشته‌ی طراحی گردید. 
ورودی سال 1379 دانشگاه الزهراء بود و از بانیان تشکیل گروه هنری 
قانات )زیر نظر س��ازمان بهزیس��تی اس��تان آذربایجان‌شرقی( و گروه 
هنری جمعیت سفید )زیر نظر سازمان جوانان کشور، دفتر تبریز( بود. 
فعالیت‌های این گروه‌های هنری چند نمایشگاه و کارگاه نقاشی خیابانی 
طی سال‌های 80– 78 بود. به اذعان اساتید و هنرشناسان، مینا رجب‌زاده 
از طراحان تراز اول و جوان تبریز بود، دس��تی در نوش��تن داش��ت و 

تصویرسازی کتاب کودک می‌کرد.
مرگ رج��ب زاده در 15 فروردین‌م��اه 1395 جامعه‌ی هنری تبریز را 

داغ‌دار خود کرد. روحش شاد و قرین رحمت ابدی باد.

مجید فتحی
majid.fathi.mugham@gmail.com
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مدت‌ها بود که می‌خواس��تم ی��ادی کنم از »محمد 
واعظی« که اولین دانش‌آموخته‌ی هشترودی در رشته‌ی 

نقاشیِ دانشکده‌ی هنرهای زیبای دانشگاه تهران بود.
وقتی مطّلع شدم که ماهنامه‌ی »هویت« در شماره‌ی 
دوم به مرحوم منصور قندریز )نقاشی که در اوج شکوفایی، 
ناگهان، دنیای هنر را وداع گفت( خواهد پرداخت، به لزوم 
احیای یاد و خاطره‌ی محمد واعظی هم فکر کردم، چراکه 
بی‌تردید جوان‌مرگ ‌شدنِ چهره‌ها و استعدادهای هنری، 
همیشه زمینه‌ساز صدمه‌دیدن مسیرِ حرکتِ هنر در جوامع 
بشری است.  اگر منصور قندریز به یکباره جامعه‌ی هنر را 
ترک نمی‌گفت و جوان‌مرگ نمی‌شد، چه‌بسا پیش‌آمدهای 
شگرفی در بطن جامعه‌ی هنری ایران روی می‌داد و، اگر 
محمد واعظی ‌ناگهان از میان هنرمند کم‌شمار و خیلِ عظیمِ 
هنردوستان به دیار باقیْ سفر نکرده بود، امروز »هشترود« 
چه‌بسا هنرمندان حرفه‌ای و مستعدی می‌داشت و جریان‌ها 

و رفتارهای هنریِ چشم‌‌گیری هم آن‌جا برگزار می‌شد.
حسرت‌ها کم نیست؛ غصه‌ها نیز. پس فکر کردم به 
حاصلِ ایامی که گذشت و شُکوهِ خاطراتی که ماند و... 

نوشتم.

ش��کل‌گیریِ فضاه��ای هن��ری، اغلب مس��تلزمِ 
برخورداری از ش��رایط مطل��وب و نیروهای مُحرکه‌ی 

جریان‌های هنری‌ست:
 ـآن‌هایی که هنر را واقعاً دریافته‌اند، یا تحصیلات  1
آکادمیک دارند، یا با اتکاء به تجربه‌ی شخصی )اما آگاهانه 
و به‌شکلی حرفه‌ای(، واردِ دنیای هنر شده‌اند؛ کسانی که 
بسترس��ازِ جامعه‌ای‌ هستند مدرن، هنرگرا و بهره‌مند از 

فرهنگی مُترقی.
 ـهنردوس��تان، که خاس��تگاه هنریِ مشخص و  2
تعیین‌شده‌ای داشته‌اند )و دارند( و همراهِ مؤسسین هنری، 
ساختار فرهنگی و هنریِ یک جامعه را تشکیل می‌دهند.

زندگی در ش��هر کوچکِ »هشترود« )از شهرهای 
اس��تان آذربایجان‌شرقی( آشکارا نش��ان از محدودیت 
بضاعت فرهنگی ش��هر در آن دوره داش��ت؛ حتی اگر 
نشانه‌های روزگارِ نو در شهر‌های اطراف به چشم می‌آمد. 
بااین‌که تعداد نوابغ علمیِ رو‌به‌رُشد در این شهرِ کوچکْ 
کم نبود، کم‌تر کسی به‌صورت جدی و حرفه‌ای به سراغ 
نقاش��ی می‌رفت. چند کتابفروشیِ موجود نیز علاقه‌ی 
چندانی به پخش کتاب‌های هنری نداشتند، چرا‌که شوقی 

برای خواندن این نوع کتاب‌ها در کار نبود. 
ش��یوه‌ی ام��روزیِ آم��وزش نقاش��ی در آن‌ برُهه 
‌یک‌ب��اره پا گرفت و »محمد واعظی« از همان دوره بود 
که درخش��ید؛ دوره‌ای که در زندگی هنریِ معدودی از 

چه حکایت که نداشتم از فراقت
به‌یاد محمد واعظی؛ آموزگار فقید نقاشی

مهتاب علی‌آبادی
mahtab.aliabadi@gmail.com
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هنردوستانِ آن‌زمان بروز کرد.
پیداس��ت که اگر مرحوم استاد در سال 1375 در 
تبریز به آموزش هنر می‌پرداخت، امروز باید از ایشان 
به‌عنوان یک معلم فداکار و خوش‌ذوق یا‌د می‌کردم. اما 
آن‌چه مرحوم واعظی را میانِ هم‌دوره‌‌هایش برجسته‌تر 
جلوه می‌دهد، درخش��شِ اوس��ت در فضای بسته و 
تاریکِ آن دوره؛ دوره‌ای‌ که دش��وار بود ش��خصی با 
بینشی نو و کاملًا روشنفکرانه از هنر صحبت کند، یا 
هنرجو پرورش دهد. این‌ج��ا بود که آوازه‌ی »محمد 
واعظی«، در مق��ام ناجی و احیاگرِ هنر مدرن )خاصّه 
نقاش��ی( در »هشترود« فراگیر ش��د. پیش‌تر هم البته 
کلاس‌های نقاش��ی در این شهر برگزار می‌شد، اما با 
آغاز این دوره بود که آموزش‌های ویژه، شکلی مدرن 

و حرفه‌ای به خود گرفت.
• • •

ملّیت، هویت و حُرمت اندیشه
در محضر استاد

کنج یک پاساژ همیشه‌خلوت، که گذر کم‌تر عابری 
به آن‌جا می‌افتاد، خانه‌ی نقاشیِ ما جا داشت. دیوارش 
مُزین بود به آثار هنرجویانی که شوق و علاقه‌‌ی خالصِ 
همه‌ش��ان را یک جا جمع کرده ب��ود، با کاغذپاره‌های 
طراحی شاگردان، چند سه‌پایه، ابزار کار، رنگ، کتاب‌های 
هنری، چند سَ��ردیس، و عشق به‌معنای واقعی. کتاب 
طراحیِ »احمد وکیلی« را اوّلین‌بار آن‌جا دیدم و شیفته‌اش 
شدم؛ کتابی که علاقه‌ام به آن، چنان نمودِ بیرونی‌ای یافت 

که استاد هم پی برد و من، همان روز، یک کتاب خوبِ 
دلخواه را هدیه گرفتم. او عادت داشت که به شاگردانش 
کتاب هدیه دهد؛ رسمی که با او ماند و پایید. در چنین 
فضای��ی هم بود ک��ه طراحی‌های جدی، نقاش��ی‌های 

حرفه‌ای، بحث‌های هنری و تحلیل آثار شروع شد.
طبیع��تِ »هش��ترود« پرُ ب��ود از فضاه��ای بکر و 
شگفت‌انگیز؛ فضاهایی که هنوز هم دست‌نخورده‌اند. 
همین گروه کوچک، کم‌کم، منظره‌سازی در دلِ طبیعت 
را به‌همت استادش��ان آغاز کردند. یک سال که از آغاز 
کلاس‌‌های طراحی و نقاشی گذشت، اولین نمایشگاه 
گروهی‌مان در هشترود برگزار شد؛ تجربه‌ای که نشست 

بر صفحه‌ی خاطرات عزیز عمرم. سالِ 1379 بود.
با تبلیغات، برْوشور و پارچه‌ها که خبر از برگزاری 
نمایشگاهی به‌ظاهر س��اده می‌داد، شوقی وصف‌ناپذیر 
در دل هنرجویانْ ایجاد ش��ده بود. این‌ها ‌همه، گام‌های 
نخستینِ حرکت‌های فرهنگی بودند در شهری کوچک؛ 
اقداماتی که »واعظی« بانی‌شان بود. این هنرمند، نقاشی 
را به‌شیوه‌ای نو و در شرایط سختِ اقتصادی به‌منصه‌ی 
ظهور رسانده بود. استقبالْ بی‌نظیر بود؛ همه‌ی شهر آمده و 
دیده و باور کرده بودند که ترقیْ ممکن است. حالا دیگر 
این چند هنرجو کم‌تر احساسِ غربت می‌کردند. گویی 
واعظی رسالت‌اش را، به‌نحو احسن، به سرانجام رسانده 
بود؛ نه به‌لحاظ تربیتِ ش��اگردان‌اش )که هنوز اولِ راه 
بودند(، بلکه از نظر تدارک زمینه‌ای برای افکارِ عمومی تا 

اتفاقی را بپذیرند که  برُوزش محال می‌نمود.
درکِ نصیحتِ استاد، اولین قدم هنرجویانِ واعظی بود 
برای ورود به دنیایی که سرسختانه از ایشان می‌خواست 
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ک��ه همّت به‌خرج دهند اگر حرفی برای گفتن دارند: » 
هرجا که باشید، یادتان نرود که خودتان را، خواسته‌هاتان 
را، تفکرات و ایرانی ‌بودن‌تان را به آثار انتقال دهید«. استاد 
همیشه از هویتی صحبت می‌کرد که باید همراهِ منِ نوعی 
)به عنوان یک نقاش( باشد؛ هویت واقعیِ من )و من‌ها( 
که بی‌اعتنا به آن بی‌شک نمی‌توانستیم آثاری شخصی 
و نو خلق کنیم. از همان پنج‌ش��ش شاگردی که محمد 
واعظی تربیت کرد، بیش‌ترشان بعد‌ها هنرِ نقاشی را ادامه 
دادند و تعدادی هم به تحصیلِ هنر در دانشگاه علاقه پیدا 
کردند و همه همواره مدیونِ همان کلاس‌های کوچک اما 

پرُتأثیرِ زنده‌یاد »واعظی« اند.

• • • .

ترجیح شورِ ماندن
به وسوسه‌ی رفتن

حرف‌های مجید واعظی درباره‌ی برادرش محمد

محم��د س��ال 1349 در هش��ترود به دنی��ا آمد. 
بهره‌ه��ای ارث��ی او از خانواده‌ی پ��دری و مادری‌اش 
معنوی��ت،  معرفت و خلاقیت‌های هنری بود. محمد 
فرزندِ دومِ خانواده بود. چهارس��ال بیش‌تر نداشت که 
پدر را از دس��ت داد. شدتِ عاطفه‌ و تعلقِ‌خاطرش به 
پدر، دلِ نازک و حساس‌اش را به دردناک‌ترین وجهی 
مجروح س��اخت. خانه‌ای که محمد آن‌جا بزرگ شد، 
در دامانِ کوه‌ها، میان درختان کهن‌س��ال و کنارِ نهری 
زلال آرمیده بود. طبیعت پاک و صمیمیت س��یالِ این 
محیط، اثری ژرف ب��ر حس هنری او می‌نهاد. در این 
فضای سرشار از شور و احساس، مرغانِ خیال و نقش 
- این هم‌ب��ازی گل‌ها و جویباران- از صدای رازهای 
شب، سازِ باران، چنگ وحشی کولاک، تنورِ نان مادران 
و... پَ��ر می‌گرفتند، چرخی می‌زدند و بر ش��اخ‌وبرگِ‌ِ 
مشق‌های غربتِ او می‌نشستند. خلاقیت‌های تجسمیِ 
نقاشی و خوشنویسی‌اش، از همان نخستین سال‌های 
تحصیل خودنمایی می‌کرد. حادثه‌ی ش��یرین دوره‌ی 
نوجوانی‌اش، درکِ محضرِ تنها استادان خوشنویسی و 

نقاشیِ شهرِ کوچک‌اش بود: »کریم فقیه« و »سیدمحمد 
بطحایی«. محمد در کنار آموزش خط، چند صباحی به 
ورزش رزمی روی آورد، اما با وجود درخش��ش‌های 
چش��مگیرش، ادامه ن��داد. احراز مقام‌های اس��تانی و 
راه‌یابی مُکرر به اردوهای هنری کشور )خط و نقاشی( 
در دوره‌های دبس��تان و راهنمایی، خان��واده‌اش را بر 
آن داش��ت تا زمینه‌ی تحصیلات متوسطه‌ی محمد را 
در مدرس��ه هنرهای تجس��می تبریز فراهم آورند. اما 
گرفتاری‌ه��ای مالیِ خانواده هرگ��ز اجازه‌ی تحصیل 
فرزندشان را در مدارس خاص به آن‌ها نداد و واعظی 
ناگزیر شد که رشته‌ی علوم انسانی را انتخاب کند. بعدها 
به رشته‌ی زبان انگلیسیِ دانشگاه تربیت‌معلم راه یافت و 
در سال 1373 تحصیلاتِ خود را به پایان رساند. تعهد 
دبیریِ او پس از تحصیل در دانشکده‌ی هنرهای زیبای 
دانش��گاه تهران، تدریس در مدرسه هنرهای تجسمی 
تبری��ز بود؛ ‌جایی ک��ه در دوره‌ی دانش‌آموزی بارها با 
حسرت و اش��تیاق از مقابل ساختمانش گذشته بود. 
انس با منطقه‌ی خوی��ش و دانش‌آموزان و هنر‌جویان 
باصفای��ش، او را از رفتن به تبریز و تدریس در آن‌جا 
بازمی‌داش��ت. آموزش��گاهِ کوچکی اجاره کرده بود تا 
عصاره‌ی اندوخته‌هایش را در کام  ش��اگردانش ریزد. 
محمد هنوز رسماً در کارِ خلق اثر نبود؛ در آغازِ راه بود، 
اما برخ��وردار از بینش و تفکری قدرتمند. بااین‌حال، 
آثاری که در حین شکل‌گیریِ روح‌اش پرداخته شده‌اند، 
گواه ذوق لطیف، اندیش��ه‌ی پاک، اس��تعداد فراوان و 

انسان‌دوستیِ اوینَد.
زندگ��ی و مرگِ واعظ��ی،  عمیق‌ترین تأثیر را بر 
حیاتِ مردم شهر گذاشت: حماسه‌ی حضور بی‌سابقه‌ی 
زنان و دختران در بدرقه‌ی او، مشایعت مادر قهرمانش 
)که بارها ب��ر پیکر بی‌جان فرزن��دش آفرین گفت(، 
دانش‌آموزانی که با ش��وق بدرقه‌ی استاد از دیوارهای 
مدرسه دررفتند تا واپسین اثر غریبانه‌ی نقاشِ شهرشان 
از رنگِ حضور آن‌ها خالی نباش��د، حس��رتِ جوانان 
دیارش به چنان‌بودن و چنان‌رفتنی و... همه از عمقِ تأثر 

شهروندان و دوستداران او بود.
• • •
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ایمان به انسان
فقدان واعظی هنوز هم حسرت‌انگیز است 

 
محمد واعظی همواره طبعِ انسان‌دوس��تی داشت، 
به‌جرأت می‌توان گفت تمام وجودش لبریز بود از مهر و 
دوستی با دیگران. روزی که شنیده بود که همشهریان‌اش 
در قلعه‌ی ضحاک به س��اخت پناهگاه مش��غول‌اند، به 
یاری‌شان شتافته بود . آن روز را خوب یادم هست: هوا 
به‌طرز غریبی بارانی بود. واعظی برای پرُکردن ظرف‌های 
آب، رفته بود سَمتِ رود خروشانِ پایین قلعه تا با دستِ 
پرُ برگردد، اما انگار رود به او رش��ک برده بود. واعظی، 
هم‌آوای جوش‌و‌خروشِ رودی چنان موّاج و سهمگین، 
دوستان‌اش را در انتظاری سخت رها کرده و برای همیشه 
به رود پیوس��ته بود؛ اتفاقی که در بیست‌و‌دوم فروردین 
1382 در اوجِ ناباوری رقم خورد. س��کوت حاکم شده 

بود بر شهری که »واعظی« را ناباورانه گم کرده بود. 
پیکرش درست چهار روزِ بعد، با عزم وصف‌ناپذیر 
اهالی شهر، پیدا شد. او دوستدارانش را، هنرآموزان‌اش را، 

دخترش آیدا را برای همیشه وداع گفته بود.

• • •

رَستن از بند تن

چکیده‌ا‌ی از پایان‌نامه‌ی کارشناسیِ
 محمد واعظی با عنوان »گفت‌وگو«

آثار تصویریِ معاصر )طراحی، نقاش��ی، عکاسی، 
گرافی��ک و تصویر‌س��ازی( زنده و پویاس��ت، تلاش 
می‌کند، تجربه می‌اندوزد، تلخی می‌چشد، مبارزه می‌کند، 
شکست می‌خورد، موفق می‌شود، سر‌افکنده می‌شود، 
پیروز می‌ش��ود و همه‌ی این‌ها شرایطی است که برای 
رشد و پویاییِ هنر در هر زمان و مکانی ضروری است. 
اگر غیر از این بود، گفته می‌شد که هنرِ نوین در دو دهه‌ی 
اخیر، راهِ انفعال پیش گرفته است. ولی خیلِ علاقه‌مندان‌، 

گسترش دانشکده‌های هنرهای تجسمی و آثاری که در 
هر فصلِ هنری به نمایش در‌می‌آیند )که برخی‌شان هم 
در سطوح معتبری عرضه می‌شوند( دالِ بر حرکت مثبت 

و سازنده‌ی هنرهای تجسمی در دو دهه‌ی اخیر است.
بنده‌ی حقیر نیز همواره تلاش نموده‌ام تا با توجه 
به مبانیِ فرهنگِ تصویر سنتی و در پیوند با زمان، فضای 
تصویریِ آثارم را تنظیم نموده و شکلی ملموس به آن 
دهم. عناصری که من به‌عنوان یک فرد معاصر، در پیوند 
با تصویر، در جست‌وجوی آن هستم، بدین قرارَند: تأویل 
عوامل طبیعی، پیوند میان حرکت و فضا، تعدیلِ عناصر 
غیرضروری، پویایی و گردشِ سطح در فضای دوبعُدیِ 

بوم.
ایج��اد فضای آرام و صادقانه، نگاه شس��ته و نو به 
طبیعتِ آن‌سوتر، آمیختنِ نگرش اجتماعی با نگاه شاعرانه 
و احساس‌گرایانه و نیز رهاییِ ترکیب‌های باریک و کشیده 
از خصوصی��ات بارزِ برخی از تابلوهاس��ت. دغدغه‌ی 
بهتر‌شُدن همانا عبور از تنگی و ارتفاع را می‌طلبد و نیاز به 
وارَهیدن؛ رفتن از »خود« و رسیدن به »ما« و حصول »او«.
استحاله‌ی طبیعت، که درواقع گونه‌ای آبستره‌‌کردنِ 
طبیعت است، تأثیرپذیری از بافت معماریِ شهر هشترود 
)زادگاهم(، نگاه نمادین به معماری و زندگی اجتماعی، 
تفاه��م و صداقت انس��ان‌ها، گفت‌وگو و هم‌زیس��تی 

مسالمت‌آمیزِ نوع بشر را القا می‌کند.
ایجاد حس تعلیق در بیننده و حضور غیر‌مستقیم 
انس��ان در آثار با تکرار نمادین سرو و پنجره و شمشیر، 
س��ادگیِ نگاه به طبیعت )که خاصِ نقاس��ی‌های کهن 
اس��ت(، گرایش به تجریدِ شکل‌های طبیعت )که روحِ 
طبیعت در آن باقی می‌ماند و حدّو‌مرزی بر این تجرید 
می‌شود(، رویکرد به عناصر بومی و سنتی برای ارائه‌ی 
هنری نو جهانی، تقسیم‌بندی‌های هندسیِ منظم )و گاهی 
نامنظمِ( طبیعت به‌صورت مربع و دایره و مثلث و... که در 
آن زندگی می‌کنیم و از آن گذر می‌کنیم و آن را می‌شکنیم 
و از آن نگاه می‌کنیم، پرهیز از واقع‌گرایی )زیرا که وضوح، 
از هر نوع که باشد، آفتِ شوروشُوق است(، بهره‌گیری از 
نقوش کهن و باستانی )خصوصاً نقوش سفالین( و نهایتاً 

رسیدن به یک زبان تجسمی.
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تصویرِ شعر و شعرِ تصویر
نگاه حسین شناور به آثار محمد واعظی

حسین شناور، نقاش، مجسمه‌ساز و هم‌کلاس��یِ دورانِ 
دانش��گاه »محمد واعظی« در دانش��کده‌ی هنرهای زیبا 
بوده است. او می‌گوید: نقاشی برای محمد، زبانِ تجسمیِ 
شعرهای نا‌گفته‌اش بود؛ شعر انس��ان، گفت‌وگو، صلح، 
محبت، و ش��عرِ زندگی. او نقاش��ی‌هایش را با سمبلُ‌ها 
می‌س��رود. نقاشی‌هایش دریچه‌ای است به دنیایی خیالی 
که بر اساس ایده‌ها و ساختارهای طبیعی صورت پذیرفته 
اس��ت؛ فضایی دوبعُدی که حجم و جسم را به آن راهی 
نیست و آن‌چه به تصویر درمی‌آید، تنها خط و سطح است؛ 
فرم‌هایی سیال و عاری از هرگونه جِرم و وزن، اما بیش‌تر 
در قالب‌هایی منظم. شاید این قالبِ هندسی )و گاه خشکِ( 
حاکم بر شخصیت‌های مجازی و عوالم محیط، نشان از تأثیر 
الگوها و چهارچوب های زیستی و رفتاریِ عصرِ مدرن 
و پسُت‌مدرن به گروه‌های انسانی و اجتماعاتِ بشری )در 
این‌جا: »سروها«( باشد. هم‌چنین است قفس‌های نامرئی‌ای 
که گاه به‌یاریِ عناصری بصری )همچون پنجره و دیوار( 
در فضایی منفی، مرئی و محسوس می‌گردند. پنجره‌ها و 
دیوارهایی که، به‌منزله‌ی نمادهایی از دو عامل مهم در ساختار 

رفتاریِ انسان‌ها و حکومت‌ها، پیشِ روی ما قرار می‌دهد.
نقاشی‌های محمد واعظی نمادی از آیین‌هاست. این 
ودایعِ کهن، گاه بر شیشه‌های شفافِ پنجره‌ای دیده می‌شود 
که گویا مانعی است برای شفاف‌تر‌شدن و بهتر‌دیدنِ آن‌چه 
فراس��وی‌مان هس��ت و گاه بر زمین همواری نقش بسته 
است که ریشه‌ی سروها بر آن دل بسته. تکنیکِ به‌کا‌ررفته 
در اجرای این موتیف‌های کهنه‌نما )چا‌پ دستی با مهرهای 
نرم و در برخی موارد، بافت‌دار( نیز، به‌صراحت و زیباییِ 
تمام، سنت‌های آیینی و باستانی را به‌صورتی کاملاً نمادین 
بیان می‌کند .نکته‌ی قابلِ تأمل این است که در این نقوش 
از نمادهای آیینی و تزئینی اقوام و تمدن‌های مختلف )اعم 
از ایران، آمریکای جنوبی، آفریقا و...( بهره گرفته شده است 
و نمی‌توان محصولِ عملِ هنرمند را به تمدن، فرهنگ یا 
منطقه‌ا‌‌ی خاص نس��بت داد. در این آثار، زمین با وسعتِ 
چشمگیر کار شده است و خاک )که نمادی از زندگی جهانی 

و مادی انسان‌هست( با رنگ‌های گرم، که خود تأکیدی بر 
اهمیتِ حیات است. آسمان، عنصری است که در آثارش، 
بسیار کم‌تر از خاک و زمین، نمود یافته است و در جاهایی 
هم که بدان پرداخته شده، سطح اندکی از فضای تابلو را به 
خود اختصاص داده و جالب‌تر این‌که رنگ‌های به‌کار‌رفته، 
تنالیته‌ای از زردِ اکُر و کرِمِ اس��ت. گرچه نقاش از زیبایی، 
ژرفا و معانیِ متعالیِ مستتر در رنگ‌های سرد نیز غافل نبوده 
است: آبی‌ها و سبزها را می‌توان در دریچه‌های گفت‌وگو 
)پنجره‌ها( یافت و در وجود سروهایی که در دل همین زمینِ 
گرم روییده‌اند. درحقیقت، هنرمندْ زیبایی و معنویت را در 
فضایی غریب و دور از دسترس، ندیده و نخواسته است؛ 
بلکه همه‌ی پاکی را و همه‌ی تقدس را به‌تمامی در وجودِ 
فرد‌فردِ انسان‌ها جُسته و یافته است. این است راز ماندگاریِ 

سَروی که ریشه‌هایش را در عمقِ آب‌ها افکند.
• • •

از تمام کسانی که مرا در تنظیم متنِ این مقاله یاری 
رساندند،  به‌ویژه آقایان مجید واعظی و مرتضی مروتی،  

سپاس‌گزارم.
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سال‌شمار زندگی »محمد واعظی«
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فرهنگی‌هنری دانش‌آموزان سراسر کشور.
1369  احراز مقام اول استانی خوشنویسی در مقطع دبیرستان.

1370   احراز مقام اول استانی خوشنویسی، مسابقات دانش‌آموزان دبیرستان‌های استان آذربایجان‌شرقی.
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خوشنویسی.
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1373  فراغت از تحصیلات دوره‌ی کاردانیِ زبان انگلیسی، دانشگاهِ تربیت‌معلم شهید‌رجائی تبریز.
1375   احراز مقام اول کشوریِ نستعلیق‌نویسی در آزمون مقطع ممتازِ انجمن خوشنویسان ایران.

1377   ازدواج
1379    فراغت از تحصیل در مقطع کارشناسیِ رشته‌ی نقاشیِ دانشکده‌ی هنرهای زیبای دانشگاه تهران

1380    احراز مقام اولِ کشوری در رشته‌ی نقاشی‌، مسابقه‌ی سراسری مربیانِ هنری کانونِ پرورشِ فکری کودکان 
و نوجوانان کشور

1382/1/22   فوت
1382/1/26 کشف پیکرِ بی‌جان‌اش با تلاش همه‌جانبه‌ی مردم

1382/1/27 تشییع پیکر او و خاک‌سپاری.
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داوود امدادیان

داوود امدادیان،یک روز شیرین، ۱۹۵×۱۷۰سانتیمتر

آثاری از داوود امدادیان، مربوط به مقاله‌ی »تاریخ نقاشی آذربایجان«، صفحات 150 تا 155
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داوود امدادیان، زمانی آرام روی آب Le temps tranquille à l’abreuvoir ،رنگ روغن روی بوم،۱۶۲×۱۳۰سانتیمتر
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داوود امدادیان، سهیلا، رنگ روغن روی بوم ، ۱۶۲×۱۳۰سانتیمتر داوود امدادیان،طراحی با قلم فلزی و مرکب روی کاغذ

داوود امدادیان،زمستان،رنگ روغن روی بوم،۹۲× ۸۲ سانتیمتر
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1 2

3 4

۱( داوود امدادیان، صنوبری از تبریز Peupliers de Tabriz، رنگ روغن روی بوم،۱۷۰×۱۷۰سانتیمتر
۲( داوود امدادیان، رویا)شمارهLe rêve II  )۲ ، رنگ روغن روی بوم،۱۵۰×۱۵۰سانتیمتر

۳( داوود امدادیان، نمایش قرمز  Rouge dramatisant ، رنگ روغن روی بوم،۱۶۲×۱۳۰سانتیمتر
۴( داوود امدادیان،  بازگشت  Le retour ، رنگ روغن روی بوم،۱۶۲×۱۳۰سانتیمتر
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آثاری از محمدرضا ایرانی
مربوط به مقاله‌ی »تاریخ نقاشی آذربایجان«، صفحات 150 تا 155

1

محمدرضا ایرانی، منظره‌ای از اطراف پیام )60 کیلومتری غرب تبریز(، رنگ روغن روی بوم، 22×15
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محمدرضا ایرانی، طبیعت بی‌جان )گل‌های پیچ امین‌الدوله(، رنگ روغن روی بوم، 49×39
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آثاری از سونا عبدالعظیم زاده
مربوط به گفت‌وگو با نقاش، صفحات 156 تا 165

سونا عبدالعظیم‌زاده، عروج، رنگ روغن روی بوم، 115× 115
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خزان، سونا عبدالعظیم‌زاده، آکریلیک، 100× 120

دو اثر از مجموعه‌ی »قداست خاکستری«، سونا عبدالعظیم‌زاده، روغن روی بوم، 70 × 70
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اثری از مینا رجب‌زاده
مربوط به یادداشت »زنی از جنس رنگ و غزل«، صفحات 166 تا 169
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آثاری از محمد واعظی
مربوط به مقاله‌ی »چه حکایت که نداشتم از فراقت«، صفحات 170 تا 176

67
×1

18 
وم،

ی ب
 رو

غن
 رو

گ
،‌ رن

و«
وگ

ت‌
»گف

ی 
انه‌

ه‌گ
ی س

عه‌
مو

مج
 از 

ی،
عظ

د وا
حم

م

63
×1

21 
وم،

ی ب
 رو

غن
 رو

گ
،‌ رن

و«
وگ

ت‌
»گف

ی 
انه‌

ه‌گ
ی س

عه‌
مو

مج
 از 

ی،
عظ

د وا
حم

م

کاروان، محمد واعظی، رنگ روغن روی بوم،38×67
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