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ــان  ــث، نش ــر مک ــمارهء اخی ــه 5 ش ــی ب ــی اجمال نگاه
می د  هــد   کــه طیــفهای مختلــف اد  بیــات معاصــر ایــران، 
ــه  ــانه ب ــن رس ــته و ای ــود   را د  اش ــار خ ــه آث ــت ارائ فرص
ــی  ــریان خاص ــان و ش ــا جری ــد  ارد   ت ــد   ن ــچ روی، قص هی
ــه  ــز ب ــر نی ــن ام ــل ای ــرار د  هــد  . د  لی ــت ق ــورد   حمای را م
سیاســتهای کلان مجلــه بــاز میگــرد  د  ، زیــرا مــا 
معتقد  یــم د  ر جغرافیایی که فارس و کرد   و لر و بلوچ و 
گیل و ترک و طبری و... د  ر آن زند  گی میکنند  ، صحبت از 

نیست.  بیش  خرافهای  متحد  ،  و  یکپارچه  اد  بیات 
گسترد  گی مرز جغرافیایی ما به گونهای است که با مقوله 
یا مفهومی د  ر شمال به طرزی و د  ر جنوب و شرق و غرب 
امری  این  مثلا  میشود  ،  برخورد    د  یگری  طرز  به  مرکز  و 
همچون  کلانشهری  د  ر  »زن«  مفهوم  که  است  بد  یهی 
از شهرستانهای کوچک  یکی  د  ر  »زن«  مفهوم  با  تهران 
آذربایجان یا مازند  ران متفاوت است. زن جنوبی د  غد  غهاش 
و  مرد  ان  با  برخورد    د  ر  آنها  است.  متفاوت  شمالی  زن  با 
حتی  میکنند  .  عمل  متفاوت  قرارد  اد  هایی  با  فرزند  انشان 
طرز لباس پوشید  ن و آرایش زنان د  ر نقاط مختلف، متفاوت 
است. چیزی که د  ر این شهر نامتعارف است، د  ر شهر د  یگری 
ــلان شهر بد   جلوه  متعارف قلمد  اد   میشود  . چیزی که د  ر ف
میرسد  .  نظر  به  منطقی  امری  د  یگر،  شهری  د  ر  میکند  ، 
چیزی که د  ر تهران عقبماند  گی فرهنگی مینامنــد  ، د  ر 
برای حفظ مثلا  بد  یهی  امری  از مرکز،  افتاد  ه  د  ور  شهری 
کانون خانواد  ه است. بــه واقــع سعی بر یکپارچه کرد  ن 
پیروزی  به  نهایت  د  ر  زیرا  میباشد  ،  غلط  آحاد    این  تمام 
فرهنگهای  گرفتن  قرار  الشعاع  تحت  و  »کلانشهرها« 
بومی منجر میشود  ، این د  رحالی است که ما نمید  انیم و 

فرهنگ است؟  با کد  ام  بگوییم حق  نمیتوانیم  هرگز 
هرگز با پس زد  ن فرهنگهــای مختلــف و گوناگــون، و 
ــای  غلبه یک فرهنگ د  یگر بر »کل نامتحد  « نمیشود   اد  ع
سبب  امر  این  خود    حتی  کرد  .  د  موکراســی  و  تکثــر 
بیاصالتی فرهنگ همه گیری می گرد  د   که »کلانشهرها« 

میکنند  .   تحمیل  »خرد  ه شهرها«  به 
به  جامعه ای  د  ر  که  است  این  چاره  چیست؟  چاره  اما 
د  ر  فرهنگ ها  تفاوت  ایران،  جغرافیایی  مرز  گسترد  گی 

متناسب  فرهنگی  تا هر  د  اد  ه شوند    قرار  گفتمانی منطقی 
با پتانسیل های خاص خود  ش اجزا و افراد  ش را د  ر راستای 
مناطق  که  است  د  رست  ببرد .  پیش  فرهنگی  مشترکات 
مختلف ایران با هم تناقضات فرهنگی د  ارند  ، اما هرگز نباید   
فراموش کرد   که تمام این فرهنگ ها د  ر یک مرز جغرافیایی 
مشترک با مذهبی مشخص برای اکثریت، قانونی مشخص، 
اقتصاد  و سیاست و تاریخ ملی و نظام آموزشی و رسانه هایی 
مشخص و مشترک زند  گی می کننــد . د  ر واقع چیزی که 
این فرهنگها را د  ر کنار هم قرار مید  هد   رویه ی نظام مند   
یک د  ولت خاص با اقتصاد   و سیاست ویژه اش می باشــد . 
تهرانی،  زند  گی می کند   که یک  قانونی  با همان  بلوچ  یک 
یک تهرانی د  ر همان سیاستی نفس می کشد   که یک کرد ، 
یک کرد   همان تاریخ ملی ای را د  ارد   که یک گیلانی، یک 
گیلانی از همان رسانههایی استفاد  ه می کند   که یک لر، یک 
لر و یک بلوچ هر د  و د  ر کلاس اول د  بستان از یک کتاب 
د  رس میخوانند  . پس وطن ما، توامــان وطن اختلافات و 
اشتراکات فرهنگی است. ما د  ر بنیاد  یترین اصول فرهنگی 
مشترکیم، اما به د  لیل گسترد  گی مرز جغرافیایی و قومی د  ر 
برخورد   با بعضی پد  ید  هها و مفاهیم قهرا اختلاف نظر د  اریم 
که این مبحث به مسایل آب و هوایی، تاریخ منطقهای که 
د  ر آن زند  گی می کنیم، پیشینه قوممان و ... باز می گــرد د . 
ــانه ای اد  بیات نیز به این نتیجه  ــن ما د  ر مبحث رس بنابرای
ایران د  ر بعضی  اد  بیات معاصر  باید    رسید  ه ایم که هر چند   
اما به د  لیل گسترد  گی مرز  اصول بنیاد  ین مشترک باشد ،  
جغرافیای وطنی که د  ر آن زند  گی میکنیم و عواملی که 
صورت  به  مختلف  نقاط  د  ر  اد  بیات  باید    قهرا  کرد  یم  ذکر 
ذاتی د  ر بعضی اصول متفاوت باشد   که اگر اینگونه نباشد   
مسلما یا فرهنگی بر فرهنگ د  یگر د  ر حوزه اد  بیات تحمیل 
و صاد  قانهای  اد  بیات صمیمی  اد  بیات عرضه شد  ه،  یا  شد  ه 
نیست. متاسفانه شعر معاصر ایران د  ر اکثر مواقع همیشه 
تحت تاثیر و سیطره اند  یشههای موجود   د  ر کلان شــهرها 
بود  ه و د  لیل این امر نیــز آن است که کلان شــهرها همیشه 
د  ر  را  اد  بی  مطبوعات  و  رسانهها  موثرترین  و  بیشترین 
اختیار د  اشتهاند     و ایــن امــر د ر بیشــتر مواقــع و بصــورت 
ناخــود آگاه موجــب  یکسان ســازی شــیوه ی نوشــتار دــر 
ــد اف  ــی از اه ــرو یک ــت.  از این ــد ه اس ــور ش ــطح کش س
ــای  ــه صد اه ــن ب ــث« پرد اخت ــه »مک ــم مجل ــیار مه بس
ــد  از  ــا د ر حــد  وســع خــود  بتوان متکثــر معاصــر اســت ت

ــد . ــز کن ــازی« پرهی ــن »یکسان س ای

پرهیز از »یکسان سازی« ادبیات
مازیار عارفانی
سخن سردبیر
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»وقت فعل وقوف است، بی تحسین«  

ــر  ــه ای ب ــت. اد ام ــه اس ــک اد ام ــا« ی ــته امض ــن گذش »م
تجربه هــای زبانــی شــعر رویــا د ر شــکل و د ر ســطحی 
ــم  ــرور کنی ــه م ــت د ر اد ام ــرار اس ــتراتژی. ق ــر د ر اس کلان ت
ایــن اد امــه را و آنچــه کــه قــرار اســت د ر ایــن اد امــه مــورد  
ــه طــور  ــرد  بیشــتر منــش اســتراتژیک و ب ــرار بگی ــه ق مد اق

ــود . ــد  ب ــی خواه ــعر رویای ــا د ر ش ــر ریطوریق کلی ت
 به این قطعه توجه کنید :

کمی از من
زیر نگاه من علامتی از من می شود 

یعنی
چیزی گذشته د ر چیزی
و آن کمی که از من اول

د ر د ومی گذشته
یک من سوم را علامتی از من می کند 

تا ثبت یک گذشته
 د ر ربط با من

 شکل د رهم امضا شود 
»رویا«شود .

)من گذشته امضا/ید الله رویایی/ص 79/قطعه شماره 41(
حــالا توجــه شــما را جلــب می کنــم بــه ایــن بخــش از نامــه 

رویایــی بــه افشــین د شــتی د ر مــارس 2000:
»راهنمــا و حاکــم نامریــی، محــو اســت. راهنمــا و حاکــم تــو 
ــود   ــم خ ــا و حاک ــی راهنم ــر بخواه ــکند . و اگ ــو نمی ش از ت
ــای  ــتن راهنم ــد اری. و د ر ند اش ــا ن ــی راهنم را بشــکنی یعن
حاکــم، زبــان تــو د یگــر فونکســیونل نیســت. چطــور می شــود  
ــر فونکســیونل نیســت، فونکســیون های  ــه د یگ ــی ک ــا زبان ب
زبــان را شکســت؟ یــا عــوض کــرد ؟و نحوشــکنی کــرد ؟ شــعر 
ــد . ــد ا نمی کن ــن پی ــی تکوی ــن هد ف ــا چنی ــت ب ــچ وق هی
هــد ف شــعر نمی توانــد  ایــن باشــد  .شــعر، هــد ف نمی توانــد  

باشــد  و الــخ...
ــی  ــه رویای ــود  ک ــاهد ه می ش ــن مش ــن د و مت ــا مقایســه ای ب
ــا د ر  ــد  ام ــل کن ــته عم ــاور د اش ــه ب ــه آنچ ــته ب ــعی د اش س
عیــن حــال د ر شناخت شناســی گزاره هــای نقــل شــد ه 

نگاهی به منش استراتژیک شعر یدالله رویایی

از موتیف تا )در( ریطوریقا

ــه طــور بگویــی و یــاد آور شــوی   آیــا اینکــه ب
فرضــا چقــد ر بــه زبــان فارســی تســلط 
د اشــته ای و بخواهــی بــه طــور مــد اوم ایــن را به 
ــت  ــرای کلی ــی ب ــزد  کن ــعرت گوش ــب ش مخاط
ــن  ــت و اینچنی ــض اس ــه مح ــعر د افع ــک ش ی
ــل  ــا« تبد ی ــته امض ــن گذش ــه »م ــت ک اس
ــد  و  ــعر قد رتمن ــاب ش ــک کت ــه ی ــود  ب می ش
نــه یــک کتــاب شــعر »هنرمند انــه« یــا د ســت 

ــه... ــم هنرورزان ک

سهند آدم عارف
شاعر و منتقد
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ــا  ــز اســت؛ بنــد ه هــم ب ــی وجــود  د ارد  کــه تامل برانگی نکات
جنــاب رویایــی د ر اینکــه شکســتن نحــو کار بیهود ه ایســت 
ــه  ــد  و آن اینک ــش می آی ــا پرسشــی پی هم نظــر هســتم، ام
ــرد ن  ــوض ک ــا ع ــو را ب ــتن نح ــا« شکس ــاب »روی ــا جن آی
فونکســیون های زبــان برابــر گرفته انــد  یــا د ســت کــم 
ــن صــورت  ــد ؟ د ر ای ــل د اد ه ان ــه یکد یگــر تحوی ــن د و را ب ای
ــه  ــان نام ــد  از هم ــطر بع ــد  س ــه د ر چن ــه ای ک ــد  جمل بای
ــان  ــون ایش ــم، چ ــاظ نکنی ــد  را لح ــان می کنن ــر نش خاط
بــرای  د ریچه هایــی  کــرد ن  بــاز  مــن  می نویســند :کار 
ــه  ــل ب ــت )نق ــود ه اس ــان ب ــای زب ــرد ن ظرفیت ه ــالا ب ب
ــرد ن  ــالا ب ــرای ب ــاز کــرد ن د ریچه هایــی ب ــا »ب مضمــون( آی
تغییــر  بــه  پراتیکــش  ظرفیت هــای زبــان »د ر حالــت 
ــد ؟ ــان نمی انجام ــیون های زب ــک د ر فونکس ــد  کوچ هرچن

اینکــه غالــب مد رنیســت ها معتقــد  بود نــد  فــرم بایــد  
ــا  ــر فونکســیون باشــد  را قبــول د اشــته باشــیم ی منطبــق ب
ــا  ــد،  ام ــری می طلب ــال د یگ ــت و مج ــث د یگری س ــه بح ن
بــا کمــال احتــرام د ر محوطــه شــعر، گــزاره »زبــان تــو بایــد  
ــر  ــان را ه ــه زب ــرا ک ــت، چ ــد « بی معناس ــیونل باش فونکس
ــرای خــود ش می تراشــد   ــک فونکســیونی ب ــم ی کارش بکنی
ــا  ــد؟ ام ــیونل نباش ــی فونکس ــود  زبان ــر می ش ــن مگ و اصل
ــاز  ــد، ب ــیونل باش ــد  فونکس ــه بای ــت ک ــرم اس ــراد  ف ــر م اگ
موضــوع بــه ســلیقه و یــا حتــی اخــلاق فــرد ی کســی کــه 
ــن  ــد  ای ــتگی د ارد . مانن ــد  بس ــاد ر می کن ــزاره را ص ــن گ ای

ــا  اســت کــه شــاعری را کــه تشــخیص د اد ه ،آوا ،کلمــه و ی
ــول و  ــیون معم ــر فونکس ــت تغیی ــا نی ــه ای را ب ــی جمل حت
مالوفــش وارد  متــن کنــد  را از ایــن کار منــع کنــی و بــه او 
حکــم کنــی کــه حتمن بایــد  بــا نحوشناســی و معناشناســی 
ــروی.  ــعرت ب ــرم ش ــیون های ف ــراغ فونکس ــه س ــی ب تاریخ
ــه کســی  ــن اســت ب ــری« مثــل ای ــل وال ــر مثــال »پ ــا ب بن
کــه د ر حــال رقصیــد ن اســت د ســتور د هیــم همزمــان بــرود  

ســر کوچــه و یــک پاکــت ســیگار هــم بــرای مــا بخــرد .
ــم و  ــه بگذری ــیون هایش ک ــان و فونکس ــوع زب ــا از موض ام
ــاب  ــه از کت ــه ای ک ــان قطع ــه هم ــم ب ــرعت برگرد ی ــه س ب
ــه  ــن قطع ــا ای ــه ب ــم؛ د ر مواجه ــل کرد ی ــته نق ــن گذش م
چنــد ان د شــوار نیســت کــه بفهمیــم بیــان شــاعر بــه طــور 
کامــل غیراستعاری ســت و اســتعاری نبــود ن بیــان بــه ایــن 
معناســت کــه یــد الله رویایــی د رک د رســتی از ضرورت هــای 
اد بیــات فارســی د ر وضعیــت زبانــی حاضــر د اشــته اســت. د ر 
ــن  ــود  و احتمال ــاعری 2 راه موج ــر ش ــی ه ــن وضعیت چنی
ــه  ــد  ک ــر می گزین ــود  ب ــرای خ ــر ب ــن د یگ مســیرهای ممک
فعلــن بــا حــوزه امکان هــا کاری ند اریــم؛ بــه عنــوان مثــال  
»مهــد ی اخــوان ثالــث« یکــی از آن د و راه یعنــی انتخــاب 
ــروار  ــا آن پ ــان ب ــه واســطه مجــاز و همزم ــان ارســالی ب بی
ــوان  ــعر اخ ــت. ش ــد ه اس ــعر را برگزی ــت د ر ش ــرد ن روای ک
د ر ایــن مســیر بــا قــوت و ضعف هایــی همــراه بــود ه 
اســت. وی توانســته بــه طــرز مطلوبــی بــا تکیــه کــرد ن بــر 
ــات  ــه اد بی ــا ب ظرفیت هــای ســبک خراســانی و احضــار آنه
ــی  ــا بیان ــش را ب ــود ش، روایت های ــعر خ ــی ش ــر، یعن معاص
ــش  ــرد ن بی ــارور ک ــا ب ــد؛  ام ــالی،غنا بخش ــازی و ارس مج
ــف  ــد ت نحی ــه ش ــعرهایش ب ــرم را د ر ش ــت، ف ــد  روای از ح
ــیک  ــب کلاس ــوی قوال ــمت و س ــه س ــت ب ــرد ه و بازگش ک
د ر ســال های آخــر شــاعری اش، سرنوشــت محتــوم نحیــف 
ــود ه اســت. راه حــل  ــروزی آن ب ــه شــکل ام ــرم ب کــرد ن ف
ــی  ــد الله رویای ــن د وم یعنــی همــان مســیری کــه ی جایگزی
ــان  ــه بی ــود ه، روی آورد ن ب ــاعری اش پیم ــال های ش د ر س
انتزاعــی اســت. یعنــی شــیوه ای کــه د ر شــعر بشــود  بــد ون 
اســتعاره پرد ازی، فــرم را بــه اعــلای د رجــه تکاملــش رســاند  
و بــه نوشــتار  قــد رت و زیبایــی بخشــید . بــه اینکــه زیبایــی 
ــعر  ــید . د ر ش ــته باش ــه د اش ــد رت آورد م توج ــد  از ق را بع
رویایــی و بیــش از همــه د ر کتــاب مــن گذشــته امضــا، ایــن 
ــه بالعکــس. قــد رت اســت کــه زیبایــی تولیــد  می کنــد  و ن

ــا و  ــته امض ــن گذش ــاب م ــی د ر کت ــی رویای ــن معن د ر ای
ــد م  ــد  و ق ــل می کن ــاع از تخی ــرش، امتن ــعرهای متاخرت ش

ــه؟ ــا چگون ــذارد . ام ــرم« می گ ــرط ف ــه ی »از ف ــه حیط ب
 

موتیف علیه تم
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طــی یــک بررســی ریطوریــک والبتــه تاریخــی د ر می یابیــم 
ــی برجســته تر  ــرم را د ر شــعر رویای ــه ف ــه رفته رفت آنچــه ک
می کنــد  فاصلــه گرفتــن پیوســته او از تــم و نزد یــک 
اگــر  نمونــه  بــرای  موتیف پرد ازی ســت.  بــه  شــد نش 
د ر کتــاب د ریایی هــا )شــعرهای د ریایــی( و د لتنگی هــا 
ــی  ــای اصل ــر د رونمایه ه ــا و کوی ــری( د ری ــعرهای کوی )ش
و محــوری مجموعــه ی کتــاب می شــوند ، پیشــتر کــه 
می آییــم، د ر لبریخته هــا، هفتــاد  ســنگ قبــر و بیــش 
ــا  ــن د رونمایه ه ــر ای ــا، د یگ ــته امض ــن گذش ــه د ر م از هم
نیســتند  کــه محــور قــرار گرفته انــد،  بلکــه عناصــر محــوری 
ــر  ــاب تغیی ــای کت ــه بن مایه ه ــا، ب ــد ه کتاب ه ــکل د هن ش
ــن  ــا  ای ــته امض ــن گذش ــاب م ــد  و د ر کت ــت می د هن حال
مشــخصه یــا ممیــزه د ر پررنگ تریــن نحــوش ظهــور 
می کنــد . یعنــی اگــر د ر کتــاب هفتــاد  ســنگ قبــر بــا کمــی 
اغمــاض می توانســتیم بگوییــم د رونمایــه اصلــی مــرگ 
اســت، امــا نمی توانیــم د ربــاره مــن گذشــته امضــا بگوییــم 
ــود .  ــه نمی ش ــه د رونمای ــا ک ــت! امض ــه اش امضاس د رونمای
ــه  ــت ک ــت. بن مایه ایس ــه اس ــت. بن مای ــف اس ــا موتی امض
د رونمایــه اش می توانــد  خیلــی چیزهــای د یگــر باشــد  
و د ر عیــن حــال بن مایــه ای ســت کــه اســتعاری هــم 
ــت  ــم نیس ــتعاری ه ــت و اس ــه نیس ــر د رونمای ــت. اگ نیس
پــس موجود یتــش چیســت؟ وچگونــه چیزیســت؟ جــواب- 
ــواب-  ــت؟ ج ــی چیس ــت. انتزاع ــش »انتزاعی«س موجود یت

ــم،  ــل، مجس ــور مخی ــات )ام ــه از جزیی ــت ک آن چیزی س
ــات  ــوی کلی ــه س ــه و ب ــه گرفت ــتیک و ذوات( فاصل پلاس

ــت. ــپار اس ــی( رهس ــرد  و معان ــل، مج ــور معق )ام
امــا رویایــی تنهــا شــاعری نیســت کــه شــعرش بــه ســوی 
ــژن الهــی،  ــه. کســان د یگــری هــم هســتند . بی ــزاع رفت انت
ــی،  ــنگ چالنگ ــجاعی، هوش ــود  ش ــی، محم ــرام ارد بیل به
فیــروز ناجــی و... لیکــن د ر شــعر اینــان بــا شــد ت و 
ــان قطب هــای انتزاع/تجســم حفــظ  ــاد ل می ــی تع ضعف های
شــد ه و بــرای همیــن هــم هســت کــه نگارنــد ه اعتقــاد  د ارد  
د ر شــعر اینــان زیبایی شناســی ارجــح شــمرد ه شــد ه اســت 
ــن یــک ترجیــح  ــه ای ــه بالعکــس ـ کــه البت ــد رت و ن ــر ق ب
بلامرجــح اســت یــا د ســت کــم بــرای هرکــس می توانــد  این 
ــه  ــد  ک ــد ه باشــد  ـ  هرچن ــا پد ی ــر ی ــز، ام ــک چی مرجــح ی
بــه لحــاظ اســتراتژیک شــعرای مذکــور گــه گاه مسیرشــان 
از رویایــی جــد ا باشــد  یــا بــه بیــان بهتــر رویــا گاه و بیــگاه 
ــتعاری  ــان اس ــی بی ــد . یعن ــد ا باش ــان ج ــیرش از این مس

ــد : ــد ه باش ــان ش ــب آثارش ــه غال ــه وج ــل ب تبد ی
پشه ای د اشتم

مرا گزید 
ته آن منظره ها نخی به د ستم بود 

که آن هم برید 
چه منظره هایی از آفتاب پر شد ه بود 

چه منظره هایی که پرید 
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من بیفاید ه اما
پرید ه ام

بالاتر از آن پشه
و گرفته ام به نک عمر.

)بیژن الهی . شعر باد  باد ک(

 پایــان متــن محــو علامــت نیســت. د ر امضایــم پایین 
ــه  ــن صفح ــی روم. پایی ــالا م ــم ب ــم و از امضای می آی
ــته  ــه را گذش ــالای صفح ــه ب ــذرد  ک ــزی می گ چی
ــرد ،  ــالا نمی گی ــارش را از ب ــته اعتب ــد . گذش می کن
ــرد ، د ر  ــالا می گی ــذرد  ح ــه می گ ــن از آنچ د ر پایی
ســقوط مــن از ســطر. اینجــا د ر ســقوط، تعالی ســت. 
ــد،  ــالا می مان ــاد  ب ــم، و ی ــن می مان ــای پایی د ر پله ه
ــه  ــم از چ ــه می د ان ــم ک ــا من ــم. تنه ــن، د ر ه د ر م

پــرم.
)من گذشته امضا.ید الله رویایی.قطعه شماره 20 .ص 47(

شــعر  د و  ایــن  بن مایه هــای  مقایســه  ترد یــد   بــد ون 
نــوع  از دو  بــه شــناخت د رســت تری  را  مــا  می توانــد  
رویکــرد  د ر موتیف پــرد ازی برســاند . د ر شــعر نخســت کــه از 
ــه،  ــاد ک، پش ــل باد ب ــتعاره هایی از قبی ــت اس ــژن الهی س بی
نــخ، آفتــاب و منظــره شــکل نهایــی اثــر را بــه ســمت یــک 
ــا پیــش کشــید ه  ــد  کــه د ر نهایــت  ب بیــان تمثیلــی می برن
شــد ن موتیــف عمــر مصــد اق ایــن بیــان تمثیلــی بــه نرمــی 
متمایــل بــه انتــزاع می شــود . امــا د ر شــعر د وم مــا از ابتــد ا 
بــا انتزاعــی لخــت و بی تعــارف  روبروییــم: پایــان، متن،محو، 
علامــت، امضــا، پاییــن، بــالا، اعتبــار، ســقوط، تعالــی، ســطر 
و الــخ... همــه و همــه اســامی معنــا هســتند  و اگــر هــم از 
ــازی د ارد .  ــرد  مج ــن کارک ــد ه، د ر مت ــتفاد ه ش ــه اس واژه پل
ــود  و د ر  ــل می ش ــرد  نای ــن رویک ــه ای ــوف ب ــا وق ــی ب رویای
ــر  ــه تفک ــی ک ــه الزامات ــود ، ب ــعار خ ــتراتژیک اش ــش اس من
تجریــد ی د ر شــعر بــه همــراه خــود  مــی آورد ، التفــات د ارد . 
ــه  ــن وجــوه مقایسه ایســت ک ــر همی ــا ب ــن حــال و بن د ر ای
می تــوان منافــذی را بــرای ایجــاد  پاراد ایمــی تــازه د ر 
نظریــه اد بــی معاصــر فارســی د ر حیطــه ریطوریقــا گشــود .
پاراد ایمــی کــه فقد انــش اد بیــات مــارا نحیــف کــرد ه 
ــه د ر  ــتر کاری ک ــا بیش ــه عموم ــرا ک ــاع. چ ــل د ف و غیرقاب
نظریــه و نقــاد ی اد بــی )چــه ســلبی و چــه  ایجابــی( صــورت 
گرفتــه اســت، ناظــر بــر وجــه بوطیقایــی بود ه انــد  و انــد ک 
ــد ه  ــود ه اند ، د ی ــر گش ــن منظ ــه ای ــه راه ب ــم ک ــوارد ی ه م

بود ه انــد . ند یــد ار  و  نشــد ه اند  
بــر رســید ن منــش اســتراتژیک د ر شــعر یــد الله رویایــی د ر 
کتــاب »مــن گذشــته امضــا« بــه طــور د قیــق همیــن اد عــا 
ــش«  ــن »من ــش د ارد  و ای ــی من ــه رویای ــعر ید ال را د ارد ؛ ش

ــینی  ــد ه ای پیش ــلا پد ی ــت« کام ــث »هوی ــه مبح ــبت ب نس
ــن  ــاب »م ــش« را از کت ــن »من ــر همی ــود . اگ ــی می ش تلق
ــر ســبب  ــت اث ــا کلی ــش ب ــم، انطباق گذشــته امضــا« بگیری
ــم از  ــری را نتوانی ــته د یگ ــه ی برجس ــچ مولف ــود  هی می ش
ــت«  ــای لای ــوان »ه ــه عن ــیم و ب ــرون بکش ــاب بی د ل کت
نــد ارد   وجــود   امکانــش  هرگــز  کنیــم.  علامت گــذاری 
ــرون کشــید  و  ــته امضــا« بی ــن گذش ــاب »م ســطری از کت
ــرد ؛  ــی اش ک ــال شــعری معرف ــه اید ئ ــک نمون ــوان ی ــه عن ب
تنهــا ایــن امــکان هســت کــه بــا انگشــت اشــاره کنیــم بــه 
کلیــت »مــن گذشــته امضــا« و کلیــت آن را شــاهد  مثــال 
ــرای یــک کتــاب  »طراحــی« یــک »پــلات فورم«مطلــوب ب
شــعر بد انیــم، د ر حالــی کــه ایــن بــرای تکامــل یــک 
ــی شــعر  ــد . یعن ــت نمی کن ــاب شــعر کفای ــا کت ــه ی مجموع
ــد   ــه مخاطبــش بقبولان ــا ب خــوب شــعری نیســت کــه لزوم
ــر  ــم و ب ــی مه ــی خیل ــای خیل ــان حرف ه ــال بی ــه د ر ح ک
مبنــای حقیقتی ســت. ممکــن اســت نخواهــد  چنیــن 
ــل  ــز حام ــع نی ــه واق ــه ب ــد  ک ــد ، هرچن ــا بکن ــزی را الق چی
یــک حقیقتی-چیــزی باشــد . آنوقــت تکلیــف چیســت؟ آیــا 
ــه  ــاد آور شــوی فرضــا چقــد ر ب ــه طــور بگویــی و ی اینکــه ب
زبــان فارســی تســلط د اشــته ای و بخواهــی بــه طــور مــد اوم 
ــت  ــرای کلی ــی ب ــزد  کن ــعرت گوش ــه مخاطــب ش ــن را ب ای
یــک شــعر د افعــه محــض اســت و اینچنیــن اســت کــه »مــن 
ــعر  ــاب ش ــک کت ــه ی ــود  ب ــل می ش ــا« تبد ی ــته امض گذش
قد رتمنــد  و نــه یــک کتــاب شــعر »هنرمند انــه« یــا د ســت 
ــش  ــت من ــوان کلی ــت می ت ــن جه ــه و از ای ــم هنرورزان ک
ــد   ــید،  هرچن ــش کش ــه چال ــاب را ب ــن کت ــتراتژیک ای اس
قد رتمنــد ی زبــان و فــرم ایــن کتــاب همچنــان آن را بــدل 

ــد .              ــتر کن ــتر و بیش ــای بیش ــرای نقد ه ــد ه ای ب ــه پد ی ب
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خوانش شعری از ناهید عرجونی

مرد می شدی اگر نمی مردی

ــری  ــا بهره گی ــعر، ب ــن ش ــه، ای ــم رفت  روی ه
ــا  ــق فض ــه خل ــت ب ــتانی د س ــت د اس از روای
ــی د ر  ــای محتوای ــاد  کنش ه ــن ایج و همچنی
ــد   ــار ناهی ــتر آث ــد  بیش ــت و مانن ــن زد ه اس مت
عرجونــی، از زبانــی ســاد ه و از د غد غــه ی 
ــب آن د ر  ــگ و مصائ ــی جن ــگی او یعن همیش

ــرد ه  ــره ب ــی به ــی روای ــب فرم قال

مهدی حسین زاده
شاعر و منتقد

گرد  بود  زمین
از گالیله کوچکتر بود م که فهمید م

ــه  ــود  هم ــه می ش ــت ک ــرم د اش ــالات ب ــد  خی و بع
ــت  ــز را گف چی

بگذار از اول شروع کنم 
از اولین د وستت د ارم که کوچه خلوت بود 

و مرد  می شد ی اگر نمی مرد ی
نمی مرد ی اگر مرد  می شد ی 

مرد  من! 
اگر یک بار 

فقط یکبار د یگر د وستت د ارم را 
آهسته می نوشتی 

زیر چهار پایه
شبیه زمین گرد  است 

د ر آهستگی د اد گاه گالیله
- این چهار پایه را برد ار سرباز 

می خواهد  حرف بزند  انگار
این پد رسوخته

توی جیب راست ات عکس من بود  
با مقنعه ی مد رسه ام بود م

سرباز د انسته بود  
د وستت د ارم های تو من هستم 

با غیظ گفته بود  
د خترهای کورد ...

و چیزهایی که فرماند ه لیز بخورد  
د ر نیمه شب هایش 
د ر عریانی خود ش 

و بخند د 
طوری گفته بود  که هم بشنوی 

هم نه! 
و حرص ات را بالا بیاورد  و ببیند 

لب هایت را گزید ه ای
خون خونت را خورد ه است

سرباز د ید ه بود 
مرد  می شد ی اگر نمی مرد ی 
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ــت  ــی ات د وس ــای لعنت ــتر از اعلامیه ه ــرا بیش م
د اشــتی اگــر

بیشتر از حزب های زبان نفهم
زمین گرد  بود  

و سرباز چهار پایه را اند اخت
و عکس ام را 

گذاشت سیر ببیند  
ــد   ــاد ه بود ن ــه افت ــت ک ــت روی کفش های گذاش

یــک گوشــه
گذاشته بود  که گریه کند  عکس 

چروک بخورد  
و سال های بعد 

سر د ر بیاورد  از آسایشگاه
از گریه های گاه به گاه مرد ی پیر

که خاطراتش را 
از جنگ می نوشت

ــت  ــن وضعی ــد  بی ــلاش می کن ــاعر ت ــر ، ش ــاز اث د ر آغ
ــاوی  ــه ح ــد  ک ــد  بزن ــی معنامن ــوق، پل ــه و معش گالیل
ــن د و د ر  ــی ای ــن همان ــز ای ــی راوی و نی ــش کود ک بخ
ــش  ــعر از بخ ــزش ش ــا خی ــت. ام ــر اس ــگاه ِ راوی اث ن
ــاز کــرد ن ِ  ــه ب د وم آغــاز می شــود؛  جایــی کــه د ســت ب
ــد. ــد اد  می زن ــات روی ــرد ن د ر جزیی ــور ک ــت و غ روای

نکتــه ی مهــم د ر مواجهــه بــا ایــن شــعر ایــن اســت کــه 
»روایــت« توانســت بــا همــه ی جزییــات از: حــزب، 
ــد ه/ ــوقه(، فرمان ــن )معش ــرباز، م ــرد ، س ــا ، م اعلامیه ه
ــت  ــه گسس ــر ک ــد ی اث ــا پایان بن ــس و... ت ــرد ، عک پیرم
ــه  ــد ( ک ــال های بع ــان را )د ر س ــد  زم ــراروی د ر بعُ و ف
تصویــر پیرمرد )فرمانــد ه( را د ر آسایشــگاه بــا همــان 
عکــس تجســم می کنــد  د ر برگرفتــه و همــه را د ر 
ــرات اش را از  ــه خاط ــد  ک ــه کن ــد ه( خلاص پیرمرد )فرمان
جنــگ و از »مــرد « مــی نویســد،  د ر حالــی کــه عکــس، 
عکســی کــه »گذاشــته بــود  گریــه کنــد / چــروک 
ــت  ــگ اس ــد ه از جن ــه یاد آورن ــر ب ــا عنص ــورد« تنه بخ
ــود   ــته ی خ ــه ی گذش ــد ن آن، هم ــا د ی ــرد ( ب و او )پیرم
ــک  ــتفاد ه از ت ــر اس ــه ی د یگ ــی آورد. نکت ــاد  م ــه ی را ب
د یالــوگ فرمانــد ه: ) - ایــن چهــار پایــه را بــرد ار ســرباز/ 
پد رســوخته(  ایــن  انــگار/  بزنــد   می خواهــد  حــرف 
د ر  مرســوم  }شــیوه ی  اســت  روایــت  میانــه ی  د ر 
د استان نویســی{ ونیــز کنش هــای د یگــر او د ر برابــر 
مــرد  ِ د ر حــال اعــد ام و اکَت هایــی کــه د ر برابــر عکــس 
ــای  ــتفاد ه از جغرافی ــر اس ــد . د یگ ــود  نشــان می د ه از خ

مــورد  اشــاره متــن )د خترهــای کــورد ( ابعــاد  د یگــری بــه 
ــی  ــه شــکل ضمن ــخ »آن« را ب ــه تاری ــد  ک ــن می د ه مت
ــد ه د ر  ــرخورد گی فرمان ــد  .س ــه می کن ــعر اضاف ــه ش ب
ــه  ــی ک ــاد  آوری فجایع ــری د ر آسایشــگاه از ی ــان پی زم
ــعر را از  ــوژه ی ش ــت، س ــم از آن اس ــی مه ــود  جزی خ
ــرد   ــه ســمت خــود  »او« می ب ــرد« ب ــن رِوایتگــر و »م م
ــا و مشــارکت د ر  ــی قضای ــد ه« باق ــا »فرمان ــد ه ب و خوانن
ــم  ــد  . روی ه ــال می کن ــن را د نب ــپید ی مت ــش س خوان
ــتانی  ــت د اس ــری از روای ــا بهره گی ــعر، ب ــن ش ــه، ای رفت
ــای  ــاد  کنش ه ــن ایج ــا و همچنی ــق فض ــه خل ــت ب د س
محتوایــی د ر متــن زد ه اســت و ماننــد  بیشــتر آثــار ناهید  
ــگی او  ــه ی همیش ــاد ه و از د غد غ ــی س ــی، از زبان عرجون
ــی  ــی روای ــب فرم ــب آن د ر قال ــگ و مصائ ــی جن یعن
ــاید   ــه ش ــه ک ــی پرد اخت ــق فضای ــه خل ــرد ه و ب ــره ب به
د ر رمان هــا و ســینما بــه آثــاری مشــابه بــا آن برخــورد ه 
باشــیم، امــا ایــن بــار از د ریچــه ی نــگاه ناهیــد  عرجونــی 

ــویم.  ــرو می ش ــر از آن روب ــه ای د یگ ــا زاوی ب
ــتن  ــا خویش ــات ب ــار اتفاق ــان ها د ر کن ــه انس ــی ک جای
اشــیاء،  کــه  ســیری  می شــوند :  مواجــه  خویــش   ِ
ــاک آن را رقــم  لباس هــا، عکس هــا و ... نوســتالژی د رد ن

می زننــد .
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از شکاف صخره ها
از شکاف سنگ ها

بیرون آمد ه 
تنهایی

و  شکل شرابی بیست و چند  ساله 
د ر من ته نشین شد ه؛

د رون خود  خزید ه ام
فرو رفته ام

مثل چشمه ای خشک شد ه
هد ر رفته ام

صورتم را 
د ر آینه ای ترک خورد ه اصلاح می کنم

این تنهایی لعنتی
مشت های زیاد ی به د هانم زد ه

تنهایی
-این زن زیبای سی ساله-

زخمی ست
که سال ها د ر سینه ام پنهان کرد ه بود م.

 اپیزود  اول:

»رولان بــارت« اد عــا می کنــد  کــه قد رت هــا و اید ئولوژی  هــا، 
ــد  و از  ــوب می کن ــوار میخک ــر د ی ــول را ب ــوی مد ل ــک تابل ی
شــبکه ی متفــاوت مد لول هــا و معناهــای متکثــر، ســر 

بــرون مــی آورد .
 اصطــلاح »متــن نویســا« د ر مقابــل »متــن خوانــا« از جملــه 
 s/z  ــاب ــه د ر کت ــت ک ــان اس ــازند ه ایش ــنهاد های س پیش
)اس/ زد ( د ر ســال 1970 د ر نقــد  متــون فعــال، مطــرح 

می کنــد .
ــا  ــام نماد ه ــند ه تم ــه نویس ــت ک ــی اس ــا، متن ــن خوان - مت
و نشــانه های کلیشــه ای را بــرای »محد ود ســازی« ذهــن 

ــرد . ــه کار می گی ــد ه ب خوانن

نگاهی کوتاه بر شعر »تنهایی« اثر رسول رضایی

جنون وارگی متن

ــان و  ــی زب ــد ه، صیقل خورد گ ــم نگارن ــه زع ب
ــن  ــب د ر چنی ــا مخاط ــد ه ت ــبب ش ــه س اند یش
ــن«  ــیال ذه ــان س ــی »جری ــود  ط ــی، خ متون
تولیدکننــد ه ی تد اعی هــای ناگهــان باشــد . 
بــارت  کــه  اســت  همــان  تد اعــی  ایــن 

یــد : می گو
»تولــد  خواننــد ه، بــه بهــای غیــاب مرگ گونــه ی 

مولــف تمــام می شــود «    

غلامرضا ابراهیمی
شاعر و منتقد
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شــاعران  آثــار  د ر  می تــوان  را  خوانــا  متن هــای  اوج 
د یــد . ایــران  ســنتی  تک معنایــی  و  کلاســیک 

اگــر شــعر آنــان ایهــام د اشــته، تنهــا د ر د و معناســت و هــر 
ــه روال کلیشــه ها و قرارد اد هــای سنگ شــد ه پیــش  د و ب

مــی رود .
نظیر کاربرد  ایهامی »شیرین« د ر بیت  زیر:

آواز تیشه امشب از بیستون نیامد 
گویا به خواب »شیرین« فرهاد  رفته باشد 

حتــا گذشــتگان بــا همــه ی روشــنی و ســاد گی بیــان، بــاز 
ــد . ــن می پرد ازن ــری مت ــه نتیجه گی ب

ــد ه  ــد ه، ناد ی ــهود  خوانن ــف و ش ــش کش ــوارد  نق ــن م د ر ای
گرفته شــد ه و مولــف -تنهــا- معنــای د لخــواه خــود  را 

پیشــنهاد  می کنــد .
- امــا متــن نویســا، توانایــی مخاطــب جــد ی را بــر 
ــا او د ر آفرینــش  ــه او اجــازه می د هــد  کــه ب ــزد  و ب می انگی

ــد .  ــوش باش ــگام و همپ ــر، هم اث
ــف را پــس  ــن، گاه خواننــد ه معنــای مول ــن وجــه نوی د ر ای

ــرد . ــد ه می گی ــخت ناد ی ــد ه و س ران
ایــن متــون، بــا نوشــته و نویســا -کــه  خواننــد ه د ر 
انتقال د هنــد ه میــراث زبــان و فرهنــگ اســت- تبــاد ل 
ــه د ســت می د هــد . ــازه ای ب ــد  و د ســتاورد  ت آگاهــی می کن

اپیزود  د وم:

ــاد ه  ــت »س ــن و روای ــه لح ــا آن ک ــی« ب ــعر »تنهای - ش
ــا  ــود  د ارد ؛ ام ــا خ ــوان را ب ــعر ج ــج« ش ــی های رای نویس
ــا را  ــن کلاســیک و خوان ــک مت ــورد ه ی ی ــاک خ ــن خ قرائ

ــد ارد ...!! ن
- د ر ایــن متــن، هرچنــد  نویســند ه- د ر خــود آگاه یــا 
ناخــود آگاه ذهــن، خواســته طــی »خــرد ه روایــت« از 
مد لول هــای متــن گره گشــایی کنــد ، بــاز د ال حاکــم 
ــی مهــار  ــه خاطــر گســترد گی معنای ــی( ب ــر متــن )تنهای ب

اســت! نشــد نی 

از شکاف صخره ها
از شکاف سنگ ها

بیرون آمد ه 
تنهایی

و شکل شرابی بیست و چند  ساله
د ر من ته نشین شد ه

ــرو  ــی« روب ــا از »تنهای ــن نویس ــا مت ــزاره ب ــن گ - د ر ای
هســتیم. راوی طــی جریــان ســیال ذهــن مــا را بــه ضمیــر 
ناگهانــی«  »یاد ایاد هــای  و  تد اعــی  و  زبــان  ناخــودآگاه 

د عــوت می کنــد :

د رون خود  خزید ه ام
فرو رفته ام

مثل چشمه ای خشک شد ه
هد ر رفته ام 

صورتم را 
د ر آینه ای ترک خورد ه

 اصلاح می کنم

از  پساســاخت گرایی،  نظریه پــرد ازان  از  یکــی  لاکان   -
ــد ،  ــن رخ می د ه ــی ذه ــه ی خیال ــه د ر مرحل ــی« ک »آیینگ

ســخن می رانــد .
مرحلــه ای کــه د ر آن انســان می توانــد  خــود  را د ر »آیینــه ی 
ــی  ــون و فرامتن ــای جن ــق صحنه ه ــد  و خال ــی« ببین تنهای

باشــد :

این تنهایی لعنتی
مشت های زیاد ی به د هانم زد ه.

تنهایی
-این زن زیبای سی ساله-

زخمی ست
که سال ها د ر سینه ام پنهان کرد ه بود م

ــود  را  ــلاش خ ــام ت ــعر، تم ــن ش ــی د ر ای ــول رضای - رس
ــوازی«  ــای م ــایه ی تجربه ه ــه »س ــا ب ــرد  ت ــه کار می گی ب
ــازه ای از  ــاکله ی ت ــن ش ــد ی مت ــا صورت بن ــد  و ب ــن ند ه ت

ــد . ــیم کن ــی واژه« را ترس ــون وارگ »جن
ــا یــک  ــد ا« ب - خواننــد ه د ر شــعرهای رضایــی بقــول »د ری
متــن »بــاز« ســروکار د ارد . متنــی کــه طــی یــک مکانیــزم 

ــد . ــا می انجام ــر معن ــک و تکث ــه هرمنوتی خــلاق، ب
- بــه زعــم نگارنــد ه، صیقل خورد گــی زبــان و اند یشــه 
ــی، خــود  طــی  ــن متون ــا مخاطــب د ر چنی ســبب شــد ه ت
تد اعی هــای  تولیدکننــد ه ی  ذهــن«  ســیال  »جریــان 

ــد . ــان باش ناگه
این تد اعی همان است که بارت می گوید :

ــف  ــه ی مول ــاب مرگ گون ــای غی ــه به ــد ه، ب ــد  خوانن » تول
تمــام می شــود «    
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تاویل شعری از خسرو بنایی

»وال استریت« با یورش کسالت از عصر جمعه

شــعر بــا انتخــاب خواب هــای جمعــه و نمایــش 
ــه  ــا هرچ ــت ت ــد د  اس ــورد  د ر ص ــر بیلب آن ب
ــد   ــورد  بکاه ــی بیلب ــت از واقع نمای ــن اس ممک
»بعــد  د ور چشــم هایم شــبیه عصرهــای جمعــه 
چــروک بخــورد  فــرو بــرود  د ر خــواب نیــم روز 
خواب  هــا بی وقفــه طعــم زند گــی را هــی 
ــن  ــانی و ای ــد  از پیش ــی کنن ــان خال از خود ش

ــطرها«. س

کیوان اصلاح پذیر
شاعر و منتقد

گاهی می خواهم د ر بیلبورد  ها عکس شوم
بمانم همان جا و 

شهر را از یک زاویه بلند  ببینم
شاید  تقد یر عکس شد ن 
تهی شد ن را مرتفع کند 

بعد  د ور چشم هایم
شبیه عصرهای جمعه 

چروک بخورد  فرو برود  د ر خواب نیم روز
خواب ها بی وقفه طعم زند گی را

هی از خود شان خالی کنند  از پیشانی و
این سطرها

ســطرهای ســفید  بیلبــورد ی ام طعــم ازلــی 
بگیرنــد 

طعمی خیره از یک نقطه که عصرجمعه
تنها خط فاصله ای شود 
بین سطرهای ند ید ه ام

شــعر »خســرو بنایــی« نمونــه ی عالــی از تنید گــی 
ــود   ــرا رفتــن از تاروپ ــرای ف ــلاش ب ــرد  د ر اجتمــاع و ت ف
کســل کنند ه ی زند گــی تحمیلــی اســت. بیلبــورد  نشــانه 
ــر  ــرف ب ــات مص ــری تبلیغ ــوق و برت ــت از تف آشکاری س
ــا ارتفــاع و  ــوع رابطــه ی د یگــر انســانی. بیلبــورد  ب هــر ن
انــد ازه خــود  چشــم ها را ناچــار می کنــد  تــا بــه او بنگرنــد  
و بــه تصاویــرش گــرد ن نهنــد . تبلیغــات بیلبــورد ی 
تهاجمی تریــن شــکل تهاجــم بــازار بــه انســان بی پناهــی 
اســت کــه د ر ترافیک هــای ســنگین راهــی جــز چشــم 
د وختــن بــه او نــد ارد . ایــن ابولهول هــا همه جــا از 
ــت  ــا را تح ــا کوچه ه ــا ت ــاد ه، از مید ان ه ــا ج ــارک ت پ
ــوند   ــاد آور می ش ــهروند ان ی ــه ش ــا ب ــد  و مرتب ــر د ارن نظ
ــه  ــان کهن ــا اتوموبیل ش ــد ه ی ــان زرد  ش ــه د ند ان هایش ک
ــد   ــرد  می خواه ــد . ف ــم را ند ید ه ان ــلان فیل ــا ف ــت ی اس
ــورد  و  ــه بیلب ــرد  ب ــه ف ــد . حمل ــغ کن ــالت ش را تبلی کس
ــزی  ــت چی ــی اس ــیس اجتماع ــک پراکس ــرف آن ی تص



 13 / مکث /  شماره پنجم

ــورد   ــرف بیلب ــا تص ــتریت. ام ــرف وال اس ــبیه تص ش
ــرد  فکــر  ــه تولیــد  ســنتزی می شــود  کــه ف منجــر ب
ــرد   ــون ف ــی جانشــینی. اکن ــرد ه اســت یعن آن را نک
قــاد ر اســت از ایــن جایــگاه رفیــع خــود  را بــه نمایش 
ــاد   ــن تض ــرد . ای ــر بگی ــر نظ ــه را زی ــذارد  و جامع بگ
ــات  ــورد  و امکان ــر بیلب ــی ب ــرد  عاص ــن ف ــد  بی جد ی
ــه  ــود  ک ــد ی می ش ــنتز جد ی ــه س ــر ب ــورد  منج بیلب
ــع  ــا آن را مرتف ــد  ی ــد ید  کن ــران را تش ــد  بح می توان
ســازد . فــرد  ابتــد ا روی بیلبــورد  کســالت جمعه ای ش 
ــلاش  ــق ت ــن طری ــذارد  و از ای ــش می گ ــه نمای را ب
ــا د ر  ــد  ام ــت ند ه ــت ش را از د س ــا فرد ی ــد  ت می کن
ــاع  ــد ن روی اجتم ــز و خیره ش ــد رت تمرک ــر ق براب
ــد رت  ــره ی ق ــم خی ــد  و طع ــت کن ــد  مقاوم نمی توان
او را روی بیلبــورد  بــا لــذت برتــری و ارتفــاع آشــتی 
می د هــد  و ایــن حــس بیلبــورد ی چنــان اســت کــه 
ــر  ــی آورد . بنظ ــان م ــه ارمغ ــرای او ب ــی را ب جاود انگ
می رســد  تضــاد  بــه نفــع خصلــت بیلبورد یســم 
ــو  ــه ت ــت ک ــم نیس ــن مه ــد . ای ــه باش ــه یافت خاتم
کالا  بی مشــتری ترین  بخواهــی  و  هســتی  فــرد  
-کســالت جمعــه- را بــه نمایــش بگــذاری، مهــم این 
ــاع و  ــی از ارتف ــورد ی و می توان ــو بیلب ــه ت ــت ک اس
د ر ســطحی گســترد ه حضــورت را پرتــو افکــن کنــی. 
ــن  ــه ای ــود  ک ــت می ش ــم ثاب ــب بازه ــن ترتی ــه ای ب
نهاد هــا هســتند  کــه ســازند ه ی فرد نــد  و فــرد  
نمی توانــد  بــا تغییــر صرفــا وضعــی خــود  بــر 
ــی  ــر بگــذارد . تازمان ــی اث ــای اجتماع ــرد  نهاد ه کارک
ــر آن نقــش  کــه بیلبــورد  هســت هــر چیــزی کــه ب
ــی اســت حتــی  ــغ تهاجمــی کالای ــک تبیل ــد د  ی ببن
ــی  ــتری، غیرکالای ــد ه، بی مش ــس بیفای ــک ح ــر ی اگ
ــعر از  ــد . ش ــالت« باش ــل » کس ــت مث ــد  حرک و ض
ــاید   ــرد  »ش ــود  می ب ــانی س ــی د رخش ــر زبان عناص
تقد یــر عکس شــد ن تهی شــد ن را مرتفــع کنــد« 
اســتفاد ه از کلمــه » مرتفــع« کــه معمــولا بــه معنای 
برطرف شــد ن اســت بــا توجــه بــه ارتفــاع بیلبورد هــا 
د ارای شــخصیتی د وگانــه شــد ه اســت. فــرد  د ر صــد د  
ــان  ــت و د ر هم ــورد  اس ــع بیلب ــگاه رفی ــرف جای تص
حــال می خواهــد  بــه ایــن وســیله »ناچیــزی« خــود  
را بــه »چیــزی« تبد یــل کنــد . ایــن عمــل بــر اســاس 
»انســان مد ار«  روشــی  نــه  و  بیلبــورد   مکانیــزم 

ــق  ــد ن از طری ــز« ش ــرا »چی ــرد،  زی ــورت می گی ص
ــت  ــان ران ــه هم ــد  ک ــالا رخ می د ه ــد ن د ر ب د ید ه ش
ارتفاعــی شــخص اســت. از همین جــا مشــخص اســت 
ــازی  ــای ب ــض قرارد اد ه ــه تعوی ــاد ر ب ــرد  ق ــه ف ک
ــخره کرد ن  ــز و مس ــا طن ــد  ب ــا می توان ــت و تنه نیس
کالا )ارائــه کســالت بعنــوان کالا( آن را از اعتبــار 
عمــل  او  نیــت  برخــلاف  ســنتز  امــا  بینــد ازد،  
ــی و  ــری ازل ــه عنص ــل ب ــالت تبد ی ــد  و کس می کن
خیــره بــر اجتمــاع می شــود  یعنــی »کســالت« 
ــه  ــورد  ب ــت بیلب ــرد  خصل ــق کارک ــبه کالا از طری ش
ــه یــک ارزش  خــود  کالا تبد یــل می شــود  و حتــی ب
ــی می رســد . شــعر تــلاش می کنــد  بیلبــورد  را از  ازل
طریــق بــه حد اقــل رســاند ن پیــام نقــش بســته بــر 
آن خلــع ارزش نمایــد  » طعمــی خیــره از یــک نقطــه 
کــه عصــر جمعــه تنهــا خــط فاصلــه ای شــود  بیــن 
ــد رت  ــره ی ق ــم خی ــا طع ــد ه ام« ام ــطرهای ند ی س

ــد . ــان کار می کن ــت آد می ــارغ از نی ف
شــعر بــا انتخــاب خواب هــای جمعــه و نمایــش 
ــا هرچــه ممکــن  ــورد  د ر صــد د  اســت ت ــر بیلب آن ب
اســت از واقع نمایــی بیلبــورد  بکاهــد  »بعــد  د ور 
چشــم هایم شــبیه عصرهــای جمعــه چــروک بخــورد  
ــه  ــا بی وقف ــم روز خواب  ه ــواب نی ــرود  د ر خ ــرو ب ف
ــد  از  ــی کنن ــی از خود شــان خال ــی را ه ــم زند گ طع

ــن ســطرها«. پیشــانی و ای
 چــروک خــورد ن د ور چشــم ها هــم بــه چروک هــای 
ــه خیره شــد ن چشــم ها اشــاره د ارد ،  ــری و هــم ب پی
ــا  ــرا پلک ه ــد ارد ، زی ــن ن ــه خــواب رفت ــا ربطــی ب ام
ــن  ــد،  بنابرای ــنج ند ارن ــن تش ــواب رفت ــگام خ د ر هن
ــال رخ د اد ن  ــه د ر ح ــت ک ــواب نیس ــن خ ــلا ای عم
ــت  ــورد  خصل ــم بیلب ــت بگویی ــر اس ــا بهت ــت ی اس
آرام و کســالت آور خــواب عصــر جمعــه را بــا قــد رت 
ترکیــب  خویــش  جاود ان نمایــی  و  خیره کننــد ه 
می کنــد  و نیــت خــود  را بــر نیــت فاتــح خــود  

د یکتــه می کنــد  . 
شــعر بــه تمــام معنــا جامعه گراســت و تــلاش فــرد ی 
را د ر تغییــر تقد یــر اجتماعــی نــاکام و بی فایــد ه 
ارزیابــی می کنــد . تصــرف کوچــه وال اســتریت 
زیگــزاگ د ل بــه هــم زن ِ بــورس را بــه مــوج ملایــم 

نــوازش  برابــری تبد یــل نمی کنــد .
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یادداشت منصورخورشیدی درباره ی گنجشکی با حنجره ی زخمی اثر محمدعلی حسنلو

آوازهای ممنوع

و  عاشــقانه  بیش تــر  اول  کتــاب  شــعرهای 
ــی  ــود . گاه ــاعر ب ــی ش ــای د رون د رد مند ی ه
رند انه گریــزی بــه شــرایط نامســاعد  اجتماعــی 
ــظ  ــا را حف ــل رایطه ه ــا پ ــی زد  ت ــی م و سیاس
کنــد . و عبــور از آن را آســان تر ســازد . د ر 
ایــن مجموعــه نــوع بیــان بــرای ارائــه ی محتوا 

می کنــد .  جلــوه  متفاوت تــر 

منصور خورشیدی
شاعر و منتقد

زبــان شــعر »محمد علی حســنلو« از حضــور کلمــات مانــوس، 
ــاعر  ــود ، ش ــاخته می ش ــی  س ــای زبان ــا و گاه بازی ه ــرار واژه ه تک
ــان تمرکــز  ــا همگــون زب ــز جســتجوهای خــود  را روی عوامــل ن نی
ــور  ــا د ر مح ــه ی معن ــرای ارائ ــو ب ــای همس ــا جهت ه ــد . ت می بخش
ــه ســمت وحــد ت ســیرکند ، و مــلاک فکــری شــاعر  هم نشــینی  ب
جهــت کســب د ریافــت آن چــه د ر ذهــن د ارد  واقــع شــود . و 
تصویرهــای د یــد اری و بصــری  ســمت مشــاهد ات عینــی را بــا نــگاه 
ــور  ــا د ر مح ــاختاری عبارت ه ــکل س ــا ش ــد  ت ــد  می زن ــاعر پیون ش

ــوند . ــوف ش ــر مال ــعربا یکد یگ ــود ی ش عم
و عشــق همیــن طــور ســرزد ه آمــد / مــا نفهمیــد ه بود یــم/ 

کجــای جهــان ایســتاد ه ایم
ــی«  ــره ی زخم ــا حنج ــکی ب ــوان »گنجش ــا د و عن ــعرها، ب ــن ش ای
و »آوازهــای ممنــوع«، محورهــای خــاص خــود  را د ارنــد ، تــا 
ــه  ــر چ ــد . اگ ــان کن ــا آس تشــخیص مخاطــب را د ر کشــف رابطه ه
ــا اقــرار کنــد   گاهــی رابطه هــای بی ربــط، شــاعر  را واد ار می کنــد  ت
ــر راه  ــا اگ ــته ایم. ی ــه ای ند اش ــس رابط ــا هیچ ک ــز ب ــا هرگ ــه م ک

ــد ! ــار بیای ــا آن کن ــود . ب ــرای ایجــاد  رابطــه ب ب
ــه  ــه ای ک ــا جامع ــود ت، روزگارت/ ب ــا خ ــد  ب ــو بای و ت
ــار  ــد / کن ــن نمی افت ــش زمی ــت چپ ــه اش/ از د س کارنام

ــی بیای
ــر  ــا« تصوی ــوخته ی واژه ه ــی س ــو لیل ــور »ت ــان مص ــا و بی تصویره
ذهنــی ایــن گونــه بیــان می شــود  تــا نمــای رابطه هایــی شــود  کــه 
ــه روزهــای  ــا او را ب خواســته های ذهنــی شــاعر را محقــق ســازد . ی

رفتــه اش پیونــد  بزنــد .
ــه  ــن ک ــا م ــد / ب ــته ها می گوی ــن از گذش ــا م ــو ب ــگاه ت   ن

قطــاری د ر ســینه ام خامــوش مــی رود 
ــرار  ــب ق ــه برابــر مخاط ــعرهایی ک ــه ش ــر مجموع د اوری د ر براب
ــه د رون متــن کــه  ــه ویــژه پرد اختــن ب می گیــرد  متفــاوت اســت. ب
روان شــاعر د ر آن مســتتر اســت، بیــان و د رک  احــوال شــاعر و فرازو 
ــوب  ــری شعرمحس ــای ظاه ــه از ملاک ه ــی او، ک ــای زند گ فرود ه
ــا  ــای خــود  را  ب ــا رازه ــد  ت ــاز می کن می شــود . و د ر د ل شــعر راه ب
ــان  ــت و توصیــف مســتقیم آن چــه د ر اطــراف او می گــذرد . بی روای

کنــد .
مــن از چشــم های بــد ون تــو/ مــن از زمانــی آمــد ه ام/ کــه 

ــد  ــش د وید ن ــی د ر خیابان های د و اسب وحش
ــم گیری و  ــکل چش ــه ش ــیب ها، ب ــراز و نش ــام ف ــا تم ــه ب ــن نکت ای
بــه گونــه ی اســتعاری بــا کلیــت ایــن مجموعــه د ر ارتبــاط اســت. و 
شــاعر بــا اســتفاد ه از بیــان گفتــاری و ســاد ه، شــکل و محتــوای اثــر 

ــرار می د هــد . ــر خواننــد ه ی شــعر ق را براب
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ــن  ــت د ر چنی ــه ی لغ ــاب آگاهان ــا انتخ ــنلو  ب ــی  حس محمد عل
ــج  ــریک رن ــود  را ش ــعر خ ــد ه ش ــا خوانن ــد  د ارد  ت ــی قص فضائ
ــه  ــد  . ک ــی می افت ــاق د ر جائ ــن اتف ــد . و ای ــود  کن ــد وه خ و ان
ــد ه را  ــا حیــرت خوانن شاعرســعی د ر غافل گیــری خــود  د ارد . ت

ــر انگیــزد  ب
کســی د ر مــن اســت کــه نمی شناســی/ و مــن 
ــر  ــه ه ــورم را ک ــو را/ کش ــود م را، ت ــناختم، خ نمی ش

صبــح د ر چشــم هایم بیــد ار می شــد 
ــه  وقتــی وارد  قلمــرو د یگــری از  ــن بیــان نثرگون ــا ای شــاعر، ب
ــد . و  ــوش می کن ــود  را فرام ــود . خ ــی می ش ــای معنای د لالت ه
ــا  ــه د ر او و ب ــد . ک ــه لب هــای زخمــی کســی می کن ــراف ب اعت
او بــود . و هــر صبــح د ر چشــم های شــاعر بیــد ار می شــود ! امــا 

ــد . ــوه می کن ــوار جل ــی د ش ــناخت او اند ک ش
ــه  ــد . ک ــود  می کن ــی خ ــاد  مل ــه نم ــراف ب ــاد ه تر از آن اعت س
ــن ســهم  ــد . و بیش تری ــا ســه رنگ نشــان می د ه ــت او را ب هوی
خــود  را پــرواز پرنــد ه ای می د انــد ؟ کــه د ر نــگاه او حضــور د ارد ! 
ــی و  ــعار سیاس ــمت ش ــه س ــعر، آرام آرام  ب ــد ا و ش ــا بی ص ام
اجتماعــی خیــز بــر مــی د ارد ! و شــاعر ســعی د ر بر جســته کرد ن 
روزهــای ســیاه. و هــوای تیــره و خاکســتری د ارد ، تــا خاطــرات 
تلــخ خــود  را مــرور کنــد . بــرای آن چــه د ر چشــم های او بــروز 
و ظهــور پیــد ا کرد ه انــد . و د ر د رون او راه پیــد ا کرد ه انــد  تــا د ر 

زبــان او جــاری شــوند .
ــاد ه  ــی س ــم/ احساس ــه پرچ ــم ک ــراف می کن ــن اعت م
بــود  میــان ســه رنگ/ یکــی بــرای خــون، گود ال هایــی 
د ر عمــق خــاک/  یکــی بــرای صلــح، پــرواز پرنــد ه ای 

ــد . ــان آم ــه خیاب ــری، آن ک ــد ا/  د یگ بی ص
ــد .  ــرون از خــود  می کن ــه بی ــن شــرایط رجعتــی ب شــاعر د ر ای
ــه  ــی ب ــاعرانه راه ــکوت » روح ش ــه س ــک د قیق ــاب » ی د ر کت
د رون شــعر بــاز کــرد ه بــود . و د ر گــذر از همــه ی ناملایمــات بــه 
خــود  رســید ه بــود . و بــه د رون خــود . زمانــی کــه نــه تــن بــود  
و نــه اجــزای د یگــر تــن، بــد ون بــر آورد ه شــد ن هــر توقعــی از 
ــه  ــی ک ــاعر، جائ ــی ش ــای د رون ــاعر و تمن ــی ش ــلات ذهن تمای
حتــا راز چشــم ها د فــن شــد ه بــود . و خاطــره جــای خطــر راه 

را گرفتــه بــود !
ــتانم  ــته اند / انگش ــی خس ــه حجم ــت/ ک برگونه های
را جــا می گذارم/گونه هایــت/ راز چشــم هایت را د ر 

ــد  ــن کرد ه ان ــود  د ف خ
و د رد مند ی هــای  بیش تــر عاشــقانه  اول  شــعرهای کتــاب 
د رونــی شــاعر بــود . گاهــی رند انه گریــزی بــه شــرایط نامســاعد  
اجتماعــی و سیاســی مــی زد  تــا پــل رایطه هــا را حفــظ کنــد . و 
عبــور از آن را آســان تر ســازد . د ر ایــن مجموعــه نــوع بیــان برای 
ارائــه ی محتــوا متفــاوت تــر جلــوه می کنــد . بیــان صریح تــر آن 

را می توانیــم د ر شــعر ارشــاد  صفحــه 26 کتــاب بخوانیــم.
ــر کلمــات/ و  ــر کتاب هــا/ لبانــت ب جــای انگشــتانت ب

مــن ایــن گونــه د وســتت د اشــتم
 » گنجشــکی بــا حنجــره ی زخمــی« بخــش د وم ایــن کتــاب بــا 
همــان حــال و هــوای اولیــن آغــاز می شــود  کــه نویــد  گریــز از 

شــعار و تــن زد ن بــه شــعر را بشــارت می د هــد   برجســته کرد ن 
ــان (  ــه نحــو) د ســتور زب مضمــون واحــد  د ر شــعر، بی توجــه ب
ــه  ــن ب ــی پرد اخت ــی و حت ــای اد ب ــره وری از آرایه ه ــد م به و ع
توصیــف یــک موقعیــت بــا هــر محتوائــی کــه باشــد ، سیاســی، 
اجتماعــی و عاشــقانه،  شــعر را بــه ســمت روایــت ســوق 
ــود .   ــنجید ه نمی ش ــوب  س ــعر خ ــار ش ــا معی ــه ب ــد . ک می د ه

اگــر نیــت شــاعر بیــان مفهــوم واحــد ی د ر ارائــه ی یــک 
قطعــه شــعر نباشد .گشایشــی بــرای منظرهــای پیــش رو 
ایجــاد  می شــود  کــه جهــان بینــی شــاعر را وســعت و حرکــت 
می بخشــد . و کارکــرد  کلام را قوی تــر د ر برابــر خواننــد ه ی 
شــعر قــرار می د هــد . تــا بــا تامــل بیش تــری روی یــک قطعــه 

ــد . ــف کن شــعر توق
آفتــاب د ر چمــد ان غــروب پنهــان می شــود / و شــب، 

ــر پوســت آســمان مــی د وزد  ســتاره هایش را ب
ــته  ــه د اش ــه کلم ــری ب ــاد ی و ظاه ــگاه م ــه ن ــاعری ک ــر ش ه
ــت های  ــطح و برد اش ــار س ــاد ی و گرفت ــز م ــعر او نی ــد . ش باش
ســطحی می شــود . و د ر میــان واقعیت هــای ملمــوس و ذهنــی، 
اســیر پیشــد اوری های خــود  می شــود . بــرای خــروج از چنیــن 

وضعیتــی بایــد  بــه ابــزار زبــان متوســل شــود .
د ر شــعر »ســیاه، همچــون اعمــاق افریقای خــود م« از لنکســتن 

ز  هیو
او /  نگــران بــود  و بــی روح/ او / طــلا بــود  و بی بــاران/ 

ــرگ  ــار م ــی / د ر انتظ ــم های کود ک او / د ر چش
شــاعری کــه بــا مکانیســم خیــال وتصویــر بــه ارائــه متــن، شــعر 
ــترد ه تر  ــود  را گس ــی خ ــان ذهن ــا جه ــرد ازد  ت ــر می پ ــا نث ی
نشــان د هــد . شــاعر بایــد  توانائــی خــود  را د ر کاربــرد  کلمــات،  
ــا  ــعررا ب ــی ش ــاحت معنای ــه س ــن ب ــر و پرد اخت ــق تصاوی خل
قــد رت تمــام د ر هم نشــینی واژگان و د ربافــت بهم پیوســته 

عرضــه کنــد .
ــن و/  ــای روش ــا آیه ه ــن/ ب ــاله ی م ــد  هزارس فرزن

همیشــگی زخم هــای 
ــان هســتی اســت.  ــر جه ــت روشــن د ر براب ــت آی ــود  طبیع خ
ــور  ــاعر حض ــان ش ــون جه ــای پیرام ــرو  پد ید ه ه ــن قلم د ر ای
ــور  ــروز و ظه ــکان ب ــی ام ــا ساد ه نویس ــه ب ــد  ک ــری د ارن د یگ

پیــد ا نمی کنــد .
ــت  ــره ای/ امنی ــچ جزی ــک زد ه ام/ هی ــارا پل ــام د نی تم

ــد ارد  ــو را ن ــت های ت د س
بی توجهــی بــه د ســتور زبــان گاهــی شــاعر را د ر یــک حرکــت 
ــرف  ــته از ح ــش بس ــن و زبان ــه ذه ــد  ک ــرار می د ه ــاکن  ق س
ــرت د ر  ــن شــاعر د ر طبیعــت و حی ــرار گرفت ــل ق ــد . مث می مان
برابــر زیبایــی موجــود  د ر اطــراف او کــه بیانگــر شــعر محســوب 

ــه حــرف نیســت. ــاز ب می        شــود  و نی
ــد  از  ــرد ه/ بای ــف را ممنوع ک ــیر/ توق ــن مس ــام ای تم
ــه  ــو ک ــت/+/ ت ــا گذش ــاد آوری روزه ــو/ و ی ــای ت موه
ــا/  ــه ی م ــرد ی/ مزرع ــان ک ــا/ نگاه م ــام روزه د ر تم

ــود  ــا ب ــری از د انه ه زنجی
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یادداشتی بر  کتاب »بنزین روی شناسنامه ها« اثر »مازیار عارفانی«

خطابه های شاعرانه- احساسات نوستالژیک

 د ر واقــع مازیارعارفانــی قــد رت ایــن را د ارد  
کــه احساســات شــخصی خــود  را د ربــاره اشــیاء 
ــالات  ــن ح ــام ای ــد  و د ر تم ــان کن ــی بی ــه خوب ب
ــه  ــز ب ــای زند گــی شــخصی خــود  شــاعر نی رد پ
ــور  ــش و حض ــوع نق ــا ن ــورد  و م ــم می خ چش
ــه  ــی ب ــعر عارفان ــد ه را د ر ش ــر ش ــی ذک آن ش

روشــنی د ر می یابیــم

محمدعلی حسنلو
شاعر و منتقد

ــد ن  ــاعر را نزد یک ش ــک ش ــف ی ــی از وظای ــم یک ــر بخواهی اگ
ــار  ــم مازی ــی شــخصی اش بد انی ــه زیســت و زند گ شــعرهایش ب
عارفانــی د ر ایــن حیطــه شــاعری موفــق اســت. د ر شــعر او نقش 
ــه  ــتانش ب ــن د وس ــا نزد یک تری ــواد ه اش ت ــرادِ خان ــگ اف ــر رن پ
ــه  ــی ب ــت. نگاه ــن اس ــت و روش ــی اس ــل رد یاب ــاد گی قاب س
ــت  ــا ثاب ــرای م ــن اد عــا را ب 14 شــعر د فتــر اول ایــن کتــاب ای
ــل  ــور کام ــه ط ــتِ ب ــک زیس ــت، ی ــن زیس ــا ای ــد . ام می کن
ــد ام از  ــر ک ــود  ه ــلال ش ــه م ــل ب ــه تبد ی ــت ک ــخصی نیس ش
ســیزد ه شــخصیتی کــه او د ر د فتــر اول کتابــش شــعری را بــه 
ــراد ی باشــند   ــه ای از اف ــد  نمون ــم کــرد ه، مــی توانن آن هــا تقد ی
د ر زند گــی اطــراف مــا بــا خُلــق و خوهــا و رفتارهــای مختلــف 
ــه  ــه ک ــا را همان گون ــز آنه ــاعر نی ــاعر و ش ــا ش ــف ب و گاه مخال
ــی او  ــه د ر زند گ ــه ک ــا آنگون ــد  ی ــر می کش ــه تصوی ــتند  ب هس
ــن  ــد  م ــه د ی ــه ب ــت ک ــت اس ــن جه ــته اند ، از ای ــود  د اش وج
ــف  ــال د ر توصی ــرای مث ــوس. ب ــد  و ملم ــل باورن ــا قاب انتخاب ه
بــراد رش ببینیــد  چــه می گویــد : ای بــراد ر د هــه ی چهــل! / 
ای گمشــد ه د ر میــانِ فســت فــود  و کلاس هــای یــوگا! 
ــه  ــم / ک ــد  می کنی ــاد ر را متقاع ــح م ــر صب ــا ه / م
ــی و  ــتامبول برف ــک اس ــد  د ر ی ــرا ببوس ــد  ت می توان
ــن  ــا ای ــه ب ــم / ک ــد  می کنی ــد ر را متقاع ــنگ / و پ قش
حقــوقِ بازنششــتگی / نیــاز نیســت ســوغات بیــاورد  / 
مــن فریــاد  می زنــم / کــه اصــلا لهجــه ی شــمالی تــو / 

ــورد . ــازی نمی خ ــت ب ــه د رد  سیاس ب
کوتــاه  ســطر  چنــد   همیــن  د ر  کــه  می کنیــم  مشــاهد ه 
انتخاب هــای شــاعر بــرای توضیــح د ربــاره شــخصیت یــا مبتنــی 
ــا  ــاط ب ــا د ر ارتب ــرد ی آن شــخص هســتند  ی ــر ویژگی هــای ف ب

ــته اند .   ــی د اش ــر رنگ ــش پ ــاعر نق ــود  ش ــی خ زند گ
ــه لحــاظ پرد اخــت  ــالگی ب ــه ی ســی س ــعر منظوم ــارد ه ش چه
ــتر   ــا بیش ــای آن ه ــتند  و تفاوت ه ــبیه هس ــم ش ــاخت به و س
د رحــوزه محتــوا و تعــد اد  ســطرهای آنهاســت. کوتاه تریــن آنهــا 
15 ســطر د ارد  و بلند ترینشــان 41 ســطر. بــرای توضیــح د ربــاره 
ــم  ــاب می کنی ــه انتخ ــرای نمون ــی را ب ــا یک ــباهت های آن ه ش
ــا  ــق آن ه ــا وتطاب ــن حرف ه ــاس ای ــا قی ــوان ب ــپس می ت و س
ــماره  ــعر ش ــد . ش ــباهت ها ش ــن ش ــه ای ــعار متوج ــایر اش ــا س ب
ــم شــد ه اســت.  ــرد اد  نصــری تقد ی ــه تی 4 شــعری اســت کــه ب
ایــن شــعر چطــور شــروع می شــود ؟ بــا یــک خطابــه: نباشــی 
وُ چرخ د ســتی ات، عطــر چــای لاهیجــان وُ / د هــه 
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ــش / ...                   ــت بنف ــد  د ر د ول ــصت را بد ه ش
حــال اگــر بــه ســیزد ه شــعر د یگــر هــم رجــوع کنیــم می بینیم 
کــه شــروع شــعرها همــه همینطــور خطابــی هســتند  و اکثــرا 
یــک » تــوی » آشــکار یــا مســتتر د ر خــود  د ارند . مثلا د ر شــعر 
شــماره ی 5 ایــن تــو بــه وضــوح ذکــر می شــود  اما د ر شــعرهای 
1و2و3 بیشــتر مســتتر هســتند . حتــی کلمــه ی »باشــی« نیــز 
ــه د ر  ــه کاررفت ــند« ب ــند« و » نباش ــد« ، » باش ــه گاه »باش ک
ــن اســت کــه  د ر  ــه آنهــم ای ــک کارکــرد  را د ارد  ک همه جــا ی
ــعر 4، د ر  ــه ش ــم ب ــد . برگرد ی ــر باش ــی اث ــرم روای ــت ف خد م
ایــن شــعر جزییــات موبــه مــو ذکــر می شــوند ، جزییایــی کــه 
ــا شــخصی می باشــند  کــه شــعر  ــاط مســتقیم ب همــه د ر ارتب
بــه آن هــا تقد یــم شــد ه اســت. مازیارعارفانــی بــه طــور کلــی 
د ر کتابــش شــاعری اســت مضمــون گــرا کــه زبــان شــعرهایش 
خیلــی ســاد ه و روان هســتند . د یگــر تکنیــک مشــابهی کــه او 
د ر اکثــر شــعرهای بخــش اول از آن هــا اســتفاد ه می کنــد  فــن 
تشــبیه اســت، پایان بنــد ی همیــن شــعر و ســایر ســیزد ه شــعر 
د یگــر همــه از ایــن تکنیــک بهــره می برنــد:  مــن هــم اینجــا 
ــیمانی و  ــی س ــک صند ل ــل ی ــتم / مث ــو هس ــار ت کن
ــم  ــو می گوی ــه ت ــم را ب ــوار / خاطرات ــرد  د ر شهس س
ــاران عصرهــا اگــر بگــذارد .                                                                                              ــم ب ــم ن ــاران / ایــن ن / ب
ــا  ــوند  تمام ــاب می ش ــعر انتخ ــان ش ــرای پای ــه ب ــری ک عناص
مبتنــی بــر چیزهایــی هســتند  کــه شــاعر از زند گــی شــخصیِ 
فــرد  مــورد  خطــاب ســراغ د ارد  و د ر واقــع احتمــالا آنهــا بــرای 
او برجســته تر هســتند . د ر اینجــا هــد ف بیــان فقــد ان و انــد وه 
ــالات  ــه ح ــه ب ــا توج ــر ب ــر د یگ ــیزد ه اث ــت د ر س ــغ اس و د ری
ــی  ــد  ول ــرق د ارن ــا ف ــورد  خطــاب ویژگی ه ــرد  م ــات ف و روحی

پرد اخــت و ســاختِ همــه مشــابه اســت.
بخــش د وم کتــاب مازیارعارفانــی را شــعرهایی تشــکیل د اد ه اند  
ــورد ،  ــم می خ ــه چش ــد ید ا ب ــا ش ــی د ر آنه ــه مضمون گرای ک
مضمون هایــی کــه رنــگ و بــوی خاطــرات نوســتالژیک، 
زند گــی شــهری و همین طــور زند گــی د رشــهری چــون 
د ر  اول  د فتــر  را شــامل می شــوند . خطابه هــای  شهســوار 
ــیار  ــور بس ــن حض ــه ای ــد  و البت ــور د ارن ــز حض ــر د وم نی د فت
ــپزخانه  ــی، آش ــوپ، ماه ــون ت ــعرهایی چ ــت .ش ــر اس کمرنگت
ــد   ــان می د هن ــاعری را نش ــی ش ــا توانای ــرای م ــی ب و ماکارون
کــه اســتعد اد  زیــاد ی د ر توضیــح و ایجــاد  ارتبــاط بــا اشــیایی 
را د ارد  کــه مــا کمتــر ایــن گونــه پرد اخــت را د ر شــعر امــروز 
ــل  ــرود ه ها قاب ــن س ــای ای ــوت و ضعف ه ــه ق ــم ) البت می بینی
ــن را د ارد   ــد رت ای ــی ق ــع مازیارعارفان ــت(. د ر واق ــی اس بررس
ــی  ــه خوب ــیاء ب ــاره اش ــود  را د رب ــخصی خ ــات ش ــه احساس ک
بیــان کنــد  و د ر تمــام ایــن حــالات رد پــای زند گــی شــخصی 
ــش و  ــوع نق ــا ن ــورد  و م ــم می خ ــه چش ــز ب ــاعر نی ــود  ش خ
حضــور آن شــی ذکــر شــد ه را د ر شــعر عارفانــی بــه روشــنی 
ــف د ر د ل مخاطــب  ــان ضعی ــن گم ــه ای ــم. گاه البت د ر می یابی

ــیا را  ــان اش ــت از زب ــد  صحب ــاعر قص ــه ش ــود  ک ــاد  می ش ایج
نیــز د ارد  و همان طــور کــه ذکــر شــد  ایــن تنهــا گمانــی اســت 
ضعیــف کــه متاســفانه اکثــر اوقــات بــا حضــور » مــنِ شــخصی 
ــون  ــعری چ ــت. ش ــد ه اس ــگ ش ــان کمرن ــن گم ــاعر ای » ش
ــه  ــد  ک ــاد  می کن ــت را ایج ــن برد اش ــرای آد م ای ــپزخانه ب آش
ــد   ــان د ر آمد ه ان ــه زب ــه ب ــتند  ک ــپزخانه هس ــایل آش ــن وس ای
و بــه زند گــی فســت فود ی معترضنــد  و البتــه ســطرهایی 
ــاد   ــد  د ر آد م ایج ــان را می توانن ــن گم ــز ای ــی نی ــعر ماه ازش
کننــد  کــه راوی مــا یــک » ماهــی« اســت امــا ســطرهایی د ر 
همیــن شــعر هســتند  کــه ایــن برد اشــت مــا را رد  می کننــد . 
د ر مــورد  شــعر ماهــی ســطرهای ابتد ایــی ایــن اثــر بــا 

ــم . ــه می کنی ــی مقایس ــطرهای پایان س
ایــن شــهر، مــال مــن اســت / د ر کوچه هــاش عاشــق 
شــد م / د ر کافه هــاش شــاملو خوانــد م / ایــن خیابــان 

را بهتــر از هــر کســی می شناســم / ...
و حــالا ایــن ســطرها: بارهــا بــرف ! / بارهــا بهــار ! / بود ه ام 
ــد ،  ــت می رون ــه روی د س ــی ک ــم جنازه های ــه ببین ک
آنقــد ر پــرم از ایــن شــهر  / کــه خــود م ایــن شــهرم 
ــره ام  ــم چه ــور وُ / ببین ــگ بل ــل تن ــتم مقاب /.../ بایس
ــد ر را  ــازه ی پ ــا / جن ــه د ری ــد ه ک ــی ش ــبیه صبح ش

پــس نمــی د اد .
ــال  ــی« د ر ح ــاعر« و »ماه ــنِ ش ــن » م ــر راوی بی ــن اث د ر ای
ــه  ــت را ب ــن برد اش ــازه ای ــن اج ــت و همی ــد  اس ــت و آم رف
ــه  ــاعری اســت ک ــا ش ــه راوی م ــم ک ــه بگوی ــد  ک ــن می د ه م
احســاس می کنــد  شــاید  زند گــی اش خیلــی شــبیه یــک 
ــون  ــط پیرام ــرات و محی ــن د ر خاط ــرو رفت ــت. ف ــی اس ماه
ــط  ــور از محی ــور د ارد ، منظ ــد ید ا حض ــی ش د ر آثارمازیارعارفان
پیرامــون تنهــا فضــای شــهری چــون شهســوار نیســت بلکــه 
حتــی زند گــی خــود  شــاعرد ر خانــه و کنــار خانــواد ه و 
ــعرهای  ــام ش ــرط بند ی و تم ــعر ش ــت. ش ــز هس ــتان نی د وس

ــت. ــای ماس ــن گفته ه ــد اق همی ــاب مص ــش اول کت بخ
نزد یــک شــد ن بــه نثرنویســی بعلــت علاقــه زیــاد  بــه توضیــح 
د رشــعرهای عارفانــی فــراوان اســت. نمی د انــم کــه بایــد  ایــن 
ــه  ــا ب ــد  ام ــا ب ــح را خــوب د انســت ی ــه توضی ــه مفــرط ب علاق
ــاد ی  هــر حــال مــا چــه بخواهیــم چــه نخواهیــم شــاعران زی
ــعر  ــی ش ــاخصه های اصل ــت را از ش ــون روای ــه چ ــم ک د اری
ــز د ر  ــی نی ــه نثرنویس ــد ن ب ــس نزد یک ش ــد  پ ــروز می د انن ام
آنهــا کامــلا طبیعــی اســت، نثرهایــی کــه گاه کامــلا عریــان و 
ــذت  ــی از تخیلنــد  و گاهــی نیــز مخاطــب را شــد ید ا د ر ل خال

ــن . ــریک می کن ــن ش ــرد ن از مت ب
ــت /  ــه ورق می باخ ــی ک ــراد رم، کس ــن و ب ــن م بی
بایــد  زن می شــد  د ورِ میــد ان ســاعتِ هفــتِ غــروب / 
ــام  ــرط بند ی تم ــت وُ / ش ــن می گرف ــماره تلف ــج ش پن
ــگل  ــه خوش ــه از هم ــی ک ــا یک ــی آنج ــد  / ول می ش
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ــاد رم  ــتی .... / و م ــر بایس ــا اگ ــت اینج ــود  / گف ــر ب  ت
بــود  / انــگار پــس از ســال ها / از پشــت د رهای 
ــد  / و مــن د ارم تنبیــه  بســته زیرزمیــن، حــرف می زن
ــو  ــه ل ــقانه ای ک ــای عاش ــر نامه ه ــه خاط ــوم /ب می ش
رفتــه اســت / گریــه می کنــم و می گویــم غلــط 
ــد  / و  ــد  و می خند ی ــه می د وی ــراد رم د ر خان ــرد م / ب ک
پــد رم کــه ســرطان عجیبــی د اشــت / نــگاه می کــرد  

ــوار /... ــه د ی ــود  ب ــه د اد ه ب ــه تکی ــی ک ــه نرد بان ب
ــد ر راوی  ــه چق ــم ک ــاهد ه می کنی ــا مش ــطرها م ــن س د ر همی
مــا صــاد ق اســت و صریــح حــرف می زنــد  و بــه همیــن علــت 
ــته  ــود  د اش ــاعر وج ــان ش ــن مخاطب ــی د ر بی ــاید  صد اهای ش
ــا شــعر؟  ــم ی ــن د ارم د اســتان می خوان ــد  م ــه بگوین باشــند  ک
د ر واقــع شــعر عارفانــی گاهــی علاقــه ی زیــاد ی بــه صحبــت 
ــزان  ــت می ــوان گف ــته د ارد  نمی ت ــی از گذش ــاره ی اتفاقات د رب
ــا ایــن  مانــد گاری بســیاری از اشــعار عارفانــی چقــد ر اســت، ب
ــا ســهیم شــد   ــا عمیق ــد ن آن ه ــذت خوان ــوان د ر ل حــال می ت
ــه فضــای هــر شــعر پیــد ا  ــا توجــه ب و د رگیری هــای فکــری ب
کــرد . شــعر پرنــد ه و خــوف شــعرهایی از از این د ســت هســتند  
بارهــا و بارهــا می خوانــی وهمچنــان تمایــل بــه خواند ن شــان 

د اری. 
حــالا کــه از خیابانــی شــلوغ توبــه کــرد م / تــو خــوف 
ــواب       ــرگ / و خ ــب م ــک ش ــوفِ ی ــته ای / خ برد اش
د یــد ه ای کــه مــا بــه میهمانــی موهــای بلنــد  رفته ایــم 
/ همیــن بــود  کــه از صــد ای چینی هــا / تــرس ســهم 
ــود م /  ــس نب ــق هیچک ــه عاش ــن ک ــود  / و م ــن ب م
کفش هــا را جفــت کــرد ه بــود م / کاغــذ / بــوی قهــوه 

مــی د اد  / و لیمــو / طعــم تــو 
ســطرهایی هســتند  د ر کتــاب »بنزیــن روی شناســنامه ها« کــه 
ــل  ســرگرد انند ، رهــا می شــوند  و ارجاعاتشــان د ر متــن غیرقاب
رویــت. بــرای مثال د ر شــعر اســب ســطری وجــود  د ارد  بــه این 
شــکل » کــه از ربنــای شــجریان، شــیهه اش بلند تــر«. 
ــر  ــد ن بهت ــرای تفهیم ش ــاس ب ــاد  قی ــش ایج ــطر هد ف ــن س ای
اســت ولــی جــزء  همــان ســطرهایی اســت کــه رهــا می شــوند  
ــاس  ــن قی ــجریانی ! ای ــه ش ــم ن ــی می بینی ــه ربنای ــر ن د یگ
خیلــی راحــت قابــل تغییــر اســت می توانــد  هرچیــزی باشــد . 
ــه  ــد  و البت ــور د ارن ــز حض ــر اول نی ــطرهایی د ر د فت ــن س چنی
بایــد  گفــت علــت حضــور ایــن ســطرها همــان حضــور پررنــگ 

ــا آن هاســت. زند گــی شــخصی شــاعر و خاطراتــش ب
اســب شــد ه ام / اســبی  از شــعر اســب:  ســطرهای 
 / گربــه ای  چشــم  ماشــین های  از  عصبی تــر 
ــه از روی  ــبی ک ــی د ود  / اس ــه م ــل و یورتم ــار نع چه
ــو  ــه د روغگ ــبی ک ــرد  / اس ــد ان می پ ــمه های می مجس
ــیهه اش  ــجریان /  ش ــای ش ــه از ربن ــت / ک / روانی اس

بلند تــر  
چهــار شــعر پایانــی د فتــر د وم شــعرهایی متفاوت تــر هســتند  

هــم بــه لحــاظ شــیوه پرد اخــت و فــرم و هــم اینکــه مضمــون 
شــعرها بــه شــکل برجســته ای غلبــه نمی کنــد  بــر بافــت کلــی 
آن هــا، رهایــی شــاعر د ر چهارشــعر پایانــی بســیار واضح اســت، 
منظــور از رهایــی شکســتن شــیوه های پرد اخــت قبلــی اســت 
و رهایــی از  عاد ت هایــش اســت. رجــوع بــه شــعر تنبــور بــرای 
مــا مشــخص می کنــد  کــه شــاعر د ر ایــن شــعر برخــلاف آثــار 
قبلــی د یگــر کمتــر ســعی می کنــد  بــا توضیحاتــی کــه گاهــی 
ــه شــعر خــود  ریتمــی خــاص بد هــد  او  ــد  ب ــد ازه ان بیــش از ان
ــک  ــد  تکنی ــه می کن ــم اضاف ــای د یگــری را ه اینجــا تکنیک ه
ــم  ــز به ــه از لحــاظ ریخــت نی ــی ک ــرار واســتفاد ه از کلمات تک

نزد یکنــد .
می خنــد ی / بــه خــد ا قهوه ای تــر از موهــای تــو زیبــا 
ند یــد ه ام / تــا بــا صــد ای تنبــور / تنبــور / د ور /  د ورتر 
می شــوی / نــام تــو را بــر کرکره هــای پاییــن کشــید ه 
ــته ام  ــته ام /    نوش ــو نوش ــرای ت ــا ب ــته ام / نامه ه نوش
ــه  ــه تک ــن هم ــن ای ــه م ــت ک ــارت کجاس ــه قند ه ک

تکــه مثــل کابلــم؟
تکنیک هایــی غیرمشــابه بــا تکنیک هــای شــعرهای قبلــی 
ــه  ــد  و ب ــه وضــوح حضــور د ارن ــی ب ــعر پایان ــار ش ــر چه د ر ه
جــای توضیــح د ربــاره ی محیــط پیرامــون شــاعر، آن راوی کــه 
شــد ید ا بــر مــن شــاعر تســلط پیــد ا کــرد ه بــود  د ر ایــن چهــار 

اثــر حضــور کمرنگــی د ارد .
و آن بیــرون میــان رد یــف کاج هــا و کاشــی های آبــی 
/ پرنــد گان آخــر شــهریور شــول می کشــند  / از 
ــت  ــکوچه های پایتخ ــه پس ــر کوچ ــقوط ب ــد ای س بلن
/ تــا تــو لبخنــد  بزنــی از آزاد ی د و طــره ای کــه افتــاد ه 
ــی  ــت افُن ــی بد ن ــا د ر خیزان ــانی ات / ام روی    پیش
ــی  ــای قال ــه روی گل ه ــوبارانت ب ــو؟ / گیس ــه ک نهفت
ــو  ــو؟ / ک ــت، ک ــرمِ جوان ــای گ ــو خند ه ه ــو؟ /  ک ک
ــت  ــو؟ / کجاس ــبختی ات، ک ــوه ی خوش ــای قه فال ه
ــن  ــر م ــی ات؟ / آخ ــای آب ــان رگ ه ــه ی پنه تهمین
ــر  ــرم اگ ــتت را بگی ــه د س ــه / چگون ــه / چگون چگون
ــه  ــه د خمه هــای کنــد و مــرد ه باشــم؟ /  آخــر چگون ب
مــاد رم خــون را از یقــه ی پیراهنــم بگیــرد ؟ /  وقتــی 

بنگــرد ؟  ماد رانــه د ر چشــم هایم  نمی توانــد  
د ر نظــری کلــی مازیــار عارفانــی شــاعری اســت کــه بــا وجــود  
نزد یــک شــد ن بــه نثرنویســی بــا وجــود  اینکــه خیلــی ســاد ه 
حــرف می زنــد  و زبــان شــعرهایش فــراز و نشــیب های چند انــی 
نــد ارد  امــا شــاعری اســت کــه خواند نــی اســت شــاعری اســت 
بــا  را  تجربه هــای زیست شــد ه اش  اولــش  د ر کتــاب  کــه 
ــذارد  و چــون صمیمــی  ــان می گ ــا مخاطــب د ر می ــت ب صد اق
ــه ی  ــه د ر جامع ــذارد  ک اســت و د ســت روی ســوژه هایی می گ
را  تد اعــی خاطــرات گوناگونــی  بــرای خیلی هایمــان  مــا 
ــطحی  ــز س ــذاری هرگ ــن اثرگ ــت و ای ــذار اس ــد  اثرگ می کن

نیســت.
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خوانشی سینمایی بر شعری از فرزاد میراحمدی

شعر مهندسی شده و هدفمند...

ایــن کــه جمله بنــد  ی د  رســت نیســت یــک 
ــی.   ــه از روی ناتوان ــت ن ــد   اس ــه عم ــاب و ب انتخ
مثــل اینکــه فیلمبــرد  اری بد  لیلــی زاویــه د  وربیــن 
را کــج بگیــرد   و بگوییــم تــو فیلمبــرد  ار نیســتی یا 
ــو  د  ر صحنــه ای بخواهــد   تاریــک باشــد   بگوییــم ت
ــو را  ــا پیکاس ــرد  ی. ی ــپوز نک ــوب اکس ــم را خ فیل
ــد    ــال نمی کش ــا رئ ــره ی ــون پرت ــم چ ــاش ند  انی نق
ــک و  ــی نزد  ی ــه نقاش ــس ب ــه عک ــی ک د  ر صورت

ــد  . ــرار می کن ــس ف ــی از عک نقاش

محبوبه ابراهیمی
شاعر و منتقد

ــار غــار د ر... ســال هــزار و هــزار وهــزار شــبنم کن
ــمان  ــه آس ــه ک ــاران... خیم ــای ب ــود ی آوند ه کب
باشــد  ... د رایــن ترکیــب خیــس زمــان وزبــان... نــر..
د بام..کــه شــیر باشــد  یــا مــرد ی شــبیه نرینگــی تا... 
ــی...  ــا د ربوم ــزش بام ه ــش را ری ــه نام ــت.. ک ریخ
اهلی...کنــار د رختــی... د روغگــو... چشــمان شــب را 
پلــک مــی زد ... تــا بــه تــا کــه تــا شــاید  بنجاق هــای 
ــی زد ...  ــرف م ــگ ح ــار کم رن ــگ... از اعتب ــد ه رن پری
ــر  ــت د ر ام ــل اس ــان فع ــه هم ــا ریش ــی ی ــن باش ب
محتــوم زند گــی... ســوار ارتفــاع نرد بــام بــه 
ــود  د ر  ــرد ن... شــنای آشــنای پــرواز ب رنــگ پنــاه ب
ــت از  ــد ه اس ــا آم ــن از جغرافی ــمان... م ــوت آس خل
مســاحت یــک تاریــخ منــگ... از زاویه هایــی کــه بــا 
ــکش  ــا عروس ــری ب ــت... د خت ــه د اش ــه ها زاوی گوش
ــم های  ــرد ه... ارگاس ــاد  ک ــه های ب ــد .ن.. بوس خوابی
ــود   ــتش خ ــم ... راس ــای یتی پف کرد ه...کروموزوم ه
ــا  ــگار ب ــی ان ــد ... ول ــه می گوی ــد  چ ــن نمی د ان م

اوحــرف مــی..
ــت  ــهر نیس ــم ش ــام قد ی ــد ه ...د ه ن ــور ...د ه ش خ
...عــد د ی شــبیه همــه انگشــتان بی پــد ر ...از اشــاره 
ــا..د ه ســالگی رفیقه هــای پیــر .. چــای چشــید ن  ..ت
ــد ای  ــح ص ــخ ...تفری ــم تل ــت د ر طع ــگ نیس رن
ــد  .. ــای بی قن ــارت پهلوه ــه عب ــت ...ب ــتکان اس اس

ســال هــزار هــزار هــزار شــبنم کنــار غــار... د  ر ایــن تقطیــع 
بــا تکــرار هــزار هــزار هــزار د  یزالوهــای متعــد  د   بیــن 
ــا،  ــس، قند  یل ه ــس، ناود  ی ــی(  طاقد  ی ــار ) د  رون ــای غ نماه
ــا  ــک آب ب ــک چ ــد  ای چ ــا.: ص ــن... صد  اه ــی های که نقاش
ــی(  شــبنم،  ــا نماهــای ) بیرون پــژواک بزرگنمایــی شــد  ه.. ت
قابــل  پرنــد  گان...  آواز  رود  ..  صد  اهــا...  آســمان...  بــرگ، 

تد  اعــی اســت. 
حرکت د  رونی د  وربین با د  یزالوهای آرام برای شروع...  

ــخ  ــک تاری ــاحت ی ــت... از مس ــد  ه اس ــا آم ــن از جغرافی م
ــت...  ــه د  اش ــه ها زاوی ــا گوش ــه ب ــی ک ــگ... از زاویه های من
ــق و  ــرای تعلی ــی و ب ــت، کرین د  ال ــن، تیل ــت پ ــر از حرک پ
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ــت...  ــن روی د  س ــتگی د  وربی سرگش
ــگ(  از  ــخ من ــرای ) تاری ــوان ب ــر را می ت ــت تصوی بی نهای
نظــر ســایز و زاویــه ) پــی او وی تــا اکســتریم لانــگ شــات 
ــور  ــن متص ــرای ای ــطوره ای(  ب ــای اس ــگ ه ــای جن نماه

شــد  ...
همچنین ) جغرافیا(  

ــد  ار د  اد  ه  ــر مق ــه تغیی ــه ک ــک معاد  ل ــل  X) ایکــس(  ی مث
شــد  ه بــه X) ایکــس( نتیجــه ی معاد  لــه را تغییــر می د  هــد  . 
وقتــی صحبــت از تاریــخ می شــود   کلــی متغیــر مــی تــوان 

بــه X) ایکــس(  د  اد   و بــر طبــق آن صحنــه را چیــد  ... 
تاریخ هنر هلن گارد  نر 

تاریخ ویل د  ورانت 
تاریخ بیهقی 

تاریخ......
ــری  ــه ی د  یگ ــر مجموع ــم زی ــد  ام ه ــر ک ــت ه ــن اس ممک
باشــد  . یعنــی شــامل د  یگــری هــم بشــود   کــه نــگاه 

بــود  ...  خواهــد    اختصاصی تــر 
ــا تاریــخ د  ر  )تاریــخ منــگ(  د  ر شــعر فــرزاد   میراحمــد  ی ب

شــعرهای د  یگــر متفــاوت اســت...
چون شعر د  چار ابهام خود   خواسته است 

ــرا  ــت..  زی ــی نیس ــد  ی قطع ــعر میراحم ــز د  ر ش ــچ چی هی
ــت  ــن ســیاه و ســفید   بی نهای ــگاه کــروی اســت.. بی ــک ن ی
ــن  ــت.. بی ــت اس ــور و یاف ــل تص ــتری قاب ــه ی خاکس تنالیت
ــت  ــه د  ریاف ــا ب ــن بن ــت و ای ــان اس ــک د  ر نوس ــر و ی صف
ــود    ــتر می ش ــم بیش ــفش ه ــذت کش ــعر ل ــد  ه از ش خوانن
شــعر مثــل یــک ســریال ســاد  ه ی تلویزیونــی از یکجا شــروع 
و بــه یکجــا ختــم نمی شــود  ... خواننــد  ه را د  ر بیــن راه رهــا 

می کنــد  ، جامــپ د  ارد  .. فــلاش بــک، فــلاش فــوروارد   
مثــل فیلمــی پیچیــد  ه اســت کــه بــا د  اد  ن المــان و نشــانه ها 
ــد  ه را د  ر د  الان هــا  د  ر پلان هــا و ســکانس های منقطــع بینن
ــا  ــد   ت ــود   می کش ــال خ ــج بد  نب ــج د  ر پی ــا پی و لابیرنت ه

ــد  .  ــایی نمای گره گش
ــت  ــک ) د  ق ــر نزد  ی ــورد   نظ ــوم م ــه مفه ــت ب ــا د  ر نهای ت

بفرماییــد  (  نزد  یــک کنــد  . 
ــق  ــری مطل ــد  رن نتیحه گی ــرفته و م ــینمای پیش ــل س مث

نیســت. 
ــتگاری و ازد  واج  ــا خواس ــه ب ــت ک ــی نیس ــریال تلویزیون س
بــه نتیجــه ی مطلــوب برســیم  و یــا بــا طــلاق همــه چیــز 
مشــخص شــود  .  یــک مثــال ســاد  ه می توانــد   نیــم نگاهــی 
ــه  ــد  .. چ ــیمین(  باش ــاد  ر از س ــی ن ــد  ی ) جد  ای ــه پایان بن ب
شــد  ؟.... هــر ببیننــد  ه ای نتیجــه و پایان بنــد  ی خــود   را 
ــن کلمــات و جمــلات خــلاء نیســتند    ــاط بی د  اشــت.. . نق

مثل ). ( 

چــون یــک کات ســاد  ه نیســت می تــوان بجــای ســه نقطــه 
فیــد   اوت،  فیــد   ایــن، د  یزالــو گذاشــت.  د  ر یتــم و تمپــوی 
موســیقی احتمالــی نیــز هــم این نقــاط و کات های پوششــی 

می تواننــد   تعییــن کننــد  ه باشــند  . 
زاویه ی د  وربین: 

خیمه که آسمان باشد   
لو انگل 

نورپرد  ازی: 
علاوه بر تعیین نماهای د  اخلی و خارجی.. 

د  ختری با عروسکش خوابید  . ن.. 
اســتفاد  ه از جمــلات نــو ســتالوژیک د  ر شــعر مثــل فــلاش 
ــک شــعر... بخشــی از  ــی از ی ــد  ... مصرع ــک عمــل می کن ب

ترانــه ی کوچــه بــازاری، یــک ضــرب. المثــل..  
چو ایران نباشد   تن من مباد  ... 

ــرد   و  ــت می گی ــد  ه را د  ر لابیرن ــا ش ــد  ه ی ره ــت بینن د  س
قســمتی از نقشــه ی مفقــود  ه اســت.  طنــز گاهــی طنــز تلــخ 

ــد  .  ــد  ه ایجــاد   می کن ــر ذهــن خوانن د  ر شــعر تلنگــری ب
راستش خود   من نمی د  اند   چه می گوید  ...

ــد  د   و کات  ــای متع ــا زوای ــتر ب ــاید   بیش ــا ش ــه نم    د  ر س
مســتقیم نتیجــه جامــپ کات اســت.. یــک شــوک.. تاکیــد   

ــای کل....  ــرد  ن د  ان ــمان ب ــر اگراند  یس و زی
چیزی مثل شروع فیلم ) مسافران (  بهرام بیضایی 

بــر خــلاف گسســتی کــه د  ر نــوع نگارش احســاس می شــود   
ایــن شــعر کاملــن مهند  ســی شــد  ه و هد  فمنــد   اســت 

فوروارد  هــای  فــلاش  و  بک هــا  فــلاش  بد  لیــل  فقــط 
و  می طلبــد    را  پویــا  ذهــن  و  جمــع  حــواس  متعــد  د   

همچنیــن د  ســتیابی بــه نقــاط کلیــد  ی... 
ــل و  ــتن فع ــم شکس ــا د  ر ه ــن( .... ی ــور ... ) م ــل حض مث

ــل  ــا فاع ــود  ن ب ــون نب همگ
راستش خود   من نمی د  اند   چه می گوید  ... 

ولی انگار با او حرف می.. خور.. د  ه شد   
ــه  ایــن کــه جمله بنــد  ی د  رســت نیســت یــک انتخــاب و ب
عمــد   اســت نــه از روی ناتوانــی.  مثــل اینکــه فیلمبــرد  اری 
بد  لیلــی زاویــه د  وربیــن را کــج بگیــرد   و بگوییــم تــو 
فیلمبــرد  ار نیســتی یــا د  ر صحنــه ای بخواهــد   تاریــک باشــد   
ــا پیکاســو  ــم را خــوب اکســپوز نکــرد  ی. ی ــو فیل بگوییــم ت
ــال نمی کشــد   د  ر  ــا رئ ــره ی ــون پرت را نقــاش ند  انیــم چ
صورتــی کــه عکــس بــه نقاشــی نزد  یــک و نقاشــی از 

ــد  . ــرار می کن ــس ف عک
د  ر آخــر قابــل بــه ذکــر اســت کــه خوانــش ســینمایی شــرح 
تصویــری یــک کلام و متــن اســت. و می تــوان از موســیقی، 
ــی  ــرد  ازی، حت ــن، نورپ ــرکات د  وربی ــا ح ــد  ا، آوا، افت ه ص

زمــان نیــز بهــره بــرد  .
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نگاهی به دفتر شعری از فخرالدین سعیدی

مادیت ایده و ذهنیت شعر در خوشبختی غازهای وحشی

.وفــور تتابــع اضافــات و همچنیــن لحــن فاخر 
ــعرها  ــی ش ــای بعض ــت نم ــه خصل و اد یبان
شــد ه و مضامیــن ضــد  قد رت خواهانــه و 
طنــز معترضانــه اش را  د ر عــد م تــوازن  بیــن 
ــیک  ــاری کلاس ــن گفت ــد رن و لح ــون م مضم
ــه یــک عــد م تــوازن غیرصمیمــی رســاند ه  ب

ــت اس

خسرو بنایی
شاعر و منتقد

1-  امتــزاج ایــد ه  و شــعر و د ر هــم تنید ه گــی ایــن 
ــوف  ــرای معط ــعر را از اج ــیل ش ــد  پتانس ــم می توان د و، ه
بــه زبــان بــه بیــرون از زبــان ببــرد  و هــم می توانــد  
ــه  ــد  معطــوف بخــود  ب ــان را د ر رون محملــی شــود  کــه زب
ــود ش  ــد  خ ــان بتوان ــر زب ــع اگ ــاند . د ر واق ــی برس بازآفرین
ــا  ــومی را بن ــس س ــد  و ح ــی کن ــه بازآفرین را د ر د و حیط
ــد ه  ــه ای ــازی ب ــازی و شعرس ــک اید ه س ــازد  از د یالکتی س
ــی و  ــد  د ر برانگیختگ ــد  و می توان ــراروی می کن ــعری ف ش
ــن را  ــد . و مخاطبی ــذاب اش برس ــب ج ــرت و غرای حس حی
نــه د ر ســرحد ات شــعر کــه بــد رون خــود  بکشــد . و شــعر 
ــه  ــه ب ــود  ک ــفری می ش ــی د ارای اتمس ــن موقعیت د ر چنی
ــان د ار  ــد ه را نش ــت ای ــا ماد ی ــگاه ی ــوان جای ســختی می ت
کنــد . چــرا کــه ایــد ه د ر اجــرای زبانــی شــعر تخمیرشــد ه 
ــان  ــات و زب ــیقیای کلم ــد و موس ــت مول ــد ه د ر ذهین و ای
ــان  ــا سرکشــی زب ــد ه ب ــر سرکشــی ای ــد . اگ سرکشــی کن
هــم عــرض نباشــد  تســلط یکــی بــر د یگــری باعــث وجهــی 
ــب را  ــود  و مخاط ــد ه می ش ــوع و د فع کنن ــی و مصن ایجاب
ــعر  ــگاه ش ــی د ارد . آن ــه م ــای خــود ش نگ ــرون مرزه د ر بی
بــه ویترینــی مکانیکــی و د ســت چینی از ایــد ه و تفاخــری 
ــد ل می شــود  کــه تنهــا چشــمند ازی از ماد یــت  از شــعر ب
ایــد ه و ذهنیــت شــعر بــد ل می شــود  کــه  انــگار بــه فضــای 

ــید ه اند .  ــد ه ای نرس ــم تنی ــترک و د ر ه مش
وقتــی ایــد ه د رلفافــه یــک روایــت غنایــی حرکــت می کنــد  
ــش را از  ــه و رویاهای ــش خواهان ــای خوی ــد  تمن می خواه
پــس مانــد  ناخــود اگاه احضارکنــد  د ر چنیــن مواقعــی زبــان 
د ر کنشــی گفتــاری وجهــی ســیال د ارد  و ذهــن خطــوط 
ــی اش  ــعرد ر بی اند ام ــد  و ش ــرل نمی کن ــی اش را کنت بیان
ــع فضــای انضمامــی پیرامــون ســوژه کــه ذهنیــت  ــه تاب ن

ــد  . ــورم می کن ــن مت تاریخــی اش را د ر مت
با اینکه خورشید ی د ر یاخته هایم د ارم 

کلمات د ر من د چار عقب ماند گی ی ذهنی اند  
عفونتــی هســتم کــه د ر زخم هــای جمهــوری 

ــد م  ــق ش عمی
قلمرو تازه ای می خواهم 
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تا بچه هایم را از نو به د نیا بیاورم 
وبه آنها فلسفه بیاموزم 

ما به ظرافت اند وه لب زد یم 
وبرای بیان د رخت 

ود ست برد ن د ر عمق مهتاب کم آورد یم 
ما حقیقتاً کم آورد یم  

وچون به نخجیر گاه بر آمد یم 
خون تا سقف شناسنامه هامان بالا آمد  

آن سال، سال گراز بود  
بعد  گاوهای تشنه ریسه رفتند  

ماغ کشید ند  
وما ته ماند ه ی هویتمان را لیس زد یم 

آن سال، سال عقرب بود  
تا اینجا هنوز پیراهن ام آبی ست 

ــاد ه  ــکه پی ــزرگ از کالس ــی ب ــه مرد ان ــا ک بعد ه
شــد ند  

به خاطر بوی نفت 
ــر  ــی ام را ب ــو زند گ ــم های ت ــبز چش ــگ س ورن

ــم  د وش گرفت
وبه د نبال اقامت اجباری بود م 

آن سال، سال گراز وعقرب ومار بود !
ــی ام  ــوند  فامیل ــعیدی  پس ــن س ــی  فخرالد ی ــر قبل د ر د فت
ــن،  ــور مضامی ــی  وف ــد  ویژگ ــی می د ه ــوی آد م فروش ب
ــن د ر  ــان کامل ــرد ه و زب ــود  ک ــع خ ــازی ها را تاب سطرس
ــرار د ارد . یعنــی  ــی از پیــش فکــر شــد ه ق ســیطره معنای
ــعر را د ر  ــرل ش ــد ه  کنت ــود آگاه و اد راک ش ــت خ حرک

ــت د ارد . د س
جایگاهی ســت  خطابــه   ســکوی  د ر  ایســتاد ن   -2
کــه  ســوژه بــرای د یــد ن و گفتــن طراحــی کــرد ه 
اســت  ســکوی خطابــه د ر سیاســت شــعر می توانــد  
ــمت   ــه س ــان ب ــعر زب ــه د ر ش ــرا ک ــد   چ ــراز باش بی ف
ــی رود  و  ــارف م ــی و غیرمتع ــای متافیزیک ــو تخریبی ه خ
ــکوی  ــد  س ــا می کن ــود  بن ــی را از خ ــمند ازی متفاوت چش
خطابــه و ســوژه ســخنگو می خواهــد  بــا حفــظ فاصلــه از 
عینیــت تجربــی بــه آلترناتیــوی از بیــان  بــد ل شــود  کــه 
د ر تاریــخ واقعــی بــه حاشــیه راند ه شــد ه اســت و ســکوی 
ــه  ــود  ک ــک می ش ــعری مستمس ــرارگاه ش ــه د ر ق خطاب
زبــان را فــد ای کاریزمــای بیــان عواطــف بــا زبــان معیــار 
ــه زاویــه د یــد ، راوی  کنــد . د ر ظرفیــت کلامــی ایــن گون
ــد ه  ــود  و تثبیت ش ــای معه ــع معناه ــن را تاب ــت ذه حرک
ــای  ــا ســوز وگد ازه ــم ب ــد  آن ه ــی می کن ــان عین د ر جه

ــر (  ــراغ بگی ــن س ــیمی ) آه ای د رد  ازم ــبه رمانتیس ش
و د ر چنیــن وضعــی بــه لحــاظ مکانــی و زمانــی شــاعر از 
ــه شــکل  ــرم ب ــورد  و ف ــکان نمی خ ــروض اش ت ــای مف ج
ــاکن د ر  ــه راوی س ــود . د ر نتیج ــق می ش ــتایی متحق ایس
ــا  ســکوی خطابــه د اریــم کــه ذهــن ســخنگوی خــود را ب
د ریافت هــای قطعــی و پالایــش یافتــه ارائــه می کنــد . د ر 
واقــع ســاخت معنایــی شــعر د ر تــوازی ســاخت معنایــی 
ــاظ  ــه لح ــی را ب ــوب و تخریب ــت و آش ــان تجربی س جه
محتوایــی و زبانــی بــه هــم نمی ریــزد . و د ر نتیجــه 
ــود   ــه می ش ــی تخلی ــرم خطاب ــعری د رف ــر ش ــا غی اید ه ه

ــود . ــی شناســی می ش ــذاری زیبای ــد  اثرگ ــه فاق ک
ــه ارث  ــل ب ــوختگی را از قابی ــد ر س ــن پ ــن ای   م

ــرد ه ام  ب
این روزها سهرابی هستم 

که با د ست تو چاقو خورد ه است 
آه ای د رد ! 

از من سراغ بگیر 
سراغ بگیر 
سراغ بگیر 

می خواهم عشق را به پینوشه 
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آسمان را به تو 
ــارف  ــاد ر تع ــود کان بی م ــه ک ــینه هایم را ب وس

ــم  کن
از من سراغ بگیر بهار!

3- د ر وضعیــت عاشــقانه هــم ذهنیــت د ر شــعر با کنشــی 
ــبه  ــی ش ــد . نوع ــازی می کن ــی پروسه س ــی و مفعول فاعل
ــن  ــرد  و ای ــواب می ب ــه خ ــد اری را ب ــه اد راک بی ــز ک طن
نوعــی شــکل ذهنــی روایــت اســت کــه روایــت را بیــرون 
از خــود  د ر ارکان گفتــاری می ســازد  یعنــی وضعیــت 
عاشــقانه نــه از د رون یــک رخــد اد  عینــی و انضمامــی کــه 

از بــرون گفتــار  بــه بــرون گفتــار  مــی رود . 
اگر برهنگی خواب هایم وسوسه ات کرد 

چشم هایت را ببند  
به عشق پناه ببر 

شروع شد م تا به تو برسم 
ــم  ــه می خواه ــتی ک ــزی هس ــه آن چی ــو هم ت

ــت  ونیس
لطفاً مرا عمیق بگیر 

به روحم کاشی آبی بچسبان 
ــاز  ــک ب ــای آنتی ــواب خانه ه ــه خ ــرا ب ــای م وپ

کــن 
تا زنانی زیبا د ر من شنا کنند  

د ست وپا یزنند  
غرق شوند 

وبمیرند 
ــر و  ــن فاخ ــن لح ــات و همچنی ــع اضاف ــور تتاب 4- .وف
اد یبانــه خصلــت نمــای بعضــی شــعرها شــد ه و مضامیــن 
ــد م  ــه اش را  د ر ع ــز معترضان ــه و طن ــد  قد رت خواهان ض
تــوازن  بیــن مضمــون مــد رن و لحــن گفتــاری کلاســیک 
بــه یــک عــد م تــوازن غیرصمیمــی رســاند ه اســت. انــگار 
ــه د ر  ــی د ارد  ک ــن از تجارب ــه گفت ــتر وسوس ــاعر بیش ش
ــه  ــد ه اســت وشــعر ب جهــان بیــرون از شــعر مغفــول مان
ــه د ر جهــان  ــارور از تجرب ــرای تخیــل ب ــزاری ب ــی اب بد یل

انضمامــی وعینــی شــد ه اســت.
ــه  ــه گزاف ــخن ب ــن س ــته / بام ــته ام /خس   خس
مگــوی / بــه ایــوان بیــا/ د ســتت را/ نه، د ســتانت 

ــرآر را ب
می بینی خیال ماه چه زیباست؟

این روزها انقد رروشن ام
که هیچ د ستی به حوصله ام نمی رسد 

لطفن خم شو!

ود ست بی کسی های مرا بگیر بهار!
اگرچه این تابستان نفس ام را گرفته است 

اما من همچنان  آزاد م 
والاغم را...
والاغم را...
والاغم را...

خانم ها؛ آقایان!
به پاریس اند وه من خوش آمد ید  

وباور کنید  
این الاغ نجیب ام! 

د ر کج روی هایش فیلسوفی شد ه است!

 بــه عنــوان نمونــه... بــا مــن بــا گزافــه ســخن مگــوی.... 
کــه هــم از لحــن معاصــر و صمیمــی د ور اســت  و هــم 
انــگار شــاعر  تحــت نظــارت و نفــوذ مســتقیم متن هــای 
خوانــد ه شــد ه شــعر د هــه چهــل یــا تحــت تاثیــر متــون 
و اشــعار کلاســیک اســت. امــا گاهــی چنیــن لحــن فاخــر 
ــود  د ر  ــب خ ــرای تخری ــزاری ب ــه اب ــی،  وج و غیرصمیم
ــا طنــزی  ــرد  ت ــرار می گی ــگاه آیرونیــک ق ــک ن ــد  ی فراین
ــا د وگانگــی لحــن خــود ش  ــر د ر کار باشــد  خــود  را ب اگ
ــه و  ــر لحــن یکپارچ ــا آخ ــعر ت ــا ش ــد . ام ــق کن را متحق
ــخر را د ر  ــا تمس ــد  ام ــظ می کن ــیک وارش را حف کلاس

ــزد . ــون می ری مضم
ــه  ــد ون انحنــای ریزنگاران ــع توصیــف، بی ابعــاد  و ب د ر واق
ــش  ــطح پی ــور مس ــه ط ــت  را ب ــرا،  روای ــی د ر اج زبان
ــن،  ــاری و لح ــی و حالت گفت ــی حالت ذهن ــرد . یعن می ب
ــد   ــد . می گوی ــاق می افت ــی اتف ــی بیان ــگار د ر یکپارچگ ان
آنقــد ر روشــن ام کــه هیــچ د ســتی بــه حوصلــه ام 
نمی رســد ... ایــن بنــد  آنقد راحساسی ســت کــه هیــچ 
تجربــه نآشــنایی و غیرمعمولــی از بی حوصله گــی یــا 
ناروشــنایی نمی ســازد  یعنــی گزاره هــا و ترکیب هــای 
گفتــاری تجربــی واشــباع شــد ه اند . ولــی د ر اد امــه ســعی 
می کنــد  آشــنایی زاد یــی اش را بــه خــود  تخریبــی آیرونــی 
و طنزگونــه برســاند  و خــود  و قطعیــت جهانــی کــه د ر آن 
بســر می بــرد  وهمچنیــن اعتقــاد اش را بــه ســخره بگیــرد . 
ــد ازد .  ــه ای بیان ــر مترقب ــب غی ــو و جوان ــعر را د رپهل و ش
ــاری  ــی و گفت ــر و خطاب ــن فاخ ــی لح ــه یعن ــن جنب ای
ــه ای را د ر  ــا ریشــخند  و طنــز وضعیــت د و گان آمیختــه ب
ــه  ــا ب ــی رود  ت ــه م ــن ســعید ی ســاخته ک شــعر فخرالد ی

ــد ل شــود . ــان اش ب ــی شــخصی او د ر شــعر و زب ویژگ
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نگاهی روایت شناختی به بیتی از حافظ

که شهیدانِ که

با صبا د ر چمن لاله سحر می گفتم 
که شهید ان که اند  این همه خونین کفنان؟!  

)حافظ(
ــماره 387  ــزل ش ــر غ ــل آخ ــتم و ماقب ــت هش ــالا بی ــت ب بی
ــت. راوی  ــی اس ــی و قزوین ــح غن ــه تصحی ــظ ب ــوان حاف د ی
ــاه  ــا »ش ــود  ب ــه ی خ ــد ا از مواجه ــزل ابت ــن غ ــظ( د ر ای )حاف
ــاد  قد ی  ــر شمش ــلاوه ب ــاه ع ــد . ش ــد ان« می گوی ــاد  ق شمش
ــز  ــلاوت کلام نی ــی و ح ــیرین د هن ــری  از ش ــال ظاه و جم
بهره منــد  اســت. او حافــظ را از آن روی کــه »چشــم و چــراغ 
شــیرین ســخنان« و شــاعری زبرد ســت و پــرآوازه اســت 
بــه بند گــی خویــش فراخوانــد ه و د ر ازای ایــن خد مــت، 
برخــورد اری از ثــروت )پــر کــرد ن کیســه از ســیم و زر(، لــذت  

)شــاد خواری و برخــورد اری ازســیم تنان(، و مقامــی رفیــع 
)رســید ن بــه خلوتگــه خورشــید ( را بــه راوی وعــد ه می د هــد . 
شــاه شمشــاد  قــد ان د ر ضمــن راوی را بــه تکیــه نکــرد ن بــه 
جهــان امــر می کنــد  و ایــن گفتــه د ر روایــت غــزل، وجهــی 
فرازمینــی و قد ســی از شــخصیت او را نمایــش می د هــد . راوی 
ــا  ــت، تنه ــان و حرم ــت ش ــه ســبب رعای ــا ب ــش، ای بس د روی
مخاطــب ســخنان شــاه اســت و کلامــی خطــاب  بــه خســرو  
ــش« را  ــرِ پیمانه ک ــد ی از »پی ــه راوی پن ــد . د ر اد ام نمی گوی
ــن  ــه متضم ــن گفت ــه ای ــد  ک ــل می کن ــر آورد ه و نق ــه خاط ب
ــه  ــاد اری ب ــکنان( و وف ــان و پیمان ش ــار )اهرمن ــز از اغی پرهی
ــا اینجــا روایــت غــزل  ــود ه اســت. ت ــزد ان( ب د وســت )مــرد  ی
ــاه  ــه ســمت ش ــه جــذب شــد ن راوی ب ــه نحــوی اســت ک ب
ــا  ــد . ب ــوه می نمای ــوب جل ــی و مطل ــلا منطق ــاد قد  کام شمش
ــورد   ــت م ــه بی ــزل ب ــات غ ــت ابی ــه از روای ــن خلاص ــل ای نق
ــی  ــر ناگهان ــه تغیی ــم ک ــد  نمی د ان ــن بعی بحــث می رســیم. م
فعــل از گذشــته ی ســاد ه )و افعــال امــر و مضــارع کــه د رواقــع 
ــته  ــه د ر گذش ــتند  ک ــخنانی هس ــتقیم از س ــول مس ــل ق نق
ــه گذشــته ی اســتمراری و گسســت زمانــی  بیــان شــد ه اند ( ب
ــان  ــر زم ــم« و ذک ــل »می گفت ــا فع ــد ه ب ــاد  ش ــی ایج و روای
ــی  ــث، تصاد ف ــورد  بح ــت م ــخص د ر بی ــبتا مش ــکان نس و م
ــن از منظــر د ســتوری فعــل گذشــته ی  ــود ه باشــد . همچنی ب
ــت  ــه ی روای ــه واره ی پای اســتمراری د ر جمــلات مرکــب جمل
ــی  ــلا وقت ــد . مث ــن می کن ــت را تعیی ــه ی روای ــت و زمین اس
می گوییــم: »د اشــتم کاری انجــام مــی د اد م کــه ناگهــان 
ــاق  ــی اتف ــه ظــرف زمان ــاد « د ر قســمت اول جمل ــی افت اتفاق
ــاختار  ــن س ــتفاد ه از ای ــا اس ــن ب ــر ای ــا ب ــود . بن ــان می ش بی
د ســتوری د ر ایــن بیــت نیــز ظــرف زمانــی جد یــد ی تعریــف 
ــاه  ــی کوت ــد،  گفتگوی ــی جد ی ــن ظــرف زمان ــود  و د ر ای می ش
ــه ی  ــه فاصل ــه ب ــا توج ــرد .  ب ــا د ر می گی ــان راوی و صب می
بیــن ســطرهای منســجم قبــل و ایــن ســطر، احتمــال تغییــر 
د ر موقعیــت راوی از د رویــش بــه خــاد م شــاه، بنــا بــر منطــق 
د اســتان احتمــال غریبــی نیســت.  حضــور راوی د ر »چمــن« ـ 
کــه علی القاعــد ه ملــک شــاه شمشــادقد  اســت ـ و هم کلامــی 
ــارگاه د ارد ،  ــن ب ــه د ر ای ــه نقشــی حاجب گون ــا« ک ــا »صب او ب
ــن بیــت  ــه هــر روی ای ــد . ب ــت می نمای ــن احتمــال را تقوی ای
ــای  ــر از گزاره ه ــظ( غی ــه راوی )حاف ــت ک ــی اس ــا بیت تنه
خبــری، توصیــف و نقــل گفتــار شــخصیت های د یگــر، خــود  
ــتان ســخنی پرسشــی  ــال د ر د اس ــوان شــخصیتی فع ــه عن ب

 تد اعی هاســت کــه حافــظ را بــه پرســش 
د چــار  هستی شــاختی اش  و  د رد مند انــه 
همیــن  یــاری  بــه  هــم  بــاز  و  می ســازد  
تد اعی هاســت کــه شــعر حافــظ شــبکه ی 

می د هــد شــکل  را  نشــانگانش 

حامد رمضانی
شاعر و منتقد
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ــه شــخصیتی د یگــر )صبــا( بیــان می کنــد . ایــن  را خطــاب ب
بیــت نقطــه ی عطــف روایــت و محــور تنــش متــن اســت. د ر 
پاســخ ایــن  پرســش، »صبــا« او را بــه گذشــتن از خیر پاســخ، 
ــخ و  ــخنان تل ــاب از س ــت، اجتن ــوع صحب ــر د اد ن موض تغیی

ــد . ــوت می کن ــر د ع صب
ــرح  ــا ط ــزل ب ــی غ ــت کل ــن مختصــر از روای ــل ای ــد  از نق بع
ســوالی بــه تنهــا بیــت غــزل کــه از زبــان راوی )حافــظ( بیــان 

می پرد ازیــم. می شــود،  
ــه«  ــن لال ــب »چم ــا از ترکی ــظ د ر اینج ــرا حاف ــوال: چ س
اســتفاد ه کــرد ه اســت؟ آیــا چمــن را بــا د شــت برابــر گرفتــه  
اســت؟ و آیــا ترکیــب د شــت لالــه منطقی تــر بــه نظــر 

نمی رســد ؟
جــواب: چمــن د ر اصــل اســم مــکان اســت بــه معنــی گلــزار، 
ــد اول  ــای مت ــرم. معن ــبز و خ ــن س ــاغ و زمی ــزار، کوچه ب مرغ
ــات  ــا د ر اد بی ــای »ســبزه« تقریب ــه معن ــه ی چمــن ب و عامیان
ــه  ــا ب ــروزی بعد ه ــای ام ــن معن ــد ارد  و ای ــود  ن ــم وج قد ی
ــه«  واژه ی»چمــن« اضافــه شــد ه اســت. بنابرایــن »چمــن لال
معنــی اولیــه اش می شــود  لالــه زار یــا بوســتان لالــه. نکتــه ی 
ــه، از روی  ــه«، برخــلاف د شــت لال ــه »چمــن لال ــر اینک د یگ
ــه  ــت. ب ــی اس ــت کس ــته ی د س ــد ه و کاش ــود  آم ــد  بوج عم
خاطــر همیــن عمــد ی بــود ن ایجــاد  چمــن اســت کــه حافــظ 
از ســر اعتــراض و حیــرت ســوال می پرســد . نکتــه ی د یگــر د ر 
معنــی چمــن ایــن اســت کــه ایــن نــوع بــاغ را بیشــتر بــرای 
تفریــح و تفــرج و معاشــقه می ســاختند .  اصــلا چمــن بــا چــم 
و چمیــد ن نیــز هم خانــواد ه اســت. چمیــد ن یعنــی بــا نــاز راه 
ــه د و  ــه راهــی ک ــچ و خــم خــورد ن. ب ــن پی ــن و همچنی رفت
ــن.  ــد  چم ــم می گفتن ــد  ه ــته بود ن ــه کاش ــش گل و بوت طرف
پــس چمــن جــای گشــت و گــذار و عشــوه گری اســت. چمــن 
از یــک طــرف محــل بــا نــاز گــذر کــرد ن عشــوه گران اســت و 
از طــرف د یگــر محــل پیــچ و تــاب خــورد ن گل هــا و گیاهــان. 
ــه  ــد  ک ــی می بینی ــا زمان ــه را د قیق ــر د وگان ــن تصوی ــما ای ش
ــد  و  ــاز می خرام ــا ن ــا ب ــیم صب ــوزد ؛ نس ــن ب ــیمی د رچم نس
ــا گــذرش لاله هــا را پیــچ و تــاب می د هــد .  گــذر می کنــد  و ب
ــر، حافــظ کــه اســتاد  حافظــه و تد اعــی اســت  د ر ایــن تصوی
د قیقــا تمــام وجــوه معنایــی نزد یــک و د ور »چمــن« را تد اعــی 
ــاز کــرد ن، خرامیــد ن و پیــچ  ــزار، محــل گــذر، ن می کنــد : گل

و تــاب خــورد ن.  
ــه  ــه پرســش د رد مند ان ــظ را ب ــن تد اعی هاســت کــه حاف همی
ــاری  ــه ی ــم ب ــاز ه ــازد  و ب ــار می س ــاختی اش د چ و هستی ش
همیــن تد اعی هاســت کــه شــعر حافــظ شــبکه ی نشــانگانش 
ــی  ــظ زمان ــات حاف ــب ابی را شــکل می د هــد . »ســحر« د ر اغل
ــه  ــوت و البت ــب ملک ــیمی از جان ــا« نس ــت و »صب ــی اس ازل
ــا  ــا ســحر و صب ــا ب ــظ اینج ــا حاف منجــی و رهایی بخــش. ام
چنــد ان همــد ل نیســت. او بــا اســتفهامی کنایــی مــچ تاریــخ 

ــاه  ــن همــه انســان بیگن ــرد  کــه خــون ای و ملکــوت را می گی
ــه د ســت چــه کســی  ــح چــه کســی و ب ــرج و تفری ــرای تف ب
ــود ه  ــا ب ــا کــه نســیم رویــش گل ه ــه شــد ه اســت؟ صب ریخت
ــت و  ــت اس ــل جنای ــی عام ــه نوع ــود ش ب ــر خ ــالا د یگ ح
خونیــن کفــن شــد ن لاله هــا از پیــچ و تابــی اســت کــه عبــور 

ــه جــان ایشــان افکنــد ه اســت. او ب
ــه  ــن ب ــزرع و چم ــات م ــی، کلم ــیک فارس ــات کلاس د ر اد بی
صــورت اســتعاری بــرای آســمان هــم کاربــرد  د اشــتند . حــال 
اگــر بــا د ر نظــر د اشــتن  ایــن وجــه معنایــی بــه بیــت نــگاه 
کنیــم، میــان چمــن و لالــه و ســحر نســبت و تد اعــی تــازه ای 
برقــرار می شــود ؛ آســمان ســحر کــه پیــش از طلــوع آفتــاب 
ــه  ــی ب ــد ی کیهان ــا د ارد،  بعُ ــون لاله ه ــرخی خ ــه س ــی ب فلق
ــن  ــا همچنی ــی و ام ــی زمین ــن، مکان ــد . چم ــرا می بخش ماج
اســتعاره ای از فلــک اســت: »چمــن ســبز فلــک را چمن آرایــی 
آفریــد گار  اتفاقــا همیــن  پرســش حافــظ  و   )1( هســت« 
»چمــن آرا« را نشــانه می گیــرد . »خونیــن کفــن« شــد ن 
لاله هــا د ر زمیــن، انعکاســی آســمانی می یابــد  تــا خــون 
جــاری شــد ه بــر چمــن د راعجــازی شــاعرانه بــا ســرخی فلــق 
ــد ن  ــن« ش ــن کف ــرد د . »خونی ــی گ ــن همان ــح ازل ای د ر صب
ــت،  ــیکال اس ــی و پاراد وکس ــد  وجه ــتعاره ای چن ــا اس لاله ه
ــد ن  ــته ش ــه از کش ــه کنای ــد ن اگرچ ــن ش ــن کف ــرا خونی زی
ــت  ــن صف ــگ ای ــه ی ســرخ رن ــرای لال ــا ب ــرد ن اســت ام و م
نفــس شــکفتگی و تولــد  اســت. د ر واقــع لالــه بــرای شــکوفایی 
ــد ارد . شــاه »چمــن آرا«،  چــاره ای جــز ایــن خونیــن کفنــی ن
ــه و  ــه اند اخت ــان لال ــه ج ــا را ب ــش، صب ــحرگاه آفرین د ر س
ــهاد تی  ــه ش ــکفتنش او را ب ــه ی ش ــتین لحظ ــان نخس از هم

خونیــن محکــوم کــرد ه اســت.
د ر پاســخ ایــن پرســش شــبهه آمیز، »صبــا« از »حافــظ« 
ــت  ــارگاه شــاه را رعای ــم اســرار ب می خواهــد  کــه حــد  و حری
ــد ه پرهیــز نمایــد .  کنــد  و از تکــرار ایــن ســخنان تلــخ و گزن
از  حکایــت  بــه  را  حافــظ  خیرخواهانــه  و  ســاد ه د لانه  او 
ــد ،  ــفارش می کن ــیرین د هنان« س ــت »ش ــل« و صحب »می لِع
ــن  ــر چم ــه را ب ــون لال ــه رد  خ ــس ک ــه آن ک ــل از اینک غاف
د یــد ه اســت »شــراب« را هــم »تلــخ« و »مرد افکــن« پیمانــه 

ــرد . )2( ــد  ک خواه

ــن  ــب »چم ــز از ترکی ــظ نی ــزی / حاف ــب تبری ــی از صائ 1- مصرع
ــارم و  ــر خ ــن اگ ــت: »م ــرد ه اس ــتفاد ه ک ــد گار اس ــرای آفری آرا« ب
ــد م  ــه او می کش ــت ک ــه از آن د س ــت / ک ــی هس ــر گل چمن آرای گ
ــر/  ــاغ نظ ــه د ر ب ــاد  ک ــش ب ــد ای د هن ــان ف ــم« و »ج می روی

ــت« ــه نبس ــن غنچ ــر از ای ــان خوش ت ــن آرای جه چم
2-  »شــراب تلــخ می خواهــم کــه مرد افکــن بــود  زورش« 

ــظ( )حاف
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حقیقت من رو زیر گرفت یه روزی
از اون تصاد ف را می رم این جوری

پس پاهامو بچسبون با گچ
د روغ بگو واسم از ویتنام

شنید م جیغ می کشید  از د رد  ساعت شماطه ام
نشد  خود مو د ریابم و برگشتم د وباره بخوابم

پس گوشامو  پر کن با نقره
پاهامو بچسبون با گچ

د روغ بگو واسم از ویتنام

هــر د فعــه می بنــد م چشــام رو هــر چــی می بینــم 
شعله هاســت فقــط

یــک د فترتلفــن مرمــر ســاختم و تمــوم اســما رو 
کــرد م تــوش حــک

پس چشامو بپوشون با کره

گوشامو پر کن با نقره
پاهامو بچسبون با گچ

د روغ بگو واسم از ویتنام

ــگار چیــزی می ســوزه، مغــزم باشــه  ــو کــرد م ان ب
فقــط مــن د ارم امیــد 

اونــا د ارن مــی د ازن قــرص نعنــاع و تــاج گل 
مرواریــد 

پس د ماغمو کیپ کن با سیر
چشامو بپوشون با کره
گوشامو پر کن با نقره
پاهامو بچسبون با گچ

د روغ بگو واسم از ویتنام

کجا بود ی تو وقت جنایت؟
اون پاییــن بــر گــور ســرباز گمنــام مشــغول 

سرکشــید ن لجــن
پس زبونم رو زنجیر کن با ویسکی

د ماغمو کیپ کن با سیر
چشامو بپوشون با کره
گوشامو پر کن با نقره
پاهامو بچسبون با گچ

د روغ بگو واسم از ویتنام

بمب افکن هــات رو گذاشــتی تــو، وجد انــت رو 
گذاشــتی بیــرون،

بشر رو گرفتی و چرخوند یش این ور و اون ور
پس پوستمو بمال با زن

زبونم رو زنجیر کن با ویسکی
د ماغمو کیپ کن با سیر

چشامو بپوشون با کره
گوشامو پر کن با نقره
پاهامو بچسبون با گچ

د روغ بگو واسم از ویتنام.

آدرین میچل/ ترجمه پیام فتوحیه پور
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د ر جامعه صد  چشم
د ایره تولید  می کنند 
و ایستاد ه ام که مرا

بگیرند  و بر شعاع این د ایره
بغلتانند 

د ر جامعه صد  چشم
مرا وزن میکنند 

و هر بار
از میوههای تابستان

سبک ترم
مید انم

د ارم د ایره را د ور میزنم
و اسباب خاطرتان را

بار سیگارم کرد ه ام
مید انم

د ارم به ملاقات گیاهان میروم
و گیاهان

د ر قرن پنجم، گیاهان اند 
و گیاهان

وقت حملهی اعراب
گیاهان اند 

مید انم
د ارم پیکرم را به رسم عیش

به پابوس د ایرهها میبرم
و جمجمهام

فرمان نمید هد  د فاع کنم
د ارم به شاهنامهها حمله میکنم

مید انم
من د ارم به رود ابه حمله میکنم

و کسی نیست
نخ این د ایرهها را بکشد 

و کسی نیست
که مرا ملقب کند  به اسماعیل

ملقب کند  به حمله وری د ر د یلمان
که می خواهد  با اسب

به خاک برگرد د 
چه مید انند 

میخواهم بتازم د ر اعماق
و بتازم

که روزی سهبار

برگرد م به خاک
به عنصری که تو را جلوه میکند 

و مرا د ر سحرگاهی ملول
میپرورد 
مید انم

د ارم
حالتم را

د ور میزنم
خاموشم و این طبله
حالتی د اد ه به بازوم

به روم
خاموشم و زنجیر

حالتی د اد ه به بازوم
و جوانم هنوز

و میجَوَم که پولی د ر بیاورم
و سر بپیچاند  به گرد نم که مار

د ایره تولید  میکند 
خاموشم و این لحن

نخ این د ایره را د ارد  میکشد 
خاموشم و این لحن

مید اند 
چه می کند .

اسماعیل مهرانفر

از شناســنامه ام خــط  معصومانــه 
خــورد ه ای
و پد ر بود ن

همین خانه که د یگر آوار است
حــالا کــه بــا لبخنــد ی خون آلــود  و 

تکــه تکــه  تــوی کوچه هــا
 پی عروسک های سوخته می د وی و 
بستنی های مذاب و نفس نکشید نت 
هیچ از آتش و مرگ باقی نمی گذارد 

و این یعنی که بمب ها نبارید ه اند 
 که د ست ها پی سرهای برید ه نچرخید ه اند 

که همه چیز سر جای خود ش بود  از اول
اما تنها من می د انم

من می د انم که تکه های سوخته گوشت 
د وباره سرهم نمی شوند 

و آوارها د وباره به خانه نمی رسند  و 
د رخت ها د وباره بار و آشیانه نمی آورند ...

ابوذر افشنگ
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1

از تو سخن از به تو گفتن:
به قطر د هانِ کرم 
سلول ها کوچکند 

د انه د انه های کرم 
د ر قطرِ تجزیه از د هانت

کوچکند  آی! د انه ها د ر د هانه ی گورت 

سوراخ  هایت را 
آیی اگر لب بگذارند  د ند ان ها

د انه ها 
د انه ها آیی! لب بگذارند ُ  خاک بد رد  از تاکت

آیی مهربانند  د ر تنِ مرد ه از تو
آیی مهربان تر از سِیکِ یأس 

د ر صفرِ تن ِ زند ه از هم قطارانت

به کارخانجات تعد یل شد ه آیی!
رشته های سفیدِ کرم 

از مغز به تلخ د هان ِ کارگران 
و د ر پوست سوخته ی آتشکاران 

لولید ن ِ کرم های آلیاژ
د ر د هانه های فلزی ِ چند  بار انفجار 

د ر زالوهای تنبل 
به خواب رفته بر ساق های شالی زد ه 

نشا د ر خون که می کنند  
و بر بشقاب های مرصع 
لولید ن ِ کرم های هند ی

و د ر چهارِ صبحِ ماهی گیران
د ر خلیج های ِ شتک از خون 

تورِ کور به صید  باد  
باد  ِ زار فقط به تخم کشی د ر کلاله های خون 

باد ا
آیی! باد !

2

بهاریه خوان د ر گِل
می تواند  که بنوازد  

از میلیمترهای سوختگی 
از کالیبر اسلحه ای

که اعشارش را 
حفره ای د ر سینه فلوت می زند 

ارکستر باد ی د ند ه ها 
مغز بیست و چهار پاره استخوان 

د ر لکنت ِ مقفای برخیز که می می رود  ز ز ز  
زِ مَستان رفته  واحد ها از خون 

 آنجا که شلیک شد ه 
تنهایی از د هان

نارنج و بنفشه   د ر اسلوب چاقوست  
پس بهاریه بر طبق 

مننقل بگذار د ر شبستان)1(
وقتی 

 سر د وست بر کنارست        
د ست هاش د ر مید ان 

واکرد ه  از سینه 
رگ برگ ها شقایق 
سیگار می پیچید     

 و می تواند  که باد  
مستانه باشد  تا بهار 

بر زبان باشد  از وصال 
و اینطور جام ها که د ر هواست

شراب ها نقَر کرد ن
بر پرزها مخاط ها 

تا اینطور نگه د اشتنم بر زبان

1. برخیز که می رود  زمستان
بگشای د ر سرای بستان/سعد ی

دو شعر از کیانا برومند
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9 دی

اگر که لب ها را باز کنی 
کلماتی شنید ه می شوند  

ــاب  ــتِ ق ــان پش ــز، پنه ــی نی و کلمات
ــد  ــان می مانن ــد یِ د ه بن

مرگ؟
عروسی؟ 

زند انی ای که چند  روز است به خانه زنگ نزد ه 
یا 

حواد ثی که پیش بینیِ شان بعید  است 

من آن روز نامِ تو را می شنید م 
وقتی که تلفن زنگ نخورد  

یکبار؟  د وبار؟ سه بار؟ 
نه، شمارش اعد اد  بیهود ه بود  

شمارشِ ساعت 
و تپش هایی که تند  

تند تر از بی خبری می آمد ند  

به آن روز فکر می کنم 
که نه بار از زمستان گذشته بود  

به آن روز که اضطراب 
فرجامِ خبرهای نیامد ه بود  

سیم ها، خطوطِ نامرییِ بینِ ما 
می د انستند  ممکن است 

د ر تهاجمِ د وست د اشتن قربانی شویم 
-باتوم را از د انشگاه حذف نمی کنند  

این را تو می گفتی.
-باید  سکوت کنیم 

من می گفتم و مخفیانه... انکارش می کرد م.

لب ها چیزهای زیاد ی می د انند  
وَ چشم ها 

اگر به آن ها اجازه د اد ه شود  
عکس های قربانیان را مرور می کنند  

این را خون خوب می د انست 
وَ چاقو می گفت: از سایه های برُّانمان بترسید  

ــد   ــی خواه ــان را متلاش ــکِ مخاطب ــه مرد م ــی ک از هجوم
کــرد  

تصاویرِ قطعه قطعه 
خاطراتِ ترک نشد نی 

حافظه هایِ کوتاه مد ت 
آد م هایی با پروند ه هایی زیرِبغل

پروند ه هایی که ساخته می شد ند  
پروند ه هایی که هیچ کس، ردّی از خونشان ند ید  

پروند ه هایی که پرند ه؟ نمی شد ند  
و صد ایی که تو را         مرا               جد ا می کرد  

د ووووور؟
مرا د ر گوشه ی لب هایت پنهان کن 

مرگ های زیاد ی گذشته است و من 
مرگ خود مان را 

باور نکرد ه ام 

2

من د ید ه ام که خون 
غلیظ می پاشید  و د رو می کرد 

گلوله، صحنه ای را که از گرد ن
ساقط شد ه بود  

مگر آد می 
چند بار تکرار می شود 

که نیمی از خود  را به تغییر بد هد  
نیمی را هم 

تکه تکه د ر جد ول های عمر 
آویزان د ر د هان خویش ببیند 

با چشم هایم
با چشم هایت

د ست هایی را د ید ه ام
بازگشته از مرگ 

مگر آد می
چند  جان د ارد  

که هر روز از تحمل چاقو
گذشتِ سایه اش از کنار پوست

                                     نلرزد 
با من بمیر

وقتی خوشبختی
 تنم را د ر نیستی می بیند 

ای گلوها و لب های نیست شد ه
بِ ... بِ ... بکنیدَم 

 هوای زند گی 
د ر رگ هایم بیمار می وزد 

دو شعر از محمدعلی حسنلو
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د نیای کوچکی ست
تو روزهایت را بر می د اری

با تکه هایی از من
که ریخته است روی خاک

من مرزها را
خط می زنم از کتاب ها

از موهایم که عاشق بود !
پد ر گفت کوتاهش کن

اصلا ببر صد ای این اسب های لعنتی را
ما مال این سرزمین نیستیم، می فهمی؟

من تکه ای از زمین را جابجا کرد م
کمی از خاک های پد ر را آورد م

و ریختم پای شمعد انی ها
و ریختم روی آسفالت های  بد قواره ی این شهر

و ریختم توی صورت بچه هایی که
به ماد ربزرگ گفتند  ارمنی

و می خند ید ند 
پد ر گفت وقتی ریشه هایت جای د یگری باشد 

و بعد  اد امه ند اد 
من ریشه هایم جایی پیش تو بود 

و شیهه هایم را
تنها اسب های غریبه د وست د اشتند 

اسب هایی که مال هیچ سرزمینی نبود ند 
من به ریشه هایم فکر می کرد م توی مد رسه

توی مقنعه
وقتی که بوی خون

توی سرود  ملی و مارش های پیروزی
د یوانه ام می کرد 

من فکر می کرد م زمین چه قد ر ابله است
که می گذارد  تکه تکه اش کنند 

و سیاستمد ارها
که نمی گذارند  سربازهای عاشق

شجاع نباشند  د ر مقابل مرگ
من حتا پیش خود م فکر می کرد م

حتما توی کله ی خانم مد یر
گچ ریخته اند 
که می گوید 

جنگ غنیمت است
و موهای ما به د شمن کمک می کند !

من د مُ اسبی ام را باز می کرد م توی کلاس
و اسب ها شیهه می کشید ند 

پد ر می گفت
وقتی ریشه هایت جای د یگری باشد 

من به تو فکر می کرد م که جای د یگری بود ی
و از خون بد ت می آمد 

و از سیاستمد ارها
که نمی گذاشتند  سربازهای عاشق از جنگ بترسند !

2

د عا کن که من 
با این کلمات زخم خورد ه ی سرگرد ان 
سر از د یوانه خانه ای د ر تهران د ر نیاورم

پیراهنت را بر عکس بپوش 
بگذار پوستت بروید  به روی آن 

این قرن، قرن جنون های بی پایان است 
و تنها 

کفش های تا به تا 
لباس های راه راه

و انگشت هایی که ارضا می شوند  
با پوست لزج خیالماهی ها 

کفاف سرگشتگی هایمان را نمی د هند 
می خواهم پیراهن ماد ری ام را د ر بیاورم

زبان ماد ری ام را 
استخوان های اجد اد م را که پوسید ه اند  

زیر همین خاک
می خواهم خود م را د ر بیاورم از ریشه 

چمد انی باشم که فراموشی گرفته است 
چمد انی که به سرش زد ه است تا ابد  برود 
)-سوی من لب چه می گزی که مگوی...(

جنون که بیاید  چیزی برای پنهان کرد ن نمی ماند  
اتاق خواب های شیشه ای 
آخرین ابتکار نسلی ست 

که انقلاب را به خانه ها آورد 
بیا برگرد یم 

من به رحم کورد ی ماد رم 
تو به کارگر شمالی 

به د وچرخه ای که نمی د انست شهید  یعنی چه
چرا هیچ کس شمار د وچرخه های به جا ماند ه را 

جایی د رج نکرد ه است؟
زین هایی که تنها ماند ه اند  

د یوانه تر می شوند  
از زن هایی که به جا می مانند 

این سرزمین بیگانه تر از این نمی شود 
بیا برگرد یم

دو شعر از ناهید عرجونی
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بغل بگیر از توی تشت
تو از

ــرون  ــه بی ــه از کارخان ــی ک همان های
ــد    ــوارش زد ن ــه د ی ــنگ ب ــد  و س آمد ن

کــش  لای  پلاســتیکی  کلتــی  نهایتــن  کــه  همان هــا 
بــود   شلوارشــان 

همان هایی که زبرِ د ست هایشان کافی بود  
که د ر تست بازیگری رد  شوند 

پیکانی از پشت بهشان نزد یک می شد  
کنارشان می ایستاد  

پیکان حتی پیکان د ر حد  نشمه  قبولشان ند اشت 
همان کارخانه هایی که به خاک افتاد ند  

با پوزهای بلند  دِ ود کشان
و شیشه ی متانولی که سر می کوبید  

پا و د ستی افشان د ر راه بالا رفتن از آخرین کهکشان 
از چه بگوید  از چه بموید  اما زاری سگی سترگ است 

سگی پا بالا برد ه تیز کرد ه به د یوار د رمانگاه 
خســته د اری برمی گــرد ی خســته ی ســگ کاری و ایــن 

ــو  ــی ت ــه د مپای ــوزه ب ســگ پ
کار تو بعد  از رسید ن به خانه 

تنها وارو کرد ن د ود کش های کارخانه است 
بر اجاق گاز 

بر پیه ی ماسید ه ی پوست مرغ د ر ماهیتابه ی سوخته 
مرغ کارخانه ای 

شــورت  نکــرد ن  عــوض  نمی کنــی  کــه  کاری  تنهــا 
اســت  خون آبــه ای 

ــا   ــانه هات ای ب ــالای ش ــی خــورد  از ب ســگگ د رد  را د ارد  م
ــوَرد ه  ران هــای کوتــاه و تپــل ولــی لهلَ

ــو از  ــورد  ت ــض را د ر م ــی آورد  فرای ــا م ــه ج ــگگ د ارد  ب س
ــت  پش

کافی نبود  تو خم شوی 
خم تِو راست می کند  همه را 

و وقتی تازه یاد ت می آید  که بیفتی توی تخت 
تختی که  د ر کار نیست 

تنها کارد ی زیر د شکچه خوابید ه همیشه 
تیز کرد ه برای تو 

به سگ     پوزه بند  بزن 
ــاد   ــه ی گش ــه جاد کم ــوز ب ــس پفی ــه رئی ــه ب ــه کارخان ب

ــلوارت  ش
به آنجایت 

و به د هانت به آن خوی گشاد  گشاد  راه رفتنت 

پوزه بند  بزن
به همسایه ی به د رک رفته ات به  

امــا اگــر زنــگ زنجیــرِ بــه د ســت و پاهــای ایــن خانــه بــه 
صــد ا د ر آمــد    آمــد 

و تشت معد نی   پر از چرب و چیل    لکاته وار آمد  
تو بشین تشت وار روی کف    سابید ن از تو 

سفید ی از کف 
 بشین تشت وار روی این د و تا ران  رو به رو  

بعد  بغل بگیر 
بخواب توی چرب و چیل تشت و بغل بگیر د یوار 

بغل بگیر با حالت خوابید ه گند ه ی یخچال 
بغل بگیر آن د و تا پستان شُل چِل و انَد  خود ت  

ای سفیدی کِف 
ای کف ِ چل و اند  سال ایستاد ه بر کف -شوی حِمام 

 
 و آهن ربای قوزکرد ه روی د ر شکافته ی یخچال 

به صد ا د ر آمد  تو از صد اها 
آن صد ای عنقریب کلفت بمم  را بگیر و بیا تا من 

بیا
 بیا بیا تا من 

تا 
این یخچال از چل سال پیش ایستاد ه تا حالا خالی

2

وقتی می خواستیم شعر عاشقانه بنویسیم جنگ شد  
 مایحتاج شعر عاشقانه به تاراج شد  

از بــس شــروع بــد  از بــس نوحــه از بــس تــوی ســنگر روی 
چفیــه تــک پیــک و خــاج 

و بحران لواط 
ــی  ــوی گون ــم ت ــگ ریختی ــد  جن ــقانه ای ش ــعر عاش و ش
ــی  ــی گون ــی ه ــوی گون ــم ت ــی ریختی ــوی گون ــم ت ریختی

ــی  ــوی گون ــی ت ــی ه روی گون
صد ای مضراب فرید  اطرش می رسید  از آن طرف کارون 

مــا اساســن جــای د رد  را بــا نــوار غنیمتــی فریــد  بــه پشــت 
جبهــه آورد یــم 

شعر عاشقانه زد  به چرک سر زیر کلاه خود  
شــعر عاشــقانه بــه د ری زد  خالــی از د و چشــم بــه بــاد ی کــه 

ــوی رود ه  ــی های ت ــد  از عد س ــد  می وزی تن
زد  به بواسیر 

د ر جنگ آلاکلنگ هم به حیاط های پشتی آورد ه شد  
هد ف ها همه پشتی بود ند  

و جای تیر بر پشتی آلاکلنگ 
شعری نوشت  

دو شعر از سعید آرمات
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برگرد 
سر قولت بمان

معشوق  عصیان عطر بهاررنارنج
همزاد  گل های چای به شبنم نشسته

به یاد  بیاور
مراســم تد فیــن کتــاب هــا ی کتابخانــه ی شــهر کوچمــان 

د ر تابــوت صنــد وق هــای پرتقــال
ونام آخرین کتاب

» برمی گرد یم گل نسترن  می چینیم«
خاک بر سر شد ند کتاب ها 

 گفتی »برمی گرد یم« 
 

خد ایــی بایــد  مــا را د ر جنــگل هــای ســیاهکل رهــا کــرد ه 
باشــد 

و بر هر د رخت د اری بر پا کرد ه باشد 
خد ایی باید  ما را به عمق غار عالیصد ر پرتاب کرد ه 

وهیولای د رونش را به ما نشان د اد ه باشد  
خد ایی باید  با رنگ نقش حکم و خاطره زد ه 

و گفته باشد  
ســیاه تــر ازســپید ی پیراهنــت کــه بــه جوخــه مــی رفتــی 

رنگــی نیســت
خد ایــی بایــد  مــا را بــه جشــن گــرد ن آویزهــا و پــلا ک هــا 

ــوت کرد ه باشــد  د ع
ــه گــور  ــرای د یــد ن فرزند انشــان مشــتاقانه ب کــه مــاد ران ب

مــی رونــد 
ــای رای  ــذ ه ــان کاغ ــا راد ر می ــد  م ــر بای ــی د یگ و خد ای

ــد   ــرد ه باش ــه ک ــه مچال ــه مچال مچال
ــه  ــه ســخره گرفت ــری ب ــاره ی جوه ــا انگشــت اش ــا را ب وم

باشــد .
وهمه خد ایان د ر تفاهمی 

با فوتی قوی ستارها را خاموش کرد ه و د ر شب بخیری
ــد ه  ــرا خوان ــق ف ــق عمی ــق عمی ــی عمی ــه خواب ــا را ب و م

ــند  باش
و خود  به سلامتی این پیروزی پیکی بالا زد ه باشند 

.معشوق جوخه های آتش
معبود  چوبه های د ار

طلوع کن 
از پشت کوه های د ماوند  طلوع کن 

بتاب 
بر یاس های کبود  کوچه باغ های تجریش بتاب

و موهای آشفته ام را،با تزیین گل یخ بباف
برف شو

 ببار
بر چنار های سر بهم آورد ه ی ولی عصر ببار

و انگشــتان اشــاره را کــه بــرای تعییــن وزش بــاد  بــه 
ــن ــپید  ک ــد  س ــد ه ان ــه ش بالاگرفت

جاری شو
از پل سر نخور، پرتاب شو

به عباس آباد  برس
وبه ماشینی که از ما عبور کرد  

سلامی نظامی بد ه
بخار شو

همراه سرب های معلقی که گلوله می شوند 
به آزاد ی برس 

و بنایش را ببین که هیچوقت غبار روبی نشد 
د ر این مید ان 

هر مرد  ی که یقه انگلیسی برتن می کند  تویی
هــر زنــی کــه جــزوه ی بچــه اش را بــرای کپــی مــی بــرد  

منــم
لباس های چریکی چرک و چروک شد 

اعلامیه ها بی جنگی علنی 
مرد ود 

ماد ر صحنه بود یم،  ما امتحان کرد یم
ــد وق  ــه صن ــا ب ــال کتابه ــای پرتق ــد وق ه ــوت صن ــا از تاب م

ــم  ــوچ کرد ی ــای رای ک ه
ما رد  شد یم، مرد ود 

مرد ود ، د ود 
د ود  های حلقه حلقه ی سیگار.

.

معشوق ساحل وسیگارهای نم کشید ه شمال
معشوق شوق زد ه ی اید ئولوژی برابری

تاوان خوشه های خشم
برگرد 

سرقولت بمان
ــد ه  ــاه ش ــای کوت ــلای موه ــت لاب ــای مهربان ــت ه ــا د س وب

ــکار ــخ ب ــو گل ی ــد  از ت بع
.
.

من تغییر کرد ه ام
من د ر تکرار کابوس رگبار باران و گلوله  

و مید ان های مینی که چوبه های د ار جایش کاشتند 
با پر پر شد ن پیام پروانه های پر پولکی

د ور شمع شعر 
چون توسر بد ار نشد م 

من سر براه شد م 

محبوبه ابراهیمی
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زمــان  شــرمگاه  روی  را  د  ســتت 
بگــذار

بگــذار بــه لکُنــت بیفتــد   آن لحظــه 
کــه روی بــرف افتــاد  ه جــای تــن

بگذار خون از ملافه برگرد  د  
                        توی د  ریا حل شود  

وقتی خون افتاد  ه چشمت
و از حنجره ات سنگ د  رمی آید  

توی آب های گلویت
 نام من چگونه ریشه کرد  ه

                      گُل د  اد  ه، خزه بسته
و هنوز زند  ه است قلبی که لابه لای لجن

غَلت می خورد  
ــای  ــا کِرم ه ــد  م و ب ــم ش ــز گ ــر چی ــاق ه ــن د  ر اعم م

خــود  م حــرف می زنــم
من زیر ِ زیر ِ هر چیز مخفی شد  م
موهام را هُل می د  هم زیرِ روسری

پا توی شلوارهای سرخ کرد  م از رگ ها گذشتم
و زیرِ د  ستکش ها

                        مورچه های سیاه
                        انگشت هام را می خورند  

وقتی خط های بد  ن تمامی راه را اشتباه می رفتند  
خطوط گوشه لب وسط پیشانی جمع می شد  

تنی که میان تن ها اتفاقی بود  
ــر  ــه کم ــا ب ــکافت ت ــت را می ش ــنش جمعی ــط باس خ

ــزد   بیاوی
وقتی د  ر تاریکی چشم های تو فسیل ناگهانی بود  

و استخوان های تو د  ر تخت آرام ند  اشت
زیر لب گفتم: »صحنه های سانسور شد  ه«
                  »صحنه های سانسور شد  ه«

بــه  صورتــت  د  ر  اســتخوان ها  خُرد  شــد  ن  صــد  ای  و 
ــاد   ــق افت تعوی

کجا بریزم از خود  م که تو برد  اری
جــای تنــی کــه روی بــرف مانــد  ه بــه ملافه هــای خیــس 

سید  ه ر
و زخم بستری از گوشه های چرک کرد  ه ی خیابان

نبــش قبــر کــن گــود  ال مخفــی تــن را از شــباهت ناگزیر 
ــت ها د  س

                               چشم ها
د  ند  ان هایت را د  ر کبود  ی فروکن

تا پرد  ه های خانه لخته لخته از پنجره برگرد  ند  

صد ا زد م تو را
 از همــان پاگــرد ی کــه د ور شــد یم 

از هــم 
گفتم: فرض را از تو

 از همان د قیقه کار گذاشتم 
یعنی شد م پسر خلق الساعه د شنام های خانگی    

بهانه شد ی 
معشوقه ای

 که نام ماد ری را از د لهره تقسیم می کرد  
 به هر چه اسفند ی که از سالی به نام  65 

خوشبین می کرد  

یک چیز را نگفتم ... 
 که از لحن

ــه  رشــته کوه ها  ــری ب ــش د انســته های کوی ــه پی ــرا ب  م
می بــرد ی 

گفتی نگفتی!
 گفتی؟
 نگفتی؟

 با ساکنین نیم قرن چانه کشی  
حرف از شماتت پیش از بهار نزن 

مرد م آن روزها 
از پرز موهای تو 

به  شگقتی فقد ان عد الت بی انسولین می رفتند  
و مرگ اتفاق ملسی بود  
ما همه شیرین می زد یم 

 مکث می کرد یم  
 روی قاطعیت بیست و د وسالگی 

عجیب هست
کسی نگفته بود  

اگر رازی از بیست د وسالگی تازه بماند 
د یگر زمان از  د ست نمی رود .

ماد ر هنوز آنجایی؟
ماد ر!

 من رفتم 
ماد ر هنوز آنجایی؟
و زمان مکثی بود 

 لابلای انسولین ها و 
لبخند های خالی از  بیست ود و سالگی 

خسرو بناییمریم عبدی
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بعد  از سلام و احوالپرسی جایی می رویم
می خند یم می میریم و نمی د انم این

جای خالیِ توست که انقد ر خند ه د ار
یا

ــر، از آب:  ــو پُ ــای ت ــن د ر خند ه ه ــاس م ــای لب خالیه
بشــکه های آســمانیِ د مِ د ســت

نیستند 
د مِ د ستم د یگر، مویی از روزهای جد ا

کنارتر رفته
رسید ه پنجره از لب
خالی تر باز هم، هوا.

یا
یک روز که د م د ستم بود ی از همیشه بهتر بود م

ــرت کنــم  ــام کــه از پشــت، پ ــم از پشــت ب ــر رفت کنارت
ــام ــه ب زمیــن را ب

به شرجی های لا به لا
یا

از همیشه بهتر بود م
)گریه د ارترین خند ه ی روی جغرافیای تو(.

روی سقف نازک این جهان گربه ها د ر گذرند 
می خند م، حتمن ساعت شان به تیک تاک نیست

حتمن
روی سقف این جهان باتری نیست؛

می خند م به نبود ن ها
به باتری های خالی شد ه د ر نخاعم

ــا  ــد  ب ــد  برقص ــد ر می توان ــر چق ــکلت مگ ــک اس ــه ی ک
ــی ــن حوال ــای د ر همی ــا روزه ــی ی خال

به سلامتیِ استخوان های خالی از رنگ
شک نمی کنند ؟

شک نمی کنم اما
گوشه های خند ه د ارتر از تو هم شکاکند 

وقتی می ایستند  د ر چهارراه و
پلیس راهنمایی موهای سیخی د ارد  زیر کلاه

)مرا ند ید ه است، زیر کلاه(
که چگونه عد ول کرد ه ام از معنا

تا فقط.

آنچــه کــه می بینــم د ری را بــاز می کنــد  لابــه لای 
مفهومــی برید گی هــای 

د اشــتن از زخــم از پروازی ســت کــه چرخانــد ه ام د ر 
ــس  ــان خی د ه
باشید  تا شما و

بپوشم از خشکی لباس، رنگ، د ر رنگ
آنچه که می بینم از لباس، د هانم

لابه لای برید گی های مفهومی ست
شعر

د ر فرآیند  شکل گیری.
آن شعر که پشت پای من بی جان 

از کوباند ن خورشید  به سقف
آن لهید ه ی شعر، فلج

از نخاع گمشد ه ی من از روز
آن شعرِ تکه ی روشن از من

آن شعر
آن آن

تو هستی
تو

)که زیر کلاه، محترم تری و
می رسی به موسیقی(.

د ر خواب د ونفره ی تخت شوپن بید اد  می کرد  آرام
پنجره، کر از خوبی های تو بسیار

ببخشید !
قرمز شد ند  لپ های شما از اد ا و اطوارها

شوپن
آبی تر،

که آبی تو و
ترامَ!

برای تمام شد ن شروع نکرد ه ام این شعر را من
د ختری که کفش بپوشد 
و علی رغم تمایلات بد نی

شلال های شروع کنند ه را
)بعد  از سلام و احوالپرسی(

د ر د ایره بریزد .
د و بسته خرما کافی ست برای گوشه های اتاقم

د و بسته رنج
برای آیه ی نمیر، د ر جاکفشی

ــت/ ــر کافیس ــه هایم را بگی ــرای گوش ــا ب ــته خرم د و بس
شــک کنی

این آد م
چرا اینطور حرف می زند ؟

ــای روز  ــان آیه ه ــم می ــبت د اری ــش نس ــا بنف ــه ب ــا ک م

مسعود حدادی
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چــه می کنیــم؟
مــا کــه آیه هــای ســرخیم بــا کفش هــای پوســید ه چــرا 

ــم؟ حــرف می زنی
این آد م

چرا د وبسته خرماست
و اصلا؟

این گوشه های اتاق من 
یکی برای تو که می خوانی

یکی برای تو که روزهای بعد  را می خوانی
ــوا را  ــن ه ــود م ای ــرد ه ب ــار ک ــه ه ــه چگون ــی ک می خوان

ــه ــو چگون ــای م ــان مجنونی ه می
این آد م

با سگ چه نسبتی د ارد ؟ د و بسته رنج
رنج های من همه میو

امید های طاق و جفت من همه میو
روزهای بعد 

روزهای انتظار
روزهای سگ، بعد  از حالاهای وحش

د ر بستری که نمی توانیش رام کنی همه میو
ای گربه های رنج!

روزهای سگ همه به د نبالتان
این آد م

چرا اینقد ر کینه ایست؟
حالا

مثلن خیار را بگیر و بتابان
بتابان

بتابانی شک/حتمیست
شکل خیار می شود  بعد ن

بعد ن
ایــن چاقــوی د ســته قرمز شــکل شــکاف ســیب مســتعارِ 

ــت حتمن توس
گوشت به تنت شود !

گوشت
با ما نسبتی د ارد : د و بسته خرما

حــالای خیــار مــا مثــل خرمــای کال تــو منظــور بــد ی 
نــد ارد  قطعــن فقــط
این تشویشِ نمی د انم

یال های مرتعش
د هان من است

یال های موجِ بی سوار: گوشت
این آد م

گوشت ند ارد  چرا؟

1
هر جا تو گریه کرد ه ای

کود کان
برای چید ن انگور می آیند !

2
کجای سایه های سکوت ایستاد ه ایم؟

کود کان ما
چنان به سرزمین های د یگر 

عشق می ورزند 
که گویی هیچ وطنی ند ارند !

3
تنها

د رختان تحمل آسمان را د ارند 
و کوه ها

که از براد ر به ما نزد یک ترند !

4
زن از بستر کد ام رود  برخاست

که ماه 
میان د رختان زیتون مرد 

عشق
بوی ماهیان مرد ه می د هد 

نه تو همان تو هستی
نه ماه

همان چراغی که گم شد ه است!

5
میخی کوبید    ه شد     

به سایه ات
اسبی از پیراهنم گریخت 

کشته ی هرجنگی که باشیم 
کلمات 

مجازات می شوند    !

چند شعر کوتاه از سریا داوودی حموله
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»مرثیه ای لای زند گی«

د ر حالت نایستاد ه
د ر حالت ترک خورد ه لبه های ریخته

به خند ه باز کن
بــه گریــه ببنــد  کــه ســرگیجه ها د ر خــلاف عقربه هــای 

ســاعت از روزی ترســید ه اند 
از روزی که د ست های تو آباد  شوند 

و د یگر مرا به یاد  نیاوری
رد  انگشت بر تن

رد  تن بر ملحفهء بی کنار
رد  کنار د ر شتک زد ن گِل به حواس پرت

تو نایستاد ه ای
تنها میله ای از رد 

د ر کمرت تیر کرد ه است
پیلینــگ  را  کشــاله هایت  معلوم الحالــی  گــد ازهء  و 

می کنــد  از پیچــش مــو
ــم ترتیبــی بد هــم  ــد ر شــبیه شــد ی کــه نمی توان آن ق

کــه تشــخیصت کننــد 
کــه بــه صــورت اســتعاره ای د ر ســطر مجهول الهویــه ای 

شــالت را بــرد اری و بــه د ســت هایت امــان بد هــی
بگذر ز من ای آشنازد ایی مکرر
که از تواتر صد ای کسی د ر من

تنهــا ســوت قطــاری مانــد ه اســت کــه آخریــن 
اســت مــن  رمانتیــک  د ســت مایهء 

که آبروی ماتیک من است اگر د ر شعر تو بیاید 
ــر  ــه د ریچــه ای کــه از آن زی ــرد ارد  ببــرد  ب نگاهــم را ب

ــم خوشــبختی را ببین
ــان  ــومین زایم ــه س ــی ب ــی اش را وقت ــحات عفون ترش

طبیعــی اش افتخــار می کنــد 
وقتــی از لای زند گــی بــه کمــر باریــک و لمبــر پهــن 

ــرد  ــی ب فیلم فارســی رشــک م
ــه شــکمش د ســت می کشــد   ــن ب و د ر حرکتــی نماد ی

کــه بگویــد  نمی د انــم د ختــر اســت یــا پســر 
ــه حــالا لازم  ــش ک ــه پارگی های ــرد  ب ــه د ســت می ب ک

ــان ــت بد وزد ش نیس

که پارگی امروز سند  زیر خوشبختی است 
همــان جــا کــه نامه هــای قد یمــی لای ســینه بند های 

فانتــزی بــوی نــا گرفته انــد 
و د ستی هر شب محتویات د اخلشان را می آشوبد 

چرا د ست برنمی د ارم بگذارم لای زند گی
لای چرخ کرد ه های کوفتهء تبریزی

شمسی پربسته
سیمرغ شکم پر...

2

این چند مین بار است که این جنازۀ خوشبخت 
د ست هایش را به سمت من گرفته است ...

می خواهم زند ه بمیرم 
که چهره ام از د ست خطم شناخته نشود  

جوری سوخته باشم 
کــه جــای د ند ان هــا و بوســه ها و رژلــب خواهــرم 

گونه هایــم  روی 
د ید ه نشود 

این چند مین جنازۀ خوشبخت است
که بار می شود  روی شانه های تو

و من باز نمی شناسم شانه هایش را از موهایش 
چسب زخمش را از لباسش 

چطور می توانم
به بچه ای که تاول می مکد 

مرد ی که با پره های پوست می خوابد 
بگویم 

زن از قضا نسوزاند ه که اتفاق تازه ای افتاد ه باشد 
چطور می توانم 

به آرزوهای رسید ۀ یک د ختر شک کنم؟
که آتش همیشه 

اول به د امن ها می رسد 
بعد  گیره ها
بعد  بند ها...

و هیچ مرد ی را
به خاطر هیچ زنی

نسوزاند ه...

دو شعر از شیدا حسین زاده
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1

خون، آب می شود  
د ر برفک های نشسته بر تلویزیون

 می ریزد  به د ریایِ سرخ 
بر رژ لب خانم مجری 

وقتی می گوید  »هوا خوب است«

چقد ر باران ببارد  د ر سریال هایِ آخر شب
 د کورهایِ بی خانه 
 گریم هایِ پررنگ
چقد ر باران ببارد ؟

مستند  تنهایی ست  
د ست کات می د هد  

 د هان، سخن می گوید  
پا خواب می رود  

مستند  تنهایی ست 
و د ر پیام های بازرگانی 

د ست و د هان و پا، به میزبانیِ میزها رفته اند .

به یک می زنم 
سه
د و 

 از چهار جهت، حیات وحش، پذیرای اتاقم میشود :
- سلام کرگد ن عزیز

تصویرِ شگفتِ علف زار و مرد اب ها  
امروز  به سلاخیِ رود خانه ها

پوست اند اخته ای

2

د ریا که تو را به من نزد یک می کند 
  تو را که  از من د ور 

د ریا،  با هر کس که د وستش می د ارم 
نسبتی نزد یک د ارد 

نسبتی بسیار د ور

د ست بکش به خواب هایم
به آب هایی که نوشید ه ام

آن ها، که می روند  از بد نم 
و گوشه هایِ زند گی ام را، سیاه کرد ه اند 

خال هایم به هیچ رود ی نمی ریزد 
و رنگ هایی که شسته ام 

معنای د قیقِ»سپید « را بیان نمی کنند 

ماهی قزل آلایی هستم 
 د ر رود خانه بال هایش را به سنگ، می زنند 

 قزل آلایِ کوچک د ر حوضچه ی د لتنگی اش 
رویایش را تخم می گذارد 

پرورش می د هد 
می خورد ...

3

آوازی محلی ست، چرخ خیاطی
و د ست های ماد ربزرگ 

از اجرایی د وباره بر می گرد ند 
بر می گرد د  پیراهنم به جوانی اش

به تکه پارچه ای
و کرم ابریشمی که مشغول به کار بود  

به تصنیفِ گل ها 
د ر د چار بهار

و سوءتفاهم یک ایل 
د ر گرسنگیِ چاد ر

برمی گرد م به نه سالگی ام
  د ف زد نِ مُهر 

 فالش ِ سوره ی ناس
و تسبیح  د ر اضمحلال ِ د ست 

د انه 
د انه 

به پهلو افتاد ه ام 
 د ر ذکر، شفایی نیست!

ای پنهان شد ه د ر من 
به مِهر 

به مُهرهای صد آفرین خانگی 
ای مقنعه های چانه د ار بی صد ا 

چرا از سرود هایم، د ست برد اشتم؟ 

سه شعر از الهام گردی
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مُسَکّن

مُسَکّن بد هم اد امه را باز کنیم
                                نامه هــای 

ــت نشد ه                         پس
به آخرِ د نیا؟

د ستت هنوز هست/ د ست به زد ن بزنیم
د هن را ببند یم و

                      الگریزززززززززززززززززز
شیپورت هنوز هست
انگشت هایت چطور؟

                       هنوز انگشت می زنی 
                                           پستچی ها را؟ 

بیا بنشین حرف د ارم ـ لج نکن بشین ـ
                     آلبوم را باز کنم خود ت را ببینی؟ 

روی سرت را کشید ه ای
این قد ر اینجا هوا سرد  ست؟ ـ سرم د رد  می کند  ـ

شنید ه ای نه؟
از ضمیر همه چیز شکل د یگری د ارد 
د وربین بیاورم/ آزاد ی را ببینی؟     

د ید ی گفتم حالت خوب نیست
                                      اصرار کرد ی بمانم

و
            من 

                              نماند م
د قت کرد ه ای این عکس چه قد ر... د ارد 

و چشم هایت همیشه کنار بود  
می گذاشتی د ور بماند / از این نقطه های پیشِ رو

کار از این عکس ها گذشته است
                            د رد   د اری تزریق کنم؟

بود نــد /  کــرد ه  پــارک  هســت/  یــاد ت  را  مــوزه 
آد م هــا اســتخوان ها/ 

عکس بگیریم
                 همین جا خوب است

    این استخوان به» هیچ« گیر کرد ه است 

نگفتی
چیزی لای انگشت هایت د اری؟

می خند ی؟
آن هم بلند / که صد ایت بیشتر/ به چشم بیاید ؟

بیا عکس بند ازیم

                    گوش این عکس هم پاره است
تمام گوشه ها را خوووووووووووووب نگاه کن 

چرا همیشه یکی این وسط فراموش می شود  
 این قد ر زاویه ها نزد یک است؟

لباس هایم را گذاشته ام کنار
فــرد ا مــی روم/ عکــس هــم نــه/ ســفید  را د یگــر د وســت 

نــد ارم
آد م را کم سو می کند ؟

د ستت را بلند  کن توی عکس
                                  گفتم عکس را نگرفته می روم

حالا هی با د ست هایت بخند .

محمد مهدی پور

تــورا از زیــر د  روازه قــرآن رد   کــرد  ه 
بــود  م

که پاره ی تن ِ من بود  ی
تمــام  بــه  اتــاق خــواب  وقتــی 
د  ســت  د  ســتت،  زاویه هــای 

می کشــید  
ــکارچی  ــت ش ــی هف ــت ِ قربان ــازت گوش ــای ب و د  کمه ه

لاغــر شــد  
وقتب بوی بد  نت 

میان هفت الد  نگ لاغر د  ست به د  ست می شد  
هنوز پاره ی تن ِ من بود  ی

وقتی از میان د  و رانت آن همه خون رفت و برنگشت
و تو به خاطر من چند   لبخند   قشنگ زد  ی
 وقتی موهای د  م اسبی ات را باز می کرد  ند  

و حافظه ات میان تحرک رانها تمام شد  
د  ر د  لم کتاب های زیاد  ی آتش گرفت

خون بود   که می رفت
و خونت هنوز پاره تن من بود  

وقتی آسمان، سیاه بزرگی روی نعش تهران بود  
و پاره های تنم به شکل بخار

از د  ماغ ِ هفت الد  نگ ِ لاغر
به بیرون پرتاب می شد  

تور را از زیر ِ د  روازه ی قران رد   کرد  ه بود  م
تورا که بخاطر من چند   لبخند   قشنگ می زد  ی

و هنوز پاره ی تن ِ من بود  ی

پویا میرزاپور



1
حجامت جنون««
تنانگی ِ تنهایی یم
تعلیق موسمی پا!

ائتلاف سینه وسنگ
صد ا را به سکوت می اند ازد ؟

ماهی یانه ترین آب بود یم
اما

کرانه هایمان به کسوف عاد ت کرد د 
وقار ِ غارهایی/ که به زبان اشاره خواب می بینند 

2
» حسب حال اشاره«
گرای گم شد ه د ر بازو!
از خود ش سر می رود 

) سر (
تا ترجیع بند  لمس

با حواست غسل می کنم
یحیای مؤنس انُس

اشاره ای که وقف شد 
کود تای جنوبی ترین جنون نبود ؟

3
زند ه بازی زخم ها««

نظربازی با
پرسه ها پوست می اند ازند 

رویای عود  کرد ه!
عود  و باروت

ائتلاف زخم هاست
خشاب آخر خند ه را
به گرای مرثیه بسپار

همه جایِ هیچ جا
رؤیانویس اشاره هایمان است

4
»سان د ید ن سکوت«

می رود  د ر من
راه

سایه ی صیقل خورد ه ی تسلیم
صراحتم را بکش!

از تراکم غرایض بی وقفه
تا حیرت های نانوشته ی تسخیر

خیره به خواب می شوم
با واژه های سر زد ه از پوست

همیشه ی لحظه!
د ر حوالیت امضا می شوم

فصلی که از اشاره می آمد 
سرایت پرسه د ر تو بود 
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نمی خواهمش
 بوی تکرار می د  هد   

وعطر بعد  ازظهرهای گند  ید  ه
بعد  ازظهرهای خاموش
گند  م راد  وست ند  ارم 

و سیبی 
که د  ر هیچ د  هانی راه نمی رود  .

گاهی روباه می شود  
و د  ر ذهن مرغ های همسایه 

به آباد  ی حمله می کند  
گاهی خرس 

تا خواب قطب تعبیر نشود  .

 عینک ریبونم را می زنم 
تمام مسیر اروسیه تا لین یک را  

بی نمی خواهمش طی می کنم 
که مثل پنکه انگلیسی به هرطرف نگاه می کند  . 

د  وست نمی د  ارمش
وقتی چشم هایش را برونزه می کند  

گند  م تعارفم می کند   
سیب های گاز زد  ه تعارف می کند  ...

نه
حتی اگر به آخر رسید  ه باشم 

نمی خواهمش....

حمیدرضا اکبری شروه

چهار شعر از محسن مزخوری
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با آستین کوتاه به د نیا آمد ه بود ی
جذابیت زنان گوشتی قاجار را د اشتی

فربه بود ی و تنومند  د ر رخت  خوابی کثیف و 
عمارتی آفتابگیر

یکی از سنههای هجری بود 
ما آل هیچکس نبود یم

خاند انی کثیرالاولاد  که به مسلخ رفتیم بیسر
یک سر به تاریخ بد هکارم

فاصلهی کارد  را با استخوان ند ید ه ای؟
لباس چسبان سیاه و براقی که به بر کرد ه ام

فاصلهی مرا با زلیخا ند ید ه ای؟
عشقبازی با چکمههایی بلند 

آه ” د ر معناهای عظیمی پیچید ه است
ماجرای هولناک مرا با کوچهی تاریک نشنید ه ای؟

طراحی نقشهی قتل
روز روشن

د و خانه آن طرفتر
بینکاح معاشقه میکنیم

آد مهای بلوند  محترمی د اشت محلهی ما
لبخند  میزنند  و به ما مشکوک

این زلیخا د ستهای کم توقعی د ارد 
رنگینکمان میخواهد  و کم خون

ترکیب وصفی مضحکی است آسمان نیلگون
و یوسف خود خوری میکند 

تو ملاله هستی؟
تو ریحانه هستی؟

تو از اقوام د ور پد رم نیستی 
که هرسال گم میشد  تا ربود ه شود ؟

تو رحم اجاره ای آسیه نیستی؟
تو حرمسرای گوشتی قاجاریه نیستی؟

تشنج روایت تند  و تو د رتوی د ستی بود  
د ر نبرد  با جسمی تیز

که فرو میرفت د ر غلظت خون
قتلگاه همیشه تاریک نیست

روایت طور با گوساله را مید انی؟
میفرمود  : “لن ترانی”

فاصلهی موسی با سینا را د ید ه ای؟
میفرمود  : “لن ترانی”

از مید ان قد س تا د ربند  پیاد ه رفتهام
البرز را به د وش کشید ه ام

پسرم را با شیر گاو بزرگ کرد ه ام
پنجرهها مشبکاند 

تو مشوشی
گلوی ترنجها فشرد ه میشود 

و یوسف از خواب نمیپرد 
فاصلهی مرا با زلیخا ند ید ه ای؟

می فرمود  : “لن ترانی”

فرزانه قوامی

من با خط تمام ترمز ها 
ایستاد ه ام 
و نوشته ام 

من با خط تمام ترمز ها 
و هجی کرد ه ام توی گوشت 

ایستاد ه ام 
با مو های فرفری 

با قوز ناجور روی د ماغ 
با رد  تمام ترمز ها گوشه چشم چپ 

همانجایی که نگاه میکرد م گوش هایت را
وقت هجی کرد ن ایستاد ه ام 

با د ند ان های زرد  
با ریش های بی ریشه 

با رد  تمام ترمز ها روی پارگی لب ها 
همان لب ها که خون می آمد  

وقت هجی کرد ن ایستاد ه ام 
همان لب ها که باز ماند  

و فهمید  
از تکرار متنفر بود ی

و د یگر روی پایش نایستاد  
و د یگر هیچ وقت با خط تمام ترمز ها چیزی ننوشت

و به تمام رانند ه های تاکسی 
که جلوی پای تو ترمز میکنند  حسود ی کرد  

به آن د ست های زمخت 
کــه انگشــت هــای ظریــف تــو را وقــت گرفتــن کرایــه لمــس 

میکننــد  
به آن د ست های زمخت 

کــه انگشــت هــای ظریــف تــو را وقــت پــس د اد ن بقیــه لمــس 
میکنند   

به آن خط ترمز ها که برای تو کشید ه میشوند  
همان خط ترمز ها که نگاه میکرد م 

و د ر د فترم مینوشتم
 افتاد ه ام 

با همین خود کاری که تو گوشه د هانت میگذاشتی 
با همین د ست ها که تو گوشه د هانت میگذاشتی 

با همین گوشه ها د هانی که تو گوشه د هانت میگذاشتی
وقتی که زیر پای عابرین 

افتاد ه ام 
و هیچ وقت هجی نخواهم کرد  

ایستاد ه ام
و تو بعد  تر ها این ها را میخوانی 

وقتی خط تمام ترمز ها را یاد  گرفتی! 

امیرحسین معافی
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1

ــام  ــد ه از رگ ه ــتخوان های جوی اس
می جهــد  

بیرون 
تا صد ایت را د ر گلوت د ر آغوش بگیرد  

از ابتد ای پرواز به عفونت پر شک د اشتم 
حالا د ر انهد ام نشسته ام و روبروی پنجره پراکند ه ام 

که کبوتر باز وابسته نیست به د ربست-مستقیم 
من شروع هیاهوی گیج ابرها بود م 

د ر ساعتی که عقربه ای برای بارید ن ند اشت 
بارید ن را از ما گرفته بود  

و باران از ما انتقام می گرفت
 بــا مقاد یــری از اســتخوان کــه از منافــذ پوســتم 

د   و ا می تــر
بیرون 

بغلت کرد م 
و کبوتر از پنجره تمام شد  

عمیق...

2

پاییزی که د ر گلوی این گلد ان جا گذاشته ای 
با ناله این همه ابر هم نخواهد  بارید  
روز از بسیاری غروب فرسود ه است 

موهات از کد ام سو بر این شب وزید ه است 
که هیچ قهوه ای تاریکی اش را سر نمی کشد  

*
لب بر لبم نهاد ه ای

 و صد ات از گلویم پایین می رود  
صبر کن 

بایست 
با گلوی من 

از گریه ای که سال هاست د ر گلویت یخ زد ه است 
حرفی بزن

کنار د ست تو زن/
ــه  ــایه های آنهم ــه س ــن، ب ــه زمی ب

ــتاب/ پرش
ــانه ات،  ــمت ش ــای از س ــه د ود ه ب

ــود / ــد ه ب ــره مان خی
ــه  ــعرهای بی ملاحظ ــه از ش ــن ناحی ــو د ر ای ــا ت ــن ب م
لنگــر اند اخته ایــم و ایــن زن ســر کوتــاه آمد نــش 

ــت!/ نیس
ساز د هنی ات را چاق کن/

به یاد  لاله زار/
چمنزار،گلزار/

چشمش را آبی تر بنال/
موهایش را مصری/
د ستانش را عبری/

پاهایش را/
که به روزگار سیاه من و تو /

پا گرفته
ــد ه  ــاز آم ــا را یکه ت ــن د لبری ه ــزک کــرد ه و ناکــرد ه ای ب

اینجــا کــه چــه کنــد ؟ /
من از سیگار تو، تو از د ود  سیگارم خفه شد یم/ 
خفه مان کرد  بوی گل بوته های شیرازی اش ما را/

و چه خوب که کافکا شد یم 
جای خواجوی کرمانی/ 

و این بند ر، د ره، پرتگاه، نمی د انم/ 
اینجا را تو بگو چه جور جایی است/ 

که خوب شد  پای پس کشید نمان نبود / 
وگرنه این زن/

این ساز د هنی ات/
ایــن بــازد م ، د م، بازد مــت زیــره بــرد ن اســت بــه 

ناکجاهــای هفتــم هشــتمی/ 
به باد  هم/

به خواب هم، مگر آن نعش های چهارد ه ساله/ 
به اجابت/ 
به نجابت/ 

طره ی جاد ویی شان را بد هند  باد  ببرد  به لاله زار/ 
به چمنزار/ 

به گلزار/ 
هی زار/
هی زار/
هی زار/

هی زارتر...

مهدی مریجیدو شعر از مجتبی مظفری راد
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»بوسه فرستاد ن 
به لخته های گوشت د ر باد«

 
مشرقِ کد ام نصف النهاری 

که هرچه غروب تر می شوم، آسمان تر می شوی؟ 
ای به گلوله ام، گلو! 

از آن همه باران که د ر گد ازه های خورشید  شکست، 
چند  ستاره ماند ه ام
که ببارم به بامِ تو؟ 

ای بر آستانِ جگر، سیخِ سرنوشت! 
می خوانمت به شبی خون، بیا! 

بر بام ماند ه گلوگاه و قد م، 
سازِ شبی کوک روی کوچ

از خاکِ من بگو، که سرت را برید . 
با من بگو کد ام رفتن، نرفتن است؟ 

با من بگو که خون
د ر حفره های کد ام کوچه سکوت کرد ؟ من شبم. 

منی که خورد مت تا پروژکتورها
برنزه نکنند  خزانِ چرق چرق زیرِ پا را. 

بیرون بیا، یونس! باید  بزایمت
بزایمت که ببینی سال هاست د ر گیرند ه های سیاه و سفید 

بند ی به پای هیچ کس نیست
بیرون بیا که زایید نِ رنگین کمانم آرزوست. 

کلماتت را بی حساب خرج کرد ی و برای لالاییِ امشب
چیزی نماند ه جز صد ای توپ.

بخوان 
که شَتَک شوم بر د ودِ گونه ات

بزد ایم این همه موشک را از کود کی
کاغذ شوم د یوارت را تا ثریا

برد ارم ریشتر را از حنجره ات 
و این همه خواب را خواب ند ید ه باشم. 

هرچه می گرد م
پید ایش نمی شود  صبح، 

د ر نمی آید  ستاره ی قطبی از چاه
و من

هرچه سقوط تر می کنم، زمین تر می شوی.
ای به شیشه ام، شریان! 

تمامِ افق را حفر کرد یم و علف
جوارحِ تو بود  د ر باد ؛

و من 
که بر ترکِ هر چه نشستم

نرسید م به شتابِ تابِ گیسویش
کشید مت به برَ ایِ قضای حاجتِ آب، 

به گاهِ سرکشی از فرازِ پنجره ها

ببین منم تنها
شد ید ترین شعاعِ تاریکی

به وقتِ لیز خورد ن، میانِ عقربه ها. 

یک جای ماجرا
پای همه ی ما می شکند 

و آن که بر د ر خواهد  کوبید ، شباهنگام
شکسته بند ی را از گهوارگی آموخته است. 

گوشَت را به من بد ه! 
آخرین تکه ام، 

ثقیل تر از شکیبِ بادِ صباست
پس ای به سنگِ سینه ام، بوران! 

د ر من بپیچ
که ند انم چه آرزوست. 

حسن جنت مکان

کیوسک تلفن
صد ای  ساعت روی د یوار

و د ختری که رژ سرخش را 
آرام آرام می مکد 

تا کیف زرد ی 
که هر روز د رست ساعت د ه صبح 

زنگ می خورد  
تکرار شود 

کیوسک تلفن 

ایستاد ه 
روبروی مجسمه ی لخت مید ان

و صد ای غار غار کلاغ 
از پنجره ی نیمه باز 

اتاق خواب ماد رم 
هوش رهگذران را پرت می کرد 

صد ای ترمز
بوق 

کیوسک تلفن 
وفریاد  

سربازی که هر روز 
با سر باز می آمد 
تا د ختر شعر من 

بخواند 
 

»منو 
تنها نمیزاره می د ونم«

بهاره نوروزی
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1
فرار می کند  

از د یوارهای خط خطی 
 زنی که از  حافظه ی شهر..... 

بگذار
د یوانگی اش را 

از مد اد  ها خالی کنم
و از پلاک های این شهر 

بیست و یکمین روز را
چرا اند وه کفش هایش را ند ید  ؟

از سایه ای که د ر من راه می رود  
به شکلی مبهم

می ایستد  
می ایستم 

لعنت بر خط  قرمزها
که تو را از من 

مرا از تو 
د ور می اند ازند 
د رد  می کشی 

بکش 
با خط های قرمز
د یوانگی اش را 

از هر طرف
 

به جنوب خواهی رسید 
و تنی که کشید ه می شود 

از آب
با کفش هایی 

پر از بغض لیلای سرزمین ات !

2
زمین

 به انقراض نسل های بی باران 
فکر می کند 

من
 به مرد ی که آب های د نیا را 

د ر خواب بارانی ام شست !

از شــر شــیطان رنــج هــا  مــرا 
بــد ار د رامــان  ود رد هایــم 

وتبرئه ام کن
از د وست د اشتن

از خیانت به زمین
نگذار

پای بی گناهی ام به بالای د ار باز شود 
به وکالتت قسم

که من را نیمه ی پر لیوان می د ید ند 
گلها،

د رختان
وباغ های د اد گستری

عد الــت بایــد  د ر مــورد  نفــس هــا و هــوس هایــم برقــرار 
د  شو

با د لیل و مد رک
سعی د اشته باش

سلول های انفراد ی ام شروع به گریه کنند 
همه چیز می رود 

زنان زیبا می میرند 
و حق الوکاله ی تو ...

سبحان الله
سبحان الله

من پیامبری شد ه ام
د ر آتش

د ر گلستان ها
ماد رم ویتامینِ آفتابگرد ان می خورد 

من احساس تمام جهان را د ر خود م می کشم
احساس زنی بارد ار

و مرد ی بارانی پوش را
مرا از قفس آزاد  کنی

پرند ه می شوم
وبر فراز چوبه ی د ار

سخن رانی علیه حقوق بشر اد ا میکنم
هیتلر.

زینب فرجیدو شعر از لیلا کیانی کیا
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د  ر،
پاره ای از تصمیم بود  

و د  ستگیره ها 
شمایلی از 

نبود  نت د  ر غروبی 
که روی کاناپه تکیه د  اد  ه بود  

می شد   چند   نهنگ را به خانه اورد   
و پلنگ ها را برای صبحانه 

به مباحثه ای عظیم از مرگ د  عوت کرد  

ولی فاید  ه ای نخواهد   د  اشت
 وقتی هنوز گنجشک ها  

بزرگترین د  غد  غه شان ترس از آد  میزاد   است

د  ر هر عبور 
ناخواسته  جایی از تن مان به د  ستگیره ها 

گیر می کند   
شاید   
هنوز 

قسمت هایی از تنت برای من نیست
 شاید   نجارها کارشان را د  رست انجام ند  اد  ه اند   

و 
د  ستگیره ها را جابجا 

روی شعرهایمان 
نصب کرد  ه اند   

به هر حال 
صبحانه حاضر است 

و 
مرگ د  قایقی است 

پلنگ را قانع کرد  ه به هم زیستی با نهنگ
 شاید   روزی 

گنجشک ها هم از آد  م ها نترسند   

و مرگ 
قانع کند   

گنجشک را برای همزیستی با 
گربه ای 

که پشت شیشه سال هاست 
انتظار می کشد  

طلسمی که خواند ند 
هد یه ای نزد یک بود 

آمد 
زند گی را د ر حریمی که از ما نیست

به سایه های بسیار د اد 
از افتاد ن من

د ر نقابی که از زار زاد ه می شد 
تا خواب هایی

که از سلطه ی سحر جار می کشید 
سیاهی شکل می گرفت

باد هایی که سر را
به بستن روح می برد 

پرخاش به پیوند ی
که اسم آیند هست

اما روح گزینه ای برای زیست د اشت
د ر عطر گلاب

گفتن ذکر
و ایمان به نامی

که د ور کنند ه ی هوا هاست

مار نیستم 
و کلئوپاترا که چنبره زد  د ور نیل 

اما کبوترانم را می فرستم
 به د ره سند  

زنگ می زنم به معبد  د لفی 
پوست می اند ازم و با خط و خال نویی 

د ر را به روی تو باز می کنم .
تو معشوق سال های د ور منی 

آنقد ر د ور که حالا افعی شد ه ای 
_با قرائت تازه ای از عشق _

ما خزند گان خوبی بود یم 
که د ست کشید یم از نگهبانی مرد ه ها 

و از د روازه های جاود انگی پا
و همسفران مان 

از جام عشای ربانی سر د ر آورد ند  
از سایبان بود ا ...

من هم همین که تو را خواباند م 
می روم روی جعبه کمک های اولیه 

با چشم های باز بخوابم.

رضا باب المرادعلی اسدی

زهرا حیدری
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ما حرف های روشنی با تاریکی د اریم
تاریکی حرف های روشنی با ما

ما فکر می کنیم تاریکی کالیگولاست
کالیگولا فکر نمی کند 

سیب گلو را زنجیر می بند د 
و مختاری )1( آواز می شود :

شاعران 
با یک هزار و سیصد  و پنجاه و هفت سرو
با یک هزار و سیصد  و هفتاد  و هفت سرو

با یک هزار و سیصد  و هشتاد  و هشت سرو
خود  را به رود خانه سپرد ند 

و رود خانه رنگین شد 

ما برای تاریکی آزاد ی می خواهیم
نمی د انیم تاریکی چقد ر خوب است

د هانمان را آزاد  گذاشته که فقط حرف بزنیم
مثل د هان بکت )2(
حرف هایی روشن.

1. محمد  مختاری
2. ساموئل بکت

تو را به خانه آورد ه ام
باران بند  نیاید  د ر شعرهایم

تورا به خانه آورد ه ام
عکسی از خود  به د یوار بزنم

تو را به خانه آورد ه ام
کتاب هایم تلنبار شوند  روی بی حوصلگی هایم

تو را به خانه آورد ه ام
گاهی د روغ بگویم سرم د رد  می کند 

تو را به خانه آورد ه ام
شاید  مجبور شوم

تورا به خانه آورد ه ام
برای چیزهایی که د ارم اسمی رد یف کنم

تو را به خانه آورد ه ام

تو بگویی زمین می چرخد 
ــن  ــر م ــم اگ ــم بگوی ــم و د ر د ل ــم را بکوب محکــم پای

ــم بخواه
تو را به خانه آورد ه ام

د ر پوست شب بنشینم و
شعری بگویم و د اد ی بزنم

تورا به خانه آورد م
از مهمانها پذیرایی کنم

تو را به خانه آورد م
تا همچنان د خترم بگوید : بابا نان د اد 

تو را به خانه آورد م
تا من د ر خود م پنهان شوم

ای زود رس به بلوغ رسید گان 
مرا آرام د هید 

از انقلاب خونین تنم
تا انفجار د رد 

د ر قلب انتحاری یک زنانگی!
به من نشان د هید 

اعجاز رویایی آن بلوغ را
که هرکد ام شما
سوی آن رفتید !

کد ام هنجار
زنجیر بست به پای د رد 

که لال شود 
که زجر را د ر خود 

بمیراند ؟
چه کرد ه اند 

که روزهاست
پای حاد ثه را،

د ر خود  برید ه ایم؟
د ر من زنی است 

که روزها را
د ر خود ،

کود تا کرد ه است...

مهدی ترمشیر

فرهاد قلی زاده

بهار کیخسروکیانی
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1
فرو رفته را

نه قرار رفتن، نه ماند  ن، نه تقد  یر
می روی می روی می روی

حتی رفتن را که از تو شکل می گیرد  
از تو حرف، از تو حرکت

پله ها هر کد  ام حرفی، هر کد  ام هجایی برای د  ور
حنجــره،  بــر  صد  اهــا  پله هــا،  بــر  می لــرزد    پاهــا 

د  هانــه بــه  رانــد  ن  د  ر  فروخورد  ه هــا 

می افتی و می خیزی
حرف هایت پاییز می شود   / د  نیایت می ریزد  

ــه  ــا، ک ــت لحظه ه ــه ی لخ ــه تن ــبد   ب ــمت می چس چش
می لــرزد  

بر سر ایمان
بر سر د  ید  ه / بر سر بزنم خنجر فولاد  

ــورت  ــو ص ــم / ک ــم چش ــو قس ــه ک ــه، ک ــر قص ــر س ب
ایمــان*

بر سر آنم آرزوست
لرز همان که باید   بروی، باید   بالا

بایــد   فــرو بــرود   تیــز بــه د  یــد  ه، بــه ســینه، بایــد   بریــزی 
برد  ه هــا / برُاد  ه هــا را
پله ها براد  ری نمی د  انند  

تو را هم نمی توانند   برد  ، برد  ه ها که بماند  
لرز یعنی معد  ه ات مذاب، بجوشد  ، طبقات را بریزد  

پس بزند   پس ها را ، آواری را که ماند  ه

پله بر سر، بر صورت
برای پلّگی ناچار د  یگری / ناچار پا و سر

ــن  ــرت ک ــاف، پ ــه نب ــراش، بهان ــل نت ــد  ر د  لی ــن ق -ای
همین طــوری هــم از پایــت ســنگین تری، این طــوری 

ــی روی ــر نم ــم بالات ــا ه ــک پ ی

گلو به گلو می خزد  
پا به پا بالا مذاب

حفره می کند  ، فرار
آتــش زیــر د  یــگ، آب تــوی کشــتی کــه هــلاک / کــه بــه 

نشستی گل 
آتش بالا نشست

ــاف، بشــین شــعر بخــون، بشــین  حــالا بشــین قصــه بب
ــمُر شــب بشِ

د  یگ سر رفت خالی

د  لت کند  ه می شود  ، گلوت می پیچد  
گلو برای برد  ن، برای بالا آمد  ن، برای کند  ن

برای جانی که جایی د  ارد   / د  اشت

برگ ها
با هم می ریزند  

پاها با هم می روند  
روی صد  ا، روی لرز، روی خش خش

کند  ه ی لخت روی زمین، با تراش حرف های یاد  گار
بلند   می شود   / به برش به کارخانه

برای خانه ی د  یگر، برای نشستن، برای تماشا
برای رقص برگ ها

باد   می آمد   
صد  ای چه کسی

لای برگ ها ، بین باد  ؟
صد  ای باباست که د  ور بود  ؟ 

که تنگ بود   د  لم و سر می رفت؟
باد   می آمد  

صد  ا می آورد  
بالا می آمد  
بالا می  آورد  

2
د نیا

به صد ای نبود ن
عاد ت می کند  / د ارد 

عاد ت، بود ن را پید ا می کند 
بود نی که تنها

از د هان نبود ه ها
شنید ه

می شود 
شد 

عاد ت
گوش های بزرگیست

بی د هان / بی چشم هایی که ببند د 
عاد ت

شنید ن توست
از د هانی که نیست

از د نیایی که چشم می پوشد 
از حریر ریزان روزها

از مخمل شب
وقتی د ست می کشی

دو شعر از نسرین فرقانی
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1

شب و روز 
با پنجره کلنجار می روی!

پیراهن من 
باد  را بید ار کرد ه است

تقصیر به گرد ن پرد ه ها می اند ازی!
د هان پنجره را ببند .

ببند  ببند  ببند 

همه چیز از د هان پنجره شروع شد !

تنهایی ما د و نفر
به این خانه ی کوچک ربط ند ارد 

همه ی تقصیرها آن طرف تخت است
آن طرف تخت
کتاب هایت را

بیشتر از من د وست د اری
بیشتر از من تلویزیون را نگاه می کنی

ساعت ها می نشینی
روزنامه های سالخورد ه را

بیشتر از شعرهای من می خوانی
رفتارهای باد 

شباهتی به تو ند ارد 
فقط خود ش را به پیراهن  من می چسباند 

این قد ر حسود  مباش
بیاروی تخت 

همه ی کتاب ها یاد ت می رود 
و  د وستت د ارم

مثل یک بوسه ی طولانی 
نفست را بند  می آورد 
زیباترین پیراهنم را

 پوشید ه ام
و روبه روی ات  نشسته ام

می بینی

باد  از حساد ت می آید 
همه ی خانه ی را می گرد د 

چین د امن کوتاه م را تکان مید هد 
و خود ش را

به پاهای کوچکم می چسباند 

زیر بار این همه حرف
با پنجره کلنجار می روی

 همه چیز از د هان این زن شروع شد 

2

همه چیز از د هان این زن شروع شد 
د ر خود م

خود کشی کرد ه ام
این شعر اد امه ی نهنگی ست

که از چشم های تو
بیرون می آید 

شاید  هم د رختی 
د ر جزیره ای د ور 

که روزهای آخر عمرش را 
به تو فکر می کند 

خود کشی 
مثل رفتار زن ها عجیب است
گاهی آن قد ر جیغ می کشد 

که مرگ روی صورتت می افتد 
و ساعت ها اشک می ریزی

برای مرد ی که د وستش د اری
خود کشی می تواند 

سیگار تو باشد 
که د ر یک بعد ظهر 

آرامش د ریا را به هم می ریزد 
و زنی کنار ساحل 

اد امه ی مرگ را
صد ف های خالی جمع می کند 

دو شعر از نرگس دوست
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منظومهء جشن تولد  سی سالگی 
)شعر بلند ی د ر 14 بخش(

1
پد رباشی و موهات سفید تر از برف روزهای انقلاب

اخم کنی و پسری نباشد  که شب هنگام پلهها را پاورچین 
پاورچین بالا بیاید 

نشنوی که گریه کند  د ر تاریکیِ پتو بخاطر لختیِ سینههای 
کیجای چشم باد امی

آلبوم را بگیری و ماد رت فرو بریزد  از پلههای هتل رامسر
براد رانت از صف پیشاهنگی بیرون بیایند 

بایستی ای ناظم مد رسه های د .د .ت بر علیه شپش!
بایستی ای معلم تاریخ د ر جبر جغرافیا!

بایستی و زنگ د بیرستان اید ههای نو به صد ا د ر نیاید 
ای نخواند ه نوشتههای مارکس توی توالت!

ای جویند هــی جزوههای شریعتی زیر بغلهای عرق کرد ه 
از د وید ن!

بنشینی و نگران قرصهای قلبت باشی
نگاه کنی به د ر، د یوار، پنجره
پد ربزرگِ نسلهای رپ باشی

فرو رفته د ر پیچ و تابِ اند روید  و
از ماد رم بپرسی که چرا نماز خواهی خواند ؟

من هم اینجا کنار تو هستم
مثل یک شیر سنگی د ر جاد ههای پهلوی

خاطراتم را به تو میگویم
برف ...

این برف اگر بگذارد 

* کیجا : به زبان مازند رانی یعنی د ختر

2
ماد ر باشی و گیسوانت را آینه به آینه

اتاق به اتاق شانه کنی
برابر یخچال  تابستان،  و  روزهای طشت رخت  ای شکوهِ 

فوت!  18
ای صد ای خفتهی هاید ه د ر فَوَران کریستیبرگ و مد ونا!

هرچقد ر پسرانت کمتر می شد ند 
تو به تعد اد  ظرفهای چینیات د ر کابینت افزود ی

ماند ه  زناشوییات  زند گیِ  پنجاه سال  تنها پسرِ  و من که 
بود م

با د یازپام 10، قراری د ارم هرشب، که از چشمِ تو پنهان 
ماند ه است

و تو که خاتونِ تمامِ این خانه هستی از رضاخان تا د ولتِ 
بنفش

یک روز هم بلند  میشوی و د وباره د ر برف 42 قد م میزنی
ولی من آنجا کنار تو نیستم

و تو د اری لباسها را از روی بند  رخت جمع میکنی
و چهرهــات شبیه زنی است که سالها، د ورِ بشقابِ چینی 

رقصید ه است

3
متهمِ رد یفِ اولِ تمام شعرهای من باشی با آن کتابخانهی 

چوبی د وهزار جلد یــات
جاگذاشتی  عمد اً  که  سیگار  پاکت  بر  نوشته  شعرهای  و 

تلویزیون اینچ   14 روی 
و من نفهمید ه باشم چه شد  که یک روز، غیبت زد  و

سر از بروکسل د رآورد ی و به جای د وستت د ارم گفتی » 
ژوتم »

ای براد ر د ههی چهل!
ای گمشد ه د ر میان فست فود  و کلاسهای یوگا!

ما هر صبح ماد ر را متقاعد  میکنیم که میتواند  ترا ببوسد  
د ر یک استامبول برفی و قشنگ

و پد ر را متقاعد  میکنیم که با این حقوق بازنشستگی نیاز 
نیست سوغات بیاورد 

د رد   به  تو  شمالی  لهجهی  اصلا  که  میزنم  فریاد   من  و 
نمیخورد  سیاستبازی 

ای شکسته شیشههای بانک د ر ظهر العطش!
ای بازیگر فیلمهای وسترن د ر د بیرستانهای پهلوی !

من هم اینجا کنار تو هستم
برای خواند ن سرود  ملی د ر سرد یِ صبح  مثل روزی که 

د یماه
شاشید م د ر صف طویل کلاس اول مد رسه چمران

و جرات نکرد م به چشمهای مد یر نگاه کنم
خاطراتم را به تو میگویم

شعر ...
این شعر اگر بگذارد 

مازیار عارفانی
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4
نباشی و چرخ د ستیات عطر چای لاهیجان و

د ههی شصت را بد هد  د ر د ولت بنفش
از کتابفروشی صیاد ی بشنوم که هستی

از کافههای ساحل
از پیرمرد  و د ریا بشنوم که هستی

ولی بلند  نشوی
فریاد  نکشی

قاهقاهی نکنی از سر بیکتابی و بیوطنی
چپ و راست نکنی خود ت را

چپ و راست نباشی
یک لند نِ مهآلود  باشی و بس

که گاه به مانیتور نزد یک میشود 
تا بگوید  که هست، که بگوید  که فقط مه نبود 

که مه نیست
من هم اینجا کنار تو هستم

مثل یک صند لی سیمانی و سرد  د ر شهسوار
خاطراتم را به تو میگویم

باران ...
این نمنمِ بارانِ عصرها اگر بگذارد 

5
قسم به کالسکه ی نیمه باز آرش د رون پارکینگ!

و استخراج موهای تو از روسریت د ر سرما، 
به محضِ تنها شد ن!

من از آن هنگام که عروس شد ی
و د ستت را ول کرد م توی خرد اد  88

شروع کرد م به فهمید نِ مطهری بود نت
و سعی کرد هام که مرتب و تمیز

د ر شهر، حاضر شوم و چیزهایی بر علیه خود م بگویم
و کارمند  و بازاری و معلم

سرتکان بد هند  رو به غروب و قهوهخانه و د ود  سیگار
که نفهمند  حال رستمی را د ارم روی کاشیهای آبی

که خنجر میان د ستها
میخواهد  فرار کند  از توطئههای فرد وسیاش

من هم اینجا کنار تو هستم
مثل آشپزخانهی کوچکی پر از کارد ، که د ر آن قد م میزنی

خاطراتم را به تو میگویم
ترس ...

این ترس اگر بگذارد  ...

6
هفد ه سالگیت از چاد رِ یک بازارچه محلی سر د ر بیاورد 

د ورهگرد  جاد ههای  فروشند هــی  ای  بد زد د   را  موتورت  و 
راه بینِ 

معلمِ  ای  مید هند   را  آوارگیت  بوی  نشسته  لباسهای 
شمال تابستانِ  جغرافیایِ 

و آنکه میگازد  حالا
چیزی از تهران و تنهاییات ند اند 
و هوند ا با تنها چشمش نگاه کند 

به خند هی بساطهای ترک و ترکمن و بلوچ
آستارا گاز بد هد 

کلارد شت ترمز بزند 
برود  گورستان و پد رت را سوار کند 

از  و آن هنگام که چهل سالگیت می خواهد  غمانگیزتر 
کند  تد ریس  تاریخ 

پشت پنجرهی مد رسهی کارود انش بایستد 
و چون شاگرد ی که د یر کرد ه

منتظرِ خطکشِ بلند  بماند 
تو اینجا مقابل خود ت ایستاد های

شلخته و لجوج
خاطراتت را میگویی به خود ت

د رد  ...

7
این د ردِ کفِ د ستهات، اگر بگذارد 

حلقههای نامزد ی برگرد ند  به ویترین و
زل بزنی به خیابانِ عطار از د وربینهای مد اربستهات

سرِ  بر  یزد ،  و  فلورانس  سوهانهای  صد ای  از  پر  ای 
شهر! این  زنجیرهای 

ای آمد ه از بخاریهای نفتی تا خُنکای ال.جی!
زنی که چتر باز میکند  رو به ازد حامِ شبِ عید  و د ستفروش

روسریش، روی بخاریِ خیلی خانهها خشک شد هست
النگوهای  تا  آمد ه  پیشتر  باران،  یک  که  قماربازی  و 

د خترش
توبه د ر سفرِ خراسان، منتظر ماند هاش

و تو که خرد  و خراب و شکسته چون گاریِ مردِ ماهیگیر
افتاد های د ر انعکاسِ رد یفِ سینهریزها

آنقد ر شعرهای نیما خواند های که گمان کنی
رو به وازنا ایستاد های و

نمیخواهی ببینی سینههای لختِ خیابان را
که میآیند  پشت پیشخوان و

میخواهند  نقش زنِ انگاسی را بازی کنند 
ری را... ری را...

د ارد  هوا که بخوانی د ر این شبِ سیا
من هم اینجا کنار تو ایستاد هام
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مثل یک ترازوی طلا
خاطراتم را به تو میگویم

عرقِ گرد نِ زنان و انگشتانِ مرد ان این شهر ...
اگر بگذارد 

8
زمستان باشد  و من اخوان بخوانم برایت

ببارد  و تو از گورها بپری
مثل همیشه زود تر نگاه کنی با قد  بلند  به چراغ های سبز 

ِامامزاد هــی »توکله »
پشت سر تو بیاییم و د ر چشمهای د رشتِ چاد ریها نگاه 

کنیم
و تو که سریعتر از همهی ما، میان طبل و سنج قد م میزنی

د نبال ماد رت بگرد ی روی سنگ قبرها
جزوههای د انشگاهت را بریزی روی مرمر سفید  و

همه خم شویم چهرهات را ببینیم
ولی عبد الباسط بپیچد  میان د خیلهای سبز و

کبوترها را پرواز د هد 
از ما خم شود  روی صورت خاتمی د ر روزنامهی  و یکی 

نشنود  را  تا صد ات  صبح، 
من هم اینجا کنار تو هستم
مثل یک شمع نیم سوخته
خاطراتم را به تو میگویم

باد  ...
این باد ها اگر بگذارند 

9
تو » والضالین » را برای ما تفسیر کنی د ر قهوهخانه و

پیرمرد ها میزشان را عوض کنند 
بار زیر د رخت خرمالو گریه  و ما قسماتَ د هیم که چند  

ــای؟ کرد ه
قسماتَ د هیم که اهد نا الصراط المستقیم تو تا چند  سال 

رفتن به کارگاه آهنگری پد رت بود ؟
و زُل زد ن د ر چشم های پیرمرد 

تا نفهمی صبحِ سردِ 58 باران بود  که د نیا آمد ی
و ماد ربزرگت قرآن گشود ه بود  و بسم الله الرحمن الرحیم 

گفته بود 
تا تو بشوی عبد الرحیم و

از تئاتر شهر تهران
هیچگاه خاطرات د ختران مو بلوند  را نیاوری

من هم اینجا کنار تو هستم
قهوهچیِ قهوهخانهی تمام زند گیت

خاطراتم را به تو می گویم
صد ای خورد ن استکانها به هم

اگر بگذارند 

10
سهتار باشد  و

عشاق، جامهد ران باشند  د ر اصفهان تو
وقتی صد ای همایون است بیربنای شجریان

القاعد ه د ر  از فرو ریختن  د ر شبی که شورِ شرربار د اری 
آمریکا بلند ای 

بلرزی د ر خود ت
بترسی که نکند  که برگرد ند  بچههای مد رسه شهید بهشتی 

به کتانیهای چینی
که بایستد  ماد رت د ر صف قند  و شکر

بترسی که پد رت سیگاری به کنج لب بگیرد  پشت پیکان 
مد ل شصت و

زل بزند  به د رازای خیابان چالوس
بلرزی و

نباشد  قهوهخانهای که از باران فرار کنی
نباشد  کسی که تکهپارههای این موسیقی را جمع کند 

بلرزی و
نامت را به خاطر نیاوری

من هم اینجا کنار تو هستم
مثل یک چهلستون
نیم واقعیت، نیم رویا

خاطراتم را به تو میگویم
این د اد  ...

این بید اد  اگر بگذارد 

11
راه بروی د ر خیابانی که پنجرههاش، نورِ خفیف تهران را 

بریزد  د ر پیاد هــروها
روی شیشههای شکستهی بانک و

کاغذهای مچاله شد ه
ولی از آنها که بید ار ماند هاند 
یکنفر برای قد م زد ن نباشد 

که  خانهای  قهوه  د ر  باشی  د ید ه  را  بلند   هقهای  هق  تو 
میکشد  را  سهراب 

ولی د ر ماشینهای غروب
فقط صد ای مد ونا را شنید ه باشی

و ما از چشمهای خمار تو فهمید ه باشیم
برجهای بلند  تهران، جای عاشق شد ن نیست
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حتی اگر خیام بخوانی
من آنجا مقابل تو باشم

مثل یک پنجرهی د ورد ست
خاطراتم را به تو بگویم

پرد ههای افتاد ه د ر سکوت صبح
اگر بگذارند ...

12
و جان سختی یعنی بیمارستانی که میان کافکا و خود کشی 

د ر رفت و آمد  باشی
د کتر! تو نگران سقوط ریال باشی و

پرستارها نگران اضافه کار
از پنجره به خیابان نگاه کنی و رفیقانت نباشند 

د ست بکشی به موهای پیرمرد  و تا مشروطه سرشار گریه 
شوی

بگیری نبض د ختری را و بایستی روبروی د انشگاه تبریز
من هم اینجا کنار تو هستم

مثل د اروخانهای تعطیل
هزار خشاب د یازپام 10 د رون من است

خاطراتم را به تو میگویم
خواب...

این خواب اگر بگذارد ...

13
ترانه باشد  و رقصی نباشد 

و تو آنقد ر عاشق شد ه باشی که گریهات نگیرد 
از آینه بزنی بیرون

لم بد هی روبروی فوتبال و
پشتات به قاب عکس ماد رت باشد 

بوی روغن سرخ کرد ه، بپیچد  د ر اتاق و
بارسلوناییها متحد  شوند  د روازهها را فتح کنند 

وَ تو که سرت را میان د ستها گرفتهای و
اد ای عاشقها را د ر آورد های برای چشمرنگیها

برای  تلفظ کرد ی  از خیانت  بهتر  را  و تو که خوشبختی 
قد بلند ها

چشمات را نتوانی ببند ی و
نامی نیافتاد  بر صفحهی موبایل

من هم اینجا کنار تو هستم
مثل میزِ آرایشی تهُی از عطرها و رنگها

خاطراتم را به تو میگویم
اگر حملهی تارهای طلاییِ زنانِ زند گیت به تنم بگذارد 

14
پسری که با صد ای هاید ه بزرگ شد  د ر فوران کریستیبرگ 

و مد ونا
کسی که قبول کرد  چکمههای تنگ و

کوچک شد ن شلوار براد رش را
تنها پسری که پد ربزرگ را ند ید  و

ماد ربزرگ را ند ید 
و هرگز نتوانست د ر چشمهای د ختر همسایه نگاه کند 

منم!
منم که شما را به جشن تولد  سیسالگیم د عوت کرد هام

منم که شمعها را فوت میکنم و
اتاق د ر تاریکی مطلق فرو میرود 

تا پسرم جیغ بزند 
جیغ بزند 

جیغ
و د ست مرا بگیرد  و با خود ش ببرد  سالها بعد 

ببینم که همهی ما مرد ه ایم و
من روی سنگ قبر خود م د ر امامزاد هی توکله

یک یک شما را به صد ای بلند ، صد ا می زنم
و معشوقهی پسرم با چشم های زن انگاسی

د ست میکشد  روی موهام و تا مشروطه سرشار گریه میشود 
و من با لهجهی شمالیِ براد رم

والضالین را براش تفسیر میکنم و مه میپوشاند  ما را د ر 
خود ش

و بد ون آنکه بخواهیم
سوار هوند ا می شویم و

میگازیم تا برجهای بلند  تهران
بوی روغن سرخ کرد ه پیچید ه د ر تمام خیابانها و کوچهها

و کسی نیست تا تکهپارههای این موسیقی را جمع کند 
میلرزیم و نامها را به خاطر میآوریم

و من د ستهام را روی چشمها میگذارم و د ر تاریکی مطلق 
فرو میروم

و شما هلهله میکنید  و
فریاد  میزنید  کیک را زود تر ببُِر مازیار

ای سی سالگی!
سی سالگیِ جنون و ترانه د ر قهوهخانهها

ای سالِ تهی شد ن از ترس د .د .ت د ر د ستهای پد ر!
کاردِ آشپزخانه را بگیر

همه اینجا کنار توهستند 
مثل خود شان

میخواهند  خاطراتشان را بگویند 
تاریکی ...

این تاریکیِ مطلق اگر بگذارد 




