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در سـپـ�ــده!دم تار�خ، هنر، مـتـاثر از طـبـ�ـعت قـهـار، در چهــره� «نقش دست»
متولد شد و در سـپ�ده!دم عصر جد�د، رمان به دن�ا آمـد. طلوع عصر جد�د،
لحظه� اسـاسى در تار�خ اروپا و جهـان بود. از ابتداىِ ا�ن عـصر، انسـان شالوده

ــد و دوران باززائى  ــخصُ(Renaisense)و مــبـناىِ همــه چـ�ــز شـ  و دوران تشـ
فرد پد�دار گرد�د. 

 نگاهـى به دوران باززائى نشــان مى!دهد كــه چگونـه عـبــور از كلـ�ت جـامــعــه�
ــد ــهــرى، تـول�ــد بـراى بازار (تول�ـ ــه� باز شـ ــامــعـ ــائى به جـ ــتـ ــتــه و تـنهــاىِ روسـ بسـ
كـــالائى)، و ســـوداگــرىِ رو به!افـــزا�ش، عـــبـــور از سلطه� زهـد و ورود به دوره�

را در جــامـعــه� نو�ن مــمكن ســاخت. «دنُ كــ�ـشــوت»، حــضـورِ «دنُ كــ�ـشــوت»
مـــخلوق جـــاودان ســـروانتـس، با ســـر و وضع طنـزآمــ�ـــز خـــود مـُــبلَغ چـه بود؟
بى!تـرد�د او نـمى!تـوانسـت بردوش!كـــــشنـده� ارزش!هاى رســـــمـــــ�ت!�ـافــــتـــــه و
آهار!زده� قـرون وسطـا باشـد. او، به عنوان �ك انـسـان، د�گر �ك گـوســفند از
گله� گـوسـفنـدانِ چوپان آسـمـانى (مـسـ�ح) نبـود؛ بلـكه، «شـخص»ى بود تازه و
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متشخص. مبُلَغ «انسانِ �ابنده و نوخواه» و ب�ان!گر «فرد». 
از ا�ن پس، انسانى كـه پ�ش!تر از ا�ن حق جستجوگـرى و د�گرخواهى!اش
به رسـم�ت شنـاختـه نمى!شـد، در اندام تازه!اى به نام «دنُ كـ�شـوت»، هم!چون
انسـان ارزش!مند و انسانِ مـوقـع�ت!هاىِ نو و بى!مـانند، مـاندنى و رسمى شـد.
دنُ كـ�شـوت به همـه� قرون پشت سـر با ن�ش!خند مى!نگر�ـست و جهـانِ پ�شِ
رو را با شــوخ!طبــعـى به!بازى مى!گــرفت. چـ�ـزى كــه پـ�ش!تر مــجــازات مــرگ
داشت؛ اكنون، بـه �من رمُـان مــجـاز اعــلام مى!شـد. دنُ كــ�ـشــوت، تنهــا، اعـلام
ــز بود. ــقــانـ�ت آن ن�ـ ــتن حـ ــمــ�ـت!شناخـ ــود؛ بلـكه، به رسـ ــوجــود�ـت «فــرد» نبـ مـ
ــرد»، از ا�ن پس داراى «حـق» بود. و، براى اول�ـن بار، ا�ن «حق» تـوسط هر!«فـ
«رمُـان» به جـهـان اعـلام شـد و انسـانِ جنـبـده و جـسـتـجـوگـر به طور رسـمى در

ادب�ات مورد احترام قرار گرفت. 
ــود؛ بلـكه، در شـكل ــ ــا �ك اثـر ادبى نـب ــوت» تنـهــ ــشــ ــ ــ�ـ به!ا�ـن ترتـ�ب، «دنُ كــ
حـقــ�ـقـى!اش، شكا�ت عل�ــه گـذشــتـه و مــان�ـفــست دن�ــاى نو�نى بود كــه!از پسِ
سده!ها نابسامانى و س�اهى بر!مى!آمد. ا�ن جذبه و انگ�زه� هنرمندانه� زندگى،
سـرآغازِ انقـلاب و دگرخـواهى بود. از ا�ن!رو، «دنُ كـ�شـوت» حاصل حـركت
انسـان در روى!دادها و سوداگـرىِ دن�ـاى نو شمـرده مى!شـود. �عنى، داستـان،
همـانـا هنر نو و شـعـر زمــانه نام مى!گـ�ــرد؛ �عنى شـعــر مـدرن، شـعـر لـحظه!ها و
شــعــر امــروز؛ شــعــرِ عــصـــر جــد�دى كــه، !انســان در آن، از گــســتــره� كـل�ــات،

به!دورانِ كلنجار و كنكاش در خرده!ر�زِ زندگى عبور كرده!است. 
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هرچند، با شعر، انسان از بالا به جهان مى!نگرد؛ اما، ا�ن مانع نمى!شود كه با
داستان ذره ب�ن را برندارد و در كوچه و خ�ابان درپى كشj حق�قت برن�ا�د.  
ــانِ ــزه� بـ�ــ ــان»، بنـا به!انـگ�ــ ــتــ ــات، �ـعنـى «داســ به!ا�ـن ترتـ�ب، بـخش نو�ـن ادب�ــ
پا�ه!دادها و سـاخـتـار جـامــعـه� تازه تولد مى!�ابد تا  كـمـبـود بـ�ـانىِ ادب�ـات (كـه تا
ا�ن زمـان به حـمـاسـه و شعـر و حكا�ـت و تراژدى محـدود مى!شـود) را جـبـران
كند. دنُ كـ�شوت، اثر جـاودانه� سروانتس، مـخلوق تازه�!ادبى ا�ن عصـر، �عنى
ــد جــهــان به پـاى داســتــان داســتــان اسـت. از ا�ن!روست كــه، هـ�چ هنرى در نقـ
ــامـى!اش پاك ــرا�ـه!هاى ا�هـ ــود را از پ�ـ ــه خـ ــا كـ ــر، آن!جـ ــعـ ــتى شـ ــد. حـ نمـى!رسـ

مى!كند ن�ز چن�ن قدرت انتقادى ندارد. 
در جــهــانِ پ�ـش از داســتــان، در اجــتــمــاعــات بســتــه� پ�ــشــ�ـن، قــبل از آن!كــه

انسـانِ روستـائى،شـهر!نشـ�نى خـصلت عمـده� بسـ�ارى از جـوامع بشرى شـود، 
انسـانى بود در نفس خـود مـحـدود. او كـه در تكه زمـ�نش در دل كـوه و ب�ـابان

ن�ــاز نداشت. او،    به كــشت و كــار مى!پـرداخت، عــمـلاً در حــ�ـن كـار بـه د�گران
عـمـدتاً براى خـود و خـانواده!اش و حـداكـثـر براى ارباب و مـصـرف خـانواده� او
تول�د مى!كرد و سطح مـحدود و خودكفاى تول�د ن�ـاز به حضور دائم در بازار
مبـادله را برا�ش به وجود نمى!آورد. به عبـارت د�گر؛ چون زندگىِ تول�دى با
جمـع�تِ عام مصـرف!كننده گره نمى!خـورد، به هماهنگى و �گانگىِ با جمـع�ت
هم ن�ازى نبود. بنابرا�ن، تمـاس گسترده� اجتماعى براى انسـان روستائى جنبه�
فـــــــرعـى داشـت و امـــــــرى تـفـنـنى شــــــــمـــــــرده مـى!شــــــــد و طبــــــــعـــــــاً، در سـطـح
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گــردهم!آئى!هاى كــوچك و سـنتى باقى مى!مــاند و نـمى!توانست از مــحــدوده�
تنگ روســتـا فـراتر برود. در چنـ�ن حـالتى، چهــره� انسـان در ادب�ـات و هـنر كـه
تقل�د از آن، رفتارهاى اجـتماعى را تنظ�م مى!كند، چهره� نسبـتا ماندگارى بود
كـه در ذهن�ت روسـتـا، ماننـد بتُى بقـا داشت و متـاثر از سنـت!ها با تغـ��ـر آن ن�ـز
ــز ــانـا جــ ــره هـمــ ــات ا�ـن دوران، ا�ن چـهــ ــ ــد. در پوشـش ادب� ــ ــالفـت مى!شـ ــ ــخـ مــ
كلى!گـوئى، نصـ�ـحت!گـرائى، پاى!بـندى به عـادت!ها، گـرا�ش به زهد و تقـواى
ــرى و نفـى ــ ــوداگـ ــ ــه و حكـا�ت و تـراژدى و دورى از سـ ــ ــاسـ ــ ــمـ ــ ــود در حـ ــ ــوجـ ــ مـ

سوداگرى چ�ز د�گرى نمى!توانست باشد.
اما، در جامعه� شهرى و با حـضور در عرصه� پرُ تنوعِ تول�د براى بازار، انسان
به دا�ره!اى از مـناســبــات پ�ــچــ�ــده� اجــتــمــاعى قــدم گــذاشت كــه!از ب�ـخ و بنُ با
مناسبـات محاصـره شده� روستـائى تفاوت داشت. ا�ن مناسبـات جد�د، چنان
گـوناگون و گـسـترده بود كـه هر روزه به «چهـره� همگانىِ» انسـان رنگى د�گر
مى!داد و غــفلـت و بى!خــبــرى از آن به مــعنى دور افــتــادن از هـو�ت اجــتــمــاعىِ
نو�ن تـلقى مى!شــد. در جــامــعـــه� تازه، د�گر مــاننـد گــذشــتــه پ�ــوند و آشـنائى
مِسـتق�م با عناصـر تشك�ل دهنده� اجتمـاع ممكن نبود. شـهرها بزرگ!تر از آن
بودند كه بشـود كسى را در آن!ها بازشناخت و انسان پر مشـغله!تر از آن كه،
در ا�ن شلوغى و گرفـتارىِ بزرگ به شناخت مـستقـ�م جمعـ�ت اطرافش قادر
ــبىِ ــ�نه!هـاىِ «نسَـَ ــه� نو، از زمـ ــتـ ــرد�ت!�ـاف ــوداگــر و فـ ــانِ سـ ــد. بنابـرا�ن، انسـ باشـ
قـومى» فاصـله گرفت و در قـالبِ كـاركـرد مناسبـاتى مـانند زبان و فـرهنگ، به
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 با زمــ�نه!هاى «سَــبـبىَِ مـل�ـتـى» با د�گرانپ�ــوند غـ�ــر!مـسـتــقـ�م و انتــزاعىنوعى 
دست زد. 

با�د د�د كـه!امـر ارتـبـاط، در ا�ن دن�ـاىِ نو چگونه!اتفـاق مـى!افـتـد. فـرهنگ و
د�گرِ عـناصــر پ�ــوند!دهنده چگـونه ب�ن انســان!هاىِ از هـم جـدا مــانده� جــامــعــه�
ــه د�گر ــ�ت بزرگ كـ ــرى پد�د مى!آ�ـد و در مــ�ــان ا�ـن جــمــعـ ــتــرده� شــهـ گــسـ
نمى!تواند بـا عناصـر تشك�ل!دهنـده� خـود ارتبـاط مـسـتـقـ�م پ�ـدا كـند مـشـتـرك
مى!شـود؟ د�گر مــانند آن!چه در روسـتـا پ�ـش مى!آمـد؛ «رابطه� مـسـتـقــ�م» ب�ن
آحــاد انسـانـى در شـهــرهاى بزرگ مــمكن نبــود. پس مى!با�ـست نوعى پ�ــوند
غـ�ــرمـســتـقــ�م ب�ن واحـدهاىِ اجــتـمــاعى برقـرار مـى!شـد. ا�ن رابطه، بـه شـدت
پ�ــچــ�ــده، چندگــونه و انـتـزاعـى بود و كــمى دقت، نشــان مى!دهـد كـه بـه!شكل
كلى فــقط از طر�ق رســانه!ها تـحـقق پـذ�ر است. انســانِ جـامــعــه� نو، وســ�له!اى
ــانه� ا�ن ــرى بود و اول�ن نشـ ــقط از آنِ جــامــعــه� شــهـ پ�ــونـد!دهنده!ســاخت كــه فـ
پ�ـوندِ!رسانه!اى همـانا رمُـان بود. رمُانى كـه در آن بازتاب روى!دادهاىِ جـامعـه�

نو ممكن شد. 
بد�ن!ســـان، انســانـى كــه!از تار�كـىِ قــرن!ها سلـطه� تفكـر سنگ!شــده بـ�ــرون
پر�د، د�گر خـود را، نه در گسـتـره� اخلاق آسـمانى و انـتزاعىِ قـرن!هاىِ سلطه�
ــونـىِ آن بود ــرگـ ــه دست!آوردِ دگـ ــا؛ بلكـه، در پهنـه� �ك زندگـىِ تازه كـ ــسـ كلـ�ـ
در�افت. �عنى در گـستره� دن�ـاىِ نو�ن و در پهنه� داستـان. در گسـتره� تلاش و

سوداگرى و پهنه� پنداشت در واقع�تِ رخدادها. 
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ژرژدوهامل مى!گـو�د: «از دست رفتن قطعـ�ت ارزش!ها مى!تواند منجـر به
سـردرگـمى و نومــ�ـدى شـود. در عـ�ن حـال، مـمكن است پـا�ه و اسـاسى شـود
براى �ك شك!گــرائىِ شـفـا بخـش. درست با از مـ�ـان رفــتن همـ�ن قطـعـ�ت، و

 ١توافق همه جانبه� د�گران است كه!انسان به صورت فرد در مى!آ�د.»
او در گفتار د�گرى مى!افـزا�د: «رمُان، فوران كنجكاوى در باره� هستى بود
و صدها نمود فـردى پ�دا كرد. ا�ن امر با سروانـتس و رابله و د�درو و استرن

٢روى!داد.»

به عـق�ـده م�ـلان كوندرا ن�ـز: «همواره دو گـرا�ش متـضاد در قلمـرو آزادى،
فـــرد را تـهـــد�ـد مى!كنـد: از �ك ســــو، ن�ـــهــــ�لـ�ـــسم كــــامل و از هـم پاشــــ�ـــدن
همه!ارزش!ها و از سـوىِ د�گر، رغبت بس�ـار به �ك حقـ�قت تقسـ�م ناشدنى و
انكـار!ناپذ�ـر. رمُــــان ا�ن مــــهم را به عــــهــــده گــــرفـــتــــه!است كــــه!از ا�ـن قلمــــروِ
غ�ـرقطعى دفاع كـند و تبد�ل به  بهـشت خ�ـالىِ افراد شـود: بهشـتى كه در آن
ــهــمــ�ــده ه�چ!كـس مــالك حــقــ�ــقـت ن�ــست، امــا هـركس ا�ن حق را دارد كــه فـ

٣شود.»

بد�ن!ســان رمُــان به!دن�ــا آمــد و گــذر دگـرگــون!پذ�ر خــود را آغــاز كــرد. با
ــاهوى بـا ــ ــ ــاوت مـ ــ ــ ــه در ا�ـن هـنر نـو، چـه تف ــ ــمـى دقـت، مى!تـوان در�افـت كــ ــ كــ
نمـونه!هاىِ پ�شـ�ن نثـر ادبى، مانند حكـا�ت و تراژدى وجود دارد و در گـستـره�

ساختارى، دگرگونى!ها چگونه خود مى!نما�د. 
*
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ــتـگى ــاخـ ــه آن!را سـ ــارى را در درون دارد كـ ــبــ  حكـا�ت، نوعـى ادبى!بودن اجـ
مى!كند. حكـا�ت، از ا�ن نگِر، بسـا به شـعـر نزد�ـك است؛ ولى، ب�ش از آن!كـه
ــارِ  شـعـرى شـعـر بـاشـد شـعـار است. چون بـه ه�چ!شكل، غنا و عــاطفـه و سـاخـت
ــدنـش بـه حـس ــ ــ نـدارد. چـارچـوب سنـتـى و ادبـى!بـازى حـكا�ـت، از نـزد�ـك شــ
جلوگـ�ـرى مـى!كند و ب�ـشـتـر در رو�ه� كـلمـاتِ چك�ـده و رهنمــودِ اخـلاقى باقى

مى!ماند و هم!چون شعار و گفتار نمود مى!�ابد.
*
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ــود ــ ــان و مكـان بـه خــ ــ ــ ــشـى از  زمـ ــ ــاقـى ست و نـقــ ــ در حـكا�ـت، روى!داد، اتـفــ
ــا�د. روى!داد در حكـا�ت، ــ ــا�د �ا پـ�ش ن� ــ ــرد؛ �ـعنى مـى!تواند پـ�ش!ب� ــ�ـ نمـى!گـ
ــردار و ــاى آن، علـ�ت، كـ ــضـ ــرف» است و فـ ــزه!اى براى زدن «حـ ــر انگـ�ـ ــتـ ــشـ ب�ـ
جـــاى!گـــاه و�ژه� شـــخـــصـــ�ـت و بســـ�ـــارى عـــوامل د�گـر را حـــذف مى!كنـد و با
نمـونه!هائى كـه در زنـدگىِ واقـعى مـوجـود است همـاهنگى نـدارد و كل�ت �ك
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اند�شــه و ا�ده� پ�ـوســتـه با مــسـائل روز را  نمى!ســازد. �عنى، هر كلِ حـكا�تى،
مــتـعـلق به همــه� زمــان!ها و جـاى!گــاه!ها و انســان!ها سـت و پ�ـونـدى همـاهـنگ با
شــرا�ط تار�خى در آن ن�ــست. آدم!هاى حكا�ـت، اكـثــراً �ا خـوب، �ا بـدِ مطلق
ــاد اثر ــرا�ط تار�ـخىِ ا�ـجــ ــه بـا شــ ــزى د�د كــ ــتـند و نـمى!توان در آن!هـا چ�ــ هســ

بخواند.
در داستـانِ نوع رمانتـ�ك ن�ز كـه از حكا�ت فاصله!اى كـ�فى ندارد، مـوضوع،
فـــورى!تر از خـــصلـت داســتـــانى، غـــ�ـــرواقـــعى مى!شـــود. در ا�ـن نوعِ ادبى، مـــا
مى!توانـ�م پى!ببــر�م كــه در آن، كــسى با مــا «حــرف» مى!زند تا ا�ن!بـار نه �ك
حرف كلى؛ بـلكه، !احساسى شـخصى را در مـا ب�دار كند. ولى باز ا�ن احـساس
ارائه شــده با خــو و خــصلت واقــعى از زمــ�ن تا آســمــان تفــاوت دارد؛ چرا كــه
پد�ده!اى اسـت رســمى و قــالبى و مــتــاثـر از اخــلاق و داده!هاى كــهن. امــروز،
كـمـتـر كـسى، خطـابى مـانندِ«آى مـحـبـوب من!» و د�گـر احـسـاسـات الگو شـده�
رمـانتـ�ـسم را باور مـى!كند. ا�ن لحن ب�ـشـتـر، حـمـاسى و تراژ�ـك است. �عنى،
قـبل از آن!كـه!احـسـاسى توسط ا�ن كلمـات در مـخـاطب پـد�دآ�د مى!توان به
كـوشش نو�سنده براى ا�جـاد ا�ن «احـسـاس» پى!برد. و به!ا�ن وسـ�له چه بسـا
حس، قبل از آن!كه در مخاطب ا�جاد شود ضد!خود را در او پد�د مى!آورد.
احــسـاس مــوجــود در اثر رمـانـتـ�ك نـ�ـز، مــانند تمــام زمــ�نه چ�نـى!هاى شـعــر و

حكا�ت از ابتدا حامل �ك «پ�ام» است.
*
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در حكا�ـت، طرح و پىِ!رنگ از بالا مى!آ�ـد و چ�ــزى غــ�ـر از آن!چـه از پ�ش
تع��ن شده!است در ساختار!روى!داد آن نقش ندارد. �عنى آن!چه قرار است
ــونه!اى ــدا در پ�ـله� گـ ــه!از ابتـ ــرونـى است كـ ــزى ب�ـ ــود چ�ـ ــقل شـ ــاطب مـنتـ ــخـ به مـ
ادبى!بازى قـالـبى و احـسـاسـاتـى پ�ـچـ�ـده شــده!است. امـا در داسـتــان، برخـلاف
حكا�ت، نو�سنده، !ا�ده!اى از پ�ش ارائه نمى!دهد. داستان به پ�ش مى!رود و
تا پا�ان ن�ـابد مشـخص نمى!شـود كه پ�ـام، هدف و ا�ده� نهـفتـه در آن چگونه و
ــ�ــرى ــتــان هم بـه زحــمت مى!تـوان به چگونـگىِ شكل!گـ چ�ـــست. در پا�ان داسـ
ا�ـده در درازاى آن پـِى بـرد. ز�ـرا ا�ـده، بـه!كـنـدى و در بـافـت رو�ـدادهـا و در
تار و پـود داســـتــــانى پـد�د آمــــده!است. �عـنى بـدون آن رو�دادها، �ـك ا�ده
ــان، ــ ــت ــان، پ�ش از پـرورش داسـ ــ ــت ــرد. در داســ ــه!است شـكل بگـ�ـ ــ ــت نمـى!توانســ
نمـى!توان شكل حـــقـــ�ـــقىِ ا�ده را در�افـت. ا�ده� اول�ـــه «در ذهنـ�ت نو�سـنده»
وجود دارد و نو�سنده بـا آن ن�ت و حركت مى!كند؛ ولى ا�ن ا�ده بسـ�ار كلى
است و چه بســا با آن!چه در درازاى داسـتـان ســاخـتـه مى!شــود تغـ�ـ�ــر مى!�ابد.
پ�ش مـى!آ�د كـه هـمـ�ـن!كـه ا�ده بـا «روى!داد» درآمـ�ــزد، تغــ�ــ�ـر مـى!پذ�رد و

شكل و شماى اول�ه!اش را از دست مى!دهد و حتى تغ��ر ماه�ت مى!دهد. 
بروخ در باره� رمــان مى!گــو�د؛ «رمـان نو�ـس اهمـ�ت ز�ـادى براى ا�ده!هاى
خـــود قــائل نـ�ــست. او �ـك كــاشj اسـت كــه كـــورمــالانه مـى!كــوشـــد تا جنبـــه�
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ناشنـاخـتــه!اى از وجــود را آشكار كنـد. او مـســحــور رأى و آواى خــود ن�ــست؛
ــه به ــ ــا شكل!هـائى كـ ــ ــال مى!كـند و تـنهـ ــ ــه دنـب ــور شـكلـى است كــ ــحــ ــســ ــ بلـكه مـ

٤خواست!هاى رو�ائ�ش پاسخ مى!دهند جزئى از اثر او�ند.»

�عنى در داسـتـان، برخـلاف شـعـر و حكا�ت، سـاخت و فـرم با ا�ده نمى!آ�د.
ا�ن سـاخت و فرم، بر حـسب آن!كـه چه!نوع روى!دادى در داستـان پ�ش برود
ــا كــه نو�سنـده از ابتــدا نمى!دانـد كــه در داســتــان او شكل مـى!گــ�ــرد. و چه بسـ
حـتى، چه رخ خواهد داد. گـذر ا�ن روى!دادهاى پ�ش!ب�نى نشـده، خود حـتى،
سـازنده� ا�ده� داستـانى است. �عنى، برخـلاف «كل�ت» شـعر و حـكا�ت كه همـه
چ�ز در خـدمت ب�ان، تزئ�ن، تجـسم و تفس�ـر ا�ده و پ�ام نخسـت�ن است، ا�ن،
ــازد. ا�ن، منـطق ــان مى!ســ ــتـ ــام و ا�ده را در داســ ــه پ�ـ ــر روى!دادها ست كــ ــ ــ� سـ
برخـوردها، شـخــصـ�ت!ها و روى!دادها ست كـه مـفــهـوم رمُـان را دستِ آخـر و
ــان شكل مى!دهد. از ا�ن نـظر، رمـان به ســ�نمــا نزد�ك پس از پا�ان �ـافـتن رمُ

مى!شود و به ناچار از شعر و تئاتر فاصله مى!گ�رد.
نو�سنده� داستان، همه نوع ترفند و تخ�ل به كار مى!برد و آدم!هاى رمُان از
پ�چ و خم بسـ�ـار مى!گـذرند تا اثر، از خـلال همـه� آن!ها بتـواند مـضـمـون نهـائى
خـــــود را كـــــوك كند. نـو�سـنده، مـــــوضـــــوع را لفِـت ولعـــــاب مـى!دهد و چـنان
پندارهاى اولـ�ـه را دست!مــالى مى!كـند كـه گــوئى، آخــر ســر، پندار و ن�ــتى در
كــار نبـوده و �ـا اگـرهم بـوده، كـامــلاً تغــ�ـ�ــر �افــتــه است. ا�ن ا�ده، در درازاى
شكل!گـــ�ــرى و خلق اثر بـالا و پائ�ن مى!رود، پـ�ــرا�ه مى!گــ�ــرد، شـكل عــوض
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مى!كند و در شــرا�ط گـوناگـون آزمــوده مى!شـود تا عـاقــبت تار و پود درونىِ
آن، گوهر نابش مشـخص شود. �عنى كلمات، روى!دادها و ساخـتمان اثر، هر
�ك، د�گـر خــودشــان به تنهــائـى ن�ــســتند؛ آن!هـا كنار هم، نه تـنهــا روى ا�ده،
ــمله ــاص، روى خــودشــان هم اثر مـى!گــذارند و نقـش!هاى د�گرى، از جـ اشــخـ
ــتــار داســتــان هـم در ســ�ــر روى!دادها و بـه ســبب «ا�ده»اى، مى!پـذ�رند. ســاخـ
ــه اثـر لازم دارد ــ ــبى كـ ــ ــبـ ــ ــد�ـد، به ســ ــ ــرد. هر روى!داد جـ ــ ــ ــ� ــ آن!هـا شكـل مى!گـ
روى!مى!دهـد و عنـصـــــرى ست كـــــه خــــود، چـارچوب ا�ـده� مــــورد نـ�ـــــاز اثر را
باز!مى!ســازد. بـه همــ�ن دل�ل هم هـست كــه روى!دادها و مــوقــعــ�ت!ها خــود را
به!نو�ـسنده� رمــان  تحــمـ�ـل مى!كنند. نو�ـسنده� رمــان در طول زمــان نگارش،
خـود ن�ز مـانند شـخصـ�ت!هاى قـصه!اش مى!آمـوزد، تاث�ـر مى!گ�ـرد و افكارش
را دست!كارى مى!كند. ا�ن!جا ست كه داستان، همانا هنر دوران جد�د و هنر
تنوع فرد�ت است كه واقع�ت را به تبَعِ خود رنگارنگ و خصوصى مى!نما�د.
داسـتـان، ادامــه� هدا�ت شـده� روى!داد است. داســتـان، در نبـرد خـود بـا عناصـر
واقع�ت و دخالت در آن!هـا واقع�تى نو پد�د!مى!آورد؛ واقع�ـتى كه!از واقع�ت
اصلى به حــقـ�ــقت نزد�كـتـر است: پالوده شــده� واقـعــ�ت است و خــواننده، در
پا�ان داسـتـان است كـه به اثر برمى!گـردد و �ك!بـار د�گر آن!را مـرور مى!كند
و در درون آن به دنبال «چ�زى كـه گفته شده» مى!گردد. ا�ن!جـا، در داستان،

پ�ام، آن!قدر تغ��ر مى!كند كه د�الكت�كِ تبد�ل و تبَدَل پ�دا مى!شود.
*
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سـروانتس، در «دنُ كـ�ـشـوت»، براى اول�ن بار، روى!داد را به چ�ـزى تبـد�ل
مى!كند كــه بر خــلاف پ�ـشــ�نه� حــمـاسى و حكـا�تى و تراژ�ك، نقــشى مـجــرد و
فـرعى بازى نـكند؛ بلكه داسـتـان را بـه مـرحله� كـ�ـفىِ د�گـرى گـذر مى!دهد. در
ــود مى!گــ�ــرد و تزئـ�ن و �ا داســتــان، روى!داد نـقش ســاخــتــارى و هـو�تى به خـ
مـحـملى براى حـرف د�گرى كـه خارج از خـودش ن�ـست. روى!داد، همـه چ�ـز،
نه تنهــا ا�ده و نتـ�ـجـه� داســتـان؛ بلكه شـخــصـ�ت!ها را تغـ�ــ�ـر مى!دهد. روى!داد،
تنهـا نقش پ�ش!برَنده� مـوضوعى ندارد؛ بلكه نقـش ساخـتارى در گـستـره!هاى
گـوناگـون بازى مى!كند. پد�د!آوردن فـضا، شـخـصـ�ت و رمـز و راز داستـان را
ن�ـز رقم مى!زند. چگونـه مى!توان �ك روى!داد را كـه �ك انسـان در پ�ش!برُد
آن نـقش بـازى مـى!كنـد و بـه تـَبعَِ پـ�ـش!آمـــــــدنش، صـــــــفـت!هاى گـــــــونـاگـــــــون
(پرداخت شـخصـ�تى) به خـود مى!گ�ـرد را نقـشى تك!چشم!انداز تصور كـرد؟
هنرى جـ�مـز در «هنر داستـان» مى!گو�د: «مگر شـخصـ�ت چ�زى جـز آن ست
كه روى!دادِ داسـتان تعـ��ن مى!كند؟ و مگر روى!داد چ�ـزى جز ب�ـان و تصو�ر

٥اشخاص داستان مى!تواند باشد؟»

ــز مــاهـ�ت و هدف ــواه آن!ها ن�ـ ــادثه و عل�ـت؛ بلكه، تـركــ�ب دل!خـ نه تنـهــا حـ
داسـتـان را بازسـازى مى!كنـد. درحـالى!كـه در شـعـر و حـمـاسـه و تراژدى، خـودِ

ا�ن ترك�بِ دل!خواه ن�ز نوعى كلى!گرائى است. 
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از دوران باززائى (رنـسـانس) بـه بعــد، روى!داد نقش ســاخـتــارى خــود را در
داســتــان و هنرهاى د�گر -!مـنهــاى شـعــر- بازى كــرده است. در داســتــان، در
گـفـتگوى راوى از آدم!ها مـرزها مى!شكند. روى!دادهاى پـ�چـ�ـده امـرى كـهن
ن�ـست كه بتـواند در پ�ـش�نه� ادبى، �عنى در حـمـاسه و حكا�ت و تراژدى ن�ـز به
وجـود آ�د؛ بلكه، خـصلت آن!هـا طورى است كـه پ�ش!آمـدن!شـان تنهـا و تنهـا
در «داسـتان» مـمكن است. روى!داد داسـتـانى، فـقط مى!تواند كـشj نو�سنده�
عـــــصــــر جـــــد�د و هـنرِ دوران زنـدگى پـُر!تكـاپو و پـُر!جــــوش و!خـــــروش دوره�
باززائى باشـد؛ حـوادثِ دن�ـائـى كـه!افـراد در آن، به حـركـتى سـوداگـرانه دست
مى!زنند و مـاجراهاى «خـصـوصى» خود را پ�ش مى!آورند، نه روى!داد «عـام و
همگانـى» كـه مــتـعـلق به ه�چ كس نـبـاشــد. �ك نگاه ثـابت به!افق ن�ــز، عـبــور از
ــه ــبــارتـى �ك روى!داد اســاسـى است؛ روى!دادى براى بـشــرى كـ تار�ـخ و به!عـ
پروســـه!اى اســـاسى را از ســـر گـــذرانـده است. از ا�ن!رو، هر!روى!داد بـا�د در
ــرفــتنـش در آن هست. جــاى و�ـژه!اى قــرار بگـ�ــرد كــه امـكان منطـقى قــرار گـ
همــــ�ن!طور، نـمى!شـــود فــــارغ از خـــواسـت مـــوقـــعــــ�ت و روى!دادى كـــه پـ�ش
مى!آ�د، شـخصـ�ت!هاى داسـتـانى را ن�ز به دل!خـواه!انتـخـاب كرد. مگر آن!كـه،
از ابتـدا قـرارداد و�ژه!اى ب�ن نو�سنده و مـخاطـب گذاشـتـه شود كـه بر اسـاس
آن بتــوان پذ�رفت كـه آدم!هـا، در جـا و مـقــام خـود نبــاشند. �عنـى فـرضـاً مــثل
ــه ــلام اول�ـ ــد از چند كــ ــواننده بـعـ ــه خــ ــتى كـ ــسـ ــوررئالـ�ـ ــان سـ ــتـ ــورد �ك داســ مـ

در!مى!�ابد كه با �ك فضاى واقعى و معمولى روبرو ن�ست. 
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در ا�ن حــالت هـم البــتــه آدم!ها در جــاى خــود قــرار دارند و بنـا به مــوقــعــ�تِ
روال و فـضاى فـراواقعىِ اثر است كـه جا و مـقام خـو�ش را مى!�ابند. به همـ�ن
دل�ل، مى!توان در داسـتـان از �ك منطـق درونى در رابطه با شـخـصـ�ت!ها پرده
برداشت. ا�ـن امـر ســبب مى!شــود كــه حــتى بســ�ـارى از وقـت!ها آدم!هاى اول
داسـتـان همـانى نبـاشند كـه در آغاز بوده!انـد.!آن!ها تغـ�ر مى!كـنند و به تناسبِ
رشد موقعـ�ت!ها و رو�دادهائى كه برَشِان مى!گذرد رشد مى!�ابنـد و متحول
مى!شـــــوند. نـو�سـنده نـ�ــــز، در گـــــذر رخ!دادها آزمـــــوده مى!شـــــود و همـــــراه
شـخصـ�ت!ها�ش �ك زندگى را كـه تنهـا در دن�اى داسـتـانى مى!تواند رخ دهد
تجــربه مى!كند. بعــد، همـ�ـن زندگى است كــه در دن�ـاى مــا تاث�ـر مـى!گـذارد و
تجـربه آدم!ها�ش از طر�ق �كى از سـاكنان آن (نـو�سنده) مـانند پرچم (�ك

اثر ادبى) بر افق د�دگاه!هاى ما به!اهتزاز مى!آ�د.
*

X}B�ý

پس، در داستان، هر!شخص�ت ن�ـز رفتارى و�ژه دارد كه روى!داد وابسته به
آن فــقط از تـ�ــپى مــانند او بـا�د ســربزند. و، چـنان!كــه چن�ـن نبــاشــد، روى!داد،
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!الزامـاً تغــ�ـ�ـر در شـخــصـ�ت و ت�پ داســتـانى را پ�ش مى!آورد. رشــد و تكامل
شخص�ت در طول روى!داد، از زمان، مكان و عل�ت تاث�ر مى!گ�رد.

شـخــصـ�ـت، در داسـتـان، در صــورتى قـابـل پذ�رش است كــه مطلق نبــاشـد.
ــرور هم ــتى �ك آدم بد و شـ ــلاً �ك دزد را حـ ــا�ش، مــثـ ــ�ت بدِ نمـ ــخــصـ �ك شـ
نمى!پـذ�رد و به هنـگام اجــراى اثـر او را مــحكوم مـى!كند؛ چه بـرســد به!ا�ـن!كــه
ــرد. «ه�چ ب�ـننده!اى ــابل باور ن�ــز بـه خــود بگ�ـ ــصــ�ت �ك بـُعــد غــ�ــرقـ ا�ن شــخـ
نمى!خــواهـد عــمـوى هـاملت باشــد؛ در حــالى!كــه هـمــه (حـتـى جــان�ــان) دوست

. بنابرا�ن، مى!توان به!ا�ن نتـ�جه رسـ�د٦دارند شخـص�ت محـبوب اثر باشند.»
كـه شـخـصـ�تِ بـد با�د آن!قـدر واقـعى باشـد كـه آدم بتــواند بخـشى از او را در
خود بـب�ند و �ا حـداقل او را باور كند. افزون بر ا�ن، در داسـتان، همـه� آدم!ها،
حتـى موجودات فـرعى و كوچك، سـ�اهى لشـكرها و غ�ـره مورد توجهِ دقـ�ق
مـخــاطب داســتـانى!اند. نـمى!توان به دل!خــواه و ب�گانه با منـطق!هاى پذ�رفــتنىِ
رمُان، هربلائى سر شـحص�ت!ها آورد و مورد اعتراض واقع نشـد. شخص�ت،
در داستان، موجودى كه خواننده تنها نظاره!گر كردار او از دور باشد ن�ست؛
بلـكه، شــــر�ـك ســــرنوشـت او ست و خــــود را بـا وى هم!ســــان مـى!پنـدارد. هر
ــزه� ذهنى و قــتلـى، هر عــمل بد و هـر عــمل خــوب حــتى، بـا�د در داســتــان انگ�ـ
ــان ــ ــت ــود آن!را در روال داسـ ــراهـم آورد تا بشــ ــتـن!اش را فـ ــام �ـافـ ــاطفى انـجـ عــ
پذ�رفت. هر نو�سنده!اى كه بتواند سبك نگارش خود را از دانشى كه ناشى
از آگاهى بر نتـ�جه� اثر خـود است انباشته كند و سـاختمـان هر جمله و روى!داد
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ــد، به در�ـافت ــحنه بـنا نهــ ــان صــ ــان را بـر حـــسب درك مـنطق هـمـ ــتـ و پاره!داســ
ــده است و مى!توانـد با ــره شـ روحـــ�ــه� خـــواننده در هـنگام خـــواندن كـــتــاب چ�ـ

ه�جانات روحىِ او روان!شناسانه وهنرمندانه هماهنگى نما�د. 
هر داســتــان جــد�د، تجــربه� تازه!اى بـراى نو�سنده!از زندگـى آدم!هاى تازه
ــر از ــ ــت ــ ــشـ ــ ــه نو�ـسنده بـ� ــ ــتـن، پ�ش مـى!آ�د كـ ــاهى، در درازاى نـوشــ ــ است. گـ
شــــخـــصــــ�ت!ها�ـش در تفكـر فـــرو!مـى!رود و پا در گلِ مـى!مـــاند. گــــاهى پـ�ش
مى!آ�د كـه آدم!هاى داستـان، با عمل خـود، نو�سنده را از گرداب درمـاندگى
ــر از آدم!هاى ــ ــت ــشـ ــاهى نو�ـسنده بـ�ـ ــات مى!دهنـد. گـ ــشـند و نجــ ــرون مى!كـ ــ ب�
قــصــه!اش از �ـك روى!داد جــامى!خــورد و غـــافلگ�ـــر مى!شــود و �ا مـى!ترســد.
ــسى كــه آن!را ــتــر از شــخــصــ�ـت!ها�ش، براى كـ ــان، ب�ــشـ دن�ــاى پـ�شِ روى رمُ
مى!نو�سـد پ�ـچ�ـده!گى دارد و پر از تناقض است. نـو�سنده، ب�ـشتـر از آن!چه
در زندگىِ واقـعى لازم است، با�د در دن�ـاى خـ�ـالىِ رمُـان بجنگد تا به حـقـ�ـقت
ــامــعــه� ــتــانى!اش را بنا نـهــد. ســاخــتن �ك جـ دست!�ابـد و جــامــعــه� ا�ده!آل داسـ
ا�ده!آلِ تخــ�لى مـشكـل!تر از سـاخــتن مـد�نه� فــاضله بر روى زمــ�ن است؛ چرا
كـه، براى ساخـتن اولى، ه�چ الگوى شنـاختـه!شـده!اى جز همـان تخـ�ل موجـود

ن�ست.
*
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ÊUÐ“

ــ�ت را در داســتــان دارد. گــفــتــار آدم!هـا، واقــعى و ــز همــ�ن خــصــوصـ زبان ن�ـ
ــراق و صـنعـت!پـردازى!هاى نـالازم است. هـركس بـه ــ ــالـى از اغـ ــ بـى!تكـلj و خــ
زبانى ســخن مى!گـو�د كــه مـتـعلق به او سـت. «زبان پادشـاه و گـدا بـا هم فـرق
آشكار دارد. �ك گـدا نه با پ�ـچـ�ـده!گىِ زبان �ك فـ�لسـوف سـخن مى!گـو�د،

ــاه را دارد.» ــروت زبـان �ك پادشــ ــبـ ــود٧نه طـنطنـه و جــ ــاده� خــ . او، به زبـان ســ
حـرف مى!زند. حتى حـ�وانات و مـوجودات غـ�رنـاطق ن�ز زبانى در خـور منطق
داسـتــانى دارند. زبان هركـس مـعـرف شــخـصــ�ت او ست و مـعــرف مـوقـعــ�ت
ــان، ــ ــتـ ــ ــلاب در رابـطـه!هاى زبـانىِ داســ ــ ــان است. انـقـ ــ ــتـ ــ رخ!دادى و روا�ـتىِ داســ
همـراهِ!انقـلاب در رابـطه!هاى اجـتـمـاعى رخ!داده!است. حـركت بـه سـوى گـفـتـار
روزمره� مردم، همانا حركت به سوى ارزش گذارى آن!ها شمرده مى!شود. 

*

ÊU²Ý«œ —œ ÊU�“

ــان ــلاف حكا�ـت، در داســتـ ــان، بر خـ ــانى دارد. زمـ ــد�د زمـ ــتــان تـعلق شـ داسـ
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خـصـلتى زنده و با هو�ـت مى!�ابد. آن!چه اتفــاق مى!افـتــد، در زمـانـى د�گر چه
ــار ــ ــب ــرد و غـُ ــز را چنان در گَــ ــ ــه!چ� ــان همــ ــ ــت ــا پ�ـش نمى!آ�ـد. در واقع، داسـ بســ
«روزمـره» مى!غلطـاند تا با درگـ�ـرى در اعـمــاق واقـعـ�ت به حـقـ�ــقت برسـد، نه
ب�ــرون از آن. گـرچـه، زمـان در داســتــان انتـخــاب شــده!است و از نظم خــاصى
پ�ـروى مى!كند كـه منطق روابط مـوجـود در داسـتـان مى!طلبـد، �عنى برحـسب
طرح ا�ن �ا آن مـوضـوع به درازا مى!كـشد �ا كـوتاه مى!مـاند، قطع مى!شـود و
�ا به صــورتى فـشــرده در چند جـمله بـه ب�ـان در مى!آ�د (مــثل فـشــرده شـدن
چند ســال در �ك جــمله) و حــتى از ســال!هاى دراز بدون ذكــر آن!ها مى!پرد؛
ولى باز از منطـق كلىِ زمـان روزمـره� زندگى برخـوردار است. �ـعنى، اگـر �ك
زمــان، زمـان اسـت، مـثل �ـك زمـان مـلمـوس در زنـدگى مى!شــود. در زندگى
ن�ـز گـاهى زمان كش مـى!آ�د و �ا كوتاه و زودگـذر مى!شـود. (ا�ن كـوتاهى و

تندى و �ا درازا و كندى امرى انتخابى و از طرف نو�سنده!است.) 
مى توان بـه برداشت د�گرى از زمــان ن�ــز در ادب�ــات توجــه كــرد. داســتــان،
فــرصت كـافـى به خـوانـنده مى!دهد تا در پ�ــرامــون!ها و رخ!دادها پرســه بزند.
انسان وقتى ادب�ات مى!خواند، مى!تواند صبر كند، به عقب برگردد، مزه مزه
كند و اگـر خـواست ادامه بدهـد. بعد كـه دوباره شـروع مى!كند، چند سـاعت،
چند روز و چنـد مـاه هم كـه گــذشـتـه بـاشـد، باز زمـان ادامــه� طبـ�ــعى خـود را از
ــاده!است تا ــا ا�ســتـ ــز همــان!جـ ــان لحظه� قـطع شــده!اش دارد.انگـار همــه چ�ـ همـ
خــواننده دوباره به ســراغ!شـان برگــردد. به ا�ن شكل، زمــان به مــ�ل مـخــاطب
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طى مـى!شــود. حـــتى حــركـت تار�خ را ن�ـــز با او در مى!نـوردد و آخــر ســـر، باز
همـان!جـا سـرجـاى خـود بـاقى مـانده!است. ا�ن را مى!توان نوعى تـداوم منطقى
زمـان دانست. ا�ن تداوم مـنطقى ب�ـشـتـر در ادب�ـات است تـا در هنرها. اگـر هم
بتـوان نـمـونه� آنرا در ســ�نمـا و تئــاتر د�د، به!ا�ن خــاطر است كـه!ا�ن هـنرها هم
داســتــان!ســرائى كــرده!انـد و ا�ن تداوم از خــصــوصــ�ت داســتـــان!گــوئى آن!ها
ســرچشـمــه گــرفـتــه است. و الى، ا�ن تـداوم، با تداوم نمــا�شى مــثـلاً در ســ�نمــا
فـرق دارد. چـرا كـه رسم است كــه آن را در امـتـداد هم بـبـ�ن�م. هم!چـن�ن، ا�ن
تداوم با ترت�ب خطىِ زمـان تفاوت دارد. در �ك داستـان، زمان مى!تواند پس
و پ�ش بشـود. �عنى «كـودكى» بعد از «پ�ـرى» و �ا «مـرگ» پ�ش از «زندگى»
و �ا «گرسنگى» پس از «س�رى» ب�ا�د. ولى چ�زى كه مهم است ترت�ب خطى
ــه نـظام مطـلوب را، ــاد بـه تداوم اسـت كـ ــتـ ــعــ ــست؛ بـلكه ذهـن�ـت مـ ــان ن�ــ ا�ن زمــ
ــد و تـداوم ــ ــشـ ــ ــانِ روى!داد، بـه آن مى!بـخــ ــ ــ ــشىِ خـطىِ زم ــ ــ عـلى!رغـم پس و پـ�
داسـتـان، على!رغم روى!دادهاى غـ�ـرمـتـداومِ خطى، در ذهن�ت خـواننده!ا�جـاد

مى!شود. 
نوعى زمان!بندىِ د�گر هم در داستان مى!توان قائل شد كه عبارت ست از
انتـخـاب زمـان نـوشـتـارىِ رو�داد. مـثل زمـان گـذشــتـه و حـال. از ا�ن!دو، زمـان
حال، به شـدت فرار است و همـ�ن امر چنان خـصلت بى!طرفانه!اى بـه اثرى كه
با ا�ن زمـان نوشـتـه مى!شـود مى!دهد كـه گـوئى آن!را به ضـرورت، از صـورت
ــورت ادبـىِ ا�ـن!چنـ�ـن ــ ــ ــوس!تـر�ن صــ ــ ــ ــازد. ملـمــ ــ ــ ــارج مـى!ســ ــ ــ «ادبـى بـازى» خـ
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ــالى از ــ ــه در آن، اثر خـ ــ ــانه!تـر�ن نـوع ادبى كـ ــ ــه!اسـت. �عـنى بـى!طرفـ ــ�لم!نـامــ ــ فـ
هرگونه قدرت انتقـال حس مى!نما�د تا، همه چ�ز در اخت�ـار كسى كه بعداً اثر
(فــ�لم) را مى!ســازد قـرار گــ�ــرد. «زمـان حــال»، در چن�ن اثـرى، ضـمن آن!كــه
ظاهراً سـرشار از هـمه!چ�ـز در جـر�ان زندگى است، امـا به شدت فـرار است و
خـوانـنده با خـواندن لـحظه!ها، لحظه!اى بـعـد، آنچـه را خــوانده!است فــرامـوش

مى!كند. 
با ا�ن حـال، در عـرصه� داسـتـانى ن�ـز كـار نو�سندگـانى مانـند پروست، ج�ـمـز
جــو�س و آلن رب گــر�ه مــوجـود اسـت كـه هنـرمندانه!از ا�ن فــرار�ت زمــانى
ــان بتـننـد و به ــ ــت ــه!اند تا حـس تازه!اى از بى!طـرفىِ راوى در داســ ــ ــت ــســ ــود جــ ســ
ــاشند؛ بلـكه ــا فــرار نـبـ ــه نه تـنهـ ــشند كـ ــارتى، ا�ن لحـظه!ها را چـنان به بنـد كـ ــبـ عـ
جاودانـه شوند و تا ابد باقى بمـانند. پروست، در «زمان از دسـت رفته»، نـشان
ــان ــه، نـاپا�دار�ـش آن!را همـگانى نـشــ ــرار كــ ــ ــه چگـونه!ا�ـن لحظـه� ف مى!دهـد كــ
مى!دهـد، به شـــــدت تا اعـــــمــــاق فــــرد�ـت هركـس نفــــوذ مـى!كنـد و شــــبـــــاهت
ــاطـر لحـظه!اى ــه در آن، بـه خــ ــرت!آورى به «مـنِ درونى» هـركس دارد كــ ــ ــ�ـ حــ
بودنش مــانـدنى ن�ــست و از مــاندگــارى در ذات «من» مـى!گـر�ـزد و به چ�ــزى
ب�گانه، پس همگانى بدل مى!شود. نزد پروست، ا�ن �ك «درون» غ�رنهادى،
ترب�ت ن�ـافتـه و «ب�ـرون»ى است. «او»ى من، �عنى مفـهـوم عامى مـانند «آدم»،
ســركـشى و عــصــ�ـان «مـنِ» خـام است، و از ا�ـن!رو ست كـه هـنوز به قــ�ـد فــرد

درن�امده و همگانى است.  
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«درون نگرى»ى پروست، در «زمـان از دست رفـتـه»، سـپـردن جـر�ان امـور
ــوهـى از ــ ــردن انبـ ــ ــلان!هاى ذهـنى، رد�ـj كـ ــ ــ ــ� ــ بـه سلـسلـه!اى از تداعـى ها و سـ
خـــــاطـرات برحـــــسـب روال خـــــود به خـــــودىِ پـد�دارى!شـــــان، نـوعى آرامـش
ــرفت ــ ــر و گـ ــ ــ�ـ ــدن از گــ ــ ــالى شـ ــ ــاز خـ ــ ــركتِ درونـى، پاسـخ به نـ� ــ هنـرمنـدانه� حـ
ــحكـم و ــ ــ ــسـى مـ ــ ــ ــه والائى از حـ ــ ــ ــاد درجـ ــ ــ ــده و ا�ـجـ ــ ــ ــرى شـ ــ ــ ــپ ــ ــ دوران!هـاى سـ

ز�بائى!شناسانه است. 
پروست آغاز گـر روالى در ادب�ات است كه با حـركت ج�مـز جو�س تكامل
مى!�ابـد. و ا�ن حــركت خــود را با حــذف «روى!داد و قـهــرمــان» از داســتــان به

!اثر ثبت مى!رســاند؛ به!طورى!كـه خـوانـنده، هركـجـاىِ  «زمـان از دسـت رفـتـه»
ــاب را از ــاى «اول�س» اثـر جــو�س را بـاز كند، مى!تـواند كــتـ پروسـت و هركــجـ
همـان!جـا بخـواند و ادامـه دهد؛ بـى!آن!كـه، نقـصى در جـر�ان داسـتـان مـشـاهده
كـنـد. پـروسـت و جـــــــــــو�ـس، هـردو، در آثـار �ـاد شـــــــــــده، چـنـدان در رد�ـابـىِ
«شـخـصـ�ت داسـتانـى» برنمى آ�ند. تجـسم كل جـامـعـه� انسـانى در�ك بررسىِ
همگانى از «�ك حـركت»، توصـ�j خـود!انگ�ـخـته!گـى او و ارائه� �ك سلسله از
تما�لات و تخـ�لات و تداعى و تك گوئىِ درونى و بى!انتهـا به جاى روى!دادها
و حــوادث خـصلت ا�ن دوران مـى!شـود. ا�ن �ك بـاز�ابىِ درونىِ انســانى است
كــه مـى!كــوشـــد، فــارغ از دام!هائـى كــه زمـــان، روى!داد و شــخـــصــ�ت ســـر راه
خودجـوئىِ او مى!نهد راه به جائى بـبرد. ا�ن حركـتى است كه!ادب�ات داسـتانى
را تا سرحد خصلت شـعرى تغ��ر ماه�ت مى!دهد و شـا�د بتوان چ�زى از د�د
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سوررئال�ستى و خودانگ�ختگىِ ذهنى ن�ز در آن رد�ابى كرد.
نزد آلن رب گــر�ـه ن�ــز، تا حــدى، ا�ن خــصلت �ـافت مى!شــود. در داســتــان
كـوتاهِ «در سـاحل» ن�ـز بى!طرفىِ اغـراق آمـ�ـزى از راوى د�ده مى!شـود كـه!او
را از ذكر روى!داد و عـبور از درام و پىِ!رنگ داستـانى باز مى!دارد و چ�زى در
قالبى مانند فـ�لم!نامه ارائه مى!دهد كه گوئى ه�ـچ چ�ز درون آن نمى!گذرد و
به!ا�ن وسـ�ـله، انسـان را مـبـهـوت لـحظه!هاى جـادوئى و جـاودان زنـدگى كنونى

مى!كند. 
سـده� امــروز، سـده� اوج تـحـولات است. ســوررئال�ــسم در آغـاز تحــولى در
زبان و شـــــعــــر است. آنـدره برتِـون، شــــاعــــر بـرجــــســــتـــــه� ا�ن دوران، تـحــــول
ــه!گى هـنر» ارائه مـى!دهد. ــ ــت ــ ــ�ت �اف ــمــ ــراض به «رســ ــ ــت ــسم را در اعــ ــورئال�ــ ســ
«خـودكـارىِ نوشتـارى» درك جـد�دى از «الهـام و رؤ�ا» است. دركِ «خـود به
خــود و بدون چنگ!آو�ز» بـه!ادراك، �ك شناخت نو، �ـك هنر نو و فــراروئىِ

نوعى خلاق�ت از ناخودآگاه و ذهن مهار نشده!انسانى. 
در ســــوررئالـ�ـــسـم، برش!هـاىِ تازه!از واقــــعــــ�ت در ارتبــــاطـى مـــبــــهـم طرح
مى!شود و ه�چ سـانسور عـقلانى و اخلاقى و ز�بـائى!شناسانه در كـار ن�ست؛ تا
جـهـان به همان!گـونه كـه هست، فـارغ از رسـمـ�ت!ها و قـراردادها، هنرمندانه و
رهائى!�افــتـه خــود بنمـا�ـد. ا�ن خـودكــارىِ ذهن، در عـ�ن حــال، سـامــان بخشِ
ــودى و ــهــ ــر شــ ــوشش» بـراى ثبـت امـ ــه «كــ ــز هـست؛ چرا كــ ــ ــاه» ن� ــودآگــ «ناخــ

غ�ر!عقلانى ست. 

±∞∂



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى  نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (٦)!داستان     

ــاطـر ــ ــاهـى، به خـ ــ ــه گـ ــ ــود دارد كـ ــ ــزارش وجـ ــ ــز بـه نام گـ ــ ــه� د�گـرى ن�ـ ــ ــرصـ ــ عـ
پرداخت!هـاى حـادثـى و لحظه!اى، كنش و كــشش خــاصى را پـد�د مى!آورد و
ــزارش، از ــه در گـ ــ�ن!كـ ــرد. در واقع، همـ ــ�ـ ــود مى!گـ ــتــانـى به خـ جنـبــه!هـاى داسـ
ــر�ـم و به ــ ــاصله بـگ� ــ ــاص فـ ــرفِ لـحظه� خــ ــانىِ صِــ ــر و اطـلاع رســ ــ ــب ــملـكرد خــ عــ
خــصــوصــ�ــات كــ�ــفى و عــاطفـى انســانى توجــه كنـ�م، به عــرصــه� داســتــان وارد
شده!ا�م. گزارش عموماً از ا�ن ح�طه دور مى!شود و با آن فاصله مى!گ�رد. 

*

q� ÈU½«œ Ë ÊU²Ý«œ ÈË«—

در حكا�ت و تـراژدى كـه پ�ش از سـروانـتس سـروده و نوشـتــه شـده، راوىِ
اول شــخص مــفــردِ «من» مــوجــود ن�ــسـت؛ بلكه، راوى همــواره نـقش شــخص
سـوم و ب�رون و بالاى اثـر را بازى مى!كند. ا�ن امر، نـه �ك اتفاق كـه،!از دورىِ

راوى از شخص�ت!هاى حكا�ت و تراژدى و حماسه ناشى مى!شود. 
راوىِ حكا�ـت، همــ�ــشـه دانـاىِ كل است. او مى!داند چـه پ�ش خــواهد آمــد.
ــرد؛ در ــ�ـ ــاى مى!گــ ــذرد جـ ــراز آن!چه مى!گــ ــ ــر است و برف ــحت!گــ ــ�ـ لحـنش نصــ
حـالـى!كـه راوىِ «من» داســتـانى، نوعـى هم!سـان پنـدارى با قـهــرمـان داســتـان و
ــان اثر بـرابر ــرمـ ــهـ ــ ــواره با ق ــود را هـمـ ــه، خـ ــوانـنده كـ بنـابرا�ن هـم!سطحـى با خـ

مى!ب�ند شمرده مى!شود. 
بس�ارى از نو�سندگان از دشخوار نو�سى مى!گر�زند و حاضر ن�ستند �ك
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كلمـه� ادبى بگو�ند. لحن ساخـته!گى چن�ن نوشـتارى آن!ها را فـرارى مى!دهد.
ــمى ــه است و چار!چـشـ ــتـ ــسـ ــان نشـ ــتـ ــه ثابت مـى!كند كـــسى پـشت داسـ لحـنى كـ
خـــواننـده را مى!پا�د؛ بـه طورى!كـــه، اگـــر كـــسى ناگـــهـــان كـــتـــاب را بگـشـــا�د،
نو�سنده را كـه غـافل!گ�ـر شـده و فرصت نكرده است خـود را پنهـان كند آن
ــاب ــ ــت ــزا�ـش وزن كـ ــوجـب افـ ــقـط مـ ــورى بـه!ا�ن شكـل فـ ــضـ پشـت مى!ب�ـند. حــ

مى!شود.
حركـت در سوىِ حذف داناىِ كـل از گستـره� داستـانى، هماهنگ با خـواست
زمــان جلـوه مى!كند. ز�را، اگـــر قــرار باشــد روى!داد تعـــ�ــ�ن!كننـده� ســاخت و
شخصـ�ت اثر باشد، بهتر است لحن نو�سنـده حاكى از آگاهىِ او از آن!چه در
داستان پ�ش خواهد آمد نباشد. به!ا�ن دل�ل، لحن و زبان و آدمى كه داستان
را تعــر�ـj مى!كند مى!تـواند نو�سنـده را مــوجــودى ب�ــرون و بالاى اثـر جلوه
دهد، �ا او را هـم!عـرض خــواننـده بنمــا�اند. وقــتى نو�ـسنده نشــان دهد كــه!او
ن�ــز، مــانـند خــواننده، از مــاجــرائـى كــه پ�ش مى!آ�د چـندان مطلـع ن�ــست و از
موضعى همـانند او ماجرا را تعر�j مى!كند؛ حس صم�ـم�ت و باور و صداقت
در داســتـــان مــوج مى!زند و خـــواننده تـا اعــمــاق شـــخــصــ�ت و مـــوقــعـــ�ت!هاى
داســــتــــانـى را درخــــواهد �ـافت. در ا�ن!صـــــورت، جــــدا از ا�ن!كــــه مـى!توان از
ــود برد، هم!چـن�ن مـى!توان از ــال سـ ــ�ـ ــتى ســ ــاى درونى و از ذهـن�ـ روا�ت، بـا نمـ
راوىِ اول شـخص مـفـردِ «من» ن�ـز اســتـفـاده كـرد. افـزون بر ا�ن، حـذف زمـان
گـذشـتــه و انتـخـاب زمـان حــال روا�تى ن�ـز به صـمــ�ـمـ�ت و صـداقـت مـورد نظر
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كمـك مى!كند. چون كسى كـه در زمان حـال چ�زى را تعـر�j مى!كند به نظر
مى!رسـد كه مـانند خـواننده داستـان از آ�نده!اى كـه پ�ش مى!آ�د خبـر ندارد؛
ــاهى ــ ــزى بـرابرِ آگـ ــدى چـ�ــ ــاهـى!اش از رخ!داد!هاى بـعــ ــ�ـن دل�ـل، آگــ و، به هـمــ
خــــواننده!از آن!هـا ست. �عـنى چنـ�ن نـو�سنـده!اى، مـــانـند مـــخــــاطب خــــود در

درون اثر و حوادث قرار مى!گ�رد ؛ نه ب�رون از آن و در نقش داناى كل. 
البـتـه، حـذف داناى كل امـرى است كـه به و�ـژه در ادب�ـات بعـد از جنگ دوم
جـهانى شكل مـشخص خـود را �افتـه!است. شا�د ب�ـزارى از «فرمـان دادنِ» در
ــوه� نـگارشـى ــ ــ ــ� ــ ــ ــبك و شـ ــ ــ ــزه� هـنرمـنـد در دورى از ا�ن سـَ ــ ــ دوران جـنگ انـگـ�
بوده!است. هـرچه انگ�ـــزه آن بوده، پس از آن، كــســـان د�گر و نگـرش!هائى
ــردند و با ــد كــه باز به شكـلى به «داناىِ كـل» داســتــانى رجــوع كـ دوباره باب شـ
ــخــالفـت پرداخــتـند. ــان به مـ ــ�ت و راوىِ داســتـ ــخــصـ ــدن نو�سـنده با شـ �كى شـ
«پست مدرن�ست!ها»، با گـرا�ش نوستالژ�ك به گذشته، و «نوگـرا�ان» با ق�ام
عل�ه!ا�ن همانىِ نو�سنده و راوى خود نمودند. دن�اى رئال�سم جادوئى ماركز
ن�ـز در زنده!ساخـتن داناىِ كل به چهـره!اى نو نقش بازى كرد. گـارس�ـا ماركـز
از «شــ�ـوه!هاى پلـ�ـد نو�ـسندگى» نام مى!بـردكـه ســبب پنهــان شـدن نـو�سنده
پشت نقاب «راوىِ بى!طـرف» مى!شود. و ا�ن، به!ا�ن معنى است كـه نو�سنده
ــاب آدم!هاى ــود را در نقـ ــره خـ ــرف!ها،  چهـ ــ�ت!پردازى و حـ ــصـ ــرضــاً بـا شــخـ فـ
ــه «منِ» ــد اسـت كـ ــقـ ــتـ ــعـ ــرائـى» مـ ــواننده مـى!دهد. «نوگـ ــورد خـ ــان بـه خـ ــتـ داسـ
نو�سنده، با�د در داستان تـشخ�ص دادنى باشد و با راوى �كى گرفـته نشود.
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ــاى ــه به جـ ــراردادهائى كــ ــان» با «تكـن�ك»، بـا «قـ ــوندرا، در «هنر رمــ ــلان كــ ــ�ـ مـ
jح شـــخــصــ�ت، تـوصــ��نو�سـنده عــمل مـى!كند»؛ قــردادهـائى مــاننـد «تشــر
ــتى تار�خـى، پركــردن دوره� ــان در مــوقــعــ�ـ مــحــ�ـط، وارد كــردن مــاجــراى رمُـ
زندگىِ شخـص�ت!ها با روى!دادهاىِ ب�هـوده»، مخالفت دارد و مـعتقـد است كه
ــاظى ــ ــان، از لفـ ــ ــاص رمُ ــ ــود تكـن�ك خـ ــودبـه خــ ــرد خــ ــمـل!كــ ــان را از عــ ــ با�ـد رمُ
ــاخـت؛ به ــرده ســ ــ ــشـ ــ ــان را ف ــ ــخن، رمُـ ــ ــاخـت و به د�ـگر سـ ــونه رهـا!ســ ــ ــان!گـ ــ رمُ
طورى!كه، وقـتى شما خـواندن رمُانى را تمام مى!كـن�د با�د بتوان�ـد آغاز آن!را
به خـاطر آور�د؛ وگرنه، رمُـان از ر�خت مى!افـتد و «شـفـاف�ت سـاخت» آن تار
مى!گـردد. كوندرا حتـى معتـقد است: «رمـان، داستـان كوتاه، رپرتاژ، منظـومه
و جـسـتـار، ا�ـن ادغـام انواع غـ�ـر!رمُـان، در «چند آوائـىِ» رمُـان، نوعى نو!آورى
ــركت از ــه!است».  �عـنى، حـ ــتـ ــه بروخ اول بار به آن دسـت �افـ ــلابى اسـت كـ انقـ
ــتــه، غــ�ـر از بـروخ، و�ل�ــام فــاكنر در ــان تا رپرتاژِ روزنـامـه!اى [كــارى كــه!الب رمُ

به نوعـى انجــام داده!است]، گــذر از سنت ادبـ�ــات داســتــانى» «خــشم و ه�ــاهو
است و خـصلت داستـان!پردازى را از ادب�ات مى!گـ�رد: �عنى، سـاختـمانى كـه تا
به حـال بـر اسـاس روى!دادها پد�د مى!آمــده، با�د با ضـد!خــودش پد�د آ�د.
البـتـه، خـود ا�ن «نوع ادبىِ» مـورد ادعــاى كـوندرا ن�ـز، به قـول گـارسـ�ـا مـاركـز؛
نوعى «شـ�ـوه� پل�ـد نو�سندگى» و �ا نوعى «تكن�ك» اسـت كه حـُسن آن فـقط

بودنش است؛ نه در «ضـد!تكن�ك» بودنش. كـوندرا، خـود مـعتـقـد است در نو
كـه  «چندآوائى» در رمُـان، بـ�ش از آن!كـه تكن�ك باشـد شــعـر است. البـتـه در
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ــه� ــه با جـنبـ ــاد دارد كـ ــار د�گرى در نـهـ ــتـ ــاخـ ــر ســ ــعـ ــرف است: شـ ــخـن حـ ا�ن سـ
اساساً متـفاوت است. هرچقدر كه!هارمونىِ اجزاء مـختلj شعر، «چندآوائى»

كنار هم قــرارگـ�ــرىِ عناصــر، در جـهت تزئـ�ن ا�ده� كلى، به آن نمــا و شـمــا�ل
چندآوائى ببخشـد، اما باز ستون!پا�ه� شعر، فـقراتِ اسكلت آن، همان  «كل�ت
ا�ده!اى» است كه همه!چ�ز برآن گرد مى!آ�د، و، بنابرا�ن، با برابرىِ آواها كه
با�د هم ارز و هم!جـهت و هم!زمان باشند و سـاختـمانِ «چندآوائى» را بسـازند

ــغــا�رت چـشم ــه  «چندآوائى» �ـكى از آن مـ ــفـت كـ ــاً با�د گـ ــاقـ ــر دارد. اتفـ ــ�ـ گـ
تكن�ـك!هاى رمُـان است كـه بـا روح ادب�ـات داسـتــانى به شـدت ســازگـار است.
ز�را؛ برخلاف شـعر كه ستـون فقراتى دارد كه چ�ـزى جز ستون فـقرات خود
(ا�ده� اول�ــه) را از ابتــدا اصل قــرار نمى!دهد و مــضـامــ�ن مــشــتـرك را فــقط در
حـــول آن مـى!پذ�رد، رمُــــان، هم آوائـىِ چند ا�ـده را كـــه توسـط روى!دادهاى
ــا�د چـنـ�ن تـكنـ�كـى را ــ ــ ــود مـى!پـذ�رد. بـنابـرا�ن، نـب ــ ــود بـه خـ ــ هـم!ارز بنـا مى!شــ
هرچقـدر هم كـه شاعـرانه باشـد، با شـعر �ـكى گرفت. در هرحـال، جـدا از ا�ن

ــر�j «چنـدآوائى» ــلاف در تعـ ــتـ ــه�،اخـ ــصـ ــخـ ــشــ ــر�j مـ ــوندرا در تعــ ــخـن كـ  سـ
ساختارىِ جد�دى از رمُان بس�ار قابل تأمل است. 

به گـمـانِ برخى از نگره!پردازان ادبى، با گـذر سـروانتس از عـرصـه� تراژدى،
به عـــرصــه� رو�دادهـاى عــصــر جـــد�د، و امـــروزه، با تحــولاتـى كــه در عـــرصــه�
سـاخــتـارى ادب�ــات پ�ش آمـده!اسـت؛ به نظر مى!رســد كـه داسـتــان دچار دامى
شـده است كه رهـائى از بحران آن مـمكن ن�ـست. ا�ن مـسـ�ر با آن!كـه حـتى تا
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نمــا�ش خلوص روى!دادها و ارائه� د�ـدى غـ�ــردخـالت!گــر و گـزارش!گــونه در
ــتــه و اســاط�ــر ســورئال�ــســتـى و رئال�ــسم همــ�نگـوى و آلن رب گــر�ه پ�ش!رف
جــادوئى را هم تجـربـه كـرده!است، باز از بـحـران ب�ــرون ن�ـامــده و گــو�ا د�گر
ــرِ ــ ــ ــه پـ�ـش روىِ بشـ ــ ــزى كــ ــ ــ ــاىِ تـازه و شـگفـت!انـگ�ـ ــ ــ ــان دنـ� ــ ــ ــزى بـراى بـ� ــ ــ چـ�
كامپ�وترزده است ندارد؛ به!طورى!كه، گمان بر ا�ن مى!رود كه د�گر «رمُان»

مرده!است. 
ولى ا�ن نمـى!تواند واقـعــ�ت داشـتــه باشـد. تا كنـون پ�ش از هرگـونه بـحـران
اجتماعى، ادب�ات، پ�ش!تاز همه� هنرها، كوش�ده!است تا روح جامعه� بشرى را
از آن!ها پاك كنـد و حـالا، د�گر ابعــاد بحـران!ها چنـان وحـشت!زا ست كــه!اگـر
ــاشــد و ــعلوم ن�ـــست كــه آخــر�ـن بحــران نبـ ا�ن بار بـحــرانى پ�ـش آ�د، ه�چ مـ
جـهـان را به كـام مـرگ نكشـد. پـس، ادب�ـاتِ ا�ن دوران كـه، هشـدارش نجـات

انسان از پل�دى نهائى ست نمى!تواند خود پ�ش از آن بم�رد.
*
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